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Abstrakt

Prace popisuje postupy, techniky a technologie pouzivané pro stfih
filmového zvuku v ramci historického vyvoje po soucasnou praxi. Struktura textu
odrazi chronologicky vyvoj. Zacatek rozebira problematiku stfihu optického
zaznamu zvuku a techniku tzv. bloopingu. Béhem prvni dekady uzivani optického
zdznamu se vyvinula podstatna ¢ast stfihovych postupl pouzivanych dodnes. Déle
je pojednavano o magnetickém zaznamu zvuku jeho stfihovych moznostech.
Lokalizace pozadovaného bodu strihu byla u magnetického zaznamu slozitéjsi nez
u optického, nebot opticky vizualné reflektoval pribé&h zvukové modulace, zatimco
magneticky nikoliv. Digitalni zdznam otevrel z hlediska stfihu nevidané zrychleni
a zjednoduseni diky tzv. pfimému pfistupu k datdim, moznosti tzv. nedestruktivni
editace a vizualizaci zvukového zaznamu. Protoze editace zvuku neni samostatnou
disciplinou, ale je soucasti postprodukéniho procesu vyroby audiovizualniho dila,
je rozebiréna i napf. problematika pfenosu rozpracovanych materiald ze stfizny
pro zvukovou postprodukci. Uvedené informace v textu jsou literarni resersi

dostupné literatury anebo pochdzeji z rozhovor( s &eskymi mistry zvuku.



Abstract

The thesis describes methods, techniques and technologies that have been
used for sound editing throughout early sound films till today production. The
structure of the text reflects chronologically the development. In the beginning,
issues of editing an optical sound using a technique called blooping are discussed.
Majority of editing methods used till today had been invented during the first
decade of using the optical records. Further, the editing sound on a magnetic tape
is introduced. Locating a place to splice was more difficult on a magnetic tape as
it did not visually reflect a sound modulation as the optical tape did. Digital sound
has been offering a tremendous acceleration and simplification due to instant
access, possibility of non-destructive editing and visualisation of sound. Sound
editing is not a discipline on its own. Therefore, issues of transferring materials
between editor and sound person are discussed as well. All given information

comes from literature research or from interviews with Czech sound designers.
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Uvod

V praci si kladu za cil zmapovat a popsat postupy a techniky pouzivané pfi
stfihu filmového zvuku z hlediska historického vyvoje po soucasnou praxi.
Adjektivum Cisty v nazvu ma odkazovat k praxi filmového (obrazového) strihu.
Tzv. Cistému strihu predchazi proces tzv. strfihu hrubého (stfihani ,nahrubo"“),
b&hem né&hoZ se tvirci zamé&fuji predevdim na dramaturgickou vystavbu dila.
Rytmické a technické finesy stfihové skladby se resi az ve fazi tzv. stfihu Cistého.
Obvykle se nicméné jedna prevazné o ,Cistotu" strihu obrazové slozky a zvuk byva
i ve finalni podobé (obrazového) stfihu stdle ,nahrubo®. Faze Cistého stfihu zvuku

je zpravidla az véci zvukové postprodukce.

Prace tedy pojednava o technické strance stfihu zvuku a o jeho percepci,
nikoliv o dramaturgii zvukové strihové skladby. Text se zaméruje na strih dialogu,
respektive strih kontaktniho zvuku, a to zejména v hrané audiovizualni tvorbé, ve
které je mluvené slovo obvykle nejpodstatnéjsi Casti zvukové slozky. Ackoliv nazev
upresfiuje zaméreni prace na ,dialogovou stopu", neznamenad to, Ze by
audiovizualni dila méla pouze jednu dialogovou stopu. Naopak, audiovizualni dila
obsahuji zpravidla vice dialogovych stop, jde pouze o zamérné literarni
zjednoduseni. O stfihu ostatnich soucasti zvukové slozky, jako jsou ruchy,

atmosféry nebo hudba, prace nepojednava vzhledem k vymezenému rozsahu.

V &eské i svétové odborné literatuie existuje pomérné malo titull, které by
se komplexné vénovaly problematice stfihu zvuku. Jedna dvé kapitoly nebo nékolik
stran, které o stfihu obvykle pojednavaji, poskytnou casto jen kusé informace.
Dostupné materialy se proto snazim v praci shrnout. Text doplfiuji o poznatky
z rozhovorl s ¢&eskymi zvukovymi mistry: Vladimirem Skallem, Sté&panem

Mamulou, Martinem Zeni$kem a Jifim Klenkou.

Prace sestava z historického prehledu vyvoje technik, potazmo technologii
pro stfih zvuku, ale nahlizi také do soucasné praxe. Na zacatku pojednava
o prvnich moznostech editace mechanického zaznamu, pokracuje stfihem
optického a magnetického pasu a neobycejnou proménou editacnich moznosti

zvuku s pfichodem digitalnich systémd pro zpracovani zvuku.

Text je koncipovan pro Ctenare s alespon zakladni orientaci v problematice
zvukové a filmové tvorby a v jejim ndazvoslovi. Pro stfih zvuku se v Ceském

prostredi objevuji pojmy stfih zvuku a editace zvuku. Pojem editace vychazi



z anglického slova edit, tj. proces provadéni zmén na daném materialu.! Z toho je
odvozeno slovo editor, které se pouziva pro oznaceni nejen strihace, ale také pro
Séfredaktora; jde o nékoho, kdo rozhoduje o obsahu néjakého dila. Naproti tomu
sloveso cut, prestoze odkazuje rovnéz ke stfihu, obvykle je jim minéna prakticka
stranka strihu, tedy napf. konkrétni strihani filmového nebo magnetického pasu.
V Cestiné existuje pro tento veskery kontext slovo stfih. Protoze ale nemusi Uplné
vystihovat vSechny procesy provadéné pri stfihu zvuku, je pravdépodobné proto
nékdy nahrazovan ,editaci*. Nicméné obvykle jsou slova stfih a editace mysSlena

jako svym zplsobem synonyma.2

Pojmenovéni vedouci zvukové profese ma v Cesku nékolik podob, véetné
piejatych anglicismi jako sound designer nebo sound supervisor. JelikoZ je jejich
definovani a rozliSeni v ¢eském prostiedi &asto vagni, drzim se zaZitych nazvl jako

mistr zvuku,? stru¢ného zvukar nebo konkrétné stfiha¢ zvuku.

1 Oxford Learner’s Dictionaries [online]. [cit. 10. 8. 2020] Dostupné z:
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/edit_1?g=edit
2 Rozhovor s Martinem Zenikem [6. 7. 2020], Rozhovor s Jifim Klenkou [7. 7. 2020]
3 Mistr zvuku pochazi z némeckého der Tonmeister.
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1 Strih dialogu v procesu zvukové postprodukce

Audiovizualni dilo obvykle prochazi tfremi fazemi vyvoje - pfipravnou, realizac¢ni
a postprodukcni. Postprodukce je procesem kompozice ziskaného materidlu
v zamysleny celek. Je u néj posuzovana technicka a esteticka kvalita, jeho funkce
v zamysleném celku a soucinnost s ostatnimi elementy dila. Material, ktery
nevyhovuje tviréimu zaméru, je zpravidla vypustén nebo nahrazen materidlem
jinym nebo novym. Zvukova postprodukce se tradi¢né zesiroka ¢leni na strih zvuku
a jeho mixaz. Béhem strihu zvuku se pripravuje zvukovy material pro mixaz. Po
ukonceni postprodukéniho procesu je audiovizudlni dilo kompletni. Kazda

postprodukce ma do rtizné miry odlidny pribéh.*

Jednotlivé slozky audiovizualniho dila mohou vzniknout pod rukama jediné
osoby anebo mUze byt cely proces tvorby velmi komplexni, hierarchizovany a dilo
se rodit za &asti mnoha dil¢ich specialistd. Domnivadm se, ze takova diferenciace
tviréiho procesu nedeterminuje estetickou hodnotu dila. MiZe ale vyUstit
v naro€néjsi organizaci procesu a vrhnout vétsi komunikacni, organizacni nebo

i technické naroky na jednotlivé jeho Ucastniky.

Vyrobni postprodukéni proces (workflow) byl vyrazné proménén jeho
digitalizaci, ktera postupné probihala vesmeés od 90. let a umoznily ji dostupnéjsi
a vykonnéjsi digitalni technologie pro zpracovani zvuku i videa. °> ¢ 7 Kompatibilni
systémy umoznily snadny prenos rozpracovanych materiadld z jednoho pracoviété
na jiné. To otevielo moZnost vétsi roztristénosti postprodukéniho procesu, jak
z hlediska mistniho, tak personalniho. Cely proces pak mdze Fidit supervisor
poptavaje zpracovani dil¢ich zvukovych kategorii nebo elementd podle svého
zaddni u nékolika zvukafl. V ojedinélych pfipadech velmi roztii§t&ného
a diferenciovaného postprodukéniho procesu mize byt celkovd zvukova kompozice

podrobena kritickému poslechu az v michaci hale.® Pfitom ale diky nelinearité

4 KALINAK, Kathryn. Sound: Dialogue, Music and Effects. 1. vyd. New Brunswick:
Rutgers University Press, 2015, s. 136.
5 VALUSIAK, Josef. Zaklady stiihové skladby. 4. rozsifené vyd. Praha: NAMU, 2012,
s. 113.
6 The History of Pro Tools - 1994 to 2000. [online] [cit. 10. 7. 2020] Dostupné z:
https://www.pro-tools-expert.com/home-page/2018/2/22/the-history-of-pro-tools-
1994-t0-2000
7 WYATT, Hilary; AMYES, Tim. Audio Post Production for Television and Film: An
introduction to technology and techniques. 3. vyd. Oxford: Focal Press, 2005, s. 10
8 Rozhovor se Stépanem Mamulou [29. 6. 2020]
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téchto technologii, nedestruktivni editaci, a tzv. pfimému pfistupu® jsou obvykle
filmové projekty ,oteviené" zménam sebemensiho detailu a zaroven kazda drive
provedend zména muize byt vcelku snadno zrudena. To muze vést k oddalovani
konecnych rozhodnuti a k tvorbé velkého mnozstvi variant toho kterého Useku dila,
a pritom ma velky vliv na postup a rytmus postprodukce. Digitalni vypocetni
technika a pocitace s grafickym uzivatelskym rozhranim (graphical user interface)
prinesla obrovskou zménu pro zpracovani zvuku diky nevidané vizualizaci priib&hu
zvukového signalu. Strih zvuku je tak mozné provadét vesmés podle vizudlnich

informaci a poslechem jej pouze ovérit.

Strih dialogu se v SirSim kontextu obvykle chape jako editace kontaktniho
zvuku obecné.!? Vysledkem strihu dialogu je koherentni zvukova slozka s funkénim
vztahem k obrazu. Nevykazuje technické ani estetické nedokonalosti, chyby
v kontinuité anebo vnéjsi zvukové projevy procesu nataceni jako napriklad kroky
¢leny Stabu, hluény agregat nebo kruéeni zaludky hercl, nebot ty jsou pro filmovy
déj irelevantni. Dialog je vétSinou nejvyznamnéjsi ¢asti zvukové slozky a jelikoz
Fe¢ je jednim ze zakladnim komunikaénich prostfedkd, je divak pFirozené na
jakékoliv abnormality nebo pfipadné asynchronnosti mluveného slova vUci obrazu

velmi citlivy. 1t 12 13

PFi editaci bere strfihac ohled na postupy mixaze, béhem niz vznika definitivni
kompozice zvukové slozky audiovizualniho dila.'* Konkrétni zpracovani zvukového
materidlu béhem stfihu je ovSem individudlni anebo podléhd dohodé mezi
stfihatem zvuku a mistrem zvuku filmu. MdZe se to tykat naptiklad organizace
zvukovych zdznamQ do stop podle jejich zvukového charakteru, rozmisténi

zdznam(O do stop podle konkrétnich opakujicich se (hlG pohledd kamery

° nelinearni systémy, nedestruktivni editace i pfimy pFistup jsou vysvétlovany
v kapitole o digitalnim zvuku

10 PURCELL, John. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art.
2. vyd. Burlington: Focal Press, 2014, s. 2-3

1 tamtéz, s. 1-3

12 Rozhovor s Martinem Zenigkem [6. 7. 2020]

13 Rozhovor s Jifim Klenkou [7. 7. 2020]

14 NOVOTNY, Milan R. Specifika zvukové tvorby v hraném filmu. Praha, Fijen 1983, s.
39.
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(a pravdépodobné i stejného Uhlu snimani mikrofonem) v ramci jedné scény anebo

umisténi signall z mikroportd jedné postavy do stejné stopy apod. 15 16 17

Americka Akademie filmového uméni a véd udéluje od roku 1930 (treti konani
ceremonidlu vyhlasovani cen) cenu Oscar za zvuk. Mezi lety 1980-2000 udélovala
za filmovy zvuk ceny ve dvou kategoriich: Sound a Sound effects editing. Od roku
2000 je kategorie Sound effects editing zobecnéna na Sound editing. Zajem

o stfihovou skladbu zvuku bezpochyby roste.!®

15 Rozhovor s Martinem Zenigkem [6. 7. 2020]
16 Rozhovor s Jifim Klenkou [7. 7. 2020]
17 PURCELL, J. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art,
s. 141-142
18 The Official Academy Awards Database. [online] [cit. 29. 7. 2020] Dostupné z:
http://awardsdatabase.oscars.org/
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2 Pocatky strihovych Gprav zvukového zaznamu

Edisonlv fonograf byl zpo¢atku paradoxné& nepotfebnym pristrojem. Oproti
vynalezim jako Zarovka nebo telegraf, nenabizel fonograf 2a4dné fedeni tehdejsich
spoledensko-technickych potfeb nebo poZadavk(. Mezi prvotnimi ndvrhy jeho
pouZiti se objevila mozZnost uchovat si nahrdvky hlasi svych blizkych nebo
zndmych osobnosti. Casem mohli lidé poprvé naslouchat hlastim jiz zesnulych
osob. Fonograf plnil funkci diktafonu a hlavnim uUcelem se stalo uchovavani
zvukovych informaci. Mechanické zaznamy zvuku Sly upravovat jen velmi
minimadlné, a proto byly nahravky povazovany takrka za autentické

a dokumentarni.t®

V roce 1888, deset let po uvedeni prvni verze fonografu, predstavuje Edison
v reakci na prichod gramofonu vylepsenou verzi fonografu. Zaznam i prehravani
dosahlo takové kvality, ze zacalo byt mozné uspokojivé nahrdavat a prehravat
i komplexni zvukovy signal jako je hudba.?® Zvukova zdznamova zarizeni nabyla
novy Ucel. Technologie zvukového zdznamu a jeji rozmach v hudebni oblasti mély
pak zpétny vliv na hudebni produkci. Pro tento fenomén pouziva Mark Katz v knize
Capturing Sound: How Technology Has Changed Music (Snimani zvuku: Jak
technologie proménuje hudbu, 2010) pojem efekt fonografu. Terminem oznacuje
zmeény v hudebni produkci (kompozice, aranzma, instrumentace) i percepci (styl
¢i misto poslechu), které nastavaly s rozsifovanim nahravek. Cely koncept Ize,
myslim si, vztahnout jesté na obecnéjsi rovinu, totiz na zvukovy zaznam obecné.
Nebot pFistup ke zvuku, a i jeho vnimani, se bezpochyby vlivem zvukového
zaznamu promeénily. Kromé toho také zdznam zplodil specializovana zaméstnani,
ktera se zaznamu zvuku vénuji, ale také Uzce zamérené posluchace toho kterého

zanru Ci oblasti zvukové tvorby.?!

Nebyl to vSak pouze technologicky vynalez, ktery zaznam zvuku umoznil, ale
prispéla k tomu i spolecenskd proména nazoru na svét a rostouci Uloha
kapitalismu, materialismu a konzumni spolecnosti. Az do druhé poloviny 19. stoleti
byl zvuk patrné vniman jako prechodny a prchavy jev. Ve starovékém Recku byla
hudba (a to lze vztahnout vesmés na zvuk obecné) povazovana za symbol

pomijivosti. Jiz tehdy existovaly nastroje, ze kterych by Slo sestavit zafizeni

19 MILNER, Greg. Perfecting sound forever: an aural history of recorded music. New
York: Faber and Faber, 2009, s. 34-35

20 tamtéz, s. 35

21 KALINAK, K. Sound: Dialogue, Music and Effects s. 45



schopné zvukového zaznamu. Waltr Murch na 117. sjezdu Audio Engineering
Society (AES) v této souvislosti rekl, ze pro vytvoreni zvukového zaznamu je
zapotrebi rezonujici desky, jednoduchého typu soustruhu, ostré jehly
a voskovitého povrchu. A to vée uZ ve starovékém Recku mohli lidé vyrobit.22
Patrné tedy pravé tehdejsi smysleni o zvuku, které trvalo takika do 19. stoleti,

neprimélo tehdejsi vynalezce, aby se o sestrojeni takového zarizeni pokusili.

Proti tomu muZe plsobit s nadsazkou aZ kontroverzné moment, kdy lidé zacali
zvukovy zaznam nejen vytvaret, ale také ho i ménit. Prvni stfihové
Upravy nahravek se pravdépodobné uskutecriovaly pomoci tzv. techniky slip-disc.
NeSlo o stfih v dnedni smyslu slova, nebot disky ani vaélecky s drobnou
a choulostivou zaznamovou drazkou neslo stfihat ani znovu spojovat, aby vytvorily

koherentni natoz funkcni nahravku.

Uprava zéznamu technikou slip-disc vyzadovala pouZiti nejméné tii
fonografd,?® pfic¢emz jeden provadél zdznam a dva slouzily k pfehrdvani. Jeden
z fonografl zacal prehravat pfipravenou ¢ast zdznamu a v mist&, kde mélo dojit
ke ,strihu® technik zastavil prvni fonograf a spustil souc¢asné fonograf druhy od
predem pripraveného momentu zdznamu. Pokud v obou fonografech byl valecek
¢i deska se zaznamem téhoz, ale kazdy pripraven k prehravani od jiného
momentu, mohlo dojit napfiklad k vypusténi ¢asti nahravky. Vysledny ,sestfih" se
pritom nahrdval do toho t¥etiho fonografu. Vy&si pocet ,stfih(" vyzadoval obvykle
pouZiti vétdiho poétu fonografl. Nejast&ji byla technika pouzivdna ke kraceni
zdznamU projevl vyznamnych osobnosti, které mohly byt nasledné v pfimérené
délce odvysilany rozhlasem.?* Pfi pouziti této techniky ale dochazelo de facto
k zdznamu jiZ jednou pofizeného zaznamu. Vytvaiela se svym zplsobem ,kopie

dalsi generace" s vyraznou ztratou zvukové kvality a rozliSeni (generation loss).

22 MILNER, G. Perfecting sound forever, s. 23

23V duchu amerického nazvoslovi posledniho pll stoleti pouzivdm pojem fonograf
obecné i pro gramofon. V kontextu ani neni tak dulezité, o jaky konkrétni typ
mechanického zaznamu jde.

24 MILNER, G. Perfecting sound forever, s. 115-116



Obdobu tohoto postupu revoluéné pouzil v hudbé kytarista Les Paul. Postupné
na sebe takto vrstvil zdznamy vlastni hry na rlzné hudebni nastroje, &mz
svépomoci vytvarel kompletni hudebni aranzma a nahravku. Proces nazval sound-
on-sound. Nejenze byl proces technicky komplikovany, ale i z hlediska interpretace
vyzadoval bezchybnou hru v kazdém ,jeti". Pokud v pokrocilé fazi tvorby nahravky
ucinil chybu, proces se musel opakovat od zacatku. S objevenim technologie
vicestopého magnetického zdznamu tento zplsob tvorby hudebnich snimk{ velmi

rychle zastaral.?®

25 MILNER, G. Perfecting sound forever, s. 115-116



3 Opticky zaznam zvuku a jeho stfih

Od konce 20. let minulého stoleti se v kinematografii zacal pouzivat opticky
zaznam zvuku na filmovy pas. Jde o zdznam na linearni pasové médium, pri némz
jsou snimané zmény akustického tlaku preménovany elektrickym nebo
elektromechanickym procesem na promeénlivou svételnou intenzitu. Toto svétlo
exponuje bézici film v tzv. zvukové kamere. Vysledkem je optickd zvukova stopa,
kterd reflektuje prib&h zvukové amplitudy v podobé& proménlivého jasu optické
stopy. Sirka jedné stopy je pouhych 2,54 mm a je umisténa za vnitfni hranou
perforaénich otvor(.26 Prehrdvani probihd prosvétlovanim optické stopy
a sledovanim zbytku svétla, které projde skrz pas. Proménlivy jas optické stopy
do rlzné miry blokuje nebo propousti svétlo prosvétlovaci lampy a tyto svételné
zmeény registruje fotoelektricka soucastka, ktera tuto svételnou modulaci prevadi

na elektricky signal a posléze opét na zvuk, 27 28 29

Opticky zaznam se ve snimani filmového zvuku rozsifil po dohodé velkych
(americkych) filmovych studii z roku 1928, kterd méla sjednotit pouzivanou
technologii ve zvukovém filmu.3° Samotné nataceni obrazu i zvuku mohlo probihat
synchronné. Zvukova kamera vsak snimala obvykle pouze jednu zvukovou stopu.
Z pocatku Slo vétsinou o snimani dialogu. Poc¢atecni zvukové filmy byly mj. proto
Casto nazyvany jako talkies. Pokud tehdy chtéli tvlrci ve zvukové slozce
kombinovat vice separatnich zdznam{, potazmo zvukovych kategorii, postupovali

zpocatku jaksi improvizované.

Kontaktni zvuk obvykle obsahoval pouze mluvené slovo anebo prirozené
ruchy, které se nahrdly spoleéné se snimanou akci. Jestlize chtéli tvlrci ve zvuku
pouzit mluvené slovo spole¢né s hudbou, pouZivali obvykle dva zpdsoby, jak toho
docilit. V prvnim pripadé mohla hudba byt nahrdvana synchronné s akci, jejiz
soucasti bylo hrajici hudebni téleso pfimo ve scéné ¢i zabéru, mimo zabér anebo
bylo hudebni uskupeni umisténo v nékteré ze sousednich mistnosti a tam jeho hra

synchronné snimana. Oddélenost hudebniho télesa od akce nicméné prirozené

26 FIELDING, Raymond. A Technological History of Motion Pictures nad Television. 1.
vyd. Berkley: University of California Press, 1983, s. 193

27 Britannica: Motion picture technology, Introduction of sound. [online] [cit. 11. 6.
2020] Dostupné z: https://www.britannica.com/technology/motion-picture-
technology/Introduction-of-sound#ref508354

28 WEIS, Elizabeth; BELTON, John. Film Sound: Theory and Practise. 1. vyd. New
York: Columbia University Press, 1985, s. 42

29 Youtube: Optical Sound Track Types. [online] [cit. 1. 8. 2020] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=0ekWozMjFWO0

30 KALINAK, K. Sound: Dialogue, Music and Effects, s. 38


https://www.britannica.com/technology/motion-picture-technology/Introduction-of-sound#ref508354
https://www.britannica.com/technology/motion-picture-technology/Introduction-of-sound#ref508354
https://www.youtube.com/watch?v=0ekWozMjFW0

vyzadovala vét§i komunikaéni naroky. Druhym zplUsobem bylo pouZiti playbacku.
Pfedem nahrana hudebni nahravka byla pfi nataceni reprodukovana a znovu diky
preslechu snimana spolecné s dialogy. Ackoliv bylo pouzZiti playbacku znacné
jednodusi co do personalni organizace procesu nataceni, porizeny kontaktni
zaznam vykazoval vyraznou ztratu kvality hudebni nahravky, protoze se jednalo
0 opétovny zaznam jiz pofizeného zaznamu.3! Navic byl vysledny zaznam ovlivnén
reprodukcénimi vlastnostmi tehdejsiho playbackového zafizeni (jako byl relativné
nizky odstup uzite¢ného signdlu od Sumu anebo omezené frekvencni spektrum
celého retézce). Prvotni zvukové filmy proto mély vétSinou ve zvukové slozce
stfidavé mluvené slovo nebo hudbu, zfidkakdy obé kategorie dohromady, aby se
tvirci vyhnuli zmin&nym obtizim.32 33 Popsané postupy lze s jistou davkou
nadsazky povazovat za stfihové postupy, pripodobnime-li je k technice strihu tzv.

~Primo v kamere".

Mix&Z dvou nebo vice zvukovych signall (naptiklad pti pouziti dvou ¢&i vice
mikrofond) do jedné optické stopy byla pouZita diky prvnim mixaznim pultim
nejpozdéji v roce 1929.3* AvsSak ndsledny mix dvou ¢&i vice samostatnych
zvukovych zdznamQ do jedné vysledné optické stopy tehdy obvykle vyUstil ve
znacné nekvalitni vysledek s malym odstupem uzite¢ného signalu od Sumu. Az
s dalSim vyvojem zvukovych technologii a technologii potlacujicich sum zacaly
kolem roku 1933 vznikat filmy, jejichz zvukova sloZzka byla vytvorena mixazi
nékolika samostatnych zaznaml (jako napf. nediegetickd hudba s dialogem,
pfipadné asynchronni zdznamy ruchd s dialogem) a pfitom méla uspokojivou
kvalitu. U nas se prvni mixazni zafizeni (pro tri optické stopy) od némecké firmy
Tobis-Klangfilm objevily v ateliérech na Barrandové v roce 1933.3° Neéktera
zejména americka studia byla uz tehdy vybavena mixaznimi pulty, které
umoziiovaly synchronné pracovat az s 12 zvukovymi stopami.?® U nas se pak
objevilo zafizeni schopné mixu 8 pasli az v roce 1948.37 V prib&hu 30. let se
zlepsila i kvalita filmové suroviny - jeji jemné&ji zrnitost se v dusledku odrazila

i v lepsi kvalité zvukového zaznamu.38

31 KALINAK, K. Sound: Dialogue, Music and Effects, s. 45
32 WEIS, E.; BELTON, J. Film Sound: Theory and Practise, s. 42-46
33 KALINAK, K. Sound: Dialogue, Music and Effects, s. 49, 54
34 tamtéz, s. 45-47
35 Rozhovor s Janem Cefikem [24. 8. 2020]
36 KALINAK, K. Sound: Dialogue, Music and Effects, s. 49, 54
37 Rozhovor s Janem Cefikem [24. 8. 2020]
38 WEIS, E.; BELTON, J. Film Sound: Theory and Practise, s. 47
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V roce 1930 byl uveden stfihaci stdl Moviola ptizplsobeny pro synchronni stfih
obrazovych i zvukovych pasd. Ty $lo stiihat, slepovat, vytvaret smy&ky nebo Useky
obratit a prehravat je tak pozpatku. Zvukové pasy bylo mozné pod prehravaci
lampou ruc¢né posunovat a rychle tak vyhledat planované misto strfihu. K tomu

napomahala i vizualni podoba pribéhu zvukového signalu na optické stopé.

Proces strihu zvukového filmu byl dale zdokonalovan napriklad zavedenim tzv.
stopovych Cisel (edge numbering). Ta se tiskla na synchronni obrazové a zvukové
pasy Vv odstupu jedné stopy (zde jednotka délky, tedy kazdych 30,48 cm)
konkrétné na okraj pasu za perforacni otvory. Takové jedno ,identifikacni* ¢islo na
zvukovém péasu mélo svlj synchronni proté&jSek v konkrétnim okénku na pasu
obrazovém. V pripadé ztraty synchronnosti béhem stfihani mohla byt

v 7 Ve s O . . 7
synchronnost znovu vesmes snadno nalezena srovnanim pasu podle identickych
él’sel_39 40 41

3.1 Cisty stfih optického zaznamu

St¥ih a nasledné slepeni pasi se projevi drobnou mezerou mezi slepenymi
pasy. Prosvétlovaci lampa pak prfi prehravani tuto mezeru prosviti a na
fotoelektricky ¢ldnek dopadne svétlo v takfka plné intenzité, byt ve velmi kratkém
momentu. Pfi prehravani se takto vyraznd zména projevi vyraznym Sumovym
L.narazem" (tzv. lupancem). Pokud by takovy zvukovy projev doprovazel kazdy
zvukovy strih, rusil by bezpochyby filmovy zazitek. Proto jsou obvykle nezadouci

a technické projevy zvukovych stfihd v zajmu divacké imerze*? minimalizovany.

Popsany jev stfihadi tehdy resili technikou tzv. bloopingu. Slo o vytvoreni
kratké zvukové zatmivacky a roztmivacky na optické stop& v misté spojeni pasd,
coz se provadélo lokdlni zménou prlsvitnosti optické stopy. V zavislosti na typu
filmu (negativ nebo pozitiv) se konkrétni misto optické stopy budto ucinilo zcela

o . 7 - 7 v ] . 4
neprusvitne, nebo naopak maximalnée prusvitne.

ProvedI-li se stfih zvuku na pozitivni kopii, stfiha¢ obvykle pouzil neprlsvitny

inkoust, kterym nakreslil na misto spoje do optické stopy trojuhelnikovy,

39 PURCELL, J. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art, s.
12
40 YEWDALL, David Lewis. Practical Art of Motion Picture Sound. 4. vyd. Waltham:
Focal Press, 2012, s. 366
41 WEIS, E.; BELTON, J. Film Sound: Theory and Practise, s. 39-40
42 tj. pohrouzeni se nebo ponoreni (zde do sledovaného audiovizualniho dila)
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kosoctvercovy nebo lichobéznikovy tvar. Diky tomu doslo k postupnému snizeni
a opét navyseni prusvitnosti stopy. Pfi prehravani pak intenzita prosviceni na
kratkou dobu klesla a opét vzrostla na normalni Uroven, coz vyustilo v rychlé
LztiSeni“ a ,zesileni* reprodukce. Brzy se namisto rucni aplikace inkoustu proces
urychlil pouzivdnim predem vyrobenych cernych nalepek (zaplat) obdobného
tvaru. Bloopy, jak se nalepkam také frikalo, se obvykle na optické stopé
rozprostiraly v délce asi 1,3 cm. V pripadé zpracovavani negativni kopie se ve spoji
mohla vyrazit dira lichobéznikového tvaru, takze pas byl prosvicen v plné intenzité,

a to v negativu odpovidalo takrka nulové modulaci. 43 4

Kolem roku 1947 byl uveden elektrifikovany a automatizovany systém
bloopingu. Pouzival se pri kontaktnim kopirovani filmu, do kterého bylo zapojeno
pridavné pomocné svétlo, které v predstihu prosvétlovalo film (jeho nevyuzitou
plochu, aby nedoslo k nezadoucimu pred-exponovani). Fotoelektrickd soucastka
snimala intenzitu prosvétleni z tohoto pomocného svétla, a kdyz doslo k uplnému
prosviceni, ke kterému doslo kv{li drobné mezefe v misté stfihu, systém na
moment vypnul hlavni lampu, ¢imz se na stfihu vytvorila neexponovana plocha,

tedy vlastné bloop.* 46

V prvni dekadé zvukového filmu se kromé zminéného bloopingu vyvinuly
jesté dalsSi postupy, které mély snizit slySitelnost (zvukovych) i viditelnost
(obrazovych) st¥ihd. Vytvari se koncept tzv. ,nesly$né editace" (inaudible sound
editing) a soucasné také tzv. ,neviditelny stfih®“ (invisible image editing), a to ve
prospéch nerusivé plynulosti a kontinuity dila.*” Zvukové stfihy zacinaji byt
provadény pred vyraznym nakmitem (attack), ¢imz mohou zpétné zamaskovat
pfipadnou barevnou nebo intenzitni zménu zvukového pozadi mezi dvéma
zdznamy. Zvukové pasy nebyvaji stfihané ostie s obrazem, ale jsou nechavany
s presahy, aby se mezi nimi mohlo pozdé&ji pri mixazi vytvorit prolnuti a zjemnit

tak zvukovy stfih.4®

43 FIELDING, R. A Technological History of Motion Pictures nad Television, s. 193
44 tamtéz, s. 363
45 tamtéz, s. 193
46 tamtéz, s. 363
47 WEIS, E.; BELTON, J. Film Sound: Theory and Practise, s. 47, 57
48 tamtéz, s. 38-47
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Z hlediska ¢etnosti stfihd umoZfioval perforovany pas provadét zvukové stiihy
s presnosti na jednu ¢tvrtinu okénka,* tj. 10 milisekund p¥i pfehravani 24 oken za
sekundu. Tento interval je dan vzdalenosti sousednich perforacnich otvor(, kterou
bylo nutné zachovat pro kompatibilitu s prehravacimi zarizenimi. Teoreticky tak
Ize v jedné sekundé pfi snimkové frekvenci 24 oken za sekundu provést az 96
zvukovych stfihtd. U 16mm pasu odpovida jeden perforaéni otvor pravé jednomu
okénku a jemnost stfihu je tim omezena. Velké &etnosti zvukovych sttiht bylo ale
prakticky patrné dosaZeno az s lepsimi materidly pro slepovani pasd, a to az v éfe
magnetického zdznamu, kdy zmé&na prisvitnosti past plynouci z aplikovani lepidla

¢i lepici pasky neovlivnila prehravani.>® >1

3.2 Strih dialogu na optické stopé

Synchronni zvuk, a predevsim mluvené slovo, bylo novinkou pro filmové
divaky i herce. Dialog mél a ma silnou narativni funkci v audiovizualnich dilech
a zpocatku témér vytlacil figurativni obrazovou sémantiku pouzivanou a
budovanou v éfe némého filmu. Ve zvukové slozce zastava dialog dominantni
postaveni a byva uprednosthovan pred ostatnimi zvukovymi kategoriemi. Pro

dohled nad mluvenym projevem hercl se etabluje speciélni obor dialogové rezie.52

Strihadi objevovali a vynalézali také postupy obrazového stfihu dialogovych
scén. Jako nejméné napadny moment stfihu zab&rl z jedné postavy na druhou se
jevila posledni slabika pravé pronasené repliky. Strihy nebyly provadény uprostred
pauzy mezi dvéma replikami anebo na jejich zac¢atku, nebot by tak stfihy byly pfilis

patrné a poutaly by na sebe pozornost.>3

Vzhledem ke zpUsobu stfihu optického pasu, ktery je potfeba odetfit bloopem,
jez vytvori kratkou zvukovou zatmivacku a nasledné roztmivacku, se Ize domnivat,

7e nedochéazelo ke stfihim uprostfed vét, potazmo pfimo ve slovech.5*

V prvotnich zvukovych filmech cCasto predstavovaly problém perspektivni

stfihy. Tehdej&i zdznamova technika véetné mikrofond byla pomérné t&rka

49 CRITTENDEN, Roger. Film and Video Editing. 2. vyd. Londyn: Routledge, 1995, s.
115
>0 YEWDALL, D. L. Practical Art of Motion Picture Sound, s. 380
51 CRITTENDEN, R. Film and Video Editing, s. 58
52 KALINAK, K. Sound: Dialogue, Music and Effects, s. 52
53 WEIS, E.; BELTON, J. Film Sound: Theory and Practise, s. 37-38
>4 Dostupna literatura strih dialogu v optickém zaznamu detailné nevysvétluje.
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a relativné obtizné se s ni manipulovalo. Mikrofony nedisponovaly jesté tak Uzkou
smérovou charakteristikou, jakou maji ty dnesni, a jejich snimaci citlivost byla
rovnéz nizka. Proto se mikrofony umistovaly do dekorace ve scéné nebo na
nepohyblivé stojany mimo obraz, tak aby vykryly pozice hercd b&hem jejich akce
a byly jim co nejblize. Trebaze vykryti scény mikrofony bylo dostatecné pro
nataéeni celkd nebo polocelkd a zvukova perspektiva tak odpovidala perspektivé
obrazu, problém nastal pfi stfihu na detail ¢i velky detail postavy Ci objektu. Tehdy
se zvukova perspektiva zacala rozchazet s obrazovou, coz se projevovalo nejvice
na dialogu.>> Prvni ,mobilni* mikrofony na ty¢i (boom), s nimiz bylo mozné herce
nasledovat, se objevovaly uz v roce 1928,°¢ presto jejich rozmach probéhl az
v pribé&hu 30. let.5”

3.3 Postsynchron v ére optického zaznamu

Aby mohla studia snimat spole¢né s obrazem i zvuk, musela tomu své filmové
ateliéry akusticky prizpQsobit. Zarover nahrazovala pouZivané hlu¢né obloukové
lampy za neslySna zarovkova svétla. Kamery byly pfi snimani také hlasité, a proto
se uzaviraly do utdsnénych box( (blimpd), se kterymi &lo jen obtizné
manipulovat.®® DU{sledkem toho dodlo v po&atcich tvorby zvukovych filmG
k vyraznému omezeni obrazovych vyrazovych prostiedkl, které byly do té doby
vyvijeny v némém filmu.>® Zejména pohyb kamery a jeji jizda byly v této dobé pro
synchronni snimani zvuku znacnou komplikaci, nebot pohyb kamery ve velkém

boxu se zpravidla neobesel bez hluku.

VSechna tato opatreni tak zpocatku vrhala znacnd omezeni na volby
obrazového snimani té které scény. Svobodnéjsi praci s kamerou poskytla technika
postsynchronniho snimani dialogu. Literatura uvadi dobu, kdy se tzv. postsynchron
stal b&Znou souldsti tvorby zvukovych filmQ, rGzné mezi léty 1929-1931.60
Nata&eni postsynchronl na opticky zdznam byl pomérné obtizny proces. Pravé

provedeny zaznam nebylo mozné ihned prehrat a znovu tak ovérit jeho

55 WEIS, E.; BELTON, J. Film Sound: Theory and Practise, s. 59-61
6 BROWNLOW, Kevin. The Parade’s Gone By... 1. vyd. New York: Ballantine Books,
1969, s. 495
57 KALINAK, K. Sound: Dialogue, Music and Effects, s. 46
58 WEIS, E.; BELTON, J. Film Sound: Theory and Practise, s. 46-47
59 tamtéz, s. 75
60 KALINAK, K. Sound: Dialogue, Music and Effects, s. 48
14



synchronnost nebo herecky projev. Pas s nahravkou musel byt nejprve vyvolan.t!
Do roku 1933 byl cely proces postsynchronniho zdznamu jesté komplikovanéjsi
kvlli neexistujici technologii mixaze, ktera by prindéela dostatecné dobré vysledky
co do zvukové kvality. To komplikovalo napriklad mixaz postsynchronniho dialogu

s hudbou nebo jinymi zvukovymi kategoriemi jako tfeba postsynchronnimi ruchy.

Tvorba postsynchronl obvykle probihala v Usecich, se smy&kami obrazu a
s plvodnim zvukem. Na obrazovém pasu byla oby¢ejné mastnou tuzkou vytvorena
vizualni narazka pro herce, ktera avizovala chvili, kdy maji zacit mluvit. Herci si
mohli danou smycku nechat nékolikrat prehrat a béhem toho nacvicovat prednes
potiebné repliky. Kdyz byli pfipraveni, prehravani kontaktniho (pomocného) zvuku
se vypnulo a spustil se zaznam. Zabér nebo scéna byla prehravana nékolikrat,
a herci proto mohli podani repliky zlepsovat nebo variovat. Tehdejsi prehravaci
zarizeni nebyla schopna zpétného chodu, proto pri nezdafilém pokusu smycka
musela dojet do konce, aby se mohl synchronni zdznam opakovat. Potom, co byl
dany Usek prohldsen za hotovy, do projektoru a zvukového prehravace byla

zalozena dalsi smycka.%?

Smycky obrazu a zvuku byly obycejné vyrabény ztzv. servisni kopie
(servisky). Slo o pas nebo pasy, které sestdvaly z poslepovanych vybranych
zabérd a vznikaly ve stfizn&. Pasy byly pfi zvukové postprodukci a zejména pfi
postsynchronech velmi namahany a opotrebovavany. Slepky se mohly relativné
snadno pretrhnout a &ast filmu se disledkem toho v projektoru poskodila, roztavila
nebo shorela.®® Poskozena cCast pasu se pak obvykle nahradila tzv. blankem
(prazdny filmovy pas bez emulze nebo jiz pouzity a nepotfebny pas). V nékterych
pripadech se servisky pro zvukovou postprodukci vykopirovaly jako novy pas (bez

slepek), ktery mél vétsi pevnost a trvanlivost. Tomu se fikalo dubleta.®*

61 KALINAK, K. Sound: Dialogue, Music and Effects, s. 64
62 YEWDALL, D. L. Practical Art of Motion Picture Sound, s. 384
63 CRITTENDEN, R. Film and Video Editing, s. 114
64 Rozhovor s Vladimirem Skallem [11. 6. 2020]
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Nahravani postsynchroni mohlo probihat i bez obrazu. Referenci pdivodniho
dialogu hercim poskytoval jen Usek kontaktniho zvuku. Pracovni smycka byla
vytvatena z vybraného Useku plvodniho zvuku a pak s podobné& dlouhym
blankem, béhem néhoz mohli herci nejprve cvicné opakovat dany text a nasledné
jej Slo béhem toho nahrat. Herec nebo herecka se tak mohli koncentrovat pouze
na podani dané repliky &i replik v duchu plvodni nahrdvky, kterou predtim slyseli.
Nemuseli proto dbat na vizudlni nardzky nebo se snazit o perfektni lip-sync
(synchronnost s pohybem Ust), nybrz se mohli soustfedit pouze na svij hlasovy

projev.
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4 Magneticky zaznam zvuku jeho stfih

Magneticky zaznam sdili nékteré principy jeho porizovani jako opticky
zdznam, ale pouziva jiné médium. Zvuk je pri snimani také prevadén na
(proménlivy) elektricky signal, jeho dalSi zpracovani je ale odliSné. Je totiz
prevadén na (promeénlivé) elektromagnetické pole, které magnetizuje
magnetickou emulzi na bézicim pasu, ¢imz vznika zdznam. Pfi prehravani je
magneticky pas posunovan podél magnetické prehravaci hlavy a diky magnetické
indukci je reprodukovan elektricky signal, ktery je prevadén na zvuk. Porizeny

zaznam lze smazat a magnetické médium pouzit znovu.®®

Na zacatku 40. let minulého stoleti predstihlo Némecko zbytek svéta, kdyz
zacalo pouzivat magneticky pas pro ucely kvalitniho zvukového zaznamu. Pfedem
na néj nataceli programy rozhlasového vysilani. Diky pasu také dokazali vyrobit
sestfihy nahravek podstatnych projevl a odvysilat je dfive neZ ostatni staty

pouzivajici mechanicky zaznam a techniku slip-disc.®

V prib&hu druhé svétové valky némedti inZenyfi vyvijeli a zdokonalovali
zvukové zaznamové zafizeni Magnetophon. Nejvice byl rozSifen mezi vojenskymi
zpravodajskymi sluzbami, ale i v civilnim prostoru, kde nebyla rozhodujici vysoka
vérnost a kvalita zaznamu, nybrz jeho pomérné malé rozméry, mobilita, levné
a zaroven znovu pouzitelné zaznamové médium.®” ¢ Gramofon toho ¢asu obycejny
Magnetophon v zaznamové i prehravaci zvukové kvalité predcil. Avsak
zdokonalenou verzi Magnetophonu pouzivali Némci pro zaznam symfonické hudby,
kterou pak mohla némeckd radia vysilat béhem nocnich hodin, a pravé tato
zdokonalena verze Magnetophon K-4 zvukovou kvalitou naopak gramofon
prevysila. To diky aplikaci tzv. AC bias® neboli pfedmagnetovani pasu pred
provedenim zaznamu. Frekvencni spektrum magnetického zdznamu se tim uz

tehdy rozsifilo nejméné k 15 kHz.”0

65 PBritannica: Magnetic recording. [online] [cit. 21. 7. 2020] Dostupné z:
https://www.britannica.com/technology/magnetic-recording
66 MILNER, G. Perfecting sound forever, s. 116
67 tamtéz, s. 111, 116
68 FIELDING, R. A Technological History of Motion Pictures nad Television, s. 215
6% Jde o ultrasonickou slozku, kterd je nahrana do zaznamu. ZvySuje celkovou
koherenci zaznamu a minimalizuje drobné lokalni magnetické nesrovnalosti. To se
podepisuje na konzistentni kvalité zaznamu. How AC Bias Really Works. [online] [cit.
16. 6. 2020] Dostupné z: http://hccc.org.uk/acbias.html
70 MILNER, G. Perfecting sound forever, s. 112, 118
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Po konci druhé svétové valky byly magnetofony ptevezeny do Spojenych statt
a zde zkoumany a adaptovany pro nejrdzné&jsi Glely. Trvalo ale jesté nékolik let,
nez byl magneticky zdznam zvuku technicky pripraveny pro filmovou produkci.
Odhaduje se, ze na konci roku 1951 bylo asi 75% celkového zvukového zdznamu

nahravaného v Hollywoodu provadéno na magneticky pas.’!

Zhruba od druhé poloviny 50. let probihalo nataceni zvuku nejcastéji na Va
palcovy pas s jednou zvukovou stopou. Populdrnim rekordérem byla tehdy
revoluéni Nagra III predstavena v roce 1957, kterd byla vesmés prvnim
rekordérem s vysokou kvalitou zvukového zaznamu a zaroven kompaktnimi
rozméry.”2 Nahravky se obvykle pro uUcely stfihu prehravaly na perforované
materidly, které zajistily mechanickou synchronnost pasi pravé diky perforaci.
Pouzivané byly nejcastéji 35mm nebo 16mm pasy. Od zacatku 50. let se také
poéitalo s levné&j&i variantou — pouZivani 17,5mm past, které vznikaly pllenim
standardnich 35mm pdasd.”?> 74 35mm pasy se objevovaly obvykle ve dvou

variantach.

Pas mohl byt pokryty magnetickou emulzi po celé ploSe, kterou obvykle
u standardniho filmového pasu pokryvala svétlocitliva vrstva. Tato varianta se
nazyvala full coat a umoznovala diky vétsi ploSe magnetické emulze zaznam
obvykle jedné az ¢tyr stop.”> 7 V roce 1969 doporucila SMPTE (Society of Motion
Picture and Television Engineers) pro vicestopé ucely filmového zvuku
standardizovat 35 mm magneticky pas se ¢tyfmi zvukovymi stopami.’” 16mm pas

se objevoval obvykle jako full coat.

Druha varianta nazyvana stripe byla magnetickou emulzi pokryta jen z ¢asti,
obvykle za vnitfni hranou perfora¢nich otvord. Obvykle na protilehlé strané pasu
byla umisténa dalsi, vyvazovaci stopa, aby byla zachovdana rovnovaha pasu

a nedochazelo k jeho krouceni v civce. Na rozdil od full coat varianty byla tato

71 FIELDING, R. A Technological History of Motion Pictures nad Television, s. 216
72 Youtube: The Nagra Museum: The NAGRA III. [online] [cit. 16. 6. 2020] Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=q69V7XNDRYs&feature=youtu.be
73 FIELDING, R. A Technological History of Motion Pictures nad Television, s. 216,
Rozhovor s Vladimirem Skallem [11. 6. 2020]
74 Fielding zminuje, ze napfiklad spole¢nost Paramount pouzivala na zacatku 50. let
prenosné zvukové zdznamové zafizeni (asi 45 kg), které pouzivalo pravé 17,5mm
magneticky pas.
75> KROON, Richard W. A/V A to Z. An Encyclopedic Dictionary of Media, Entertainment
and Other Audiovisual Terms. Jefferson: McFarland Publishers, 2010, s. 304, 652
76 FIELDING, R. A Technological History of Motion Pictures nad Television, s. 216
77 KALINAK, K. Sound: Dialogue, Music and Effects, Jeff Smith, s. 86
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levnéjsSi a mohla nést pouze jednu zvukovou stopu. Sdilela urcitou podobnost
s pasem s optickou stopou a mohlo tak byt pro jeji stfihové zpracovani pouzito
takrka stejnych stfihovych stolu, u kterych se jen vyménila prehravaci hlava

z ,optické" na magnetickou.”® 7°

Magneticky zdznam na rozdil od optického neposkytoval zadny vizudlni otisk
prib&hu zvukového signdlu v zdznamu, na ktery byli stfiha¢i do té doby zvykli.
Podle viditelné zvukové modulace na optické stopé mohli snadno lokalizovat misto
minimalni zvukové modulace pred nakmitem dalsiho zvuku®® (jako tfeba pred
zaCatkem slova) a provést tak témér nenapadny zvukovy stfih diky zpétnému
maskovani. Crittenden uvadi, Ze podle tvaru optického zdznamu (v jeho ploskové
varianté) se néktefi stfihaci naucili rozeznavat par béznych a jednoduchych slov.8!
Myslim, ze vzhledem k Sifce optické stopy a tomu, Ze 1 sekunda prehravaného
filmu pfi 24 snimcich za sekundu pfedstavuje 0,4572 metrl filmu, je toto tvrzeni

sporné.

Jelikoz byla ,Citelnost" optické stopy povazovana pfi stfihu za velkou vyhodu,
objevovaly se zpo&atku snahy o rdzné zplsoby ,zviditelnéni® zvukové modulace
na i magnetickém pasu. Jesté nékolik let potom, co praxe filmového zvuku presla
na magneticky zdznam, se pro Ucely stfihu prehravaly pofizené magnetické
zaznamy z nataceni na pasy s optickou stopou. Strihaci pak pracovali synchronné
s pasem s optickou stopou, i s magnetickym pasem. Vyuzili tak jednak vyhody
viditelného prib&hu zvukového signdlu na optické stopé, tak kvalitniho zvukového
zaznamu magnetického pasu, ktery byl nasledné pouzit pro zvukovou
postprodukci. Odlisné fedeni nabizel navrhovany systém, ktery by pribéh
amplitudy zvuku vykresloval pfimo na magneticky pas v podobé inkoustové linky.

Ten se nicméné neujal.??

Casem probihala lokalizace pozadovaného mista stfihu zdznamu na
magnetickém pdasu vesmeés pouze poslechem. Pas Slo ruc¢né posunovat kolem
prehravaci magnetické hlavy a konkrétni bod se mohl pfi jeho nalezeni na pas

vyznacit napriklad bilou mastnou tuzkou.®3

78 KROON, R. W. A/V A to Z, s. 402, 472
79 CRITTENDEN, R. Film and Video Editing, s. 58
80 tamtéz
81 tamtéz
82 FIELDING, R. A Technological History of Motion Pictures nad Television, s. 216
83 Rozhovor se Stépanem Mamulou [29. 6. 2020]
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Strih zvuku byl vyhradné mechanickou a destruktivni Cinnosti. Pas se
zdaznamem zvuku (optickym nebo mechanickym) byl fyzicky stfihan a slepovan.
V 60. letech ale byly predstaveny prvni technologie, které umoznily zvuk na
magnetickém pdasu stiihat nedestruktivné. Slo o techniku tzv. letmého stiihu
(punch in/out),®* ktera vyuzivala moznost opétovného provedeni zadznamu na jiz
jednou pouzity magneticky pas. Tento ,prepis" porizeného zéaznamu bylo mozné
provést v jeho libovolném momentu a pro jeho libovolny rozsah. Letmy stfih na
magnetickém pasu se v praxi uzival nejcastéji v zaznamech mluveného slova
v rozhlase, kde jim bylo mozné takrka ihned béhem nataceni opravit praveé

provedenou chybu v prednesu.

Konkrétné doslo-li béhem zaznamu k chybé (napriklad pravé v prednesu
hlasatele) mohl byt zdznam zastaven a pas pretoCen zpét pred chybny usek
s vhodnym presahem. Zaznam byl pak prehravan, aby se spikr zorientoval v té
které prechazejici pasazi textu. Kdyz prehravani dospélo do bodu, ktery mél byt
opraven, letmy stfih byl proveden ve vhodny moment (napf. konec véty)
prepnutim z mddu prehravani do zaznamu, pricemz hlasatel navazal na prednes.
Paklize vSe probéhlo v dobré rytmické soucinnosti a hlasatel se intonaci hlasu
a dikci neodchylil od predchoziho zaznamu, mohl byt letmy stfih takrka neslysSny
a tedy efektivni. Ze zaznamu bylo také mozné zpét prepnout do mdédu prehravani
a opravovat tak vybrané Useky napric¢ celym pasem. Letmy stfih byl nedestruktivni

z hlediska zaznamového média, nicméné predchozi zdznam na pasu byl znicen.

4.1 Cisty stfih zvuku na magnetickém pasu

Provedeny stfih a nasledné slepeni magnetickych pasl se pfi prehravani
obvykle projevi podobné jako stfih optického zaznamu - ozve se kratky Sum,
tzv. ,lupanec". Jeho minimalizace se obvykle provadi Sikmym stfihem pasu pomoci
specialnich ,ndZzek", &imz se vytvofi kratké prolnuti (crossfade) mezi zdznamy na
pasech. Typické prolnuti je vedeno Uhlopficnym zplsobem mezi dvéma
perforacnimi dirami a tim padem pfi pfehravani trva priblizné 10 milisekund. Pasy

jsou obvykle slepovany lepici paskou, ktera by neméla byt nalepena na

84 HOLMAN, Tomlinson. Sound for Film and Television. 3. vyd. Burlington: Focal Press,
2010, s. 186
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magnetickou emulzi, nybrz z druhé strany pasu, jinak mohlo dojit k naruseni

prehravani zaznamu.8>

Kazdy zvukovy stfih nemusi byt ve prospéch minimalizace jeho projevu
provadén &ikmo. Je-li stfih veden v misté malé zvukové modulace, muiZe byt
pripadny ,lupanec" zpétné maskovan naslednym attackem dalSiho silnéjsiho

zvuku.86

Strihové stoly mély casto nastroje pro zvukovy stfih (rozstfizeni a slepeni)
v sobé primo integrované. Obvykle nabizely dva uhly, pod kterymi bylo mozné pas
stfihnout. Rovné&, tedy kolmo v{¢i ose pasu nebo Sikmo. Na neperforovanych
pasech Slo vytvorit i delsi prolinacku ru¢nim stfihem pasu, a to tfeba v délkach
i pll metru.8” Pasy musely byt stfizeny vesmés precizné pod velmi ostrym Ghlem.
Vzniklad prolinacka mohla byt vyhodna pro prolnuti delSich zvukovych ploch jako
jsou napr. atmosféry Ci hudba. Vysledek nicméné musel obvykle byt zpét prehran
na perforovany pas pro kompatibilitu s prehravaci v michacich halach.
U perforovanych pasu by byla rué¢ni tvorba takové prolinacky komplikovana, nebot
pro bezproblémové prehravani je nutné zachovat precizni a konzistentni
usporadani perforaénich otvorl. Vyrobit fade in nebo fade out §lo kromé &ikmého
stfihu nebo prolnutim dvou zvukovych stop v mixu také seskrabanim casti

magnetické emulze z pasu.s8

PFi postupujici praci na zvukovém stfihu bylo vhodné casto kontrolovat
opotiebeni pasl a &istotu prehrdvacich magnetickych hlav. Pfed pfenosem pasu
do mixazni haly v idedlnim pripadé prob&hla kontrola soudrZznosti pasQ,
opotifebovanosti perforace a Cistoty magnetické emulze. Pripadné nahrazovani
pasu ve $patné kondici novymi kopiemi z origindld se nazyvalo stahovdnim
zvuku.® 9° Chybné provedeni stfihd a jejich slepeni bylo vhodné opravit a také
odstranit prebytecnou lepici pasku. Protoze ale byly tyto Cinnosti velmi pracné

a Casové narocné, v praxi se zpravidla problémy (jako pretrzeni pasu nebo

8 Ascher, Filmmakers_Handbook. [online] [cit. 16. 8. 2020] Dostupné z:
https://westcityfilms.com/wp-content/uploads/2015/03/Filmmakers_Handbook-
3rd-Ed_editing_film-plus.pdf
86 HOLMAN, T. Sound for Film and Television, s. 156
87 Rozhovor s Jifim Klenkou [7. 7. 2020]
8 PURCELL, J. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art, s.
17
89 NOVOTNY, Milan R. Specifika zvukové tvorby v hraném filmu, s. 39
9 Analogie ke stahovani obrazu, pti kterém se nahrazovaly Useky pdast pracovni
servisni kopie filmu ¢erstvymi kopiemi z originalniho negativu.
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neuspokojiva kvalita pfehravani) resily, az kdyz k néjakym doslo. Béhem jakékoliv
prace s magnetickymi pasy bylo nutné pouzit hlinikové nastroje nebo takové, které

netvofi magnetické pole. Jinak by doslo k naruseni zaznamu. °t 92 93

4.2 Strih dialogu na magnetické stopé
Sikmy stiih nebo postupy pro maskovani nezddoucich projevi rovného
stfihu umoznuji stfihat magneticky zaznam primo ve vétach, potazmo ve slovech.
Jsou tedy objevovany postupy neslydnych stfihl v ramci slov, ve kterych hraji roli
také poznatky z fonetiky. N&kolik mimoradné pracnych pripadd, pfi kterych byly
pronasené repliky a jejich ¢asti kombinovany z nékolika jeti téhoz zabéru uvadi
Davis Lewis Yewdall v knize Practical Art of Motion Picture Sound (Praktické uméni

filmového zvuku, 2011) na stranach 378-380. Uvadim jeden z nich:

.(...) Scatman was 81 years old when he filmed this (...), and understandably had
trouble with precision in diction and enunciation. Ken Sweet tackled the dialog editing as
a labor of love because of his admiration for Scatman and went the extra distance to pore
over alternate takes, stealing "D”s, “T"”s, and “R”s from outtakes where the actor had
properly enunciated the consonant or vowel. Often Ken would steal such pieces from words

or phrases entirely different from the word or phrase on which he was working." %*

Diky vyrazné lepsi zaznamové i prehravaci kvalité magnetického pasu®®
a nespornému vyvoji mikrofonl dochdzelo pfi snimani dialogu i k zdznamu
drobnych nonverbdlnich projevi hlasového Ustroji jako jsou rdznd milaskani &
klapani zubl. PFi b&Zném rozhovoru miZeme tyto zvuky témé&F nevnimat, protoze
se soustredime na jiné véci. Sledujeme-li ale audiovizudlni dilo a nase pozornost

se upina k platnu a zvuku, mohou tyto zvukové projevy vystoupit do popredi a stat

°1 CRITTENDEN, R. Film and Video Editing, s. 125
92 Rozhovor se Stépanem Mamulou [29. 6. 2020]
93 NOVOTNY, Milan R. Specifika zvukové tvorby v hraném filmu. Praha, fijen 1983, s.
39
%4 Citat ve vlastnim volném prekladu: ,Scatmanovi bylo v dobé nataceni 81 let a
pochopitelné mél problémy s prfesnou vyslovnosti a dikci. Ken Sweet pfi stfihu toho
dialogu prochazel ostatni jeti i jiné zabéry, kde herec spravné vyslovil souhlasky jako
.D%, ,T" nebo ,R", aby je mohl pouzit pfi opravé zaznamu se Spatné vyslovenymi
slovy. Tento pracny proces nicméné podstupoval z lasky a obdivu ke Scatmanovi.
Ken Casto vyuzival Casti slov nebo frazi, které pochazely Uplné odjinud, nez Usek se
slovy Ci frazemi, které praveé editoval."
95 WYATT, H.; AMYES, T. Audio Post Production for Television and Film, s. 7
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se jaksi parazitnimi. Proto jsou tyto ve prospéch nerusivého zazitku ze sledovani

dila obvykle odstraniovany.

Na magnetickém zdznamu to mohlo byt fedeno nékolika zplsoby.
Problematicky moment mohl byt z pasu vystfizen®® a pripadné nahrazen jinym
funkénim Usekem zdznamu. Také mohla byt v konkrétnim misté seskrabana
magneticka emulze. Jednodussi a rychlejsi feSeni nabidla speciadlni ,,dérovacka",
kterou se na postizené misto vyrazila dira ve tvaru kosoctverce v celé Sifce
magnetické stopy. Momentalni vypadek zvuku byl v obou pfipadech vzhledem
k rychlosti pfehrdvani 90 stop za minutu (27,432 metrd/min.) nepostfehnutelny.%’
Kosoctvercovy tvar diry s Sikmymi stranami zmensil moznost ,lupance", nebot

vytvoril kratky fade out a fade in.

Pri stfihu dialogu se také zacalo pouzivat techniky stripping, u nas jinak
znamé jako tzv. obstfihavani.®® Je uziteCna pro stfih zdznamu s mluvenym slovem,
které bylo nasnimané s neZadoucim zvukovym pozadim. Mluvené slovo muze
v zaznamu do jisté miry zvukové pozadi maskovat, le¢ v pauzach se naplno
projevi. Pauzy proto mohou byt vystfizeny a nahrazeny vice vyhovujicim
zvukovym materialem jako napfiklad statem. °° Vyznam statu a jeho relevance pro
stiih dialogu vzrostly se zlepSovanim kvalit zvukového zaznamu v ére
magnetického zaznamu. Opticky zaznam se projevoval mj. relativhé velkym

podilem Sumu, a proto jim byl stat obvykle maskovan.

Statem (room tone) je minéno ,ticho", které v porizeném zdznamu zbude,
odstranime-li z néj mluvené slovo, dechy, kroky, Sustot obleceni apod. Obvykle
nese charakter prostredi, v némz zaznam vznikl. Je nastrojem pro tvorbu
kontinuity napfi¢ zabé&ry ale mlze slouZit rovndz jako ,zaplata“ pro prekryti
a nahrazeni nezadoucich & parazitnich zvukld (eventudlné celych Usekl zédznamu)
jako jsou kroky ¢len( &tabu nebo skF¥ipajici kamerova jizda, & nonverbalni zvuky
hereckého projevu jako mlaskani, klapajici zubni protéza nebo krucici Zaludek.

Uplatnéni najde i pFi tvorbé postsynchronl, kdy byva studiové ticho neadekvatni

%6 Rozhovor s Jifim Klenkou [7. 7. 2020]
7 YEWDALL, D. L. Practical Art of Motion Picture Sound, s. 376
98 Rozhovor s Jifim Klenkou [7. 7. 2020]
%% CRITTENDEN, R. Film and Video Editing, s. 127
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a nefunkéni v rdmci scény. M(ze proto byt nahrazeno redlnym statem dané scény

potfizenym v prib&hu nataéeni.l% Ur&ité mnozstvi Sumu je znackou reality.10!

Kazdy mikrofonem snimany Uhel mdZe mit vice & méné odlisny charakter
statu. Vezméme jako priklad nataceni konverzacni scény dvou postav ve stylu
~protipohledd" (kamera snim& postupné zvldét kaZdou postavu jako en face).
Kazda z postav mize na misté& nataéeni mit za zady odliné zdroje zvukl (naptiklad
silnici, lednici nebo oteviené okno), které se v zdznamech projevi do rlizné miry
v zavislosti na nasmérovani mikrofonu. Pfi stfihu této konverzacni scény pak bude
s kazdym stfihem na ,protipohled" pravdépodobné dochdazet i ke zmeénam
zvukového pozadi. Pro zachovani zvukové kontinuity scény jsou pfi stfihu zvuku
obvykle vytvareny dostatecné dlouhé zvukové prolinacky téchto dvou rozdilnych

statd. Jejich charakterova proména pak neni tolik postfehnutelna.

PFi nedostatku takového materidlu Ize v zavislosti na obsahu a pribéhu statu
sestrihat kratké Useky ,ticha“ z toho kterého zédbéru nebo vyuzit jeho jinych jeti.
Pfipadné lze nékdy vytvorit smycku z kratSiho Useku. Obsahuje-li stat tonovy
charakter, lze olekavat prib&Znou proménu jeho intonace. V takovém pFipadé
muZe mit smycka neZddouci repetitivni charakter. Ten Ize nékdy ,zamaskovat"
kombinaci toho Useku s jeho naslednym obracenym smérem prehravani. Optimalni

je vyuziti pouze jednoho zdroje statu soucasné.0?

DlleZitou soué&asti stfihu dialogu se stalo také systematické rozmisténi
dialogovych stop a Usek{ v nich pro nésledujici zvukovou mixaZ. To bylo obvykle
graficky znazornéno na zminovanych michacich planech (plachtach). Technologie
umoZnila narlst poétu magnetickych pasd a audiovizudlni dilo tak mohlo
obsahovat vice jak deset dialogovych stop. Aby se napriklad ve studiu
postsynchronné nahrany dialog mohl zvukovym charakterem shodovat
s kontaktnim zaznamem provedenym v koupelné, musel se adekvatné upravit
pomoci riznych zvukovych procesord. PFi mixu nicméné zvukar neustale potfebuje
sly$et pGvodni referenéni kontaktni zvuk a postsynchron mu ptizplsobovat. Aby
tak mohl pracovat, museji byt tyto odliSné zaznamy umisténé na separatnich

stopach, pricemz zvukové procesory pak aplikuje pouze na jednu z nich. Podobné

100 pURCELL, J. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art, s.
300-302
101 WEIS, E.; BELTON, J. Film Sound: Theory and Practise, s. 67
102 pyRCELL, J. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art, s.
161-167
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napfiklad pro vytvofeni plynulého zvukového prolnuti dvou z&bé&r( s rozdilnym
zvukovym charakterem museji byt zvukové stopy obou zdbéru umisténé na
odliSnych stopach a mit dostate¢né dlouhé presahy pro tvorbu adekvatniho

prolnuti.

4.3 Postsynchron a ADR v ére magnetického zaznamu

Nahravani postsynchronl probihalo zhruba do poloviny 70. let velmi
podobnymi postupy, jako které jsou popsané vyse u optického zaznamu. Zasadni
rozdil byl v pouzivani magnetického pasu. Provedeny zaznam bylo mozné takrka
okamzité prehrdt a znovu ovéfit synchronnost & naplnéni tvdrdiho nebo
technického zaméru. Obvykle se pouzivala varianta pdasu stripe, na jehoz

nevyuzitou plochu se mohly psat katalogizujici poznamky.103 104

V poloviné 70. let se objevily prvni prehravaci systémy schopné zastaveni,
nasledného zpétného chodu a opétovného prehravani ,vpred", a pfitom zachovaly
vSechny pasy v synchronnosti. Navic byly tyto stroje vybavené programovatelnym
lokatorem, ktery umoznoval navoleni konkrétniho Useku pasu k prehravani. Diky
tomu se uz nemusely pracné vyrabé&t smycky jednotlivych Usekd, které mély byt
opraveny, useky mohly byt predem naprogramované a pak prehravané
a pretacené zpét. Tento do jisté miry automatizovany proces je nazyvan Automatic
Dialog Recording nebo Automatic Dialog Replacement. U nas se tato technika

nazyvala ,bezsmyckovy" postsynchron.

Herci méli moznost dany Usek predem nékolikrat zhlédnout, slySet a pritom
nacvic¢it. Narazky jim poskytovaly automatizaci generovana pipnuti, kterd
oznamovala zacatek repliky. Kratka pipnuti byly tfi, pricemz prvni se ozvalo Ctyfi
sekundy pred zacatkem repliky a ty nasledujici pak ob sekundu dale. Na misté,
kde by zaznélo Ctvrté pipnuti, mél herec nebo herecka zacit mluvit danou repliku.

Pro dalSi jeti byly pasy pretoeny nazpét a proces opakovan.

103 YEWDALL, D. L. Practical Art of Motion Picture Sound, s. 385
104 KROON, R. W. A/V A to Z, s. 305
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5 Digitalni zaznam zvuku a jeho strih

Na konci 70. let se objevily prvni hudebni nahravky, které byla nahrané
digitaln&. Komeréni produkce a distribuce digitalnich zvukovych zdznam( zapodala
ale az poroce 1981 po predstaveni Compact discu.'®> CD bylo ale pouze
distribu¢nim médiem. Editace digitalniho zvukového zaznamu zpocatku probihala
na technologii odvozené z linearnich systémU pro stfih videa. Jednim z komer&né
rozsifenych produktd byl systém DMR-2000 od spoleénosti SONY, ktery pro
zaznam az dvou stop (stereo) pouzival videokazety U-MATIC. Digitalni zvuk
v podobé pulzni Sirkové modulace prevadél tzv. PCM adaptér na televizni signal,
ktery se na kazety zaznamenaval. Pfehravani zvuku probihalo opaénym zplsobem
- PCM adaptér byl ,obousmérny" a televizni signal prevadél zpét na digitalni zvuk.
Sttih probihal linedrné a z hlediska média nedestruktivng, a to vybérem Usekl
zdznamu z ptispévkovych stroji (pfehrdvacl U-MATIC kazet) a piepisem téchto
Usekd do vysledného zaznamu. PoZadované Useky mohly byt predem presné

nastaveny do lokatoru pomoci timecode (Casovy kod).

Filmovy primysl podstupoval digitalizaci pomalu, a i deset let od uvedeni CD
b&Zné& pouzival analogovy magneticky zdznam.%6 Dlivodem patrné bylo chybé&jici
vhodné médium a prenosné digitalni rekordéry pro lokacni nataceni. To nabidl az
format DAT uvedeny v roce 1987.1%7 Zaznam na DAT kazetach bylo mozné také
linearné strihat podobné jako na systému SONY DMR-2000.

Digitalni zvukové zaznamové zarizeni snima obvykle 44100krat az
192000krat za sekundu aktualni hodnotu zvukové amplitudy a uklada ji jako
vzorek (sample). Rozkmit zvuku, potazmo jeho dynamiku, pfitom mdZe obvykle
zaznamenat v rozpéti 65 536 az 16 777 216 hodnot. Zaznamovych medii
digitadlniho zvuku vzniklo v prib&hu ¢asu pomé&rné hodné&. IJsou jimi napfiklad
magnetické pasy (kazety) jako U-MATIC, DAT, Betacam ¢&i Super VHS, pres CD,
magnetooptické disky, Minidisc ¢i DVD a BluRay. Také pevné disky (HDD), flash
paméti, polovodiCové disky (SSD) a dalSi. Ackoliv kazdy nosi¢ pouziva jinou
technologii vesmé&s muZe mit, az na vyjimky jako Minidisc, ulozena stejna digitalni

data v podobé binarniho kédu. Pokud se narusi integrita kédu, mize dojit ke ztraté

105 MILNER, G. Perfecting sound forever, s. 211-212
106 KALINAK, K. Sound: Dialogue, Music and Effects, s. 127
107 Sony History. Hardware and Software Get an Early Start. [online] [cit. 15. 8.
2020] Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20100625232554/http://www.sony.net/Fun/SH/1-
21/h5.html
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celého zaznamu. Stfih neni uskutecriovan fyzicky na médiich jako drive, ale

virtualné v digitalnich systémech pro editaci zvuku (Digital Audio Workstation).

Jeden z prvnich nelinedrnich editaénich systémd digitalniho zvuku byl
sestrojen nejpozdéji v roce 1977 ve spolec¢nost Soundstream. ,For editing, the
data was dumped onto a hard drive the size of a washing machine. The data could
be displayed visually on a computer screen — a common sight today, of course,
but incredibly advanced for its time. Using a tablet and a penlike instrument, one
could tweak an interval as small as .00002 seconds. (...)"*°® Nicméné komercni
rozéifeni takovych systémd se udalo hlavné az na konci 80. let a v prib&hu 90.
let. 199 110 y/Sichni pfedni vyrobci zvukového vybaveni je zacali vynalézat a vyrabét.
Na trhu se objevily dva typy t&chto systému. Jedny byly tzv. host based a vyuzivaly
jiz stavajicich platforem vypocetni techniky (nejcastéji pocitate Macintosh), které
hardwarové rozsifily pro své ucely (napf. pripojenim zvukového procesoru). Druhy
typ predstavoval samostatnou, proprietarni hardwarovou jednotku (stand-alone)
dedikovanou pro zpracovani digitalniho zvuku.!!! Host based systémy se staly
mnohem rozsSirenéjSimi pro svou flexibilitu, a protoze pouzivaly jiz existujici

platformy, byly i ekonomicky vyhodnéjsi.

Napriklad v Ceské televizi se od roku 1994 pouzival systém Dyaxis II od
firmy Studer, ktery fungoval na platformé po¢ita¢l Macintosh spoleéné s vlastnimi
hardware komponenty jako procesorem pro zpracovani zvuku, pevnymi disky nebo
volitelnym timecode generatorem.!!? Obrovskym rozdilem oproti dfivéjsim tzv.
linedrnim systémdm, byl u DAW s pevnymi disky tzv. ptimy ptistup (random
access nebo direct access) k ulozenym datdm, tedy zvukovym zdznamtm. Zaznam
Slo diky tomu zacit prehravat od libovolného pozadovaného mista takika okamzité.
Kromé toho uz prvni verze tohoto systému byla schopna i zvukového digitalniho

zaznamu, nedestruktivni editace a jednoduchych mixaznich Uprav. Nedestruktivni

108 MILNER, G. Perfecting sound forever, s. 204. Citat ve vlastnim volném prekladu:
»Pro Ucely stfihu byla data nahrana na pevny disk o velikosti pracky. Data (zvukovy
prib&h) pak mohla byt na obrazovce poéitace vizualizovdna - dnes b&Znd véc, ale
samoziejmeé neuvéfitelné pokrokova v tehdejsi dobé. PFfi pouZiti tabletu a jakéhosi
pera bylo mozné upravovat interval az 0.00002 sekundy. (...)"
109 Yamaha hub: The History of the DAW. [online] [cit. 10. 8. 2020] Dostupné z:
https://hub.yamaha.com/the-history-of-the-daw/
110 Recording Connection: What are digital audio worstations? [online] [cit. 17. 8.
2020] Dostupné z: https://www.recordingconnection.com/what-are-digital-audio-
workstations-daw/
111 Napriklad ScreenSound (SSL), Logic 3 +AudioFile (AMS Neve)
112 Rozhovor se Stépanem Mamulou [29. 6. 2020]
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editace spodivala v tomto pfipadé v uchovani pdvodniho zadznamu v podobé
kompletniho souboru (Sound File) na pevném disku, ktery byl pfistupny pouze ,, pro
cteni“. VSechny editace byly programem sepisovany do tzv. View File, a ty byly
nasledné pouzité jako instrukce pro prehravani daného Sound File. Diky pevnym
diskim s pfimym a okamzitym pfistupem k datdm probihalo zpracovani takovych
Uprav v realném case béhem prehravani. Provedené strihy Sly snadno anulovat
nebo pozménit, aniz by se Upravy kdykoliv v prib&hu prace ,dotkly" pdvodniho
zaznamu. Komplikovanéjsi editace jako napriklad zvukové prolinacky (crossfade)
Dyaxis zpracovaval predem a ukladal jako zvlastni samostatné soubory, nebot
vypocCetni vykon pocitate nebyl dostatecny pro provedeni takové operace
v redlném ¢ase. Zobrazeni prub&hu zvukového signadlu (waveform) bylo
vykreslovadno z kopie plvodniho souboru s mnohem mensi vzorkovaci frekvenci
(Waveform File) a tim padem mensim datovym objemem ke zpracovani. Pro blizsi
zobrazeni (zoom) tvaru zvukové viny poditac¢ vypocital konkrétni Useky primo
z plvodniho Sound File.1*3 Vyhledavani mista stfihu diky tomu mohlo byt obecné

preciznéjsi i rychlejsi nez driv.

V roce 1991 vydala firma DigiDesign prvni verzi Pro Tools.'** V druhé
poloviné 90. let se zacal tento systém rozsifovat ve filmovych postprodukcich diky

tésnému propojeni se strihovym programem Avid Media Composer.

5.1 Cisty stfih zvuku v DAW

Digital audio Workstation otevrely do té doby nevidané moznosti zvukové
editace: volny posun Usekl zdznamu po &asové ose programu, velmi rychla tvorba
prolinacek (vcetné fade out a fade in), prohlizeni i Uprava zvukového signalu az na
Grovni jednotlivych vzorkd a daldi. Navic disponovaly nedestruktivni editaci
a vétSina provedenych Uprav tak mohla byt snadno anulovana pouzitim funkce

Zpét (Undo) nebo vyvolanim predeslé ulozené verze projektu.!®> Diky okamzitému

113 Sound on Sound archive: Studer Dyaxis. [online] [cit. 14. 8. 2020] Dostupné z:
http://www.muzines.co.uk/articles/studer-dyaxis/5815
114 pPro Tools Expert: History of Pro Tools — 1984 to 1993. [online] [cit. 5. 8. 2020]
Dostupné z: https://www.pro-tools-expert.com/home-page/2018/2/19/the-history-
of-pro-tools-1984-t0-1993
115 PURCELL, J. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art, s.
15
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pristupu mohly byt provedené Upravy ihned zkontrolovany poslechem a cely

proces byt rychlejsi.

Fenomendlni zmé&nou byla nevidana vizualizace prib&hu zvukového signalu.
Grafické uzivatelské rozhrani a obrovsky flexibilni zobrazeni zvukového zdznamu
jdou naproti provadéni stfihu podle vizudlnich informaci a jeho ndslednou
kontrolou poslechem. Zatimco pri praci s magnetickym pasem byl poslech zasadni
pro vyhledani konkrétniho bodu stfihu, v digitalnim a nelinedrnim zpracovani
zvuku je obvykle uréujici vizudlni informace. Digitalni systémy umoZzfuji pribéh
zvuku ,vidét" i ve stacionarni podobég, kdyz se neprehrava. Opticky zaznam nabizel
do jisté miry také vizualni informaci a zvuk diky tomu Slo stfihat napriklad pred
zvukovou modulaci. Nicméné nebylo moZné se na pribé&h zvuku tak dobfe podivat
»Z dalky" (vzhledem k Sifce optické stopy) a takrka rozpoznavat jednotliva slova,

nebo si zaznam libovolné ,pfiblizit" (zoom) a doslova ,vidét" jednotlivé fonémy.

Dalsi velkou vyhodou DAW byla jejich schopnost prehravat velké mnozstvi
zvukovych stop soucasné. Celkova skladba zvukové slozky AV dila tak mohla byt
podrobena poslechu jiz ve zvukové stfizné. V éfe magnetickych pasu byly
dostate¢nym poctem prehrdvacich zarizeni vybaveny obvykle jen michaci haly, kde
bylo nutné zpracovavat velké mnozstvi pasl, potazmo stop, najednou. Na druhou
stranu témé&F neomezeny pocet zvukovych stop v DAW mdiZe vést k premife
pouzitého zvukového materidlu.!'® S rostoucim poctem uzitych stop se zvysSuje
potieba jejich hierarchizace, a tedy uUprav jejich vzajemnych Urovni hlasitosti.
Strihaci zvuku proto museli ovladnout alespon zakladni principy mixaze. Diky tomu
se zvukova slozka mdze vice pribliZit své koneéné podobé& a poskytnout rezisériim
&i ostatnim tvlrcdm lepsi pFedstavu o findlni podobé zvukové slozky, respektive
podobé filmu. Ti mohou vcas reagovat na eventualni nezadouci elementy ve zvuku

a sméfovat proces v Ustrety svému tvaréimu cili.1”

Vétsinu provedenych edita¢nich Uprav na materidlu je takrka po celou dobu
zvukové postprodukce mozné anulovat nebo pozménit. Vesmeés je cely film
Lotevieny" zménam sebemensiho detailu. Pfi mixazi je provedeni zmén ve
zvukovém stfihu mnohem pristupnéjsi nez drive, kdy napfiklad stfihové zkraceni
néjakého Useku pasu posunulo cely nasledujici zbytek pdsu mimo synchronnost

s ostatnimi. Vznikld mezera se proto musela kompenzovat blankem nebo jinym

116 KALINAK, K. Sound: Dialogue, Music and Effects, s. 135
117 tamtéz, s. 137-138
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zvukovym materidlem. DAW umoziuji ve stopach ponechavat prazdny,
nezaplnény prostor a zvukové regiony (Useky zaznamu) jim libovolné posunovat.
Rozdily mezi fazemi zvukového strihu a zvukového mixu se stiraji. Je mozné
a bézné jesté pri poslednich chvilich finalni mixaze provadét strihové zasahy. Na
druhou stranu také strihacdi obvykle jiz provadéji mixazni Upravy pfi strihu

zvuku.118
Typy prolnuti

Na rozdil od stfihovych stol(, které b&Zné& nabizely rovny nebo &ikmy stfih
pasu, nabizeji DAW vice moznosti, jak prolnuti mezi dvéma zvukovymi zdznamy
provést. Lze ménit konkrétni tvar a prib&h kfivky Ubytku a rdstu toho kterého
zvuku. Existuji nicméné dva zakladni typy, s nimiz se Ize v praxi nejcastéji setkat.
Je to fade s Ubytkem 3 dB v polovingé svého pribéhu a fade s Ubytkem 6 db
v poloviné svého pribé&hu. Podoba se 3 dB se uziva patrné nejéast&ji pro b&zné
Ucely jako napfiklad prolnuti dvou rozdilnych statl apod. Druhd podoba se uziva
témér vyluéné pro crossfade mezi totoznym materidlem se stejnou fazi, jako
napriklad stfih a prolnuti pfi zméné obrazové a zvukové perspektivy, kdy se
neméni zaznam, nybrz jen jeho charakter. Pouzil-li by se pro takovy stfih crossfade

s 3 dB ubytkem, projevila by se prolinacka obvykle kratkym narustem intenzity.!°

120 121

5.2 Strih dialogu v DAW

Vétdina DAW zobrazuje prib&h zvukového signalu (waveform) podle
kterého Ize snadno vyhledat konkrétni slabiky, fonémy i nadechy a ucinit tak strih
v pozadovaném misté relativné rychle a precizné, a to s presnosti obvykle na
1/48000 sekundy. Mohou diky tomu byt také pomérné snadno lokalizovany

nezadouci elementy v zaznamu.

Zasadni rozdil ve zpracovani dialogu prinesly zasuvné moduly signalového

processingu. Zatimco drive byly signdlové procesory casto samostatnymi

118 KALINAK, K. Sound: Dialogue, Music and Effects, s. 138
119 PURCELL, J. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art, s.
210-212
120 Rozhovor s Martinem Zeniskem [6. 7. 2020]
121 Sound on Sound: Using Fades & Crossfades. [online] [cit. 11. 8. 2020] Dostupné
z: https://www.soundonsound.com/techniques/using-fades-crossfades
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hardwarovymi jednotkami, zasuvné moduly pro DAW jsou softwarovou vybavou
relativn® snadno prenositelnou napfi¢ rdznymi programy. Zvukové stfizny
i michaci haly jimi mohou byt relativné snadno vybaveny. Parametry zasuvnych
moduld mohou byt snadno automatizovany a pouziva-li se po celou dobu zvukové
postprodukce stejna softwarova vybava, je mozné tyto parametry do posledni
chvile ménit. To se mize tykat dozvukovych procesorl, ekvalizérd nebo procesorl
dynamického rozsahu apod. ZpUsob jejich pouziti zavisi na dohod& mezi stfihacem
zvuku a zvukovym mixérem. Mohou byt pouzity v ramci automatizace
nedestruktivné, nebo jejich zpracovani signalu provedeno destruktivné primo na

zaznam.122

Soucasti strihu dialogu se tak z velké casti stal také velmi pokrocily
signalovy processing. Strihaci bézné pouzivaji napf. automatizované nastroje pro
potladovani rlznych parazitnich zvukl v zdznamu. Jsou to jednak tzv. de-noisery
(pro potlaceni Sumu), jednak také nastroje pro odstranéni ¢i potlaceni
nonverbalnich zvukd hlasového Ustroji. Ty nemuseji byt nadale pracné
vystfihovany. K takovym Uceldm lIze pouZit programy jako iZotope RX Post
Production Suite, Todd-AO Absentia DX nebo CEDAR Studio,*?? které jsou dnes
z velké Ccasti zalozeny na umélé inteligenci a strojovém uceni. Analyzu
problematickych elementl v zéznamu mluveného slova a jejich nasledné feseni
tak dnes mGze i takika kompletné& provést uméla inteligence (jako naptiklad Repair
Assistant v iZotope RX 71%%).

V soucasnosti obvykle probihd nahravani zvuku pri nataceni do nékolika
zvukovych stop. Snimani je bézné provadéno mikrofonem (nebo mikrofony) na
tyCi a bezdratovymi mikrofony (mikroporty). Individudlni signaly jsou pak obvykle
zaznamenavany do zvlastnich stop. Jednim z Gkold stfihade zvuku je z hlediska
technické kvality vybrat nejlepsi Useky t&chto zdznaml a vytvofit mezi nimi
primérenou rovnovahu urovni hlasitosti. Pouzije-li zaroven signal z mikrofonu na
ty¢i i mikroportu, znéji soucdasné dva zaznamy téhoz, ale porizené velmi

pravdépodobné v jiné zvukové fazi. Soucasti strihu dialogu je také sfazovani téchto

122 Rozhovor s Martinem Zenigkem [6. 7. 2020]
123 Cedar Studio 8. [online] [cit. 5. 8. 2020] Dostupné z: https://www.cedar-
audio.com/products/cedarstudio/cedarstudio8.shtml
124 jZotope Repair Assistant. [online] [cit. 24. 6. 2020] Dostupné z:
https://www.izotope.com/en/products/rx/features/repair-assistant.html
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dvou nebo vice signald. To dnes Ize udinit také automatizované& za pomoci

zasuvnych moduld jako Auto-align Post.1%5

5.3 Postsynchron v ére digitalniho zvuku

Techniky ADR rozebirané v kapitole o magnetickém zaznamu doznaly
pochopitelné jesté lepsi automatizace. V soucasnosti mohou byt pouzivany
specializované nastroje pro tvorbu postsynchroni jako naptiklad Edicue
a EdiPrompt od firmy Sound In Sync, které cely proces automatizuji a urychluji,

nebo jejich tvorba mize probihat do rdzné miry improvizované.

Ovéreni synchronnosti provedeného zaznamu s obrazem lze provést rychleji
nez drive. Neni-li zdznam dokonale synchronni lze ho doupravit zvukovymi
procesory pro casové roztazeni nebo zkraceni (Time Compression/Expansion).
PFipadné vyuzit programl jako VocALign'? nebo Revoice,'?’ které synchronizaci
mohou provést automaticky podle reference plvodniho kontaktniho zaznamu
dialogu. Sjednoceni zvukového charakteru postsynchronu nahraného v ,tichém"
studiu s kontaktnim zvukem (tfeba z exteriéru) lze dnes uz také provést

automaticky, napriklad pomoci programu Dialogue Match.'?®

Nicméné zminované technologie pro potlaceni Sumu a programy pro
synchronizaci dvou rdznych zdznamQ shodné repliky nabizeji oproti dFivéjsku
mnohem vice moznosti pfi snaze nahradit nevyhovujici zdznam toho kterého
zabéru jinym a eventualné Iépe vyhovujicim jetim téhoz zabéru. Je-li akce témér
shodna a zazniva stejny dialog, avsak s nepatrné jinym nacasovanim, lze obvykle
stfihem nebo pouzitim zminénych programt vytvotit bezmala dokonale synchronni
zaznam. Pro vyhledavani pozadovaného jiného materidlu slouzi stfihaci zvuku
obvykle jednak dohodnutd norma pojmenovavani zabérl nebo tzv. soundreport.
To je prehledny seznam veskerého natoceného zvukového materialu

s eventualnimi pozndmkami mistra zvuku.

125 Auto-align  Post. [online] [cit. 20. 8. 2020] Dostupné z:
https://www.soundradix.com/products/auto-align-post/
126 Vocalign Pro. [online] [cit. 18. 7. 2020] Dostupné  z:
https://www.synchroarts.com/products/vocalign-pro/overview
127 Revoice Pro. [online] [cit. 18. 7. 2020] Dostupné z:
https://www.synchroarts.com/products/revoice-pro/overview
128 Dijalogue  Match. [online] [cit. 18. 7. 2020] Dostupné z:
https://www.izotope.com/en/products/dialogue-match.html
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Posledni vyvoj technologii pro generovani hlasu naznacuje blizici se dobu,
kdy bude mozné postsynchron vytvaret pouze virtualné na zakladé individualniho
referencniho zéaznamu hlasu herce nebo herecky. Na internetu se dnes objevuji
mnohd videa tzv. deep fakes, kterd vyuZivaji prvkd umélé inteligence k tvorbé
fiktivnich le¢ presvédeivych obrazovych a zvukovych zaznami podle dostupnych
obrazovych a zvukovych referenci. Lze tak napriklad vytvorit video se znamou
osobnosti, kterd ma velky polet referenénich obrazovych a zvukovych zaznamd,

a vlozit ji do Ust slova, ktera nikdy nevyrkla.
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6 Postupy a technologické aspekty mezi finalnim strfihem
(obrazu) a zvukovou postprodukci

Predtim neZ byla postprodukce digitalizovana, probihala tvorba zvukové
slozky filmQ od t&sné spoluprace tvirdi trojice reZisér - st¥iha¢ - zvukar jako
u nas,?° az po rdzné Siroce organizovanou strukturu velkych filmovych primysld.
Zvukovy strih a jeho skladba, potazmo volby zvukové dramaturgie, se do znacné
miry provadéji a posuzuji béhem strihové skladby obrazové. Dnes obvykle po
dokonceni obrazové a zvukové strihové skladby zpracovava a edituje zvukovou
slozku témé&r vyhradné mistr zvuku sdm nebo s pomoci dal$ich zvukafd. Dfive véak
provadél i samotny Cisty stfih zvuku obvykle stfihac (eventualné jeho asistent) ve
spolupraci se zvukaifem.!3° Mohlo tak dochdazet k aktivn&j$imu tviré&imu dialogu
nad soucinnosti obou slozek, a pripadna stfihova Uprava obrazu ve prospéch zvuku
byla dostupné&j$i.’3! Ve vétsich filmovych primyslech toto vdak nebylo pravidlem
a zvukova slozka mohla vznikat oddélené. Strih zvuku tak mohl provadét

specializovany striha¢ zvuku.

B&hem sestavovani pasd z vybranych zvukovych elementl zapisovali stfiha¢
se zvukarem provedenou editaci do zvukovych michacich plant, tzv. michacich
plachet. Plachta slouzila jako orientacni plan celé zvukové kompozice a obsahovala
také instrukce pro nasledujici mixaz. Graficky znazornovala pouzité zvuky na
¢asové ose od shora doll, a obsahovala i pfipadné podrobnéjsi pozndmky nebo
piktogramové vysvétlivky, které mohly napriklad sdélovat, zda dany pfrijezd
automobilu koné&i zhasnutim motoru nebo volnob&hem.!32 V r(zné podobé se
michaci plachty sepisovaly uz od zacatku zvukového filmu.133 Dnes je takrka Uplné
vytla¢ily uZivatelskd rozhrani DAW nebo stfihovych softwarl. Rozdilem je

horizontalni pojeti casové osy zleva doprava.

V soucasnosti je po dokonceni stfihové skladby obrazu a zvuku obvykle
materiadl doruc¢en mistrovi zvuku nebo stfihaci zvuku, ktery zvukovou skladbu

podrobnéji rozviji obvykle samostatné. Spoluprace uz neni tak Uzka a Cisty stfih

129 yALUSIAK, Josef. Zaklady stfihové skladby, s. 112
130 Rozhovor s Vladimirem Skallem [11. 6. 2020]
131 VALUSIAK, Josef. Zaklady stfihové skladby, s. 112-114
132 Rozhovor s Vladimirem Skallem [11. 6. 2020]
133 KALINAK, K. Sound: Dialogue, Music and Effects, s. 52
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zvuku je vyhradné procesem zvukové postprodukce. Mize dochazet k vét&imu

odloudeni zvukové slozky od obrazové ve smyslu jejich tviréiho zdméru.134

6.1 Finalni strih - podklady pro zvukovou postprodukci

Stfihova skladba i stfih zvuku probihala v analogové postprodukci nejcastéji
s perforovanymi pasy, které byly standardizované a kompatibilni se vSemi
standardnimi stfihovymi stoly. Do zvukové stfizny proto stacilo pasy (obrazové

a zvukové) presunout a prace mohla témér hned zacit.

V pribéhu 70. aZ 80. let se zacaly rozsifovat systémy linedrniho stfihu videa,
kdy filmové pasy byly prehravany do podoby videa na magneticky pas. Strih bylo
pak mozné provadét v podstaté virtualné pouhym vybérem Useku zaznamenaného
videa a jeho naslednym prehranim na zdznamové médium jako byly kazety
Betamax nebo SuperVHS, na kterych vznikala vysledna stfihova podoba dila.
Propojeni videa se zvukovymi prfehravaci bylo uskutechovano casovym kdédem
(timecode). Prehravac videa tento timecode cetl z kazety a distribuoval jej
ostatnim zafizenim, kterd podle né&j fidila svij playback.135 Vysledné vzniklé video
si s filmovymi a magnetickymi pasy zachovalo spole¢nou referenci diky EDL (edit
decision list), ktera provedené stfihy zaznamenavala a bylo je pak mozné identicky

provést na pasech.

Zaroven se v 70. letech objevily prvni tzv. nelinedrni stfihové systémy
spole¢nosti CMX.136 V 80. letech se tyto nelinearni systémy zdokonalovaly az
nakonec v letech 90. vyvoj vyustil v softwarové nelinearni strihové programy jako
Lightworks nebo Avid Media Composer. Obrovskymi zménami, které tyto
nelinerarni systémy ptinesly, byly jednak tzv. pfimy pfistup k datim s obrazem!%’,
takze libovolné okénko filmu bylo dostupné takrka okamzité stiskem tlacitka,
jednak nedestruktivni moznosti stfihu. To znamend, Ze jakékoliv provedené
stifihové zasahy mohou byt témér okamzité anulovany a kdykoliv pozdé&ji
provedeny jinak. Spolu se stfihovymi programy se v prib&hu 90. let objevilo

nékolik nelinedrnich digitdlnich program( pro Upravy zvuku jako Pro Tools,

134 VALUSIAK, Josef. Zaklady stfihove skladby, , s. 113
135 Rozhovor se Stépanem Mamulou [29. 6. 2020]
136 pURCELL, J. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art, s.
72
137 CRITTENDEN, R. Film and Video Editing, s. 62
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Pyramix,*3® AudioFrame,'*® Sonic Solutions'*°, Fairlight nebo pozdé&ji Nuendo.'*
Od prelomu tisicileti jsou pak pro ucely zvukové postprodukce vytvarena

nahledova videa na bazi souboru.

Downmix

Do roku 1971 obvykle prenosné rekordéry nahravaly jednu zvukovou stopu.
V témze roce byla predstavena dvoustopa prenosna Nagra IV-S. Strihové stoly
byly b&Zné& schopné synchronniho piehravani jednoho nebo dvou pasl se zvukem,
proces obrazové a zvukové strihové skladby tak mohl co do poctu pouzitych
zvukovych stop probihat relativné bez potizi.!*? 143 Zménu prinesl rozmach
pfenosnych digitélnich vicestopych rekordérl probihajici od 90. let takfka dodnes.
Ty poskytly moznost nahravat zdroje signalu jako mikrofon na tyci a mikroporty
do separatnich stop (isolated tracks).4* 14

Ackoliv digitalni nelinearni systémy pro strih videa umoznily praci s vétSim
poctem zvukovych stop, neni jejich vyssi pocet pro stfihovou skladbu relevantni
a bezpochyby komplikuje stfihacovu praci a orientaci v ¢asové ose. Z vicestopého
zaznamu jsou proto Casto vyrabény tzv. downmixy, zastupné soubory s nizSim
poctem stop. Ty mohou vznikat prostym slou¢enim vsSech stop do jedné nebo dvou,
nebo aktivni mixazi nékolika stop do jedné dvou uz béhem nataceni. Dvé stopy
mohou byt vyuzité pro rozdéleni signall jako mikrofon na tyé& do prvni stopy
a mikroporty do druhé.#¢ Pochopitelné se to mdze individualné lisit a stfiha¢ mize

pracovat i se vSemi zaznamenanymi stopami.

138 Merging. [online] [cit. 12. 8. 2020] Dostupné z:
https://www.merging.com/company/about-us
139 KALINAK, K. Sound: Dialogue, Music and Effects, s. 129
140 PURCELL, J. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art, s.
73
141 Steinberg. [online] [cit. 12. 8. 2020] Dostupné z:
https://www.steinberg.net/en/company/aboutsteinberg.html
142 Film Comment: Game Changers: Editing. [online] [cit. 12. 8. 2020] Dostupné z:
https://www.filmcomment.com/article/game-changers-editing/
143 Steenbeck: History. [online] [cit. 13. 8. 2020] Dostupné z:
https://www.steenbeck.com/history.php
144 Nagra audio: Nagra D and D II. [online] [cit. 10. 8. 2020] Dostupné z:
https://www.nagraaudio.com/product/nagra-d-and-dii/
145 Zaxcom: Deva. [online]  [cit. 10. 8. 2020] Dostupné z:
https://zaxcom.com/products/deva/
146 Rozhovor s Jifim Klenkou [7. 7. 2020]
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Pracuje-li ovsem s downmixem, vznikd béhem obrazové a zvukové strihové
skladby jakasi maketa zvukového stfihu, jejiz podoba je do zvukové postprodukce
prenadena pomoci soubord OMFI nebo AAF. Maketa je pak pouzita jako vzor pro

tvorbu zvukové stfihové skladby.

OMFI a AAF

OMFI a AAF jsou soubory pro vyménu medialnich dat mezi softwary pro stfih
videa a softwary pro zpracovani zvuku. Na prelomu 80. a 90. let se objevila plejada
softwarl pro nelinedrni stfih videa a Fada DAW. Vesmés kazdy software disponoval
vlastnimi datovymi formaty, které nebyly kompatibilni s ostatnimi. ,,Spolec¢nou rec"
pro tyto programy se snazily vyvijet velké skupiny jako AES, SMPTE nebo EBU, ale
predbéhl je vroce 1992 AVID se svym OMFI (Open Media Framework
Interchange). Ten se mél stat otevienym a univerzalnim souborem pro prenos dat

mezi programy.!4’

Ale ani jeho druhda verze, OMF-2, nebyla tak Uspésna jako pozdé&ji
predstaveny open source format AAF (Advanced Authoring Format). Ten je lépe
optimalizovany i pro pfenos videa mezi programy a na rozdil od OMF muze ve
zvukovych klipech prenést i zakladni automatizaci volume krivky, vétsSinu metadat
ve zvukovych souborech véetné timecodu, plvodniho ndzvu stopy nebo i oznaéeni

Za’ béru . 148 149 150

147 PURCELL, J. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art, s.
75
148 GILMER, Brad. File Interchange Handbook. 1. vyd. Burlington: Focal Press, 2004,
s. 181
149 Avid Knowledge Base: What is the difference between the OMF and AAF formats?
Why do I want to use one vs. the other? [online] [cit. 15. 8.2020] Dostupné z:
https://avid.secure.force.com/pkb/articles/en_US/FAQ/en331113
150 Rozhovor s Jifim Klenkou [7. 7. 2020]
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EDL

Edit decision list je rejstfikem provedenych stfihovych operaci v obrazu
i zvuku. Soupis pouZitych soubort a stfihd provedenych na &asové ose stfihového
programu je automatizované sepsan do textového souboru. Pokud stfih probihal
s vySe zminénym zvukovym downmixem, mohou specializované programy
(EdiLoad, Titan, VirtualKaty, EDLMax, Conformalizer, Reconformer, Avid EDL
Manager.)'5! diky této soupisce nalézt a nasadit plvodni vicestopé zdznamy do
Casové osy DAW, 152

V linedrnich stfihovych systémech EDL obvykle slouzila k aplikaci stfihové
skladby, kterd vznikla ve formatu videa, na plvodni material filmového pasu.
Jednim z nejzndméjéich vyrobcl linedrnich stfihovych systémd byla americka
firma CMX Systems, ktera v 80. letech predstavila popularni systém CMX 3600.
Format EDL, ktery CMX 3600 pouzival, je takika dodnes standardem.!>3

EDL mé zpravidla strukturu tabulky. Radky predstavuji jednotlivé udalosti
a sloupce jejich atributy. Radkovani a rozestupy jsou vytvareny mezerami, nikoliv
tabuldtory, a proto je pro optimalni zobrazeni EDL v textovém editoru vhodné
pouzit font s totoznou &ifkou znak( jako tfeba Courier. Letitost formatu s sebou

nese urcitd omezeni, ktera jsou zminéna dole v tabulce.

151 EdiLoad: https://www.soundsinsync.com/products/ediload
Titan: https://www.synchroarts.com/products/titan/overview
VirtualKaty: https://www.virtualkaty.com/

EDLMax: http://www.edlmax.com/products.htm

Conformalizer: http://thecargocult.nz/conformalizer.shtml
Reconfromer: http://www.reconformer.com/
152 pURCELL, J. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art, s.
79-80
153 tamtéz, s. 80-84
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Priklad jedné udalosti:1>*

231 190303 AR C

14:29:50:10 14:29:54:00 01:07:31:19 01:07:35:09

* FROM CLIP NAME: 11-1A7TO06.WAV

Sloupec Atribut Popis

1 233 Poradové Cislo udalosti.

2 190303 Tape number. Zdrojové médium. Dnes obvykle datum
pofizeni zaznamu.

3 AA Uzité zvukové stopy pro klip. Al je prvni zvukova stopa,
A2 druhd, AA obé. NONE ve spojeni s AUD 3 4 uziva
tFeti a ¢tvrtou stopu. Vé&tsina typd EDL podporuje
maximalné 4 zvukové stopy. Pokud obsahuje strih vice
stop, jsou tyto vypsany v dalSi samostatné EDL.

4 C Typ stfihu. C (cut) primy stfih, D (dissolve) prolinacka
apod.

5 14:29:50:10 | Pocatedni bod stfihu podle timecode ptvodniho
zdznamu.

6 14:29:54:00 | Koneény bod stFihu podle timecode plvodniho zdznamu

7 1:07:31:19 | Pocatek klipu na Casové ose.

8 1:07:35:09 | Konec klipu na Casové ose.

Na dal$im Fadku je obvykle komentaF, zde uvadi nazev ptvodniho klipu,
potazmo nazev plvodniho souboru: * FROM THE CLIP NAME: 11-1A7T06.WAV.
Dal$i udalosti jsou uvedené podle téhoZ vzorce. Jeden soubor EDL ale miZe

obsahovat nanejvys 999 udalosti, priCemz zbyvajici udalosti jsou vepsany do

dalsiho souboru.t>®

154 PURCELL, J. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art, s.

80-82
155 tamtéz, s. 346

39



6.2 Conforming, assembly

Obdrzi-li stfihac¢ zvuku s podklady pro zvukovou postprodukci pouze maketu
zvukového stfihu utvofenou z downmixd, pro Gcéely stfihu dialogu obvykle nahrava
do ¢asové osy softwaru plvodni vicestopé nahravky. Se vSemi stopami Ize
pracovat svobodnéji, flexibilnéji a lze dosahnout co mozna nejlepsi technické
kvality, kterou pofrizeny material dovoluje, nebot je dosazeno maximalni kontroly

nad jednotlivymi stopami zaznamu.

Nasazeni vSech zvukovych stop lze provést zpravidla automatizované
a vétSina DAW pro zpracovani filmového zvuku ma tuto funkci implementovanou.
Pokud ne, proces mohou provést také softwary uvedené nize v kapitole
o reconformingu. AAF, OMFI nebo EDL poskytuji referenci, podle které jsou stopy

do ¢asové osy umistény.!>®

156 PURCELL, J. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art, s.
90-91
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6.3 Reconforming

KdyZ dojde v prib&hu zvukové postprodukce ke zmé&né stfihu obrazu, je
rozpracovana zvukova slozka pfizplsobovéna a synchronizovana k nové podobé
stfihové skladby obrazu. Jak bylo zminéno vySe, v analogové ére strih zvuku
obvykle provadél stfihac¢, proto takovéto zmény vykonaval také on. Bylo-li do
procesu zapojeno vice lidi a stfih zvuku tak vykonaval specialista, poskytl strihac
(obrazu) stfihaci zvuku obvykle seznam provedenych zmén, podle kterych

nasledné zvukové pasy prestrihal.>’

Dnes mUlze byt takovy seznam provedenych zmén automaticky generovan
stfihovym programem v podobé& EDL nebo podobnych formatd jako Avid Change
List (Avid Media Composer) nebo XML (Final Cut Pro). Tyto mohou nasledné byt
preCteny a zpracovany specializovanymi softwary jako EdiLoad, Titan, VirtualKaty,
EDLMax, Conformalizer nebo Reconformer. Neobsahuje-li sezham pouze
provedené zmény, ale kompletni soupis strihovych Uprav (jako EDL), mohou tyto
programy porovnat obé& verze EDL (pQvodni a po provedenych zmé&néach) a vytvofit
pouze soupis provedenych zmén. Nékteré programy jako Nuendo nebo Pyramix
maji takové funkce jiz implementované.?*® 139 QOptimalné nasleduje opétovna

kontrola synchronnosti a opravy vzniklych chyb.

Zmény ve zvukové skladbé mohou byt ovSsem provadény i ru¢né. Zminéné
formaty seznamU zmé&n mohou byt zobrazeny i jako text a jejich kéd viceméné

precten.160

157 PURCELL, J. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art, s.
343-344
158 Steinberg help: Nuendo, Reconform. [online] [cit. 13. 8. 2020] Dostupné z:
https://steinberg.help/nuendo/v8/en/cubase_nuendo/topics/reconform/reconform_
workflow_c.html
159 pyramix User Manual, s. 558-580. [online] [cit. 13. 8. 2020] Dostupné z:
https://www.merging.com/products/pyramix/downloads
160 PURCELL, J. Dialogue Editing for Motion Pictures: A Guide to The Invisible Art, s.
344-346
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Zaveér

Domnivdm se, ze prinos prace je v jejim relativné prehledném shrnuti
problematiky stfihu filmového zvuku na optické stopé, magnetickém pasu
a v digitalni doméné. U kazdého média podava s ohledem na vymezeny rozsah
primérené podrobna specifika jeho strihovych moznosti a sleduje zasadni rozdily
mezi stfihem zvuku na jednotlivych médiich. Zajemcim o historii filmového zvuku
nebo konkrétn& jeho stfihu mize poslouZit jako vychozi text s odkazy na
sekundarni literaturu. Uplnym laikdm bude prace pro jeji specializaci nejspige

nesrozumitelna.

Nedostatkem prace je nepochybné leckdy rychlé stfidani obecnych
a konkrétnich informaci, kterému se ale do jisté miry v takto technickém typu
prace, myslim, nelze vyhnout. VétSina literatury, ze které jsem cerpal, je psana
anglicky a orientovana na americky filmovy primysl. Ceskych publikaci, které by
se vénovaly stfihu zvuku, je pomérné malo. Nékteré uvedené informace proto
mohou byt pro Cesko trochu nerelevantni. Prace se nicméné nezaméFuje pouze na

¢eskou praxi, ale na pouzivané postupy a techniky zvukového stfihu obecné.

Literatura, ze které jsem cerpal, zminuje vétSinou obecné zmény zvukové
editace, které nestaly, kdyz se objevilo nové médium. Malo podrobné ale
vysvétluje konkrétni pouzivané stfihové postupy. Ty jsou casto pouze kratce
zminény nebo jsou soucasti néjakych vzpominek a historek. Presto i nékteré

konkrétni postupy nebo zvlastnosti v praci uvadim, pravé pro jejich kuriéznost.

Soucasné postupy a techniky strihu digitalniho zvuku jsou zatim, patrné pro
jejich aktudlnost, teoreticky reflektovany pouze v nékolika malo publikacich. Proto
jsem o nich vedl| rozhovor se zminénymi ¢eskymi zvukari a zasadni poznatky vlozil

do prace.

Podle posledniho vyvoje je jasné, ze vyvoj technologii pro zpracovani
zvukového zdznamu se ubird smérem k umélé inteligenci a automatizaci
i pokrocilych Uprav zvukového signalu. Radu dfive komplikovanych nebo
nemyslitelnych Uprav zédznamu, které byly probirané v kapitole o stfihu dialogu
v DAW, je dnes mozné provést jednim kliknutim. Nicméné nejde pouze o Upravu
zaznamu, ale i jeho tvorbu. Lidska fe¢ bude patrné v budoucnu vypocetni
technikou reprodukovéana tak, Zze tfeba nebudeme moci odlisit zaznam prirozené

fe¢i od pocitacem generované. Uz dnes jsou technologie tzv. deep fakes velmi
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pokrocilé a vysledky &asto k nerozeznani od autentickych zdznam(. Vétsina
procestl pak bude bezpochyby automatizovdna. To ale nejspiSe nevyhnutelné

povede k uniformité zvukové tvorby.

Cely proces zvukového zpracovani se masivné vizualizuje. Zasuvné moduly
pro DAW jsou ¢im dal vice vizualné atraktivnéjsi a prehlednéjsi a zobrazeni
zvukového pribéhu flexibiln&jsi. Kuptikladu dozvukové procesory nabizeji namisto
nazvl ¢&i popisd jimi simulovanych prostor bézné fotografie a obrazky. Ekvalizéry
jsou uz dlouho =zaroven frekvenénimi analyzatory s barevnym rozhranim.

Predpokladam, Ze software bude nadéle vizualné zdokonalovan a zjednodusovan.

Proto dalSi teoretické badani nebo teoreticka reflexe by se mohla zamérit
pouze na fenomén zpracovani digitalniho zvuku, jeho dopady na audiovizualni
tvorbu a mozné pohledy do budoucnosti, ve které se bude patrné zvétsovat

problém autorstvi a zvukové identity.
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