Rezie jako cesta k déni smyslu

Jakub Korcak

Zasadni promény divadelniho mys$leni poslednich desetileti i vzrlstajici
pochybnosti o zplsobilosti dramatu postihnout podstatu soudasnosti nutné
vyvolavaji otdzku, nakolik je cinoherni divadlo zalozené na inscenovani
dramatického textu a hereckém jednani skomirajici tradici a nakolik je schopno
vstupovat do zivého dialogu se svétem. Pokud se nespokojime se zarazenim
¢inoherniho divadla do sféry volnodasovych aktivit a zabavniho prdmyslu a
nevystacime s obhajobou jeho funkce vykazy trzeb a divacké navstévnosti,
musime se stale znovu zamyslet nad schopnosti Cinoherni rezie otevirat v
inscenaci cestu k déni smyslu, ktery se napliiuje a vyjevuje bezprostiednim
hereckym jednanim sdilenym s publikem.

Divadlo, které se zpredmétni a petrifikuje v instituci zapouzdrfenou
v nehybnych jistotdach svého fungovani a omezi se v pyse z vykonu, Uspéchu a
slavy na zprostredkovani zvykové spolecenské udalosti, lidového obveselovani a
rozptylovani nudy smyslovymi vjemy a vzruchy, odumird ve své podstaté a stava
se nesmysinym. Ma&-li si divadlo uchovat svou Zivotnost, nemize stavét na
hotovych jistotach a prijimat svou existenci jako danost a samozrejmost, ale
musi zstat na cest&, na niz se neustdle dava vianc, rusi se a zpochybriuje. Zivé
divadlo se uskute&fiuje v procesu neustalé tviréi sebepromény, v némz se stale
znovu roznécuje, rozzivd a rozehravad vili ke smyslu pramenici z Gdivu nad
svétem a bytim. Tak jako je udiv pocatkem filosofie, je udiv i prvotnim zdrojem a
prazakladem veskeré divadelnosti.

Milovnici scénické vypravnosti se radi odvolavaji na rceni, ze divadlo je od
~divati se". Pri pohledu na etymologii vyrazu "divati se" vSak zjistime, ze
starocesky vyznam odpovida dnesnimu "s podivem hledéti" nebo dokonce "diviti
se". Nejedna se tedy o pouhé prihlizeni, o odtazité sledovani, ale o aktivni postoj
spojeny se zvlastnim zaujetim, zajmem a Udasti, se zvlast intenzivnim vnimanim
- s Gdivem. MUZeme namitnout, e vétdina evropskych jazykl odvozuje své
oznaceni divadla od feckého slova "theatron”, které znamena ,misto k divani" a
je odvozeno od reckého slova ,theaomai" s vyznamem vidét, sledovat. Neméli
bychom vSak zapomenout, Ze toto slovo je spfiznéno se slovem "thauma”,
znamenajicim ,zazrak" - tedy jev, ktery vyvolava prekvapeni, udiv a Uzas.

Kdyz v souvislosti s divadlem pripomindm zdazrak, nemyslim tim scénické
vizualni efekty & rizné dimysiné scénické mechanismy, které - jakkoli mnohdy
pUsobivé, zdbavné a osvézivé — jsou samy o sobé& spiSe z rodu nevinné hravého



divadelniho Sarlatanstvi. Mam na mysli zdzrak jako prevratnou, ohromujici
udalost, vSe otrasajici, bezprostredni zkusenost, ktera vede k jinému nazirani
skuteCnosti i ke zméné dosavadniho mysleni a jednani. Mam na mysli zazrak
jako nahlé prozfeni, nenaddly vhled do podstaty, kterd se skryva ,za zrakem",
v oblasti neviditelného mimo smyslové chapani. Mam na mysli zazrak jako
prekvapivy zazitek skutecného byti, zazareni plné skutecnosti a Uzas nad
zjevenim smyslu.

Stejné tak, pokud mluvim o Uudivu, nemluvim o udivu nad vykonem,
dovednosti & akrobatickou zruénosti performerd & nad originalitou reZijnich
napadl. Obracim se k Udivu nad konkrétnim a bezprostfednim setkdnim se
jsoucnem v jeho plnosti a opravdovosti. Mam na mysli Udiv, ktery nic nepfijima
jako néco bézného, daného, samoziejmého a prijatelného, ale vse
problematizuje, zpochybriuje, vSim otrdsa, vyvolava otazky, nedovoluje ustrnout,
zabydlit se v zazitych jistotdch a vsSechno pfitom vnima jako prilezitost
k porozuméni a hledani smyslu.

Ne nahodou je zrod dramatu stejné jako zrod filosofie spojen se starofeckou
polis, v niz je cClovéku jeho byti poprvé dano na odpovédnost, aby o ném
svobodné rozhodoval, volil ho a provadél. Ne nahodou vznikd drama spolu
s demokracii jako vyraz nové objevené moznosti pojmout lidsky Zzivot jako
svobodné jednani spojené s rozhodovanim. Jistoty dosavadniho daného a
prijatého smyslu, ktery urcoval chod zivota starovékych zemédélskych Fisi, jsou
otfeseny ve svych zakladech. Zivot se stadvad problematickym, klade otazky, na
néZ nejsou pripraveny odpovédi - a vyvolava Udiv. Clovék se nestadi divit
moznostem, které se pred nim oteviraji a vyzvam, jimz je nucen celit. Ocitd se v
situacich, které mu nedovoluji zUstat pasivnim, neteénym k okolnostem, v nichZ
se nachazi a musi se rozhodovat, konat, jednat a volit své byti.

Clovék prestavd byt trpnym piijemcem, divdkem a pozorovatelem Zivota,
ale svym jednanim odpovida na vyzvy situace, do niz je vrzen, pUsobi na svét a
uvadi v pohyb déni. Je to pravé jednani, v némz se ¢lovék setkava a stretava se
jsoucnem, v némz nardzi na své limity i sdm sebe prekracuje, v némz si je nucen
klast stale nové otazky a v némz se mu zjevuje smysl. Jednanim se vztahuje ke
svétu a s udivem objevuje jsoucno v jeho problemati¢nosti, proménlivosti i
v jeho moznostech. V jednani se ¢lovék stava sam sobé otazkou, nachazi cestu
k sobé samému, poznava se, vyviji a proménuje.

Cinoherni divadlo - divadlo dramatu - stavi ¢lovéka do paradoxni situace,
VvV niz se jeho jednani stava hrou. Herec na jedné strané se vsi vaznosti vstupuje
do dramatické situace dramatu jako do bezprostredni pritomnosti, ktera ho



vyzyva, aby se v ni rozhodoval a s plnym nasazenim jednal za svou postavu a
hajil jeji zajmy, ale na druhé strané si je stale védom, Ze je to vse ,jen jakoby",
Zze se jednad ,jen" o hru, v niZz se vymanuje z bézného c¢asového trvani a
osvobozuje se od ohroZeni Zivota i od narokl a starosti véedniho dne. Ve hie se
mu tak otevird svatecni prostor svobody, v némz se na jedné stran& mize bez
pocitu ohrozeni naplno ponofit do meznich situaci, bezprostfedné v nich jednat,
zazivat je a na zakladé konkrétni, télesné zkusenosti nahlizet do jejich vnitfni
podstaty. Zaroveri vdak muZe tyto situace sledovat z nadhledu, nezavazné je
zkoumat a bez obav z nasledkl vyzkouset rlizné moznosti jejich fedeni.

Cinoherni divadlo nepfistupuje k textu dramatu jako k objektu poznani, ale
vnima ho z pozice subjektu jednani. Text neni materidlem k moralizovani,
demonstraci ideové doktriny &i vytvarného konceptu, ale je zakladem hry, jejiz
smysl se vyjevuje v pribéhu zité zkudenosti vlastniho byti. ReZisér, ktery chce
svym zkou$enim otevirat cestu k tomuto dé&ni smyslu, musi objevovat zplsoby,
jak ve svobodném prostredi hry vytvaret prostor pro hereckou svébytnost,
aktivitu a spontaneitu. ZkouSend inscenace pak nemlZe byt pouhym
zpfedmétnénim rezisérovy vize ani informaci o jeho nazoru na hru. Neni to
projekt, konstrukt, stroj na demonstraci rezijnich ndpadQ, hotovy a vnitfné
strnuly funkéni mechanismus k predvedeni predem znamého. Rodi se z udivu
nad skutecnosti v zZivoucim procesu bezprostredniho vztahového jednani.

Rezisér za takovych okolnosti text dramatu neredukuje na systém, kalkul,
logickou ideovou soustavu ¢&i mechanicky kauzdlni model, ktery vold po
strukturalnim rozboru, intelektudlnim vykladu a navodu k funkénimu
zprovozneéni. V textu od pocatku objevuje ve zhusténé, svinuté podobé ulozenou
autorovu télesnou, dudevni a duchovni tviréi zkudenost vyzyvajici k rozvinuti a
rozehrani v prostoru a case. Vnima text jako prirozeny dynamicky tvar, ktery
neni strnulou zpravou o minulosti, ale hybnou silou organického tviréiho procesu
citéni, mysleni, rozhodovani, jednani a ztélesfiovani. ReZisér tento proces
osvojovani textu nejprve zaziva ve své obrazotvornosti jako svou vlastni, intimni
vztahovou udalost, v niz se zarodecny tvar inscenace rodi ze vzajemnosti a
sounalezitosti reziséra s dramatickymi postavami i z asociaci s jeho vlastnimi
zkusenostmi a osobnim vnimanim svéta.

Rezisér postupné rozehrava dramatické situace dramatu na svém vnitinim
jevisti a objevuje rdzné moznosti, které se pfi jejich FeSeni nabizeji. Otevien
tomu, co situace zjevuji, sleduje reZisér ve svych predstavach pribéh jednani
jednotlivych postav a zaméfuje se na jeho dynamickou proménlivost v
rozhodujicich situacnich uzlech, zlomech, obratech a zvratech. Vede s postavami



dialog, klade jim otazky, nechavd se jimi prekvapovat a divi se jejich postojiim,
zplsobu myéleni i jedndni. Objevuje v postavach rozpory, sleduje, kde si
protifeci a dostavaji se samy se sebou do sporu, kde se jejich slova mijeji s jejich
¢iny. Odhaluje, kde postavy za slovy skryvaji svij skuteé¢ny Umysl, myslenkovy
obsah, vnitfni prozitek, bezradnost, Uzkost, osamélost i prazdnotu.

Jednotlivé linie jednani se pred reZisérovym vnitfnim zrakem pribézné
sceluji do mizanscén a scénickych obrazll, do nichZ se prostorové a dynamicky
promitad niterné porozuméni vztahovym udalostem a jimiz v metaforické roviné
prozafuje zjevovani skrytého smyslu déni. Vynofuji se dramatické vrcholy,
vyznamové akcenty a pozvolna se vyjevuji zakladni obrysy scénického celku,
v némz kazda jednotlivost nabyva na vyznamu. Zarodecny tvar inscenace timto
zplsobem nevznika jako esteticky stylizované zpfedmétnéni rezisérova nahledu,
ale rodi se v pribé&hu vnitfniho rozehrdvani situaci jako vyraz jeho jedine¢né, zité
a sebepresahujici zkuSenosti ze setkani se skuteCnosti, kterd se v dramatickém
textu vyjevuje.

Jakkoli se rezisérovi mize zdat lakava predstava rychlé realizace scénickych
obrazd, které si vysnil v ptipravné fazi, za¢ind s herci v procesu poznavani textu
znovu od nuly. Nepfistupuje ke zkouseni inscenace jako majetnik pravdy a
jediného pravoplatného vykladu ani herce nestavi pred hotovy model inscenace,
ktery je tfeba ,nazkouset", ale nabizi hercim svédectvi ze svého setkani
s textem jako proZitou osobni zkudenost, z niz vyplyvaji rizné moznosti, které
mohou ,zakouset" a ,vyzkouset". Nic neni predem dané, nic neni samozrejmé:
zadny nazor, zadny postoj, zadna norma. Herci nejsou vedeni k plnéni rezijnich
Ukoll, ale k samostatnému tvdréimu mysleni, citéni, rozhodovani a jednani
v situaci. Rezisér se spolu s herci vydava v partnerském dialogu na cestu k déni
smyslu.

ZkousSeni inscenace dramatického textu rezisér nezaklada na teoretizovani o
postavach a situacich, ale na ZzZivém, bezprostfednim jednani, které z kazdé
zkousky déla jedinecnou, konkrétni a niternou osobni zkuSenost. Zkousky za
stolem proto omezi na nezbytné seznameni s vychozimi principy hry, aby mohl s
herci co nejdfive rozehravat postavy a situace v prostoru. Iniciuje pfitom
zkoudeni jako hru, kterd je radostnd, nezdmérna, oprosté&nd od plnéni Ukoll a
vedkerého usilovani. V tviréi atmosféfe hry osvobozuje reZisér herce od strachu
z chyb a omyld a zbavuje je pocitu povinnosti. Doddva herciim odvahu, aby pfi
rozehrdvani situaci vystoupili ze stereotypl, kli§é¢ a naulenosti, ze véeho
predpoklddaného a samoziejmého. ReZisér pribézné& vede herce, aby ve
svate¢nim vytrzeni hry vyzkousSeli pokazdé néco nového a objevovali svym



jednanim s prekvapenim, vzrusenim a udivem necekané vyznamy i moznosti
postav a situaci.

PFi prvnim rozehravani reZisér nabidne hercim pouze kli¢ové situaéni
podnéty, vymezi zakladni C¢asové a prostorové orientacni body a nechava je
improvizovat v kratkych etudach. Nejde o vykon ani o vysledek, nejde o
vystavbu situaci a budovani roli. Rezisér herce motivuje, aby se bez predjimani a
predpojatosti otevreli celou svou bytosti postavam a situacim a ve své plné
télesnosti vstoupili do hry. V bezprostfednim setkani tvari v tvar se herci v
proudu vzadjemného plsobeni vystavuji bezprostfednim, prekvapivym a
zneklidiujicim situaénim impulsim. Nejprve se ve vzadjemné souvztaznosti
zaméfi na iniciacni zachveév, zazehovy podnét, ktery je intuitivné privede k jadru
konfliktu a napoji je na nerv situace. Od vychoziho podnétu a nasledné reakce se
posléze odvine tetézec situacnich impulst, v némz herci ve vzajemné interakci
rozvinou svobodné a nezamérné rozehrani postav v dialogickém jednani.

Rezisér postupné svymi podnéty a pripominkami privadi herce ke vzajemné
souhfe a vnimani scénického celku. Sdilend zkusSenost pod naporem zazitku
dramatické situace v rozehraném jednani dale narlista, obohacuje se, prohlubuje
a umoznuje nahlédnout skutecnost hry v jiném svétle. Rezisér inspiruje herce,
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aby svym svébytnym jedndnim pronikali ,pod" povrch jevl, dostavali se ,za'
hranice zjevné skutecnosti, norili se ,do" jeji vztahové podstaty a ,vyhmatavali"
jeji skryté vyznamy a vnitfni obsah. Herci v rozehrané vzajemnosti s udivem
objevuji v situaci nova hlediska a necekané moznosti, které vyvolavaji otazky,
nastoluji problémy a bofi apriorni ndzory a predstavy. Rezisér je pobizi, aby se v
situacnich obratech rozhodovali, vyzkou$eli r(zna fedeni, prekrodili meze
vSeobecné pravdépodobnosti, prolomili vladu setrvacnosti a vykrocili k
neznamému. Tim, ze herci svym myslenim a citénim s postavou, v postavé a za
postavu situaci zivé a subjektivné zakouseji, prijimaji ji jako svou osobni,
promeénujici zkusenost, vztahuji se k ni, rozhoduji se v ni a jednaji, odhaluji jeji
jedinecny a neopakovatelny smysl.

Jedndni je tvar&im vychodiskem i ztélesnénim proménlivych tvard
rozehranych situaci. Herec v prib&hu jednani svym télesnym pohybem a
hlasovym projevem tvori postavu a soucasné se vztahuje k situaci a formuje ji
v Casovém a prostorovém usporadani. Z odpovédi na klicové situacni podnéty
vyplyvaji tvary obratl a zvratd pribé&zného jednani i formy t&lesného pohybu,
gest a postojl. Scénicky tvar pak neni trpnym nasledkem prostorovych presunl
scénickych elementd podle estetického kddu, ale rodi se ze sdilené zkugenosti
vztahového jednani. Z priniku do vzdjemného pusobeni postav v dramatické



situaci svobodné vyplyvaji proménlivé tvary silovych poli vztahovych udalosti a
zakladaji podobu mizanscén.

ReZisér v prab&hu rozvijeni a rozehrdvani situaci svymi pFipominkami
vzajemné koordinuje, propojuje, tvaruje, sceluje a harmonizuje jednotlivé linie
hereckého jednani a ukotvuje je v mizanscénach. Pfi poznavani vnitfniho radu
vztahové struktury scénického celku usiluje o hutnost forem, kvintesenci Zivota,
zvyraznuje rytmickou stavbu, kontrasty, situacni stfihy, stanovi dynamické
vrcholy a akcenty. Stard se pritom, aby mizanscény nebyly formalnim popisem
pohybu v prostoru a case, ale tvorily konkrétni scénické obrazy vedouci
k porozuméni a soucasné se poukazem kcelku byti stavaly metaforami
zjevujicimi smysl. Z improvizovaného hereckého jednani v situaci se v procesu
vzajemného tvoreni, utvareni a pretvareni pozvolna rodi skica vazebné
souvztaznosti i casoprostorové struktury budouci inscenace.

Zkous$eni probihd jako dialogicky tvirdi proces reZiséra s hercem, v némz se
v otevienosti vzadjemnému porozuméni vyjevuji rlizné moznosti vnimani postav i
situaci. ReZisér pritom hercim systematicky bréni v rychlé cesté k hrani vysledkd
a povrchni demonstraci obecnych dojmU z postavy. Od po&atku klade herclim
stale nové otazky, stavi pred né prekazky, komplikuje jejich vnimani situaci a
problematizuje moznosti jejich rfeseni. Soucasné vsak herce inspiruje, vnasi do
hry energii, pfekvapuje svymi navrhy i nedekanymi objevy. Pomaha hercim
vstoupit ve vzajemné interakci do situaci a sam se ve vnitfnim navazani na herce
stava soucasti jejich hry vzajemného davani a pfijimani. S Udivem pritom
sleduje, jak konkrétni a bezprostredni zkusSenost situace rozvinuté hereckym
jednanim otfasa jeho nahledy a bofi jeho plvodni ptedstavy. Rozehravani situaci
postupné vede k prekracovani vlastni situovanosti a otevira cestu k déni smyslu,
ktery situaci presahuje.

PFi tvorbé inscenace si je rezisér od pocatku védom, ze herecké jednani neni
jen opakovanim, reprodukci nazkouseného scénického tvaru, ale je samo o sobé
jedine¢nou vztahovou udalosti, neopakovatelnou zkusSenosti, novou, svébytnou
skutecnosti. Inscenaci proto nepojima jako strnulou danost, nybrz jako Zzivou,
vztahovou strukturu bezprostfednich situaénich impulsQ, které iniciuji herecké
jednani, v némz herec pouze neplni, nezpodobriuje, nezobrazuje nazkousSenou
situaci, ale pokazdé znovu ji zde a nyni v nedélitelné jednoté téla, duse a ducha
vyvolava, tvofi a zpfitomfuje. V prib&hu kazdého predstaveni plsobenim
hereckého jednani situace vzdy znovu vznikaji, vyvijeji se, proménuji a herec se
k nim vzdy znovu vztahuje a podili se tak na ztélesfiovani jejich smyslu. Pokazdé
se pritom herec vztahuje i k dramatu, do néjz ho stavi kazda doba se svymi



otazkami a vyzvami i bezprostredni zkuSenost jeho vlastniho, osobniho udélu.
V kazdém predstaveni se tak smysl rozehranych situaci vtéluje vzdy znovu a
vyjevuje se proto pokazdé trochu jinak.

Cesta objevovani situaci a postav hry jednanim neni orientovdna na
jednorazové projekty a rychle dosazitelné efektni vysledky. Dafi se ji pfi
dlouhodobém a soustavném hledani v tviréim prostfedi sehraného souboru.
Rezisér, ktery takovou cestu pfijme za svou, nestrhava v inscenaci pozornost na
sebe, ale v pribé&hu tvorby sdm na sebe zapomind, ustupuje do pozadi a dava
sam sebe v pokorné sluzbé déni smyslu. Jeho cilem neni sebeprezentace, ale
sebetranscendence v Uzasu nad jedineCnym zazitkem pravdivého zjeveni
skuteCnosti, ktery nabourdava kazdodenni navyky a jistoty, zivotni schémata a
presvédceni. Nespokojuje se s predvedenim nazkousenych vnéjsich forem podle
pozadavkd pravé panujici moédy, nevystadi se zdanim, klamem, dojmem,
predstirdnim. Smeéruje k udivu, ktery vyvolava duchovni zkusenost narusujici
spolehlivou zabydlenost v hmotném svété i zazité predstavy o jeho fungovani,
vSechny raciondlni konstrukty, svétonazory a ideologické systémy, vSechno
oCekavatelné, predvidatelné a vypocitatelné.

Veden vili ke smyslu, ktery neni jednou provzdy dan ani neni predem
urCovan, ale musi byt ve svobodném vztahovani a rozhodovani s kazdou
promeénou situace pokazdé znovu objevovan, vytvari rezisér v inscenaci prostredi
pro zjeveni jsoucna v jedineCném, svébytném setkani, v jedinecné zkusSenosti
plného a pravdivého lidského byti. Ve spolecenstvi vzajemné partnerské divéry a
otevrenosti naléza v rozehranych dramatickych situacich stdle znovu prilezitost
k niternému pochopeni a porozuméni, k prekonani rozporu mezi télem, dusi a
duchem, k ocistnému zazitku celosti, naplnéni a sounadlezitosti s veskerenstvem.
Rezisér sméruje inscenaci k jedinecné divadelni udalosti, ktera se v udivu nad
skutecnosti hereckym jednanim neustdle rozviji a sama sebe prekracuje v déni,
vyzarovani a zjevovani smyslu.
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