AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

Tanecni uméni

Choreografie a teorie choreografie

DISERTACNI PRACE

Dance for camera.

Teoretické a praktické principy

Markéta Jandova

Vedouci prace: MgA. Elvira Némeckova, Ph.D.

Oponent prace: prof. Mgr. Dorota Gremlicova, Ph.D.

Datum obhajoby:
Pridélovany akademicky titul: Ph.D.

Praha, 2020




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE
MUSIC AND DANCE FACULTY

Dance Art
Choreography and Theory of Choreography

DISSERTATION

Dance for Camera.

Theoretical and Practical Principles

Markéta Jandova

Supervisor: MgA. Elvira Némeckova, Ph.D.

Opponents: prof. Mgr. Dorota Gremlicova, Ph.D.

Date of defence:

Awarded academic degree: Ph.D.

Prague, 2020




v 4

Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem disertacni praci na téma

Dance for camera. Teoretické a praktické principy

vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dne

podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spoledenské uplatnéni vysledk( diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licencni smlouvy tj. souhlasu autora
a AMU v Praze.



Podékovani

Velmi rada bych podékovala své skolitelce MgA. Elvire Némeckové, Ph.D. za vedeni
této préce a podporu v pribéhu studia. Srde¢né podékovani patii také Mgr.
Bohumire ElidSové, Ph.D. za motivaci a veSkerou pomoc a Becky Edmundsové za
uméleckou a pedagogickou ¢&innost, kterd zdsadné ovlivnila mdj zdjem o Zanr
screen dance. Dale dékuji Tereze Vejvodové za otevienost, skvélou spolupraci a
film Vymezeni. Mgr. art. Zuzané Burianové, PhDr. et Mgr. Reginé Hofmanové a

Kristyné BartoSové za rozhovory, ochotu, vstricnost a podporu.



Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim G&elGm

a prohlasuje, ze ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

Disertacni prace se zaméruje na provazanost tanecniho a filmového uméni. Dotyka
se experimentalni tvorby pocatku 20. stoleti, pfechazi k Maye Derenové, Yvonne
Rainerové a Angele Schanelecové a videoartistiim, aby poukézala na stanovisko
autorky této prace k zanru screen dance. Stejné tak prostfednictvim soucasnych
filmard a choreografi predklada jejich specificky ptistup k zanru, ktery tvofi zéklad
praktického vyzkumu. Predlozeny koncept vyuky seminare tanec¢ni katedry HAMU,
Tanec a kamera, je podlozen metodikou britské umélkyné Becky Edmundsové, ale
i osobni zkusenosti autorky s zanrem screen dance. Cviceni a ukoly i teoreticka
¢ast disertace pokryvaji znalosti nutné ke schopnosti vytvoreni choreografie pro

kameru.

Klicova slova: tanec, film, screen dance, choreografie, metodika screen dance

Abstract

The dissertation focuses on the interconnection of dance and film art. It looks at
experimental production from the beginning of the 20th century, then it continues
by Maya Deren, Yvonne Rainer and Angela Schanelec and videoartists to show the
perception of the author of this thesis on the screen dance genre. Along with the
theoretical study, the practical research of the author is based on specific attitude
of contemporary filmmakers and choreographers to the genre screen dance.
Finally, the thesis shows concept of education of the seminar The Dance and
Camera taught on The Music and Dance Faculty at the University of Performing
Arts, which is based on the methodology of Becky Edmunds as well as on the
personal experience of the author of this thesis. The exercises and works along
with the theoretical knowledge of the thesis covers the ability to create

choreography for camera.

Key words: dance, film, screen dance, choreography, methodology of screen

dance
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1. Uvod

Téma disertacni prace sjednocuje a propojuje dvé umélecké oblasti, které ackoliv
stoji na odlignych funkénich principech, jsou si velmi blizké. Zanr screen dance je
utvaren tanec¢nim a filmovym uménim, jez se vzajemné respektuji natolik, ze
vysledkem jejich provazani je dilo, jehoz hlavnim vyjadfovacim prostfedkem pfi

idealnim souladu obou slozek je pohyblivy tanecni obraz.

K vybéru tématu prace mne vedly osobni, praktické a profesni ddvody. Od po¢atku
studia na Akademii muzickych uméni mou tvorbu provazela spoluprace s filmari.
Intuitivni pristup choreografické a interpretacni prace byl vSak jedinym voditkem,
kterého jsem se mohla drzet. Tato specifickd umélecka cinnost nebyla stavéna na
teoretickych ¢&i praktickych poznatcich ziskanych odnikud jinud nez ze zkuSenosti
mne samotné. Zcela zasadni a zlomovou situaci se pro mne stalo setkani s
rezisérkou a choreografkou Becky Edmundsovou. Pod jejim lektorskym vedenim
jsem poprvé méla moznost seznamit se s metodicky propracovanym konceptem
vyuky Zanru screen dance a zaroven ho v celé Sifi absolvovat a nasledné srovnat
se svymi predchozimi zkusSenostmi. Modul Dance on Screen jsem absolvovala
prostfednictvim vyménného programu Erasmus na Falmouth University ve Velké
Britanii. Moznosti, jaké univerzita k vyuce poskytovala, byly adekvatni potfebam,

které forma seminare vyZaduje.

Podminky, s jakymi jsem se do té doby setkavala v Ceské republice, byly vyrazné
odlidné a staly se jednim z ddvodd, pro¢ jsem se o toto téma zaala vice zajimat.
Od roku 2017 je seminaF Tanec a kamera soulasti volitelnych pfedmétd taneéni
fakulty Hudebni akademie muzickych uméni (HAMU) a pravé jeho formatu je cely
vyzkum vénovan. Mym cilem je vytvofit takovy systém, ktery by studentim se
zajmem o dany zanr poskytl dostatecny teoreticky i prakticky vhled do umélecké
oblasti, kde je hlavnim vyjadfovacim prostfedkem tanec na obraze. Konkrétné z
pohledu, ktery bude rozvijet jejich schopnost uvazovat o choreografii v odliSném
formatu, které filmové uméni nabizi. Existuji odborné studie, které se dané
problematice v jistém hledisku vénuji — nemohu v ¢eském prostfedi opomenout

napfriklad praci Klary Lidové, ktera se soustredila na tanec v eském filmu a hledani



adekvatnich filmovych prostfedkld pro tanec na obrazovce.l Pfesto je zapotfebi
vytvorit takovou metodiku, jez by vychazela ze soucasnych podminek HAMU,

reagovala na potfeby studentld a svym konceptem rozvijela i choreograficky obor.

Dvousemestralni vyuka tohoto seminare je protnuta natacenim ,tanecni etudy”.
Toto cviceni, na némz spolupracuji studenti katedry kamery FAMU a studenti
katedry tance HAMU, vytvari cil, ke kterému choreografové absolvujici seminar
Tanec a kamera sméruji, provéruji své schopnosti, nabyté zkusenosti a zaroven se
poucuji z chyb. Jako choreograf jsem cviceni Sestkrat absolvovala, a proto mohu
na té&chto zkuenostech stavét nékteré z piliFl, jez povazuji za nutné revidovat.
Mym cilem je proto sestavit takovy systém, ktery by reagoval na soucasné
podminky volitelného seminafre Tanec a kamera na HAMU. Systém bude
strukturovan tak, aby pokryl vSechny nutné oblasti a predal informace, které musi
choreograf znat k tomu, aby byl schopen formulovat svij zamér, svou vizi
nasledné predat spolupracujicim ¢lenim tymu a vytvofit choreografii pro kameru,
kterd bude na médium reagovat tak, Ze se obé umélecké sféry budou podpirat.
Spoluprace studentd povede k dilim, kterd ackoliv budou hodnocena dvé&ma
rlznymi katedrami, v obou pFipadech budou mit spole¢ny zdjem - vytvorit snimek

Vv zanru screen dance.

Od akademického roku 2018/2019 probihal seminar pod mym vedenim a ja jsem
diky tomu mohla na zdkladé svych zkusSenosti, stejné jako na zakladé pozorovani
potfeb studentd, aplikovat nékteré principy pfimo v praxi. Pozorovala jsem, jaké
jsou nedostatky choreografi pfi praci s kameramanem a &m lze zamezit
nedorozuméni mezi dvéma umeéleckymi svéty. Vysledky této prace, cviceni a ukoly
k rozvoji choreografickych schopnosti v daném zanru, tvori stézejni ¢ast mého

vyzkumu.

Jednou z problematickych situaci, se kterou jsem se setkavala, byla terminologie.
Jednd se o zanr, ktery se dynamicky vyviji. Proto jsem se kuprikladu rozhodla
zaménit v nazvu disertacni prace uvedeny termin ,dance for camera”, ktery ackoliv
konkretizuje podstatu zanru, neni pfiliS vymezen a jeho hranice jsou stale velmi

oteviené. Mym cilem je tuto uméleckou oblast predstavit jako otevienou

! Odborné studie, které Klara Lidovad napsala v ramci studia na Hudebni akademii
muzickych uméni: ,Tanec v ¢eském filmu do roku 1945”, ,Tanec na obrazovce - adekvatni
volba filmovych prostfedk(”, ,Tanec v ¢eském hraném filmu 1898-1993"



experimentu, a proto pod pojem ,screen dance” zahrnuji i ty snimky, kde je tanec

vytvaren i jinymi prostfedky nez jen lidskym télem.

Velkou Cast doktorského studia jsem stravila hledanim vhodné osoby z filmové
profese, se kterou bych mohla danou problematiku konzultovat. Az v posledni fazi,
opét osobni zkuSenosti, jsem dokdazala ziskat odpovédi na nékteré své otazky.
Prostrednictvim spoluprace s rezisérkou Terezou Vejvodovou na filmu Vymezeni
jsem si uvédomila, ze nelze Zanr screen dance chapat pouze jako dila, kde tanci

¢lovék, ale Zze nabizi i jiné moznosti, jak k choreografii pro kameru pristupovat.

Film Vymezeni, ktery je praktickou ¢&asti doktorského vystupu, je pro muij
teoreticky vyzkum velmi vyznamny. Nejen pripravny proces, ale i samotna finalni
podoba ovlivnila pohled, s jakym jsem na tanec ve spojeni s filmem do té doby
nahlizela. Ackoliv nelze nahradit zazitek, ktery divak svou pritomnosti u zivé
provedeného predstaveni zaziva, lze médium filmu vyuzit tak, aby se obé
umélecké oblasti vzajemné doplfhovaly a nachazely nové moznosti a prostredky.
Ke snimku Vymezeni se z tohoto dlvodu budu v disertaéni praci obracet, jelikoz
ho vnimdam za zdasadni pocin, jenz nasméroval mou pozornost novym smérem a

ktery mi mimo jiné pomohl formulovat idealni podobu spoluprace.

Prvni kapitola nabidne stru¢ny vhled do vyvoje daného zanru, na ktery navaze jeho
geneze z pohledu, na ktery seminar Tanec a kamera v mém konceptu nahlizi. Na
osobnostech, které maji v tomto kontextu stézejni vyznam, predstavim
provazanost screen dance s experimentalnim filmem 20. stoleti, tvorbu Mayi
Derenové, Yvonne Rainerové a Angely Schanelecové. Na tento text navaze kapitola
0 predstavitelich video artu, ktery byl vyznamny pro vyvoj vztahu meazi
zaramovanym obrazem a tancem. Zvolila jsem ty umélce, v jejichz tvorbé je
vyrazna provazanost s tancem nebo ktefi jsou svym stylem podstatni a mohou byt
tak prikladem pro studenty, ktefi se zacinaji v zanru screen dance teprve
orientovat. K t&mto tvircim jsem se v rémci vyuky obracela, abych ptimou

zku$enost s filmovou technikou nahradila demonstrovanim nékterych z principQ.

Osobnostem Zuzany Burianové, Reginy Hofmanové, Kristyny Bartosové, Terezy
Vejvodové, Daniela Conrada a Davida Hintona vénuji zvlastni kapitoly, nebot
predstavuji rozmanité pristupy k zanru. Jsou mezi nimi filmari, ktefri zacali rozvijet

zajem o tanec, i choreografové, jez se rozhodli vytvaret dila nejen pro divadelni



scénu, ale i pro kameru. Odkazy téchto osobnosti jsou vychodiskem pro naslednou

kapitolu s jiz konkrétnimi praktickymi cvicenimi a ukoly.

Vyzkumem si kladu otazku, zda Ize bez profesionalniho filmového vybaveni priblizit
zanr, ktery je na téchto pfristrojich zavisly, a zda je mozné v ramci jednoho
akademického roku predat zkuSenosti a znalosti teoretické i praktické nutné k

zakladnim znalostem o screen dance.



2. Problematika terminologie tanecnich filml, vymezeni
pojmu screen dance

Vzhledem k dynamicky se vyvijejicimu specifickému Zanru je velmi nesnadné se v
pojmech a zanrovych hranicich zorientovat. To se potvrzuje i v pfipadé mého

vyzkumu.

Ve velké mire je na historicky vyvoj tanecniho filmu nahlizeno v SirSim kontextu,
ktery se odkazuje na grotesku, némy film a muzikalovy tanec. Jako prvni tvirkyné
videodance je uvad&na Maya Derenova. Po¢atkim Zanru, ve kterém dominuje
tanec vytvoreny pro kameru, se na nasem Uzemi vénovala publikace Magdy
Spanihelové, kterd cely text tituluje ndzvem Screen Dance: télo pro kameru? a kde
nahlizi na vztahy tance a filmu v rozsdhlej$im kontextu. Zadnrovému vymezeni se
ve své diplomové praci vénovala taktéz Klara Lidova, kterd navazovala na genezi
z4nru Magdy Spanihelové.? DlleZitou roli zde sehrdva historie ndzvl odvozenych
od momentalniho stavu vyvoje zobrazovaci techniky. Proto kuprikladu v druhé
poloviné 80. a 90. letech minulého stoleti operujeme s pojmem videodance (nebo
videodanse) a s nastupem digitalniho zdznamu po roce 2000 se objevuje nazev
dance for camera. V kontextu mého textu je dulezity pohled Kristyny Barto$ové v
bakalarské praci David Hinton a hranice tanecniho filmu. Poukazuje na pojem
tanecniho filmu, ktery ¢leni do dvou kategorii: filmy o tanci (dokumentarni a hrané)
a screen dance (filmy, kde tanec sehrava roli primarniho sdélovaciho prostfedku).
Kristyna BartoSova screen dance dale rozdéluje podle vztahu choreografie k filmu.
Zaznamy tanecnich dél oznacuje za dance on camera. Choreografie, které jsou
vytvoreny pro kameru, pojmenovava dance for camera a ty snimky, kde k tvorbé

choreografie dochazi az ve strizné, tituluje dance through camera.*

2 SPANIHELOVA, Magda. Screen dance: télo pro kameru. Praha: Casablanca, 2010. Akta
F.

3 V chronologickém sledu napsala v ramci studia na Hudebni akademii muzickych uméni
tuto bakalarskou, magisterskou a disertac¢ni praci: ,Tanec v ¢eském filmu do roku 1945",
,Tanec na obrazovce - adekvatni volba filmovych prostfedki", ,Tanec v ¢eském hraném
filmu 1898-1993". V diplomové praci ,Tanec na obrazovce - adekvatni volba filmovych
prostiedkd" piSe o tanecnich filmech (tanec pro kameru), které ¢leni do tfi oblasti: zdznam
jevistniho dila, dokumentarni filmy, které mapuji nastudovani dila, a treti kategorii
choreocinema, kterou popisuje jako Utvar, ve kterém je tanec koncipovan a upraven pro
filmové médium.

4 BARTOSOVA, Kristyna. David Hinton a hranice tanecniho filmu. Praha, 2014. Bakalaiska
prace. Akademie muzickych uméni v Praze, filmova fakulta. Vedouci prace MgA. Elvira
Némeckova, Ph.D.



Definici Zanru Ize neustale posouvat a upravovat. VUci oznaéeni cine-dance, screen
dance, video dance i dance for camera se vymezuje v odborném textu Toward a
Definition of Moving-Picture Dance® jeho autor Noél Carroll a nabizi za vhodny
termin moving-picture dance. Osobné se neshoduji s autorem, ze pouzité slovo
screen by mélo vymezovat hranici pro snimky promitané pouze na platné. Avsak
toto chapu jako problematiku lingvistickou ve vztahu k danému jazyku. Vzhledem
k tomu, Ze pracujeme s anglickou terminologii, jiz hledani ¢eského prekladu nas
vystavuje druhému problému. Screen jako obrazovka nebo pouze jako platno?
Nejen z tohoto dlivodu se prikldnim k oznaéeni screen dance, ale s dodatkem, Ze

»screen” vnimam jako cokoliv, na ¢em se dany snimek promita nebo vysila.

Zanr screen dance bude v této praci definovén takto: jedna se o snimky, jejichz
hlavni vyjadreni je zprostfedkovano tancem, ktery mdze a nemusi byt prezentovan
lidskym télem. Proto jsou do tohoto Utvaru fazena i dila, kde je tanec vyjadien
stfihovou skladbou a na obraze se neobjevuje Clovék, ale napriklad objekt. Naopak
pod tuto kategorii nespadaji zaznamy scénickych dél, kterd ackoliv umistuji tanec
do popredi, nuti filmare k tomu, aby se podridil podobé dila, které bylo uréeno pro
jevisté.

Text této prace se soustredi na metodiku zanru screen dance vymezeného vyse.
Soucasné podporuje individualni pristup k definovani zanru, podnécuje originalitu
a invenci, ale nebrani se ani konzervativn&jsim tvaréim ptistuptim.

Ke zprehlednéni uzité terminologie uvadim do prilohy stru¢ny slovnik, se kterym

je nutné se seznamit, aby Ctenar rozumél interpretaci, se kterou k uvadénym

terminGm pfistupuji (pfiloha 1).

> CARROLL, Noél. Toward a Definition of Moving-Picture Dance. The International Journal
of Screendance [online]. Parallel Press, 2010, (1), 111-125 [cit. 2020-01-28]. ISSN 2154-
6878. Dostupné z:
https://screendancejournal.org/article/view/6154/4843# .XjGRTi2E5QK
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3. Provazanost zanru screen dance s experimentalnim
filmem 20. stoleti

Spojeni tance a filmu, pro ktery jsme zacali uzivat souhrnny nazev screen dance,
je vysledkem vzajemného spoluutvareni. Zdanlivé se tu potkavaji dva zcela
rozdilné fenomény. Film je zalezitosti novodobou, existuje diky technologiim. Opira
se o znalosti optiky, technologicky pokrok a historii vytvarného uméni. Tanec je
s zivotem cClovéka spojen odjakziva a jeho nepostradatelnym nastrojem je lidské
télo. Na technologiich, napriklad svételnych, zac¢ina byt zavisly, az kdyz je umistén
do divadelniho prostoru, jinak je pro néj zasadni prace s télem. Pfesto, nebo praveé
proto, se jejich vzajemna spoluprace zacala ve 21. stoleti intenzivné rozvijet.
Tanec ziskal nové moznosti, jak vizualné pristupovat k télu pomoci hry s ¢asem a

prostorem. Filmu se otevrel prostor k praci s poetikou a abstraktnosti.

Jan Kucera ve tricatych letech v Aventinské revue pro film a fotografii napsal
pojednani o zanrovém propojeni jako o filmovém tanecnim uméni, které je
obrazovou poezii, jez v budoucnu poslouzi filmafim za pfiklad vytvarného,
rytmického a prostorové presného dila.® Jeho myslenky jsou v tomto kontextu vice
neZ aktudlni, jelikoZ v textu nardzi na vicero pohybovych ¢initell, ktefi vytvaii z
experimentalnich snimk{ dila, ve kterych Ize hledat vztahy s tane&nim uménim i
bez pritomnosti lidského téla. Jako zasadni proto shleddavam samotné definovani
tance. Z pohledu daného tématu je nutné ho vnimat jako pohybovou ¢innost, ktera
je vytvorena ucelové a jejimz cCinitelem nemusi byt vzdy clovék. Ve vztahu
k filmovému uméni se tak mGze jednat nejen o tanec lidského téla, pohybem mize
byt predstavena jakakoliv ziva i neziva bytost ¢i predmét. Filmovy stfih je schopen
ozivit a zrytmizovat to, co se v realité nehybe. Zaroven pristroj kamery
zaznamenava pohyby konané clovékem, prirodou Ci strojem, které za pomoci
technického vyvoje Ize obohatit o dal$i dimenzi pohybu, jiz miZe udinit sém
kameraman manipulujici s kamerou. Na zakladé té&chto strijc pohybu (lidské télo,
pohyb kamery a filmovy stfih) stavim text, ktery od pocatku dvacatého stoleti po
souCasnost sleduje hru s pohybem v umeéleckém filmu a hledd tim jeho

provazanost s tane¢nim uménim, jejichz vysledkem je zanr screen dance.

Tvarci, ktefi chtéli presahovat hranice Zanru, hledali v propojovani vytvarného

uméni s kinematografii novy zplsob uméleckého vyjadfeni, které se do znacné

6 KUCERA, Jan. Tanec a film, Aventinskd revue pro film a fotografii, ro¢. 3; ¢. 1., ¢erven
1931 - &. 7, Cerven 1932, s. 49-50, 93-94, 11-183/1931-1932, NFA



miry opiralo i o tanec. To je prokazatelné nejen na podstateé filmu, ktery do stredu
zajmu stavi pohyb, ale i napriklad v obecném zajmu o tanec jako inspiracni zdroj.
Tyto souvislosti budou v nasledujici kapitole predlozeny na konkrétnich prikladech.
Cilem je poukazat na umélecky experiment v pocatcich kinematografie v kontextu
souCasného zanru screen dance. Avantgardni uméni tihlo k vypravéni
prostiednictvim hry s obrazem odpoutané od popisnosti. Ustiedni slozkou se staly
vyrazové prostredky, které byly filmu vlastni — pohyb a rytmus. Vypravéni nebylo
zalozeno na naraci, ale na poetice a abstrakci, ve které se silné projevovala prace
s rytmem a pohybem (nejen télesnym, ale i s pohybem jako s inspiraci pro

rozhybani predmétl).

Textem nahlizim na provazanost dvou uméleckych Zzanrd prostfednictvim tvircd,
ktefri védomé Ci nevédomé pristoupili svou tvorbou k zanru screen dance, nebo je
do této souvislosti uvadim na zakladé prvkd, které povazuji v tomto zanru za
signifikantni. Mezi né se radi potlaceni reci jako hlavniho sdélovaciho prostredku,
obrazova narace a poezie, abstrakce a experiment, tanec tél ureny k zachyceni
kamerou nebo pohyb téles, které jsou inspirovany lidskym pohybem anebo jejich
pohyb evokuje tanec. Pfehled provézanosti zanrl neni v tomto textu Uplny, ale
jsou zvoleny piiklady napfi¢ existenci filmového experimentu s dlirazem na vztah
k taneCnimu uméni. Vyusténim je kapitola vénujici se soucasnym filmovym
rezisérkam. Angela Schanelecova, Yvonne Rainerova a Tereza Vejvodova tvori
pilife, na jejichz zakladé dokazuji proménlivost zanru a zaroven i jeho jistou

subjektivnost a otevienost jeho hranic.

3.1. Avantgarda jako pocatek

Avantgardni filmova tvorba je obdobim, na kterém dokladam prvni priklady, v
nichz se projevuje spojitost s tanec¢nim uménim. Vytvarnici, pro néz se film stal
alternativnim prostfedkem k uméleckému vyjadieni, ptistoupili k nové tvar&i
oblasti s hravosti a polozili svymi filmy zdklady t&m snimkim, které vidime na
platnech a obrazovkach dnes. Stfihem, volbou snimanych predmétl i pohybovou
akci osob pred kamerou vytvorili dila, ktera v sobé propojuji vytvarné uméni, tanec

a abstrakaci.



3.2. Francie pod vlivem vytvarného impresionismu a
surrealismu

Avantgardni vytvarné uméni byva vymezeno pocatkem impresionismu’ a kondci
v Sedesatych letech 20. stoleti, kdy na néj navazaly styly, jako je minimalismus a
konceptualismus. Naproti tomu avantgarda v kinematografii, jak ji rozfazoval
Jonas Mekas,® se utvari az od 20. let 20. stoleti pravé diky tomu, ze ji z velké ¢asti
tvofili vytvarnici, ktefi v ni nasli novy zplsob vyjadifeni. Ovlivnéna
vSudypritomnym experimentem a zrodem video artu v Sedesatych letech se
podobné jako vytvarné umeéni pretavila pod novymi styly v dodnes se utvarejici
uméleckou experimentalni scénu. Podle Gillese Deleuze byla 60. a 70. léta
klicovym obdobim, béhem kterych se filmari, vytvarnici i choreografové zaslouzili
o prechod uméni do jeho nového stadia. Moderni vytvarné uméni, jehoz je
avantgarda soudasti, bylo obdobim rozmanitym na mnoho novych stylG, hnuti a
Skol. Vzajemné se prekryvaly nebo byly v rozporu.® Snaha hledat pocatky vyvoje
avantgardnich kinematografickych smé&rl mé pfivedla ke zjist&ni, Ze filmova
odbornd literatura povazuje za stézejni vytvarné vlivy impresionismus a
surrealismus ve Francii a expresionismus v Némecku. Literatura, soustredujici se
na vytvarné uméni ze svého hlediska, zdlrazfiuje dadaismus. Vzhledem
k zaméreni textu na tanec jsem prijala za podstatné jmenovat i futurismus, ktery
byl vyusténim expresionismu a kubismu. Jejich zajem o pohyb a prostor je klicovy.
Futurismus, pro ktery se stfedobodem zajmu stala vasen v rychlost, silu,
technologie a reakce na tempo moderniho mésta, chdpu jako jeden z pfikladl
tendence zaznamenat pohyb tak, aby objekt na platné budil iluzi neustalé akce.
V ramci jeho manifestu bylo mimo jiné uvedeno: ,Pohyb, ktery chceme zachytit
na platno, nadale nebude fixovanym okamzikem v univerzalnim dynamismu. Bude
to jednoduse sam dynamicky vjem."!? Vedle toho kubisté usilovali o nové vyjadreni

prostoru pomoci promé&fujicich se hlG daného objektu na platné.:!

7 PoCatkem impresionismu se pocita rok 1874 kdy byl vystaven obraz Clauda Moneta
Imprese, vychod slunce na Salonu nezavislych malifa.

8 Jonas Mekas (1922-2019), americky filmaf a kritik litevského ptvodu, je povaZovan za
otce filmové avantgardy. Zakladatel odborného Casopisu Film Culture, ktery se podilel na
formovani New American Cinema. Od roku 2000 se vénoval i video-instalacim.

° DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, Skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim
uménim. Praha: Slovart, 2002. ISBN 80-7209-402-5.

10 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. V
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6., s. 88
1 Tamtéz, s. 21.



Mezi hlavni aktéry této nové kinematografické viny patfil napriklad americky
fotograf Man Ray,!? ktery se na Cas presunul do Evropy, kde ovlivnén dadaismem
zacal tocit prvni snimky. Pojem ¢&isty film,23 za jehoz tvirce je povaZovan, byl
posléze hloubéji uchopen Fernandem Légerem, kubistickym malifem, jehoz dilo je
dnes povazovano za predzvést pop-artu. Americky rezisér Dudley Murphy natocil
v roce 1922 némy experimentalni film, jehoz pribéh je vypravén tancem. Danse
Macabre, kde se v hlavnich rolich predstavil Adolph Bolm jako MIadi a Ruth
Pageova jako Laska, pojedndva o zamilovaném paru, jehoz harmonii narusila
pritomnost Smrti (Olin Howland).!* Kratky snimek, ktery je vypravén pomoci tance
a jeho gest, je uveden stru¢nym textovym prologem a doprovazen hudbou Camilla
Sainta Saense.!®> Ballet Mécanique (Mechanicky balet, 1924, Fernand Léger)s,
druhy film, na kterém se Dudley Murphy podilel nejen jako kameraman, ale i
rezisér spolu s Fernandem Légerem, se od Danse Macabre vyrazné lisil. V nazvu
pouzity termin balet predznamendvd, Ze tvlrcim $&lo o rozhybani nebo
rozpohybovani. Hlavni pozornost vsak nebyla soustfedéna na Zivé postavy, jako
tomu bylo v pfedchozim dile, ale na objekty. Stézejni roli zde sehral filmovy stfih
a dynamicka prace s kamerou. Snimek odmita linedrni plynuti ¢asu a z vytvarného
hlediska prfipomind kubisticky koncept obrazu. Zaroven spojuje futuristickou
tendenci soustifedéni se na pohyb a surrealistické sklddani nesouvisejicich obrazl
v jeden celek. Evokuje obrazovou kolaz kombinujici mechanické pohyby postav a
tvarl nebo predmétld. Surredlnost Mechanického baletu predstavuje hru
s predmétem a jeho vyznamovosti v kontextu daldich tvarl i postav.!” zZda by
tento film mohl byt z hlediska pohybu bran za tanec pro kameru, se v nasem
kulturnim prostredi zda jako otazka, jejiz odpovéd je mozno jen tézko dedukovat.

Stale se totiz vyrovnavame s terminologicky neukotvenymi pojmy. Proto by stejné

12 Man Ray (1890-1976), americky vytvarnik, ktery je nejcastéji spojovan s dadaismem a
surrealismem. Vyznamné jsou i jeho fotografické prace a avantgardni filmy.

13 Cisty film je charakteristicky vyuZivdnim fotografickych kvalit filmového obrazu,
moznosti montéZze, dirazem na pohyb a interakci svétla a stinu, diky ¢emuz byl zbaven
dramaturgickych a dokumentdarnich prvkd.

14 Ve své dobé jde o velmi oblibeny pfibéh. Predlohou byla zifejmé jedna z povidek Edgara
Alana Poea, kterd inspirovala i Maxe Terpise ke zndmé choreografii s nazvem Don Morte
(1925). Roli Smrti, tedy Dona Morteho, tancil Harald Kreutzberg.

15> MURPHY, Dudley. Danse Macabre. Chicago Film Archives [online]. 1922 [cit. 2020-01-
05]. Dostupné z:
http://www.chicagofilmarchives.org/collections/index.php/Detail/Object/Show/object_id/
9301

16 LEGER, Fernand a Dudley MURPHY. Le Ballet Mécanique. YouTube [online]. 1924 [cit.
2020-12-04]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=wi53TfeqgWM&t=778s

17 NEDELA, Jifi. Experimentalni film: Dil I. 25fps [online]. 25. 5. 2007 [cit. 2019-12-04].
Dostupné z: http://25fps.cz/2007/experimentalni-film/
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jako film Davida Hintona'® Birds (2000)!° mohl byt tento snimek oznacen za
konkurenceschopny v inkriminovaném Zzanru screen dance. Silnd vytvarna
inspirace v kombinaci s pohybem obrazl bez dialogl a nejednoznaénost vyjadieni
nuti divdka vnimat primarné jeho estetickou slozku, kterd muze na kazdého
plsobit odligné.

Stézejni snimky francouzské avantgardy spoluutvari Entr'acte (Mezihra) z roku
1924 v rezii Reného Claira, povazovany za prvni avantgardni film, ktery byl
soucasti dadaistického baletniho predstaveni Reldch (Zavieno Ci Dnes vecer se
nehraje). Entr'acte se promital béhem prestavky mezi dvéma jednanimi. Zajimavy
je primarné pro vyhnuti se filmovému vypravéni a pro experimentalni pristup
k prostoru a Casu. Rozpoznatelny vliv na vyslednou podobu filmu ma dadaismus,
ktery se v tomto pripadé projevil na praci s principem kolaze. Diky promitani v
prestavce uprostred predstaveni na sebe v tomto kontextu pouta snimek zvysenou
pozornost. Hra, ktera vytvari poetické obrazy, ale i experimentuje s lidskym
pohybem, plsobi jako kaleidoskop a na rozdil od Danse Macabre nevyuziva taneéni
choreografii k vypravéni. Pohyb vytvari sama skladba jednotlivych filmovych

okének, stfih a kamerou zaznamenana situace.?°

Z dneéniho hlediska je francouzskd avantgarda dllezitd predevsim diky své
dramaturgické koncepci, ktera je blizkd koldzi, a jednu z hlavnich uloh
zprostiredkovavaji stfihem rozpohybované predméty nebo postavy, které bud’
primo netanci, nebo je jejich pohyb velmi minimalisticky. Zde spatfuji velmi
zdsadni bod, vedouci ke srovnavani. Tvlrcim ne$lo o vypravéni tanenim
pohybem, ale jejich hra a pristup k abstraktni tvorbé vytvorili pocatek
experimentu, ke kterému lze vztahovat i soucasnou experimentalni tvorbu, mezi

niz patfi i dnesni podoba screen dance.

18 David Hinton je britsky rezisér, ktery se v oblasti tance proslavil diky zfilmovani
jevistnich predstaveni skupiny DV8 Lloyda Newsona. Pro britskou televizi natocil mnoho
dokumentarnich snimkd. Spolupracoval s Alvin Ailey Company nebo s Krdlovskym
Svédskym baletem.

19 Na snimku Birds spolupracovala s Davidem Hintonem choreografka Yolanda Snaith. Vice
o snimku i o tvorbé Davida Hintona v bakalaFské préci Kristyny BartoSové. BARTOSOVA,
Kristyna. David Hinton a hranice tanecniho filmu. Praha, 2014. Bakalarska prace. Akademie
muzickych uméni v Praze, filmova fakulta. Vedouci prace MgA. Elvira Némeckova, Ph.D.
20 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim
uménim. Praha: Slovart, 2002.
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3.3. Avantgarda na Gzemi Némecka i expresionismus v tanci

Druhym stézejnim centrem evropské filmové avantgardy bylo Némecko, kde se
zacCal experiment utvaret v reakci na vytvarny expresionismus,?! chapany jako
protiklad k impresionismu. Vytvarnici se nesoustiedili na zachyceni dojmd, ale na
vyjadieni svych pocitl ze svéta, ve kterém zili. Exprese, ztvarfiujici psychické
stavy Clovéka, byla jejim zakladnim prvkem. V kazdém druhu uméni se vSak

projevila jinak.??

Abstraktni nebo absolutni film, jak byl expresionisticky styl filmového zanru casté&ji
oznacovan, vyuzil tvorby vytvarnych umélcll, aby zdlraznil roli mizanscény, ve
které se tvary nerealisticky deformovaly tak, aby se dosdhlo vysokého stupné
stylizace. Ustfedni postavy film{ se staly souéasti celého stylizovaného obrazu a
spolu se vSemi prvky mizanscény vytvarely vizualné jednotnou kompozici. Vedle
vytvarného uméni nabyla na velkém vyznamu také hudba, ktera se stala motivaci

pro rozpohybovéni predmétl umisténych pred filmovou kameru.z

V roce 1924 byly zrealizovany filmy dvou malifG Vikinga Eggelinga Diagonaini
symfonie a Dopoledni strasidlo Hanse Richtera, u kterych se hudebni koncept stal
principem tvorby. Oba umélci chtéli docilit rozpohybovani kreseb na svitcich tak,
aby budily dojem vizualni hudby. Diagonalni symfonie je shlukem linii, kfivek a
kuZeld, které jsou v Uvodu kazdy =zvldst predstaveny, aby pak mohli
systematickym variovdnim vytvafet rlzné kompozice. Vysledek evokuje
mikroskopicky vhled do zobrazovanych predmét(.2* Vyrazné&jsi choreograficky
prvek obsahoval i film Metropolis (1927) Fritze Langa, ve kterém je napriklad

zpracovan tanec krasné Marie.?®

Prostiedi, ve kterém se postavy ocitaji, je ddleZité pro kazdy snimek, ale hra
s nerealnosti, jakou si némecké a francouzské filmy dovolily, predznamenala to,

s ¢im si ve své tvorbé pohravala Maya Derenova, tanecCnice a rezisérka, jejiz

21 Timto pojmem se od roku 1911 zacalo nazyvat uméni ve vsech tehdejsich uméleckych
zanrech.

22 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, $koly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim
uménim. Praha: Slovart, 2002. s. 70-73

23 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu.
Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6., s.
598

24 REES, A. L. A History of Experimental Film and Video: From The Canonical Avant-Garde
to Contemporary British Practice. London: BFI Publishing, c1999. s. 37

25 CECH, Viktor. Choreograficky moment v souc¢asném uméni. V Usti nad Labem: Fakulta
umeéni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné&, 2018. ISBN 978-80-7561-147-5. s.
22
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filmova tvorba je zalozena na tanci a pohybu pro kameru. Zminéné priklady tak
poukazuji na druhy parametr podstatny pro sledovani provazanosti dvou Zanrd.
Mizanscéna, na kterou kladli umélci ddraz, nabyla na své dlleZitosti a stala se
jednim z filmovych sdé&lovacich prvkd. Navic pFistup k hudbé uéinil ze snimkd dila
balancujici na hrané hudebné-vizudiniho konceptu, a podobné, jako hudba
umocfiuje taneéni pohyb, zdlraznil se zde vztah hudby a promitaného obrazu. Tyto
avantgardni filmové experimenty svym uchopenim potvrzuji, ze jejich blizkost ke
screen dance je dana i tim, ze tanec je jejich vyraznou slozkou, nicméné ne svou
kvantitou, ale vypovédni hodnotou a obrazovym pUsobenim na divdka. CoZ je
napriklad v pripadé Entr'acte viditelné v Casti, kde je ve smycce a z podhledu

zachycena kolem své osy se tocici tanecnice.

3.4. Loie Fullerova, vizualné-pohybovy efekt zaznamenany
filmovou kamerou

Loie Fullerova vstupuje do tohoto textu jako osobnost, kterd propojenim svétla,
barev, kostymu a tance dosahla vyrazného a do té doby nevidaného efektu, ktery
navazoval na tehdejsi estetiku Art Nouveau. Upozadénim narativnosti a
pozvednutim abstraktniho uchopeni serpentine dances oslovila mnoho umélct
napfi¢ zanry. Inspiraci se stala Henrimu Lautrecovi nebo Isadofe Duncanové.
Fascinaci vzbudila také u prvnich prikopnikd filmu, ktefi citili nutkani esteticky
zazitek, stojici na hranici mezi sériovym produktem a uménim, zachytit na filmovy

pas.2®

Vizualni inovaci, jez vytvorila originalni pohyblivy obraz, strhavala pozornost
mnoha tvlrcd, mezi néZ patfili i bratfi Lumiérové. Zaznam, ktery natodili,
neobsahoval zadné strihy ani pohyby kamery. Poukazuji zde na skute¢nost, Ze
estetika, s niz se Loie Fullerova postavila na scénu, byla natolik vizudlné zajimava,
Ze se stala inspiraci i filmovym kameram. Originalnim pojetim pohybového obrazu

dosahla osvobozeni tance od narativnosti a priblizila se k moderni abstrakci.?”

26 CECH, Viktor. Choreograficky moment v soucasném uméni. V Usti nad Labem: Fakulta
umeéni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné&, 2018. ISBN 978-80-7561-147-5. s.
16-18

27 Tamtéz.
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Dilo vytvorené pro skupinu tanecnic La Lys de la Vie (1920) je oznaceno za dance-
drama film.?® Loie Fullerova ho vytvorila spolu se svou pfritelkyni Gabrielle Sorére.?®
Surrealisticka fantasy zaloZzenda na pribéhu o kralovné Marii byla dochovana pouze
na fragmentech fotografii z filmového pasu a v recenzich z roku 1921, které
popisovaly neobvykly slow-motion efekt, obraceny chod pohybu, paze a hlavy
poletujici prostorem nebo uvadély zaclenéni do prostredi pod Sirym nebem a efekt

mlhovité atmosféry.3°

Loie Fullerova poukdzala na tanec jako na abstraktni a vizudlné originalné pojaty
obraz, kterym dokdazala vzbudit u filmaFl zdjem o zachyceni tance, a to jiz na
prelomu 19. a 20. stoleti. Dochované zaznamy serpentine dances nebyly pro film
ucelové vytvorené, zatimco Maya Derenova se jiz chopila filmového média tak, aby
dokdazala zhmotnit své predstavy o tanci, ¢imz jesté zuzila vzajemnou zanrovou

blizkost.

3.5. Maya Derenova - védoma prace s tancem pro kameru

Ukrajinska umélkyn& Maya Derenova, ktera plsobila v Americe, je povaZzovéna za
prvni tvlirkyni videodance.3! Stala se neodluéitelnou osobnosti po¢atkd tance pro
kameru, a to predevsim diky nové pojatému a védomému pristupu ke kamere a
filmu. Zcela zasadni film Meshes of the Afternoon (1943) vznikl ve spolupraci
Derenové s jejim tehdejSim manzelem Alexandrem Hammidem.3? KliCovym
atributem je zde predevsim pristup k vypravéni. Pribéh se odehrava mezi tremi
postavami, které se ocitaji v konkrétnich prostfedich - cesta, dim, plaZ. Jednotlivé
zabéry na sebe navazuji tak, Ze se vzajemné umocnuji a spolec¢né utvareji az
surredlni snimek, kde jsou slova nahrazena gestem a stylizovanym pohybem a kde
je patrny Derenin taneéni predpoklad, nicméné choreografie taneénich krokd
presto ve filmu chybi. Treti vyznamnou slozkou je stfih, ktery vklada do dila

rytmus, ¢imz dochazi k Uzkému vztahu mezi fyzickou akci tél na filmovém pase a

28 Dance-drama film v tomto kontextu oznaluje expresionisticky tanec, ktery byl
zaznamenan kamerou.

29 Vlastnim jménem Gabrielle Bloch (1870-1960).

30 COHEN, Selma Jeanne. International encyclopedia of dance: a project of Dance
Perspectives Foundation, Inc. New York: Oxford University Press, 1998. ISBN 0195123107.
s. 90-96

31 Videodance je dalsim oznacenim pro film a video, kde Ustfedni pozici zaujima tancici
télo. Choreografie je uréena k filmovému zdznamu. Maya Derenova byla téZ povaZzovana
za zakladatelku etnografickych filmG a byla jednou z téch, které pro umélce zapadni Evropy
objevily inspirativni pohybovy slovnik asijskych bojovych sportd.

32 Alexander Hammid (1907-2004), vlastnim jménem Hackenschmied, byl ¢eskoslovensky
fotograf a filmar.
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stfihem. Spole¢né vytvareji choreografii. Meshes of the Afternoon poukazuje na
skutecnost, ze tanec nemusi byt nutné chapan jako tancici télo, ale téz jako obraz,
ve kterém je pohybovy element zprostfedkovan strfihem, filmovym trikem nebo
pohybem kamery. Motivem snimku je opakovani situaci, které se predstavuji s
viditelnymi zménami. Postupné buduji napéti a vytvareji tim drama se zcela
specifickou atmosférou. Této vystavby je navozovano filmovymi triky nebo
fyzickou akci hlavni postavy (Maya Derenovd). Prikladem situace, kde se i
v divakovi probouzi pocit ztraty rovnovahy, nachazim v okamziku, kdy Zena
prondasleduje po schodisti ¢erné odénou postavu. Natahuje se za ni, snazi se
zachytit o zdi a zabradli. Nakonec pocit ztraty gravitace prinasi chvile, kdy se
kamera stane druhym strijcem pohybu. V dany okamZik vznikaji dvé pohybové

akce soucasné a evokuji tim nezastavitelnost ¢asu a antigravitaci prostoru.33

Derenova a Hammid zde vytvofili esteticky komponované zabéry, které zdGraznily
situace nebo objekty, ale zaroven posouvaly déj, ¢imz se z dila nestal jen vizudlné
zajimavy snimek, ale i nové uchopeny princip vypravéni. Maya Derenova,
tanecnice zajimajici se o poezii, prijala film jako oblast, kde Ize hovorit
prostifednictvim obrazd, jejichZ skladba a kompozice by v rdmci Zivého tane&niho
predstaveni nebyla uskutecnitelnd. Posun mimo realitu ji umoznil naplnit vlastni
vize a predstavy. Meshes of the Afternoon je z t&chto dtvodld vnimam jako velmi
blizky k souCasnému pfristupu k Zzanru screen dance. Nestavi do zakladnich
parametrl télo tandici v choreografii, ale Ulohu tance vklada i do stfihu a
predurcuje jeho nesnadnou zanrovou ohranicitelnost. At Land (1944)34 se odlisuje
ustupem od surredlnosti a priblizenim se k lyrickému a poetickému pojeti obrazu.
Film vyuzivé metafory a symbold filmovymi prostfihy mé&nicimi prostfedi. Naptiklad
hlavni postava se prodird skrze kere a v druhé linearni plose se plazi po stole
zalitém kourem z cigaret, za nimz sedi diskutujici postavy, které Zzené nevénuji
pozornost. Spoluautorkou i v hlavni roli je opét Derenova, ktera naplnila svou

postavu vyrazem vnitfniho i vnéjsiho télesného vyjadreni. 3> Experimentalnim

33 DEREN, Maya a Alexander HACKENSCHMIED. Meshes of the Afternoon. YouTube
[online]. 1943 [cit. 2019-01-12]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=bRLJaueDWFI&t=701s

34 Pro tyto dva snimky May Derenové, Meshes of the Afternoon a At Land, ale i dalsi dila
druhé faze avantgardniho filmu, se vzilo oznaceni trance film. Cituji ze zdroje
(http://25fps.cz/2007/experimentalni-film-ii/): ,Podle historika americké filmové
avantgardy P. Adamse Sitneyho byly hlavnimi poznavacimi rysy ,trance filmu' charakter
snového vytrzeni Ci transu, urcita vyvojova (ne vSak narativni) linie a také to, Ze autor ve
svém filmu sam hraje, k ¢emuZz ho ,nuti* vnitini svazanost s tématem."

35 NEDELA, Jifi. Experimentdlni film II. 25fps [online]. 25. 6. 2017 [cit. 2019-11-7].
Dostupné z: http://25fps.cz/2007/experimentalni-film-ii/
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prvkem zde mimo jiné vnimam roli tanecnika, ktery nemusi nutné tancit, presto
nové pojima nebo vyjadruje hereckou ulohu, aniz by vyuzil text. V tomto pristupu
vidim vyraznou spojitost s tim, jak k roli tanecnika ve filmu pfistupuje Ceska
reZisérka Tereza Vejvodova. Vyjadfeni taneénikl vnima za hlubsi, protoze
vyuzivaji vyrazu celého téla. RezZisérka zastava ndazor, Zze herec potrebuje znat
situaci a text, posléze si postavu sam buduje. Zatimco tanecnik potrebuje mit

vnitfni motivaci, dle které charakter predstavuje télesné i vyrazové.

Dalsi snimek Mayi Derenové, A Study in Choreography for Camera (1945), je
charakteristicky citlivym stfihem ménicim mizanscénu kolem tanecnika3®, aniz by
byla narusena jeho choreografie. Filmovy stfih doprovazi tanec a vytvari celek,
ackoliv se linka filmu ocitd v nékolika rGznych lokacich. Hra s prostorem a &asem
narusuje realnost choreografie, ale stfih a kontinudlni energie a rychlost pohybu
tanecnika udrzuji pohybovou celistvost snimku. Vypravéni prostrednictvim obrazu
nedoprovazeného dialogem, télo jako nastroj, vyuzivajici svych pohybovych
schopnosti, ale zaroven netancici, prostor jako partner, mizanscéna jako herec, to

vSe charakterizuje tvorbu Mayi Derenové.3’

3.6. Od tance k filmu, od filmu k tanci - Yvonne Rainerova

Tvorba Mayi Derenové méla vliv na americkou umélkyni Yvonne Rainerovou,3® diky
jejiz iniciativé se v Sedesatych letech zformoval Judson Dance Theatre.?® Pro toto
obdobi bylo pfiznacné, Ze umélci zacali prekracovat své vlastni hranice a hledali
nové vyjadrovaci prostfedky. Podobné jako malif Andy Warhol presunul svou

pozornost na video art, pristoupila Yvonne Rainerova k filmu.

36 Maya Derenova spolupracovala s tane¢nikem Talleyem Beattym.

37 SPANIHELOVA, Magda. Screen dance: télo pro kameru. Praha: Casablanca, 2010. Akta
F. ISBN 978-80-87292-09-9. S. 97

38 Yvonne Rainerova (1934) je americkd tanecnice, choreografka, filmova rezisérka a
spisovatelka. Je jednou z nejvyznamnéjsich uméleckych osobnosti poslednich padesati let
a jednou za zakladajicich ¢lent Judson Dance Theatre. ZreZirovala nékolik filmd o tanci a
performanci - Lives of Performers (1972), Film About Woman Who (1974) a Kristina Taking
Pictures (1976). Studovala tanec u Marthy Grahamové a film na univerzité v New Yorku.
Ve svych filmech se zabyva politickymi a socialnimi otazkami.

39 Judson Dance Theater spojoval tanecniky, choreografy, skladatele i vytvarniky pod
stfechou kostela Judson Memorial Churche na Manhattanu v New Yorku, a to mezi lety
1962 az 1964. Mezi ¢leny patfil Merce Cunningham, John Cage, Yvonne Rainerova, Steve
Paxton, Deborah Hey, Frederick Herko, Robert Dunn. Zaroven se zde za tu dobu predstavilo
mnoho dalsich umélcl, jako naptiklad Robert Rauschenberg, Andy Warhol, Simone Forti
nebo Anna Halprin. Judson Dance Theare je vyznamné spojen s pojmem postmoderniho
tance, s minimalismem v hudbé i v tanci, oteviral genderové otadzky, zapojoval nové
technologie do umélecké tvorby a pfinasi happeningy nebo improvizaci.
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Doba po roce 1965 zila uménim minimalismu, konceptualismu, body artu, video
artu a dal$ich stylQ. Yvonne Rainerova toto obdobi vyjadfila slovy: ,Vstoupila jsem
do tane¢niho uméni v obdobi, kdy v$e explodovalo do rliznych smérl a znovu
objevovalo hranice uméni.“4° Své prvni choreografické prace stavéla na technikach
klasického a moderniho tance a silném vlivu Merce Cunninghama, ktery, stejné
jako ona, zaclenil do své tvorby technologie. Zkoumala nové moznosti a pristupy
jiz ve své Cisté tanecni tvorbé. Formovala v ni minimalisticky styl a zajimala se o
téma performativnosti,*! coz je prizna¢né pro jeji nejdiskutovanéjsi choreografické
dilo Trio A,** které ona sama vnima jakou svou tvirdi signaturu.*® Kli¢ovou roli v
ném plni zdmér vénovat veskerou tanecnikovu pozornost télu v prostoru a tim dat
kazdému pohybu stejnou dileZitost. Zmin&ny minimalismus a odlidny pfistup
k naraci nebo dlouhodoby zdjem o evropské avantgardni snimky, nebo filmy Stana
Brakhage, Michaela Snowa, Andyho Warhola a tvorba Mayi Derenové nasmérovaly
Rainerovou k osobitému filmovému pfristupu, ktery byl zdsadné ovlivnén jeji

tanec¢ni zkusenosti.**

Yvonne Rainerovd postupné zaclefiovala do svych choreografickych vystupl
filmové sekvence a v poloviné 70. let zacala novému Zanru v&novat tolik své tvirei
pozornosti, ze se k tvorbé zivého umeéni znovu vratila az v letech devadesatych.
Jeji prvni snimky nebyly narativni, namisto toho kombinovaly realitu s fikci -

zvukovou i vizudlni - a vyjadFovaly se k socidlnim a politickym tématdm.*>

Zajem o film vyustil v jeji prvni celovecerni snimek Lives of Performers (1972).
Kamera staticky rdmuje 3 hlavni postavy a vyuziva stfidani rGznych velikosti
zab&rl - od velkych celkd k blizkym aZ detailnim zadb&rdim na odi. Doslo k propojeni
fikce a reality, miseni tane¢nikl s netaneéniky, nebo dokumentarnich materialt se

zaznamy ze zkousek a z predstaveni.*® Rainerova nechtéla vyuzit klasickych

40 Choreographer and Filmmaker Yvonne Rainer speaks to Robert Storr. YouTube [online].
2009 [cit. 2019-11-14]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=t190iGzcjzY

41 performativnosti je zde myélen jeji pfistup k divakiim, které svym odvracenym pohledem
v pribé&hu performance ignorovala.

42 Trio A bylo vystaveno pohybové na klasické tanecni technice, pouzivala hodné balance
spolu s koordinaci téla. Choreografii stavéla na jednoduchych zadanich, kterd postupné
komplikovala novymi kroky. Celkové plsobeni choreografie navozuje dojem nekoneénosti,
kde kazdy jediny pohyb ma svou dlileZitost a smazava jistou pohybovou hierarchii.

43 Choreographer and Filmmaker Yvonne Rainer speaks to Robert Storr. YouTube [online].
2009 [cit. 2019-11-14]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=t190iGzcjzY

44 Tamtéz.

4> Film Society Talks: Yvonne Rainer and Lynne Tillman. YouTube [online]. Film at Lincoln
Center [cit. 2019-11-10]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=eT40mIKSTPk
4 Yvonne Rainer: Where's the Passion? Where's the Politics? YouTube [online]. MIT
Program in Art, Culture and Technology MIT Program in Art, Culture and Technology, 2014
[cit. 2019-12-07]. Dostupné z https://m.youtube.com/watch?v=XAXK1IKptXg
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kinematografickych metod a stavét na pribéhu, ackoliv cilem mélo byt sdéleni, ne
abstrakce. Rozhodla se aplikovat spontannost vychazejici z improvizace,
nevyuzivat déj s klasickou filmovou stavbou (expozice, kolize, krize, peripetie a
katastrofa), klast diiraz na hru s textem a hlasem a vyuZit metafory obrazl, aby

jeji filmy promlouvaly zplsobem sobé& vlastnim.*

Yvonne Rainerovd svij zadjem o filmovy Zanr hodnoti jako pfesun od prace
s pohybujicim se té&lem k tvorb& s rozpohybovanim ordmovanych obrazl. Jeji
snimky nejsou povazovany za tanecni filmy,*® ale experimentalni dila, kterd jsou
vyrazné autobiograficky koncipovana. Maji politicky podtext nebo se dotykaji
témat jako menopausa, patriarchat, socialni nerovnost nebo sex. Stale je v nich
velmi znatelna inklinace k tanci. Presah, jakého ve své kinematografické tvorbé
rezisérka a choreografka dosahuje, vystizné shrnula v rozhovoru americka
spisovatelka a kulturni kriticCka Lynne Tillmanova, ktera se jejich o filmovych
postavach vyjadrila jako o charakterech, které dokazi divaka prinutit premyslet

jinak.#®

Yvonne Rainerova je po Loie Fullerové a Maye Derenové dalsi tanecnici, ktera
experimentovala v ramci filmového uméni. V Case, kdy se zacala vénovat filmu na
misto zivému uméni, vliv tance z jeji tvorby nevymizel, ale naopak se prokazal.
Prikladem je snimek Journeys From Berlin/1971 (1980), ktery obsahuje témér
surrealistické obrazy a pristupuje k textu jako k zdsadnimu vyjadrfovacimu
prostifedku. Centralnim tématem je ohledavani otazek ,co je podstatou lidského
byti” a co mGZe znamenat ,absence lidskosti”. Jednim ze zplsobd, jak tento film
Rainerova charakterizovala, je ambivalence, tedy protichlidnost proudd.* ,Je to
volba, kterd hlavni myslenky nepredstavila explicitné, coz poukazuje na
dimyslnost vystavéného scénafe. Odkaz na psychoanalyzu (vytvofila most mezi
jednotlivymi sférami filmu) se tak odrazi v pouzitém kontrastu bézného Zivota,

politického tématu a dusevni stranky clovéka.">!

Po¢atedni plsobnost Yvonne Rainerové v taneénim uméni, ke kterému

pristupovala s novatorstvim ovlivnénym minimalismem, improvizaci, ale i

47 Choreographer and Filmmaker Yvonne Rainer speaks to Robert Storr. YouTube [online].
2009 [cit. 2019-11-14]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=t190iGzcjzY

48 Oznacenim ,tanecni film” zde myslim rozc¢lenéni, na jaké poukdazala Kristyna BartoSova
- filmy o tanci. Stejné se filmy Yvonne Rainerové nepovazuji za zanr screen dance.

4 Film Society Talks: Yvonne Rainer and Lynne Tillman. YouTube [online]. Film at Lincoln
Center [cit. 2019-11-10]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=eT40mIKSTPk
50 Tamtéz.

51 Tamtéz.
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smérovanim k hloubce choreografického obsahu, bylo zasadni pro jeji nasledny
presun k filmu. A ackoliv se Zivému tanednimu uméni v prib&hu nataéeni aktivné
nevénovala, stale bylo na jejich krocich patrné a rezonovalo v nové vznikajicich
filmovych dilech. Neni v jejim pripadé zcela nutné hovorit o vztahu ke screen
dance, ale zdsadni je dotknout se tendenci, ke kterym dosla. Potfeba opustit tanec
a vyjadrovat se jinou uméleckou cestou, ktera je tanci velmi blizka, ale funguje na
odlignych principech, odkazuje na vzajemnou naklonnost téchto zanrl. Potfeba
znovu byt tim, kdo je zodpovédny za proces a tim, komu se cela véc utvari pfimo
pred oCima, ji vSak donutila vratit se po poslednim nato¢eném snimku (MURDER
and Murder, 1996) zpét k tvorbé zivého uméni.>? ,Navrat k tanci byl jako navrat
domu. Mohla jsem zase vést konverzaci s lidmi, se kterymi jsem dilo spoluutvétela.
Nemusela jsem pouze fikat, co maji délat, jak tomu bylo u filmu. Miluji psani
scénafl a proces editovani, ale filmova hierarchie, kterd je nutna, byla jako

muceni.">3

Odtud plyne i odpové&d na rozdilnost zmifiovanych zanrQ, kdy kazdy z nich pracuje
s jinymi tvlréimi postupy. Yvonne Reinerova nepfistoupila k filmu jako k formé&,
kterd ji umozni nové pracovat s tan&icim té&lem, ale jako k Zzanru, ve kterém muize
vyuZit jinych vyjadiovacich prostiedkd. A ackoliv pracovala nejen s herci, ale i s
tanecniky, nevyuzivala jejich schopnosti k tomu, aby pred kamerou tancili.
Podstatu, dileZitost a pfinos umélecké &innosti v tomto kontextu spatfuji v
uprednostnéni potreby vyjadrit se k tématu a chapat télo jako rozmanity nastroj.
V rozhovoru se Scottem MacDonaldem Reinerova tento svUj pFistup popisuje jako
praci s materidlem. Nevytvari romany a prvoplanové nepoukazuje na jednotlivé
vyznamy, ale nechava divaka je hledat. ** Zde vidim jeji rukopis, ktery je provazan
nejen filmovou, ale i tanecni tvorbou. Rainerova prispéla svou tendenci vyjadrovat
se k socidlnimu a politickému déni a za pomoci signifikantniho zajmu o tanecni
umeéni k vytvareni dél, kterd jsou svym uchopenim nejen vizualné poutava, ale i

vyrazné umeélecky aktivisticka.

2 Film Society Talks: Yvonne Rainer and Lynne Tillman. YouTube [online]. Film at Lincoln
Center [cit. 2019-11-10]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=eT40mIKSTPk
>3 Tamtéz.

54 MACDONALD, Scott. A Critical Cinema 2: Interviews with Independent Filmmakers
[online]. University of California Press, 1992 [cit. 2020-01-15]. ISBN 0520079183,
9780520079182. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=Ca4wDwAAQBAJ&dqg=rainer+privilege&hl=cs&source=
gbs_navlinks_s
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3.7. Angela Schanelecova, soucasny experimentalni film

Angela Schanelecova (* 1962) je némecka herecka a rezisérka, jejiz dilo je fazeno
do tzv. Berlinské Skoly. Tato skupina nevznikla na zdkladé manifestu, ani
z presvédleni, Ze spolu cht&ji tvirci sdilet stejny pfistup ke kinematografii. Jedna
se o absolventy némecké filmové sSkoly v Berliné Christiana Petzolda, Thomase
Arslana a Angelu Schanelecovou.®® Jejich tvorba ma podobné stylistické prvky a
pocatek Cinnosti v 90. letech 20. stoleti. Tvorba Angely Schanelecové je specificka
pristupem k herci, k praci s télem a zdmé&rnym dlrazem na vnimani prostoru a
prostredi, ve kterém se postavy ocitaji. Filmovy rukopis je dale typicky detailné
propracovanymi scénari, ve kterych se balancuje na hrané filmu a divadla, precizni

praci s hercem a dokumentarnosti.>®

Svébytnost uchopeni vztahu mezi postavou a prostorem je jednim z vidken, ve
kterych hledam u Angely Schanelecové souvislost s tancem v ramci filmového
média. Stejné tak jako herec hovofi svym télem, je tanecnik hercem prozivajicim
a ztélesnujicim pred kamerou situace, ve kterych se ocita. Postavy vyjadruji své
vztahy a stavy nejen prostrednictvim dialogu, ale i prostfedim, ve kterém se
nachazeji, nebo skrze jiné charaktery, coz Schanelecova vysvétluje v reakci na
film I Was at Home, But (2019) tak, ze vyhleddava momenty, kdy Ustredni postavu
opousti, aby predesla predpokladanému konci. Usiluje o vzajemné zrcadleni
charakterl postav.5” Za dobu své umélecké ¢innosti natocila sedm celoveéernich
filmd, ze kterych vyzatuje atmosféra stavici divéka do role aktivniho observatora.58
Dlouhé zabéry davaji divakovi svobodu v tom, na co soustfedi svij zrak. Do
popredi stavi realistické prvky a tim podtrhuje prirozené fungovani téla. Vyuziva
pro to momentd, ve kterych nechdvd herce nejprve reagovat té&lem a aZ poté
slovem. Prostorem vytvari situace a provokuje k reakcim. Promyslené voli nejen
konkrétni mista, ale i mésta, do kterych d&j svych filmd zasazuje. DGvodem iji je
presvédéeni, ze diky dimysIiné zvolenym lokacim nemusi pfili$ rezijné zasahovat
do déni a tim dosahne realnosti.>® Béhem hledani lokaci se soustfedi na dvé linie

- pokoj, jak ho ve skuteénosti vidi, a pokoj ordmovany kamerou. V pribé&hu

55 Deutsche Film- und Fernsehakademie Berlin.

56 VEJVODOVA, Tereza. Berlinska $kola Angely Schanelec. Praha, 2018. Bakalai'ska prace.
Akademie muzickych uméni v Praze. Vedouci prace MgA. Vaclav Kadrnka.

57 1 Was at Home, But: Interview: Angela Schanelec. YouTube [online]. 2019 [cit. 2019-
11-11]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=]I59mpsuhgw&t=11s

58 Mista ve méstech (1998), MUj pomaly Zivot (2001), Marseille (2004), Odpoledne (2007),
Orly (2010), Cesta snt (2016), Byl jsem doma, ale (2019)

59 ANGELA SCHANELEC on SPACES - cine-fils.com. YouTube: cine-fils magazine [online].
[cit. 2019-11-11]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=GkUA6jG2eho
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nataceni se pak stavi do pozice, kdy musi rozhodnout, co je pro film relevantni a
co nikoliv. Nikdy se nesnazi fici o daném prostoru co nejvice, ale chce poukazat na
to, co jim chce vyjadrit.®° Mista a mésta si voli pro jejich poetiku, atmosféru a
genius loci a vyuziva jejich svétla, architektury a velikosti. Snazi se z nich
vychazet, ne je popirat, coz je rozpoznatelné ve filmu Orly (2010), ktery se
odehrava na parizském letisti. Misto charakteristické ruchem, chaosem a davem
lidi Schanelecova nearanzovala. Naopak vyuzila zvySené frekvence pohybu osob a

natacela v plném letistnim provozu.5!

S jakou obezretnosti vnima prostor, s takovou ledabylosti pristupuje k divakovi,
kterého ,nebere v Uvahu”. Sama sebe chape jako relevantni osobu, ktera dokaze
posoudit, zda bude film srozumitelny. DalSim charakteristickym bodem tvorby
némecké rezisérky je minimalismus, ve kterém vidim prvek smérujici jeji tvorbu
do kontextu ke screen dance. Minimalisticky projev herectvi by mohl byt chapan
jako vyjadreni byti na scéné, byti v prostoru pred kamerou. Zde se znovu nabizi
otazka, co je tanec a jaké jsou jeho parametry. V tomto pripadé vnimam zminéné
,byti pfed kamerou” jako zkusenost, kterou jsem si jako tanec¢nice sama prosla, a
to v prib&hu nataceni filmu Vymezeni (Vejvodova, 2019). Ac&koliv herci Angely
Schanelecové ve snimcich netanci, ztotoznuji se s jejich herectvim jako s nutnym
vnitrnim prozitkem. Neni vSak primarné dotvaren slovem, ale mizanscénou, a tim
se priblizuje pojeti uzitému ve filmu Vymezeni Terezy Vejvodové, ktera hlavni roli

prifadila tanecnici.

Dal$im ze snimk( Angely Schanelecové jsou Mista ve méstech (1998), ktera jsou
situovana do Parize a Berlina, mezi nimiz se odehrava pribéh s hlavni hrdinkou
Mimmi. Postava je divakovi odkryvana pozvolna. Nejprve ji vidime vést dialog zady
ke kamere, v dalSi scéné usazenou za stolem v pokoji, kdy kamera svym
umisténim proti oknu znemoznuje viditelnost tvare. Celek v nasledujicim zabéru
je az tim momentem, které odkryva tajemstvi. Schanelecova vytvari casovy
prostor pro odhaleni podoby své hrdinky, stejné tak jako vyckava na spravny
okamzik v kazdé ze scén onoho filmu. Zajimavy a prikladny je dale obraz, ve
kterém jsou zachycovana soucasné dvé prostredi. Kamera snima pomalou jizdou

zaky sedici ve tridé a zapisujici si poznamky, posléze je pohled kamery plynule

60 ANGELA SCHANELEC on SPACES - cine-fils.com. YouTube: cine-fils magazine [online].
[cit. 2019-11-11]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=GkUA6jG2eho

61 SLADKY, Pavel. Angela Schanelec: Koukat se, nezasahovat, ale rozpoznavat. Cesky
rozhlas Vitava [online]. 5.9.2013 [cit. 2020-01-20]. Dostupné z:
https://vltava.rozhlas.cz/angela-schanelec-koukat-se-nezasahovat-ale-rozpoznavat-
5061090
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nasmérovan ven z okna. Staticky zabér na chodce na cesté pred Skolou stale
doprovazi zvuk ze tridy. Prostfedi splyvaji v jedno. Dvé mista v jednom celku.
Prdhledy z chodeb, kdy nerozpoznavdme celé ordmovani, ale primarné vnimame,
Zze jsme pozorovateli, ktefi nékdy jsou a jindy nejsou vpusténi do mistnosti.
Kamera je vétSinou statickd. Intimnost situaci je podtrhovana tlumenym
osvétlenim aZ temnotou obrazu, zpUsobujici posileni dominance zvuku. Zrakovy
smysl je upozadén a déjovou linku prebira sluch. Vétsinu hudebnich ploch pokryva
diegeticky zvuk, ktery je hudbou nahrazen jen tehdy, zapne-li nékterd z postav
radio nebo zacne hrat na hudebni nastroj. VSechny tyto slozky spolec¢né poukazuji
na styl filmové tvorby Angely Schanelecové, kterym je jeji snaha o realnost a
neinscenovanost blizkd k minimalismu. Vyznamnym prvkem je promyslena
vizudlnost jednotlivych z&bérl. Barevné detaily nebo UGhly zabé&rl jsou
komponentem charakteristickym pro estetiku tohoto filmu. Filmovy styl se stal

inspiraci pro experimentalni snimek ceské rezisérky Terezy Vejvodové.

3.8. Angela Schanelecova jako inspirace k choreografickému
zpracovani experimentalniho filmu

Tereza Vejvodova, absolventka FAMU, se ve své bakalarské praci vénovala
osobnosti Angely Schanelecové.®? Jeji zaujeti ve specifickém filmové stylu
némecké autorky se nasledné projevilo do autorského snimku Vymezeni (2019,
obrazek 1), jehoZz jsem byla jako choreografka a tanecnice soucasti. Jednou ze
spojitosti, kterou mezi rezisérkami a jejich filmovym pojetim shledavam, je pristup
k filmovému scénari. Podrobné strukturovan, a presto s prostorem pro improvizaci.
Mista a situace jsou predem urcené, ale hereckda akce vyuzivd momentalnich
rozhodnuti tvircd filmu. Vytvaieni koneéné podoby pohybovych struktur az v misté
lokace, tedy tésné pred natacenim zabéru, pomohlo filmu Vymezeni nejen k
autenticnosti, ale i ke vzniku pohybové pasaze, ktera reagovala na misto a situaci
bez potfeby vytvaret slozité choreografické tvary. Ve filmu ziskal svobodu v
projevu nejen rezisér a kameraman, ale i herec, tanec¢nik a choreograf v jedné

osobé.

62 VEJVODOVA, Tereza. Berlinské $kola Angely Schanelec. Praha, 2018. Bakalai'ska prace.
Akademie muzickych uméni v Praze. Vedouci prace MgA. Vaclav Kadrnka.
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Obrazek 1: Obraz z filmu Vymezeni

Pfevzato z filmu Vymezeni

Snimek Vymezeni, v némz jsem figurovala jako hlavni herecka postava, je pro mé
zasadni jiz od uzitého terminu ,herecka”. Nestavéla jsem se ke své pozici s
oCekdvanim monologu, ale chapala jsem termin jako zvyklost filmové rezisérky
pojmenovani uzivat ve vztahu k osobam pohybujicim se pred objektivem. Z tohoto
dlvodu dochdzelo z mé strany k predpokladu, Ze i pfes to bude mé hlavni
vyjadfovani vychazet z tance. V pribéhu ptiprav a analytickych procest tykajicich
se vnitfnich motivaci jsem ale dosla k uvédoméni, ze vice nez o tanec nebo
stylizovany pohyb se reZisérka dozaduje ,byti” pfed kamerou. Postava ma byt
pritomna v urcitém misté nebo lokalité priznacné pro situaci, ale neni Zzadouci, aby
jeji vnitfni svét byl explicitné zfejmy z jejich hereckych akci. Takovou Ulohu ma
plnit okoli a prostredi, ve kterém se vyskytuje. Svym situovanim postava vyjadruje
vztah k danému mistu a pfipadné i k osobé&, se kterou se v obraze ocita. Ddraz na
pohybové nuance jako doteky prsti podlahy, zaujeti detailem, vyrazné,
stylizované az absurdni ohledavani prostredi mésta vytvari z jednotlivych situaci
snimek, ktery se postupné stava vice a vice choreograficky koncipovanym. Tim
chci upozornit na rozdilnost mezi jeho dvéma c¢astmi. Prvni z nich je vénovana
pohybu svételnych zdrojd, dopravnich prostfedkl a nahodnych kolemjdoucich.
Strihovou skladbou byla vytvorena choreografie obrazu nezavislého na tanci
¢lovéka, zatimco druha polovina je choreograficky orientovana na hlavni postavu.
Do pohybu se dostava cela jeji bytost, jez se nofi do atmosféry interiéru secesniho
domu. V prostfizich divak sleduje fragmenty dvou nahych tél, které posiluji
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metaforické uchopeni snimku a zaroven rozvijeji pohyb obrazu. Kamera ve druhé
¢asti ustupuje od stati¢nosti. Posilenim pohybu - postavy a kamery - dochazi k

zavérecné gradaci.

Tereza Vejvodova zamérné pracovala s taneénim pohybem, ktery byl
predznamenan pohybem obrazovych kompozic prvni poloviny snimku. Jeji film se
tak zamérné stavi k tanci jako k prostfedku vyjadreni, ale zaroven na ném po cely
¢as nelpi. Vypravéni zprostfedkovava i samo prostredi, tvofici druhou linku, jez
odrazi inspiraci v dilech Angely Schanelecové. Rozdil je ale patrny napriklad v délce
zabérl. Zatimco Schanelecova dava divakovi moznost divat se na film jako na sled
obrazl v galerii, Tereza Vejvodova pfiznava filmovou koncepci a tempo snimku

vnima velmi proménlivé, avSak ne méné citlivé.

Z hlediska, na které je na tuto kapitolu nazirdno, povazuji Vymezeni za film, ktery
v sobé nese vSechny slozky provazanosti, kterymi se tato ¢ast zabyvala. Jedna se
o experimentalni poeticky snimek, charakteristicky pohybem, detailem, zvukem a
metaforou. Obsahuje hru s tvary, fragmenty a kompozicemi tél. Zaroven vyuziva
choreografickou slozku, ktera je aplikovana nejen na télo tanecnice (herecky), ale

i na cely filmovy koncept.

3.9. Shrnuti

Hled&nim vztahl mezi tancem a filmem prostfednictvim pFikladd z avantgardnich
a experimentdlnich snimkd, dé& May Derenové, Yvonne Rainerové nebo Angely
Schanelecové vyplynulo, Zze provazanost téchto uméleckych forem je
nepopiratelna. Zaroven jsem dospéla k zavéru, Ze terminologie a nedefinovanost
zanru vztahujiciho se k filmdm, jehoZ hlavnim vyjadfovacim prostfedkem je tanec,
zpUsobuje nebo také umoZfiuje vnimat ho jako velmi otevieny. TakZe je v mnohém
na divakovi, jak se k snimku postavi. V pfipadé tvircl se zde ukazalo, ze pokud k

filmu pristoupil tanecnik, choreograf, zkusenost se na snimku projevila.

Kazdy z uvedenych ptistupl byl svébytny a prispél k formovani Zzanru screen
dance. Vybé&r tvircd byl ovlivnén mou zkudenosti a hleddnim provézanosti filmu
s tanec¢nim uménim. Kapitola poukazala i na to, Ze hranice screen dance jsou do
jisté miry subjektivni zaleZitosti, a to i kvlli dosavadni neukotvenosti terminologie.
Vysledkem této kapitoly je, Ze abychom byly schopni rozhodovat o parametrech

filmd, pro které byl tanec vytvoren, bylo by nutné sledovat $ir&i vztahy mezi filmem
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a tancem. Otazkou vsak stale je, zda je této kategorizace zapotrebi a zda by zanr

neuzaviela vU&i experimentalnosti.

Vztah tance a filmu tedy nemusi vést k vyusténi v zanr screen dance. Jejich
provazanost poukazuje na to, jak jsou si vzajemné oba zanry blizké, inspirativni,
a presto velmi rozdilné, ¢imz se umocriuje inklinace k vyuzivani jeden druhého.
Choreografové a tanecnici stale Castéji propojuji tanec s filmem a vyuzivaji stfihu,
aby svou tvorbu umistili do obrazu, které by redlné nebylo mozné uskute¢nit. Film
se naopak priklani k tanci jako k obrazové vérné pohybové akci, zaroven se ho,

byt nevédomé, dotyka ve vyjadrenich, jak je tomu patrné u Angely Schanelecové.

Existuje mnoho dalsich tvircl, ktefi zde nebyli uvedeni, a tedy i ptistupl k takto
specifické formé&, potvrzujicich jeji rozmanitost. Nicméné za dUlezité povazuji
hledéni vzadjemnych vztahG a Zanrové presahy, umocfiujici a spoluutvafejici
podobu uméni. Nasledujici kapitola, vénovana video artu, bude tento koncept

nasledovat.
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4. Video art, umélecka forma blizka zanru screen dance

Video art je umélecky styl, ktery se zacal utvaret v 60. a 70. letech ve Spojenych
statech americkych. Umélecka tvorba se provazala s technologii, zvlasté s videem.
Tato technologie nejen zjednodusila filmarské postupy, ale zapocala také éru jisté
laicizace zanru. Umélci zménili své komunikacni prostredky na videozaznamy,

instalace, vysilani nebo skulptury s mnoha televizory.%?

Videodance je jednim z ,mezipojmi” vedoucich k pozd&j&imu dance for
camera a screen dance, zatimco video art je jednim z uméleckych smérd
vychazejicim z vytvarného uméni, které prekracuje jeho hranice. Pole, na
kterém se video art rodil, bylo co do utvareni novych uméleckych Zanru
velmi rozmanité. Umélci zacali uskutechovat performance ¢i happeningy,
film zaznamenal vznik free cinema, vyrazné slovo zaujal minimalismus.
Technicky vyvoj privedl uméni do faze, kdy se v ném tyto novodobé posuny
zacaly projevovat, coz mélo zcela zasadni dopad na vznik video artu jako
zanru, ale i obecné na uméni. Merce Cunningham s Johnem Cagem vyuZili
principu nahody a zacali bourat jakakoliv pravidla. Zaroven se technologie
stala stézejnim prvkem jejich predstaveni. Tato spoluprace choreografa,
hudebnika a vytvarnika (Roberta Rauschenberga) znamenala pro obdobi
50.-70. let opravnéné jednu z nejvyraznéjsich roli v uméleckych meznicich.
Dila, ktera vznikla na zakladé vyrazného propojeni jejich vzajemné cinnosti
naklonéné k experimentu, zasadné napomohla uznani platnosti americké
neoavantgardy, a to ve Spojenych statech, ale i v zahranici.®* Obdobi
provdzené zdokonalenim poditatovych hardwarl a softwarl, magnetické
audiopasky nebo 16mm filmové pasky, to vsSe se jiz plné stalo soucasti
uméleckého experimentu. Technologie se vyuzivala nejen jako prostredek
k dosazeni vysledku, ale i jako samotny vykonavatel uméni. Na vzestupu
se ocitlo téZ televizni vysilani, které vlivem uméleckych experimentt &erpalo

z nové objevenych technik, jez se pozdéji staly jejich béZznou soucasti.®>

63 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, $koly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim
umeénim. Praha: Slovart, 2002. s. 257-259

64 CECH, Viktor. Choreograficky moment v sou¢asném uméni. Usti nad Labem: Fakulta
uméni a designu University Jana Evangelisty Purkyné Usti nad Labem, 2018. ISBN
9788075611475.

65 BRABCOVA, Evzenie. Rany videoart: Technologie, ¢as dila, ¢as prezentace. Praha, 2008.
Bakalarska prace. Akademie muzickych uméni. Vedouci prace Mgr. Martin Mazanec.
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Tendence vymezovat se vUc&i konzumni spole¢nosti gradovala v novém

umeéni pop-artové kultury.

Sedesata léta dvacatého stoleti, o kterych bylo v pfedchozi kapitole psano
v souvislosti s filmovou tvorbou Yvonne Rainerové, jsou v tomto kontextu
dilezitd primarn& pro vznik video artu, ktery se zasadné podilel na
formovani screen dance. Po Maye Derenové, jako prvni tvlirkyni spojené s
7adnrem videodance, je druhym prikopnikem Merce Cunningham, pUsobici
ve stejném obdobi jako Rainerovd, ktery ale z{stal vérny Zivému uméni po
celou dobu své kariéry, ackoliv jeho experimentalni pristupy prekracovaly
tehdejsi zanrové hranice a doslova je bouraly. Spoluprace s kameramanem
Charlesem Atlasem znamenala velky prinos pro videodance, ktery od dél

Mayi Derenové nemél obdoby.6®

Jako o Zanru, ktery nelze zaménovat za experimentalni film, o ném referuje
¢lanek na webu Video Art7, kde se za hlavni ddvod uvadi rozdilny historicky
plvod. Text Martina Mazance za video art chape dila, kterd jsou prevazné
kratkometrazni, Casto vyuzivaji opakujici smycky, zapojuji dokumentarnost
a inklinuji k performanci. Misto jejich prezentace uvadi jako rozdilnost mezi
filmem.%8 Z mého pohledu vsak galerie, muzea nebo kina nejsou tim, ¢im
by se Zanry od sebe mély primarné odliSovat. Co ale chapu jako cinitele
jejich vzadjemné odlidnosti, je zplsob, jakym jsou v daném prostoru
predstavovany. To, Ze je video art spojen s jinou umeéleckou akci nebo
formou z né&j Cini specificky zanr. Experimentalni film je na rozdil od néj
vymezen pouze na akci promitaci, at uz v kiné nebo v galerii. Experiment,
ktery se v 60. a 70. letech hojné vyuzival, znamenal také jisté zanrové
prekracovani, které prvni viné video artu pomohlo k jeho rozvoji, a to
zejména ve Spojenych statech. USA vyjadrovaly svou naklonnost k

technologicky koncipovanému uméni, ¢imz umoznili rozmach daného sméru

66 CECH, Viktor. Choreograficky moment v souc¢asném uméni. Usti nad Labem: Fakulta
uméni a designu University Jana Evangelisty Purkyné Usti nad Labem, 2018. ISBN
9788075611475.

67Video Art. The Art Story [online]. [cit. 2020-02-24]. Dostupné z:
https://www.theartstory.org/movement/video-art/

68 MAZANEC, Martin. Vyzkumny projekt: ¢esky videoart: Od programu k formé. A2 [online].
2008 [cit. 2020-02-24]. Dostupné z: https://www.advojka.cz/archiv/2008/49/vyzkumny-
projekt-cesky-videoart
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na svém Uzemi a postavily se do jeho vedouci pozice. Sedmdesata léta jsou
naplno chapana jako obdobi postmodernismu. Vyraznym stylem byl
minimalismus a improvizace.®® Zatimco umélci, kteri tvofrili ve Spojenych
statech rozvijeli experiment s umélou technologii, Evropa dostala tuto

prilezitost az v 80. letech.

Skladatel a performer Nam Jun Paik jako prvni vyuzil televizniho média jako
uméleckého prostredku. Zlomovou udalosti se stalo vlastnictvi prenosné
videokamery Portapak, kterou si v roce 1967 objednal z Koreje do Ameriky.
Pristroj mu poskytl volnost a komfortnost, ktera vyhovovala jeho
performancim. Mohl se pohybovat a soucasné nahravat zaznam nebo ho
zivé vysilat. Prfitom v roce 1966 Trisha Brown jesté vyuzila filmového
projektoru, umisténého na svych zadech k tomu, aby promitala v pribé&hu
predstaveni predtodené zabéry tane&nich pohyb(.7° Paikovi se podafilo
osvobodit video i od televiznich stanic. Klicovym dilem pro novy smér se
stalo umisténi obrazovek na télo celistky Charlotte Moormanové.’! Moznost
zachytit bézné udalosti bez jakychkoliv omezeni vytvorila z technického
zarizeni nové spotrebni zbozi. Zaroven to znamenalo predevsim velky zajem
ze strany umélcl. Byli to pfedevsim ti, ktefi do té doby svou pozornost
vénovali performanci, konceptualnimu umeéni nebo filmu. Vzhledem k tomu,
jakym rychlym technickym vyvojem se zacal svét od té doby ubirat, stal se
video art uméleckou cinnosti, ktera je charakterizovana svou financni

dostupnosti a nenaroc¢nosti na zvladnuti uméleckych technik.’?

Diky tendencim podrobovat televizni médium experimentu doslo ke vzniku

4

Fady efektd a technik, které jsou dnes b&Zné vyuzivany. Na popularité zanru

se podilel i zajem televiznich stanic nebo komercnich galerii,”3 které ho

69 BRABCOVA, Evzenie. Rany videoart: Technologie, ¢as dila, ¢as prezentace. Praha, 2008.
Bakalarska prace. Akademie muzickych uméni. Vedouci prace Mgr. Martin Mazanec.

70 CECH, Viktor. Choreograficky moment v soucasném uméni. Usti nad Labem: Fakulta
uméni a designu University Jana Evangelisty Purkyné Usti nad Labem, 2018. ISBN
9788075611475.

71 Udalosti v kultufe. Ceskd televize [online]. 2.2. 2015 [cit. 2020-02-25]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1097206490-udalosti-v-
kulture/215411000120202/0bsah/378215-z-dejin-videoartu

72 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim
uménim. Praha: Slovart, 2002. ISBN 80-7209-402-5.

73 TV jako tvaréi médium, vystava vénovand video artu jiz z roku 1969. Uskuteénila ji
Howard Wise Gallery.
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nechaly prostoupit do svych vystavnich prostor.’4 AvSak pocatecni nadseni
umélcl televiznim médiem, které chapali jako vhodny prostifedek aktivni
komunikace s SirSi divackou oblasti, byl brzy trpce ukoncen. Tendence
vyuzit zivého vysilani k dialogu se proménila v divacky nezajem, jenz
pramenil z pasivniho konzumentu. Televize se tedy nestala prostredkem k
prezentovani video experimentu, ackoliv jeho umeéleckad podpora trvala o

néco déle.”>

4.1. Projevy tance v dilech videoartistil

DUvodem, pro¢ jsem se rozhodla v&novat video tvorb& zvy$enou pozornost, je
naklonnost jejich umélch k performanci. Diky tomu Ize predkladat vliv tance na
dila, ktera nejsou do kontextu screen dance védomé uvadéna. V této kapitole se
vSak nejedna o dalsi obhajobu provédzanosti zanru screen dance s videem a filmem.
Cilem je predstavit tvlrce a jejich dila, kterd jsou v kontextu zdsadni a je na nich

mozné demonstrovat Sifi a souvislost s zanrem screen dance

EvZenie Brabcova ve své bakalarské praci Rany videoart popisuje obdobi 60. a 70.
let a jako prostfednika k tomu voli ¢tyfi umélce. V Gvodni ¢asti zmifuje dileZitou
ulohu video artu nejen ve vztahu k déjindm vytvarného uméni, ale i k
experimentalnimu a avantgardnimu filmu. Z mého pohledu v tomto kontextu
shledavam za kli¢ové zdlraznit i jeho pozici ve vztahu k performativnimu uméni a
v neposledni radé k zanru, kterého se tento text tyka. Signifikantnim prvkem
blizkosti mezi zivym uménim a tvorbou zalozenou na praci s videem je i jeden z
nejcharakteristi¢t&jgich prvkd video artu raného obdobi, a tim je prace s redlnym
c¢asem.”® Vzhledem ke kontextu této prace volim za stézejni ty autory, ktefi se
svou tvorbou vyraznéji priblizuji k performanci nebo je jejich dilo prikladné k
choreografickému pohledu na praci s kamerou &i se tvorba primo vztahuje k
choreografii. Hleddnim motivaci a pfistupd chci poukdzat na ndklonnost t&chto

videoartistd k tane¢nimu umeéni.

74 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim
uménim. Praha: Slovart, 2002. ISBN 80-7209-402-5.

75 Podporu video experimentu zachovala bostonska televizni stanice WGBH, ktera umoznila
umélclim, mezi nimi i Nam Jun Paikovi, prezentovat v ramci svého vysilani jejich projekty.
76 BRABCOVA, Evzenie. Rany videoart: Technologie, ¢as dila, éas prezentace. Praha, 2008.
Bakalarska prace. Akademie muzickych uméni. Vedouci prace Mgr. Martin Mazanec.
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4.2. Joan Jonasova

,Uméni je o komunikaci. Je to dialog s uménim, dialog mezi umélci, dialog s

minulosti a budoucnosti. Dialog je nepostradatelnou a nutnou soucasti uméni."””

Americkd umélkyné Joan Jonasova (* 1936, obrazek 2) vystudovala socharstvi,
ale experimentalni tendence a otevieny pristup k objevovani novych 2anrl a jejich
prolinani ji v 60. letech privedl k zajmu o performativni uméni. Aby dokazala
porozumét praci s télem a rozvijela své pohybové zkusSenosti, absolvovala
workshopy s Trishou Brownovou, Stevem Paxtonem nebo Yvonne Rainerovou.
Velkou inspiraci v uvazovani nad prostorovou predstavivosti se ji v tomto pripadé
staly sochy Alberta Giacometiho.”® Jako socharka nachazela v korpulentnich i
tenkych postavach umisténych do prostoru to, co k performanci potrebovala.
Jonasova vsak neustrnula v ohledavani pouze jednoho nového zanru. Objevil se u
ni téZ zajem o kinematografii. Velkou pozornost vé&novala pfedevsim po¢atkim 20.
stoleti, a to filmGm Vsevoloda Pudovkina a Sergeje Michajlovi¢e Ejzenstejna.
Historie filmu byla tim, na co se v pocatecni tvorbé odkazovala. Zajimala se o jeho
strukturu, pricemz zkoumala a hledala rozdily mezi filmem a videem.”® Jonasovou
pritahoval princip, kdy se jeden obrazek stridd s druhym a kde se méni jejich
velikost z Sirokého zabéru na detail. Zasadni pro ni byl japonsky snimek Kenjiho
Mizoguchiho, ktery ji ohromil hereckym i filmovym stylem. V dobé&, kdy se zacala
filmem zabyvat i prakticky, si uvédomila, Ze je treba uvazovat nad strukturou

sekvenci obrazkl, a zatala pracovat s principem montaze. 8

77 Joan Jonas Interview: Advice to the Young. YouTube [online]. Louisiana Channel, 2016
[cit. 2020-02-25]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=HaV9SHMRITA

78 Lecture: Joan Jonas: 1968 to the present. Kyoto Prize [online]. Blavatnik School of
Government, 2019 [cit. 2020-02-26]. Dostupné z: https://www.kyotoprize.ox.ac.uk

79 Tento odkaz je napriklad v dile Vertical Roll z roku 1972.

80 |ecture: Joan Jonas: 1968 to the present. Kyoto Prize [online]. Blavatnik School of
Government, 2019 [cit. 2020-02-26]. Dostupné z: https://www.kyotoprize.ox.ac.uk
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Obrazek 2: Joan Jonasova
Foto Toby Coulson8!

DUlezitou roli v pohledu na uméleckou tvorbu sehral také zdjem o modernistickou
poezii a literaturu, které v kombinaci s performanci, video artem, instalaci, kresbou
a zvukem byly vrstvami, na jejichz zakladé vytvarela ucelend dila. Zminénym
vrstvenim poukazuje Jonasova na zpusob fungovani lidského mozku. Stejné tak
jako jsou lidé pripraveni prijimat nékolik informaci souc¢asné, ona pracuje s druhy
uméni, které propléta v jedno dilo. Tematicky reaguje na podoby a promény svéta

a socialni otazky zplsobem, ktery neni radikalni, pfesto zaujima osobity postoj.s2

4.2.1. Taneg, film a video

Jonasova byla prikopnici nejen video artu, ale i uméni performance, ktera se stala
nedilnou soucasti jejich umeéleckych aktivit. Dokdazala o télesném pohybu
premyslet ve dvou liniich. O téle, které se pohybuje v redlném svété, a o téle,
které se pohybuje v plosSném zobrazeni na kamere, obrazovce nebo promitané
ploSe. Potfeba propojit zanry v performativni dilo ji donutila byt fyzicky soucasti
tvorby a je ji dodnes. Casto se véak misto ni objevuji pred zraky divakd i déti nebo
psi. Jako Americanka, jejiz umélecka aktivita se zacala rozvijet na prelomu 60. a

70. let, byla ovlivnéna silnou experimentalni vinou tohoto obdobi. Inspirace

81 pPrevzato z https://www.canopycanopycanopy.com/contents/a-benefit-for-triple-
canopy-honoring-joan-jonas

82 Joan Jonas interview: Layers of Time. YouTube [online]. Louisiana Channel, 2016 [cit.
2020-02-24]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=WISIYE4dOKw
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tancem se projevila spolupraci s tanec¢niky nebo osobnostmi, které méli k tanci

predpoklad.

Pfiroda, dal$i z vyraznych elementd tvorby Joany Jonasové, byla st&Zejnim prvkem
v raném dile Wind (1968).83 Signifikantni pfirodni element, vitr, se stal strijcem
stylizace a bézny pohyb presméroval do podoby témér komedialniho chaosu. Za
objekt zvolila zrcadla, kterd nebyla pouze instalovana do prostredi, ale také na
kostymy. Zasazovanim tvorby do konkrétnich prostfedi verejného prostoru
rozvijela své umeélecké moznosti, coz se projevilo u zmifovanych zrcadlovych
objektl. Performance, plivodné vytvorena pro uzavfeny prostor, byla pfenesena v
upravené verzi do volného prostranstvi, aby se zpét stala formatem, ktery lze

prostrednictvim promitani vratit do uzavreného prostredi.

Druhym dilem, ve kterém se projevilo jeji nutkani tvofit v exteriéru, byl Songdelay
(1973).84 Zde spolupracovala Jonasova s dalSimi umélci, mezi nimiz byl napfiklad
i Steve Paxton. Na zakladé jednoduchych zadani manipulovali umélci pred
objektivem kamery s objekty, které se staly signifikantnim prvkem celého snimku.
Zminénd dlslednost a rozmanitost prostfedi, do kterych filmy zasazovala,
pokryvala oblast od pfirodnich lokalit pres galerie, divadla az k ni domu. V
Songdelay® nalézam jistou souvztaznost s experimentalnim filmem pocatku 20.
stoleti. Hra s objektem, o niz bylo psano v Uvodni kapitole, je v tomto pripadé
priznanou cinnosti Clovéka. Snimek s dokumentarnimi prvky evokuje
geometri¢nost, a to prostfednictvim zvolenych objektd, a zaroveri vede pozornost
ke hre se zvukem a jeho vztahem k otevienému prostoru. Improvizacni tendence,
princip tvorby charakteristicky pro obdobi 60. a 70.let, se vyrazné projevila v

Street Scene (1976), kterou zacilila Jonasova pfimo pro kameru.8¢

Prvni video performance Organic Honey's Visual Telepathy®’, ktera vznikla poté,
co si Jonasova zakoupila prenosnou videokameru, reagovala na to, jak umélci k
novému médiu pfistoupili. To, Ze méli najednou moznost sami sebe realné sledovat

z obrazovky, bylo naprostou novinkou. Umélci se zacali objevovat pred kamerou,

83 Wind vychdazelo tematicky z predstaveni Mirror pro uzavienou scénu. Mirror I. a II. bylo
predstaveni vystavéné na zékladé choreografickych principl, které Jonasovéd uvadéla v
obdobi 60. a 70. let. Zrcadlové objekty zde nesly metaforickou Ulohu nebo také dokazaly
u divaka narusit pocit komfortu.

84 \Vytvoreno ve spolupraci s kameramanem Robertem Fioere.

85 Vychazela z performance Delay, Delay.

86 Joan Jonas: New York Performances | Art21 "Extended Play." YouTube: Art21 [online].
2015 [cit. 2020-02-25]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=E6wI33GTnf0
87 Organic Honey's je soubor nékolika projektl, ve kterych Jonasovd ohleddvala téma
feminismu a nabyvani sily Zzenského hlasu. Projekt rozpracovavala mezi lety 1972 az 1999.
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coz ji evokovalo narcistické sklony. V inspiraci na japonské divadlo vyuzila masky
a zahaleni téla. Znovu zaclenila zrcadla, ktera zrcadlila nejen Jonasovou, ale i
divaky. Ddle zde byl monitor prenasejici zivy zaznam videokamery a projekce,
kterd ukazovala presné to, co obrazovka. Experiment spocival ve zdvojeném
vypravéni. Jedna linie se divdkiim Zivé vyvijela pred o¢ima. Druhd spodivala v
prenaseni realného déni na scéné videokamerou na obrazovku. Dochazelo tak k
primé interakci s technologii. Jonasova pfifadila jesté jeden umélecky zanr, a tim
byla kresba, kterou vytvarela s o¢ima upfenyma na monitor.8® Syntéza nékolika
komponentd - masky, videokamery, zrcadla a projektoru - pfindela zménu
smyslového vnimani.® Umeélecké formy Joan Jonasova propojovala, nechavala je
na sebe plsobit a vzajemné se ovliviiovat. Ordmovani, které je podstatou kamery,
vymezilo jeji tvorbu do urcitého tvaru a zaroven se pro ni stalo paletou moznosti.
Touto cestou pracuje Jonasova s obrazem, ktery je utvaren osobou uvnitf obrazu.

Ta manipuluje s objekty, kresli a performuje.®®

Uzky vztah s filmem mélo i jeji dilo Mirage (1976, 1994, 2005), které se
uskuteénilo ve tfech rliznych podobach. Prvni z roku 1976, které vzniklo na zakladé
materiald z Anthopology Film Archives, bylo poslednim ze série video performanci
v Cernobilém provedeni. Jednalo se o 30minutovy film, ve kterém Jonasova
vyuzivala primarné kresbu, v niz dominovaly symboly signifikantni pro jeji
vytvarné vyjadrovani (symbol pocasi, srdce, zakladni ikonické symboly).
Inspirovala se syrovymi filmy Mayi Derenové, zachycujici ritudlni praktiky obyvatel
Haiti. Uzity princip filmové montaze pouzity jako metafora k preskupeni,
zapamatovani a vymazani slouZil jako zplsob k dosaZeni poeti¢nosti dila. Dalsi
upravené podoby plvodni Mirage byly uvedeny v letech 1994 a 2005, kdy byl

pUvodni material obnoven a dan do kontextu k jinému videu.%!

V roce 1997 vytvorila sériovy projekt My New Theater, ktery spocival v objektech
reprezentujicich zmenseniny jeviété. Sest od sebe odli¥nych scén v sobé

obsahovalo malé predmeéty reprezentujici to, co Jonasova ve svych performancich

88 |ecture: Joan Jonas: 1968 to the present. Kyoto Prize [online]. Blavatnik School of
Government, 2019 [cit. 2020-02-26]. Dostupné z: https://www.kyotoprize.ox.ac.uk

8 DRINKALL, Jacquelene a Warren NEIDICH. Joan Jonas, Organic Honey’s Visual
Telepathy. Artbrain [online]. [cit. 2020-02-27]. Dostupné z:
https://www.artbrain.org/joan-jonas-organic-honeys-visual-telepathy/

°0 Joan Jonas Interview: Layers of Time. YouTube [online]. Louisiana Channel, 2016 [cit.
2020-03-4]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=WISIYE4dOKw

91 SAVIRON, Ménica. Vesuvius in Your Mind: On Joan Jonas'’s Early Films by Ménica Savirén.
BOMB [online]. [cit. 2020-02-27]. Dostupné z:
https://bombmagazine.org/articles/vesuvius-in-your-mind-on-joan-jonass-early-films/
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kdy pouzivala. Jednim z objektl série byl My New Theater: Tap Dancing,
dokumentarni poeticky snimek zalozeny na typickém folklornim tanci (stepu) z
oblasti Cape Breton v Kanadé, ktery se promital na horizont miniatury (obrazek
3).92

Obrazek 3: Joan Jonasova - obraz ze snimku My New Theater: Tap Dancing
Foto Courtesy the Estate of Colin de Land®3

V 80. letech se umélcdm zadalo dostavat grantové podpory, kterd jim umoZnila
editovat filmy v televiznich studii. Jonasova diky tomu zaclenila speciadlni
postprodukcni efekty do videa Volcano Saga. Tehdy o né jevila velky zajem, v

soucasné dobé od nich upustila. **

4.2.2. Shrnuti

Joanu Jonasovou vnimam primarné jako vyraznou umélkyni, kterd ma silny podil
na formovani vztahu mezi tancem, performanci, filmovym médiem a vytvarnym
umeénim. Jiz jeji rand tvorba propojovala choreografické premysleni o praci s
pohybem a jeho fungovanim v prostoru pted zraky divakd a zaroveri dokazala do
téhoz projektu zapojit mysleni o prenosu reality do technického zarizeni. Dokazala

uvazovat jak o zivé prezentovaném konceptu 3D, tak i o jeho plosSném prfenosu do

92 Five Things to Know: Joan Jonas: Meet the artist still pushing the boundaries of video
and performance after five decades. Tate [online]. [cit. 2020-03-04]. Dostupné z:
https://www.tate.org.uk/art/artists/joan-jonas-7726/five-things-know-joan-jonas

93 Courtesy the Estate of Colin de Land. Interior view of My New Theater I: Tap Dancing.
In: Tate [online]. New York: Pat Hearn Gallery, 1997 [cit. 2020-03-04]. Dostupné z:
https://www.tate.org.uk/art/artists/joan-jonas-7726/five-things-know-joan-jonas

%4 SCHWERFEL, Heinz Peter. Live Art. YouTube [online]. ARTE France: Camera lucida
production, 2016 [cit. 2020-03-03]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=j9vr6Wg9zs0
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2D formatu (frame). Nékteré jeji videoprojekce, jako i v pripadé Organic Honey,

zdvojovaly realitu nebo vyuzivaly pfedto¢enych zabé&rd.

“Pracovat s videem mi umoznilo rozvinout vlastni jazyk... video pro mé bylo nécim,

do ¢eho mohu vstoupit a zkoumat to jako prostorovy prvek, jehoz jsem soucasti."*>

Tvorba Joany Jonasové je v tomto kontextu zmifovana predevsim pro velkorysou
provazanost nového média s performanci, ktery provazel experiment. Jonasova
neni v rdmci 2anru screen dance uvadéna jako jedna z jeho tvircl a prikopnikd,
ackoliv zde bylo na vyraznou spojitost poukazano. Nicméné tanec se ji stal inspiraci

pro nejeden umeélecky projekt.

,Vim, Ze moje tvorba neni pro mnoho lidi srozumitelna, ale kolika informacim,

které jste slySeli nebo Cetli, jste rozuméli hned napoprvé?"°®

Joana Jonasova dokazala premyslet v nékolika rovinach, které se v jeji tvorbé
projevuji propojovanim uméleckych zanrl. Slovy ,total art work” by se tak dala
nazyvat jeji tvorba, ktera dokazala vychazet, inspirovat se a propojovat nékolik
uméleckych elementl do jednoho mista a ¢asu. Nastup technologii do uméleckého
svéta v 60. a 70. letech pro ni znamenal pristup k paleté barev. Jejich misenim a
kombinacemi prichdazela na neobjevené tény. Toto obdobi vytvarelo vztah mezi
technologii a realnym télem. Narace, kterou vidéla u filmu a ktera ji fascinovala,
byla v jejim podani poetictéjsi. Vzhledem k tomu, Ze se o filmy zajimala jiz v dobé,
kdy neméla pristup k technickému zarizeni, nebyla pro ni nasledna prace s
videokamerou nécim zcela novym, a proto se dokdazala velmi rychle orientovat v
praktickém svété filmu a otevirat brany k video artu.®” ,V 60. a 70. letech jsme
vytvareli vztah mezi technologii a redlnym télem. Prevzali jsme naraci z filmu, ale
v poetictéjSim pojeti. Filmari nendvidéli videokamery, nebo alespon ti, které jsem
znala. Moje rada mladym umé&lctm je, divejte se na filmy, podiveijte se na filmovou
historii, to je to misto, kde to vSechno zacalo. I ja jsem se ucila na prvnich
filmovych dilech z pocatku 20. stoleti a inspirovala jsem se jimi. Takze ve chvili,
kdy nastoupilo video, nebyla to pro mé zZadna rebelie zadit pracovat s timto

médiem. Bylo to jen navazani na zkusenosti, které jsem z filmu méla. Ale ve vztahu

9 DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky prdvodce modernim
uménim. 2. vyd. Praha: Slovart, s. 259

%6 Lecture: Joan Jonas: 1968 to the present. Kyoto Prize [online]. Blavatnik School of
Government, 2019 [cit. 2020-03-3]. Dostupné z: https://www.kyotoprize.ox.ac.uk

%7 Tamtéz.
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k dnesku bych hovorila jinak. Dneska na nas maji média jiny dopad, nez jak tomu

bylo v dobé, kdy jsme je zacali do své tvorby vpoustét."°8

4.3. Pipilotti Ristova

Svycarska vizudlni umélkyné Pipilotti Ristova (obrdzek 4), vlastnim jménem
Elisabeth Charlotte Ristovad (* 1962), je povaZzovana za prukopnici video artu a
multimedialnich instalaci v 80. letech v Evropé. V rdmci vyzkumu jsou stézejni
zejména dvé jeji videa - I'm Not The Girl Who Misses Much (1985) a Ever Is Over
All (1997). Obé dila situuji do stfedu zajmu zenskou postavu. Na jejich prikladech
budou demonstrovany charakteristické prvky tvorby Pipilotti Ristové a jejich

blizkost s choreografickym vnimani tance pro kameru a s zadnrem screen dance.

Obrazek 4: Pipilotti Ristova
Pfevzato z Magasin III Museum for Contemporary Art®®

4.3.1. Barvy

Jednim ze signifikantnich znak( je barevnost. Pestrost tonl a jejich zafivost je
vyrazné dominantni. Autorka tim reflektuje své vnimani svéta a zaroven i vztah k
umélecké Cinnosti. Vyjadruje nadéji, Stésti, energii a hravost. Nesnazi se na divaka
plUsobit negativné, ale naopak zprostfedkovava atmosféru, kterd ho ma pFijemné
pohltit. Silné ovlivnéna vlastni zvédavosti a hravosti upozorfiuje Ristova na velmi
blizké detaily snimanych objektl a poukazuje jimi na krasu, které si lidé b&zné

nevsSimaji. Vyraznost barev je skutecné silnd a v propojeni s jejim uméleckym

%8 Prelozeno z originalu: Lecture: Joan Jonas: 1968 to the present. Kyoto Prize [online].
Blavatnik School of Government, 2019 [cit. 2020-02-26]. Dostupné z:
https://www.kyotoprize.ox.ac.uk

9% Zdroj: https://www.magasin3.com/en/artist/pipilotti-rist-2/
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stylem evokuji videoinstalace pohled skrze kaleidoskop. Pohyb sklicek je zde
nahrazen surredlnym prolindnim motivl, které jsou diky postprocesu zdanlivé
nesourodé propojeny. V postprodukéni fazi, do které patfi i barveni videa, pracuje
s volbou barevnych ténd dle toho, jak je ve skutednosti vnima. Pfiznava, Ze s nimi
manipuluje, ale pouze na zakladé toho, Ze se snazi dat vécem takovou barvu,
jakou z nich realné citila. Video vnima jako pointilismus, ,[...] akorat se vSechny
ty Seratovy tecky hybaji."1% Vedle této hry priznava téz zaujeti rytmem obrazu.
UZivd efektd k tomu, aby zdznam zrychlila nebo naopak zpomalila, ale nesnaZi se
vytvaret umélou skute¢nost, jen upozorfiuje na to, jak ji ona sama vnima, a svi{j

postoj predklada divakim.10!

4.3.2. Prace s prostorem a atmosférou

V porovnani s Joan Jonasovou Pipilotti Ristova nevstupuje do svych instalaci a
nedochdzi k performanci, pFiklani se k vystavbé atmosféry, ve které dava divakim
prilezitost ji pozorné svévolné prozkoumat a ponofrit se do ni. Byla jednou z prvnich
osobnosti, jez zacala zkoumat, jak rozsSifit moznosti instalace pro své
videoprojekce. Napriklad v New Museum na Manhattanu umistila projekcni platno
na strop, ¢&imz vytvorila morské nebe nad hlavami divakd. Instalace podle Ristové
dava smysl, funguje-li pro lidi, coz se projevuje i v jejim pristupu k
fotodokumentaci tvorby. Dba na to, aby na ni byli vidét lidé, ktefi jsou v dany
moment v prostoru. I v jejim pripadé se projevuje tendence propojovat umélecké
slozky - hudby, poezie, vytvarného uméni, herectvi - a intenzivné si téz pohrava
s tempem a rytmem v ramci postprodukcéniho procesu. Zasahuje do filmovani,
editovani pres design az k finalni instalaci, tudiz neni zavisla na lidech, ktefi by s

ni museli na nékteré z téchto fazi spolupracovat.°2
Ackoliv neni Ristova Zivym elementem instalace, tim, co by naopak mohlo byt

vnimano za performativni soucdst jejiho dila, je podle mého ndazoru proces

nahravani videomateridlu. Kamera se stavd jeji prodlouzenou rukou. Zpdsob,

100 pipijlotti Rist Interview: Color is Dangerous. YouTube [online]. Louisiana: Louisiana
Channel, Louisiana Museum of Modern Art, 2012 [cit. 2020-03-16]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=NdLuwX2uRTM

101 pipilotti Rist Interview: Color is Dangerous. YouTube [online]. Louisiana: Louisiana
Channel, Louisiana Museum of Modern Art, 2012 [cit. 2020-03-16]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=NdLuwX2uRTM

102 ROCKEL, Rosie. Brilliant Ideas: Pipilotti Rist, Pioneer of Video Art. YouTube [online].
Bloomberg Television, 2017 [cit. 2020-03-16]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=nCusgvPo5vM
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kterym pristupuje k filmovani, vyjadfuje silnou prociténost a ponoreni se do svych
predstav. Proces zaznamu vyvolava dojem, jako by Ristova prochazela atmosférou
jiz hotové instalace. Télesny pohyb, ktery vykonava, Ize pfirovnat k tanci. Podobné
jako Jackson Pollock pfi své akéni malb& dosahoval stejné dlleZitosti mezi
procesem vzniku a hotovym dilem, podobné nahlizim na proces tvorby Pipilotti
Ristové. Nejedna se vsSak o vyvazenost jednotlivych fazi, ale o to, ze v ramci
kontextu této prace shleddvam vyraznou praci téla v rdmci celé jeji umélecké
tvorby. Ve své bakalarské praci jsem porovnavala, jak Jackson Pollock fyzicky
vstoupil na platno, sejmul ho z malifského stojanu a ucinil tim ze své malby
dilezitou akci, kterd do té doby neméla obdoby. Paralelné jsem poukazovala na
skuteCnost, Zze podobné zmény dosahla ve své tvorbé i Anna Theresa de
Keersmaeker, kterd vytvorila hmatatelné pozlstatky po pohybovém predstaven i
poté, co performance skoncila. Na tomto zakladé bych rada upozornila na blizkost
Pipilotti Ristové k tanci, ktery neni znatelny pouze z procesu tvorby a reakci jejiho

téla, ale i ze samotné koncepce dvou vyraznych video dél.

4.3.3. I'm not the Girl Who Misses Much a Ever is Over All

I'm not the Girl Who Misses Much (1986) v sobé kondenzuje text Lennonovy pisné
Happiness is a Gun, ve které Pipilotti Ristova pretvorila tfeti osobu na prvni, Cili na
misto ,She is the girl...” zpiva ,I'm not the girl”. Zobrazena Zena, ktera je textem
prisouzena byt tou, o které Lennon v pisni zpiva, ma rozmazany make-up, hluboky
vystrih, ze kterého ji explicitné vycnivaji nadra, a pitoreskné tanci pred kamerou.
Autorka naradZi na téma Zeny jako sexudlniho objektu muzd. Video vyzniva jako
hudebni videoklip, ale zasadni je jeho myslenkové a nazorové podlozeni. Cilem
neni poutave zpracovat Lennonovu pisen, ale prenést na divaka urcitou myslenku,
pro kterou se pisen stava prostrednikem. Vyraznym prvkem je vizualni zpracovani.
Dominance Cervené, cerné a bilé barvy a zvuk a videoefekty dotvareji charakter.
Jedna se o na svou dobu velmi odvazné dilo, které navadi k hledani feministického
kontextu a zaroven v sobé skryva téma osameélosti. Z hlediska choreografického
je zajimavé experimentalni pojeti videa, které spojuje slovo (text pisné), pohyb

(stylizovany tanec) a postproces (efekty, stfih, tempo) v rdmci jednoho videa.'?3

103 RIST, Pipilotti. I'm not the Girl who Misses Much. LIMA [online]. 1986 [cit. 2020-06-
18]. Dostupné z: https://www.li-ma.nl/lima/catalogue/art/pipilotti-rist/i-m-not-the-girl-
who-misses-much/8430#
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O jedenact let mladsi video Ever is Over All (1997) je postaveno na kontrastu
postav a jejich jednanich. Tématem je ironie normalnosti. Tendence poukazat na
to, zda jsme jako lidé schopni zménit nase kazdodenni ritudly, které i v malé
proméné dokazi byt velmi zretelné.!®* Ukazuje se tu urditd forma manifestu
prolinajici se napfric tvorbou Ristové. Podnétem ke zpracovani tématu byla neshoda
mezi Pipilotti Ristovou a $éfredaktorem novin, kterou vyjadfila formou agrese vici
meéstskému prostredi a néemu silnému. Nutkani zpracovat tento emocionalni
zazitek ji doved| ke konceptu, ve kterém sehrava Ustredni roli Zzena, jez se zretelné
dobrou naladou kraci po ulici v Zlrichu, v ruce drzi kvétinu a ladné s ni do rytmu
krokd pohupuje. Pfijemnou atmosféru dodava i hudba, kterd jako by znéla Zzené v
uSich a vyjadrovala jeji naladu. Video je postprodukéné upraveno do zpomaleného
tempa, takze vSe sledujeme s dostate¢nym prostorem k zaznamendni detailQ,
navic je tim umocnéna jeho klidna atmosféra. Zlomovy moment nastava tehdy,
kdy se zena naprahne a kvétinou udefi do okna vedle ni zaparkovaného auta. Sklo
se sesype k zemi a Zena ve stejné pozitivnim naladéni prorazi i dalsi auta lemujici
ulici. Svétle modré Saty doplnéné vyraznymi cervenymi lodickami a exoticka
kvétina kniphofia situuji zenu do krasné neagresivni bytosti. Paradoxné je vsSak
ona strljcem ndsilného jednani. Kontrast posiluje kolem prochdazejici policistka,

ktera na jeji jednani nereaguje a taktéz se usmiva.

Nataceni probihalo na dvé kamery, které byly k sobé spojeny. Jedna na blizky
zabér a druhd na Siroky. Dale na jednu kameru ze strany, ovladdana Pipilotti
Ristovou, ktera provadéla zaznam sedic v nakupnim kosSiku, na misto pouziti
filmové jizdy. V pfipad& Ever is Over All se znovu projevil jiz zminény diraz na
praci s architekturou instalace. Predstavuje dvé Castecné se prekryvajici projekce.
Prvni zobrazuje zenu na ulici a druha kvétinu kniphofia, téz nazyvanou Red hot
poker.1%> Vzrostlou mohutnou kvétinu s nadhernym kvétem pfirovnava Ristova
k hotelu v Dubaji a hovori o ni jako o mrakodrapu pro hmyz.1% V dile se slucuji
ironické metafory, emocionalni narazky, feministickd tendencnost, vyrazna

barevnost a nadsazka. Beze slov, pohyblivym obrazem, zvukem a zplsobem

104 ROCKEL, Rosie. Brilliant Ideas: Pipilotti Rist, Pioneer of Video Art. YouTube [online].
Bloomberg Television, 2017 [cit. 2020-03-16]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=nCusgvPo5vM

105 RIST, Pipilotti. Ever Is Over All. YouTube [online]. Sofia: National Museum for Foreign
Art, 1999 [cit. 2020-03-16]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=a56RPZ_cbdc

106 pipilotti Rist: Color is Dangerous. YouTube [online]. Louisiana: Louisiana Channel,
Louisiana Museum of Modern Art, 2012 [cit. 2020-03-16]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=NdLuwX2uRTM
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instalace predstavuje Pipilotti Ristova videoartovy snimek. Diky koncepci a
prostfedkim, které autorka k uméleckému vyjadieni vyuzivd, shleddvdm Ever is

Over All za blizky zanru screen dance.

4.4. Mark Lewis

Vedle Joany Jonasové a Pipilotti Ristové stavim osobnost kanadského umélce
Zijiciho v Britanii Marka Lewise (* 1958, obrazek 5), k jehoz tvorbé jsem se zacala
v rdmci seminafe Tanec pro kameru obracet. DUvodem je umélecky filmovy styl
ovlivnény konceptualnim uménim 80. let a tvorbou Victora Burgina a dale filmovou
kritickou Laurou Mulveyovou. Od fotografie, statického obrazu, zacal Lewis
postupné inklinovat k filmovym instalacim, které zverejhoval v galerijnich
prostorach. Diky prvotnimu zajmu o fotografii shledavam v jeho soucasné tvorbé
prvky, které k ni neustdle svadéji pozornost. Jednim z nich je detailnost

Lewisovych videoinstalaci, ktera je az fanaticky precizni.t%”

Obrazek 5: Mark Lewis
Prevzato z www.kviff.com108

Narace, blizka filmovému médiu, je v jeho pripadé nahrazena zajmem o filmové
technologie, které jsou v rdmci snimk{ podrobeny prizkumu (zoom, fixni kamery,
jeraby, drony...). Signifikantnim prvkem Lewisovy tvorby je volba technologického
principu, na jehoz zakladé se koncipuje cely snimek. Zvolené metodé se tim

dostava dominantni uloha.1%®

107 Invence / Invention. KVIFF [online]. [cit. 2020-03-02]. Dostupné z:
https://www.kviff.com/cs/program/film/4620321-invence/

108 7droj: https://www.kviff.com/cs/program/film/4620321-invence/

109 Mark Lewis. National Gallery of Canada [online]. [cit. 2020-03-02]. Dostupné z:
https://www.gallery.ca/collection/artist/mark-lewis
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Vyrazna vizualni Cistota, kterd upozorfiuje na detail a dava prostor k odhalovani
exteriérl a interiérd budov nebo vefejnych prostranstvi, vytvafi souvislost s
choreografickym principem tvorby. Struktura pohybu kamery pfipomina pohybovy
plan tanecnika. A ackoliv se nejedna o zivy tanecni vystup nebo pfimé zobrazovani
choreografovaného pohybu tél, je zde viditelny pohyb kamery, ktery je doveden
az k manipulaci s divakem. Jedna se o princip, o némz ve své tvorbé hovori i
rezisérka a choreografka, se kterou jsem se setkala na Falmouth University, Becky
Edmundsova. Schopnost filmového obrazu navozovat v divakovi nejen emoci, ale
i pocit, a to prostfednictvim pohybu kamery, je jednim z bod{ Uzce souvisejicich s
7a4nrem screen dance. Specificky zplsob pohybu kamery vyuZila ve svém videu
You Made Me Love You (2004)110 také britskd umélkyné Miranda Pennellova. V
pfipadé Marka Lewise jde o technicky velmi sofistikovana zatizeni, jejichz zplsob

zdznamu je promyslen do posledniho detailu.

Jednim ze zdrojd informaci o zpUsobu prace a o principech uZitych v jednotlivych
snimcich je zdznam prednasky Marka Lewise na Architectural Association School
of Architecture.!! Jednoduchym popisem je zde pfedstaveno nékolik snimkd.
Napriklad Things Seen (2017), ve kterém je kamera pripevnéna k pojizdnému
systému a po kruznicové trajektorii se priblizuje k lidské postavé. Zena v neoprenu
vychazi z more na breh a zacne sledovat kameru. Ta se k ni pfiblizuje po stale se
zmensujicim obvodu, az se ze Sirokého zabéru dostane do Uzkého. To evokuje
pocit, Ze divak je ten, kdo ji po celou dobu sledoval. Nasledné se kamera oddali a

odhali stopy, které na plazovém pisku zanechalo elektronické vozidlo (obrazek 6).

110 PENNELL, Miranda. You Made Me Love You. Miranda Pennell [online]. 2005 [cit. 2020-
04-21]. Dostupné z: https://mirandapennell.com/portfolio/you-made-me-love-you/

111 Mark Lewis - Invention. YouTube [online]. AA School of Architecture, 2017 [cit. 2020-
03-02]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=EPM60FOFHAwW
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Obrazek 6: Mark Lewis — obraz ze snimku Things Seen
Pfevzato ze snimku Things seen

Lewisovy filmy jsou precizné zinscenovany pro kameru, v nékterych pripadech je
ale i prostor pro nahodu. Napriklad ve snimku Sao Paolo je presné naplanovan
pohyb kamery. Zaroven nahodni kolemjdouci, prechazejici po mosté, jednaji
svévolné a jejich pohyb neni nikym regulovan. V pripadé tohoto snimku bylo
Lewisovym zadmé&rem navodit divakim pocit, jako by kamera byla absolutné
osvobozena od kameramana, ¢ehoz dosahoval jejim umisténim na jerab (obrazek
7).

Obrazek 7: Mark Lewis - obraz ze snimku Sao Paolo Invention
Prevzato ze snimku Sao Paolo/Invention
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Ma osobni zkusenost s filmovou tvorbou Marka Lewise pochazi z Mezinarodni
filmového festivalu v Karlovych Varech, kde byl v roce 2016 uveden celovecerni
film Invention (2014)''2, Tfi mésta, Pafiz, Sao Paolo a Toronto, jsou ve 110
minutach shrnuta do poeticky pusobiciho dila, které je okle$t&né od hudebniho
doprovodu a soustredi se primarné na technické provedeni zéznamu, kompozici
snimané architektury, atmosféru jednotlivych objektld a vizudlni plsobeni na
divaka. Celé dilo je strhujici svou Cistotou a detailnosti, ktera je predkladana s
¢asovou citlivosti k jejim sledovatelim. Vedle technického pfistupu k filmovani je
zde jesté jeden charakteristicky rys. Doba trvani jednotlivych zabérd vyzaduje po
jejich pozorovateli trpélivost, kterou odménuje odkryvanim dalsich a dalSich
detaill. Lewis nepracuje s rychlym tempem a neni u n&j b&Zné pouzivani filmového
stfihu, tudiz se musi divak prizpUsobit zvolna se rozvijejicim obrazim. Vétsinou se
bud’ déni odehrava ve statickém zabéru, kde je kamera pevné umisténa do jednoho
bodu a sleduje déj bez jakékoliv technické zmény, nebo se pohybuje. V pripadé,
Ze je zachycovano pohybujici se téleso, kamera pohyb nasobi. V situaci, kdy
kamera pozoruje architekturu ¢i objekt, je pohyb pfisouzen pouze ji. VSechny tyto

pristupy se tim od sebe vyrazné odlisuji.

Ackoliv se v Lewisové tvorbé neobjevuji tanecnici, souvislost s Zanrem screen
dance zde spatfuji. Stejné tak, jako prvni kapitola tohoto vyzkumu dava do
souvislosti avantgardni filmy pocatku stoleti a obhajuje samotnou definici zanru,
divdm se podobnym pohledem i na tvorbu Marka Lewise. Zajimavé je napriklad
porovnani Invention s filmem Yoanna Bourgoise The Great Ghosts (2018)13. Lewis
si pohraval se zplsobem zachyceni interiéri a exteriérl budov prostfednictvim
modernich technickych zarizeni jako jsou drony nebo jeraby. Nasobil pohyb osob
uvnitf budov pohybem kamery, které divakiim mohou evokovat pocit zpomaleného
letu ptakl. The Great Ghost je postaven primarné na choreografickém uchopeni a
pohybu objektl v prostoru patizského Panteonu. TFi scénografické elementy, které
v monumentalni budové postupné oziji, bych prirovnala k pumpujicimu srdci uvnitf
téla. Francouzsky choreograf Yoann Bourgoise stavi do stfedu zajmu téma
»suspension”. Ohledava momenty krajniho zastaveni a tim u divaka udrzuje napéti,
které balancuje mezi strachem a fascinaci. Vzhledem k historickému interiéru je

film koncipovan do jednotného vizualniho stylu spolecné s hudbou Franze

112 0dkaz k zakoupeni filmu: Mark Lewis: Invention. National Film Board of Canada
[online]. [cit. 2020-03-02]. Dostupné z: https://www.nfb.ca/directors/mark-lewis/

113 The Great Ghost (2018), rezie: Yoann BOURGOIS a Louise NARBONI, kamera: Pierre-
Hubert MARTIN, choreografie: Yoann BOURGOIS
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Schuberta. Oba snimky vyuzivaji jefdbu k zachyceni interiéru budovy, ve kterych
se ve stejny Cas vyskytuji nahodni lidé (Invention) nebo tanecnici (The Great
Ghost), ktefi jsou do prostoru umisténi, aby spolu s nim utvareli jednotu. Oba
tvlrci dosahuji fascinujicich moment(. Hudba, kterd nejen vyznamné dotvaii celou
atmosféru, ale je synchronizovdna s pohybem taneénikll, u Marka Lewise zcela
chybi. VSudypritomné ticho podtrhuje Cistotu obrazu a pozornost divaka je tim

soustifedéna pouze na zrakové smysly.

Uméleckou &innost Marka Lewise shleddvdm v tomto kontextu za ddleZitou a
prikladnou pro minimalistické pojeti obrazu, pro koncepci zavislou na sofistikované
praci s technickym pristrojem. Kamera zasadné ovliviiuje vyslednou podobu
snimku a zaroven je tim, kdo pohyb utvari. V pripadé, Zze je pohybu osob nebo

objektl na obraze minimalné, je to pravé technologie, kterd je v pohybu aktivné&jsi.

4.5. Bill Viola

Bill Viola (* 1951, obrazek 8) je americky umélec, ktery se ve své tvorbé soustredi
primarné na video. Posouva ho do formy videoinstalaci, hudebnich instalaci a
performanci, charakteristickych silnou osobni motivaci. Spiritudlnost a osobni
pribéh spole¢né utvareji velmi niterna dila, ktera jsou vedena konstantnim
dialogem Billa Violi se sebou samym. Pocatecni zdjem soustredil na performanci a
elektronickou hudbu. Elektronicky signal se pro néj stal natolik inspirativnim, Ze

ho pojal za stézejni oblast svého zajmu.114

Obrazek 8: Bill Viola
Foto Jonty Wildell>

114 Bjll Viola. Video Data Bank [online]. Chicago: School of the Art Institute of Chicago [cit.
2020-03-16]. Dostupné z: https://www.vdb.org/artists/bill-viola
115 prevzato z https://www.operadeparis.fr/en/artists/bill-viola
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Motiv sebepoznani jeho dél, ve kterych hraje dilezitou Glohu voda, se stal pro jeho
umeéleckou cinnost typickym a objevil se v mnoha videoinstalacich. Jedna se o
reflexi zazitku z détstvi, kdy skocil do jezera, aniz by umél plavat. Silna zkusenost,
kterd se mu z této udalosti vzila do paméti a kterou popisuje slovy jako ,nadherny

svét a hluboky zazitek", je jeho neutuchajicim uméleckym projevem.!16

Télo jako nastroj nebo télo jako ukazatel lidského prozitku je aktualni také v jeho
videoinstalaci Martyrs (Mucednici). Ctyti velké plazmové obrazovky umisténé do
katedraly svatého Pavla vychdzeji tematicky ze &tyf elementd - zemé&, vzduch,
ohen a voda. Kazda promitaci plocha predstavuje mucednika konfrontovaného s
jednim z pfirodnich elementd. Obrazy vytvafeji silné& pusobivou spiritudini
atmosféru, kterd vede divaka k vnitfnim prozitkdm. Bill Viola v dilech neusiluje o
povrchni vizualitu, ale o popud k hledéni dalSich souvislosti a kontextl. Muze, ktery
se odkryva od velkého nanosu pldy, Zena zav&&ena na lan&, do jejihoZ téla se
opird silny vitr, muz sedici na knézském stolci uprostfed ohné nebo maskulinni
postava visici vzhlru nohama, kterou skrapi proud vody.!!” Tetraptych fascinuje
poukazovanim na obracenou realitu. Zpétny chod, tzv. reverse (pouzil u elementu
zemé) a zpomaleni, tzv. slow motion (element vody), které jsou ve dvou
videoobrazech pouzity, davaji celému dilu jiny vizualni obsah. Poukazuji na
soucasnou situaci svéta, ktery zrychlil své tempo. V provazanosti textu s Zanrem
screen dance je podstatny i choreograficky pristup k procesu vzniku videi. Bill Viola
instruoval performery, jak se maji béhem filmového zaznamu téchto situaci chovat
a jak se ma jejich télo pohybovat. Vyzadoval konkrétni télesnou energii, jelikoz

télo a prirodni element sehravaji v dile klicovou roli.!!8

Podivame-li se na video/audio instalaci Five Angels For The Millenium,**° spatfime
podobny motiv jako u predchoziho dila. Znovu se Bill Viola konfrontuje se silou
vody ve vztahu k lidskému télo a znovu hraje vyznamnou ulohu prostor, do kterého
byla instalace zasazena. Gasometer v némeckém Oberhausenu je sam o sobé

architekturou obrovskych rozmérd prindsejicich nejen zvukové, ale i prostorové

116 Mezi dila, ve kterych je vyrazny vodni element, patfi napfiklad The Dreamers (2013),
Five Angels for the Millenium (2001) nebo The Raft (2004). The Dreamers poukazuje na
sny jako na situace, ve kterych se projevuje masivni vnitini svét, ktery mame v nasi mysili.
Zdroj: https://www.youtube.com/watch?v=tGNSyDI2NWo

117 Ctvrty obraz s muzem, jehoz télo je uvniti stékajiciho proudu vody, je metaforou na
ukfizovani svatého Petra.

118 Tateshots: Bill Viola - Martyrs. YouTube [online]. Great Britain: Tate, 2014 [cit. 2020-
03-17]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=kYay_DDL3eA

119 GOERTZ, Ralph. Five Angels by Bill Viola. YouTube [online]. Oberhaus: Institut fir
Kunstdokumentation und Szenografie, 2009 [cit. 2020-03-17]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=RQilyOnGEvs
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rozsahlé moznosti. Jednd se o prostorovou industridlni komparaci ke katedrale.
Masivnost objemu plynoméru vyuzil americky umélec k instalaci péti velkych
obrazovek, tedy péti videosekvenci - the Ascending Angel, the Birth Angel, the
Creation Angel, the Departing Angel and the Fire Angel.'?° Instalaci nelze primo
vztahovat k tane¢nimu uméni ani k filmu, ale je mozno sledovat prvky, které
ukazuji dalsi, dosud nejmenovanou schopnost video artu. Viloldv instalaéni
koncept, ktery bere v Uvahu zvukovu slozku, pohyblivy obraz a prostor, vytvari
dilo, na kterém lze poukazat nejen na pouzité efekty postprocesu, ale i na jeho
intenzitu, ktera pfivadi divaka az k fyzickému prozitku. Toto uchopeni nuti svého

pozorovatele vnimat dilo fyzicky i emocionalné.

4.6. Shrnuti

Kapitola pFedstavila vybé&r étyf umélcl, ke kterym jsem se v rdmci vyuky seminare
Tanec a kamera obracela. Tvorba Joany Jonasové je prikladem v prolinani
jednotlivych zanrl. V tomto kontextu je zajimavé predevsim spojeni performance
a videa, ale také jeji rana tvorba s jednoduchymi, ale fungujicimi prvky spojujici
pohyb, objekt a kameru. Pipilotti Ristova je ukazkou sobéstacnosti a nezavislosti,
na které je koncept vyuky mého seminare postaven. Mark Lewis je naopak
prikladem technického pristupu k tvorbé. Demonstruje filmovou techniku nebo
také zaujeti detailem. Billa Violu jsem ve vyuce dosud nezminila, ale zaroven jsem
povazovala za nutné ho do této Ctvefrice priradit z hlediska jeho umélecké estetiky

i odliSnému pristupu k tvorbé.

120 FIVE ANGELS FOR THE MILLENIUM. Gasometer [online]. 2003 [cit. 2020-03-17].
Dostupné z: https://www.gasometer.de/en/exhibitions/five-angels-for-the-millenium
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5. Klicové oblasti zanru screen dance z pohledu
soucasnych tvirci

Predchozi kapitola vénujici se video artu slouzi za teoreticky podklad, stejné tak
jako materidl, na némz je mozné poukazovat na hranice prekracujiciho
uméleckého zanru. Cilem tohoto textu je poukdazat na to, ze aby byl choreograf
motivovan k chdpani screen dance jako experimentdlni oblasti, je zapotrebi
pracovat s priklady z SirSiho zanrového spektra. Diky spolupraci na filmu Vymezeni
a mapovani provazanosti screen dance s experimentalnim filmem 20. stoleti jsem
se ustalila v presvédceni, ze o zanru je mozné premyslet v obrazech, které nemusi
nutné hovofit tandicim télem, ale Ze tanec nebo pohyb mze zprostfedkovavat
samo médium filmu. Zuzana Burianova, tanecnice a choreografka, hovori o pohybu
a jednani kamery jako o choreografické slozce, kterd je v tomto pfipadé stejné

dilezita jako pohybova fraze lidského téla.121

V pripadé, ze choreograf vytvari pohyb pro scénu a od pocatku nad nim uvazuje
jako nad scénickym dilem, pracuje s redalnymi moznostmi téla a ¢asu. V Uvahach
nad tvorbou filmu, ktery k vyjadreni obsahu vyuziva stejné prostredky, tanec a
pohyb, by mél jeho koncepci pFizplsobovat médiu filmu, tedy vytvofit choreografii

primo pro kameru.

Dvojrozmeérnost obrazovky a jeji oramovani proménuje choreografii samo o sobé.
Tento pohled povazuji za klicovy. V ramci vyzkumu se ve velké mire opiram o
metodiku Becky Edmundsové a rozhovory s tvlrci, ktefi se aktivné podileji na
dilech souvisejicich s taneénim uménim. Jmenovité vychazim z rozhovori s
dokumentaristkou Kristynou BartoSovou, rezisérkou Terezou Vejvodovou a s
tanecnicemi a choreografkami zaclenujicimi do tvorby praci s kamerou, Zuzanou
Burianovou a rezisérkou a choreografkou Reginou Hofmanovou. Koncept k
predstaveni screen dance studentim seminafe Tanec a kamera funguje jako
kompilace vSech té&chto vlivi dopln&nych o mé vlastni zkudenosti z vyuky i

umeélecké cinnosti.

Jaké jsou stéZejni momenty choreografi pFi tvorb& pohybu pro kameru? Jak si
vymezuji Zanrové hranice? Jaké metody v jeho predstavovani zdUrazfuji,
popripadé uplatiuji? Na tyto a dalSi otazky byly rozhovory s umélci zaméreny.
Zaroven ne kazda kapitola je vysledkem rozhovoru, ptesto prostfednictvim autorl

poukazuji na jednotlivé casti nebo faze vzniku filmu, na které oni sami kladou

121 7 rozhovoru se Zuzanou Burianovou ze dne 9. 4. 2020.
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diraz. Vysledkem je prehled, vytvarejici podklad pro st&Zejni ¢ast, zaméfenou na
konkrétni metodiku.

5.1. Pripravna cast - na prikladu Reginy Hofmanové

,StéZejni souldsti je dikladna ptiprava. "2

PhDr. et Mgr. Regina Hofmanova (obrazek 9) je ceska rezisérka a choreografka,
se kterou jsem méla prilezitost vést dialog tykajici se autorské tvorby nebo
filmovych studii ve Velké Britanii. Jedna se o umélkyni, kterd prosla vzdélavacim
systémem v oblasti choreografie i filmu a zaroven je zanr screen dance vyznamnou
soucasti jeji umélecké tvorby. Spolupracuje s ¢eskymi tanec¢nimi soubory a natocila
né&kolik taneénich film{.123 Velkého Uspé&chu se dockal napfiklad snimek Steadfast

(2014)*?4, inspirovany pohadkou Hanse Christiana Andersena Cinovy vojacek.

Obrazek 9: Regina Hofmanova
Pfevzato z Narodniho divadla moravskoslezského!2>

Regina Hofmanova vystudovala film v Londyné na Central Film School. Naplni byla
vSeobecna prakticka i teoretickd vyuka vedouci ke schopnosti zastavat nejednu
filmovou profesi. Studenti ziskali zakladni povédomi o naplni profesnich slozek
podilejicich se na vzniku filmového dila. S podobnym principem jsem se osobné
setkala na Falmouth University, které se bude podrobnéji vénovat kapitola o

metodice Becky Edmundsové.

1227 rozhovoru s Reginou Hofmanovou ze dne 4. 3. 2020.

123 \V ramci této kapitoly budu uvadét termin ,tanecni film"“, abych dodrzela terminologii,
které v rozhovoru pfirozené pouzivala choreografka.

124 Steadfast, rezie: Regina Hofmanova, kamera: Tim Spreng, hudba: Erich Satie, scénar:
Regina Hofmanova, tanec: Jakub Sedlacek, Anna Kocianova

125 7droj: https://www.ndm.cz/cz/osoba/8804-hofmanova-regina.html
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Tanec a pohyb jsou prostfedky, které nejsou v tane¢nim filmu jedinymi zpUsoby
pro naplnéni Zanrového obsahu, a z tohoto divodu je podle Reginy Hofmanové
dilezité, aby se tvirce pohybového materidlu oprostil od vize ukazat choreografii.

Podstatna je myslenka a forma jejiho sdéleni.

Jaké jsou stézejni body, které by mél choreograf znat v pripadé, Ze se rozhodne
natocit screen dance? Tuto otazku jsem kladla véem mnou dotazovanym tvircdm.
V pripadé Reginy Hofmanové, ktera se podrobila vzdélani obou zainteresovanych

stran, se nejdulezit&jsim bodem stava pfiprava.

5.1.1. Priprava — moodboard, storyboard, scénar

Nedilnou soucasti kazdého filmu je financni rozpocet, ktery ale studenti
choreografie nejsou nuceni resit v takové mire, v jaké je tomu realné zapotrebi.
Ti, kterym se financni podpora dostava od instituce (v tomto kontextu univerzita),
neuvazuji o tom, kolik penéz by je stala kazda hodina nataceni navic. S povinnosti
rozepsat finan¢ni rozpocCet se setkali studenti seminare Tanec a kamera v
akademickém roce 2019/2020. Manipulovali s jiz uréenou financni ¢astkou, kterou
museli rozepsat do konkrétnich polozek. Mym cilem bylo upozornit na tuto oblast
jiz z poCatku veskerych pfiprav na vzniku tanecni etudy. Chtéla jsem, aby jejich
finanéni pozadavek odpovidal konkrétnim cendm a aby se z tohoto divodu pokusili

¢astku védomé a s dostate¢nym predstihem rozvrhnout.

Nejde vsak jen o finance jako o ucel, kvili kterému je ptiprava zasadni. Jedna se

o celkové planovani, které zajistuje plynuly chod a komplexné fungovani tymu.

Regina Hofmanova osvétlovala dlleZitost pFipravy jako nastroj, kterym mohou
choreografové kameramanim dat najevo svou silu a motivovat je ke spolupraci.
,Cim vice je choreograf pripraven, tim vétsi bude snaha film dobfe natodit.“2
Spravna priprava by méla spocivat v rozepsaném scénari nebo storyboardu a
moodboardu. Regina Hofmanova se u své autorské tvorby drzi precizné
rozepsaného scénare, ktery ji slouzi nejen k prehlednému scénosledu, ale také
napliuje funkci harmonogramu. Podrobny rozpis vede k mapovani casové
narocnosti. Kazdé nataceni potrebuje mit jasnou strukturu co, kdy a jak se bude

natacet. Predejde se tim nejen ztraté cdasu, ktery stoji penize, ale i stresovym

126 7 rozhovoru s Reginou Hofmanovou ze dne 4. 3. 2020.
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situacim. Napriklad pro Davida Hintona je scénar pro screen dance ekvivalentem

storyboardu a ukazatelem, jak jeho autor nad filmem uvazuje.'?”

Moodboard, dokument, ktery sdruzuje obrazové inspirace nebo kratké video
ukazky, slouzi k predstaveni vize autora. Vzhledem k Zanru zaloZzenému na
nékolika umeéleckych profesich je nutné, aby choreograf/rezisér, dokazal predat
svou myé&lenku kameramanovi, popfipadé celému tvirédimu tymu. V situaci, kdy
choreograf tvori dilo pro divadelni scénu, jsou ¢lenové tymu zvani na zkousky, diky
¢emuz sleduji vyvoj dila a dle toho k nému svou cinnosti nasledné prispivaji. V
pripadé filmové tvorby jsou postupy jiné. Ano, choreografické ¢asti mohou byt
prezentovany zivé nebo formou zdznamu, ale je tfeba si uvédomit, ze choreografie
pro divadelni scénu a pro médium kamery musi mit jiné parametry, a s tim je treba
pocitat jiz v pocatecni fazi, kterou je i sezndmeni tymu s choreografickou ideou.

Moodboard je jednim z funkénich dopliikl Zivé ukazky.

Druhy princip, pro ktery Regina Hofmanova tento obrazovy soubor vyuziva, je
upozornéni na to, co se ji nelibi, co neni jejim zamérem. Pokud dochazi ke zcela
nové spolupraci a tvirci nemaji vzadjemnou predstavu o tvorbé toho druhého nebo
ostatnich osob ve skupiné, je zcela na misté pojmenovat, co se nam nelibi a ¢eho
se chceme vyvarovat. Tuto myslenku pokladam v pripadé tanecni etudy'?® také za
metodu, diky které Ize filmafdm pFedstavit zamér a vizi choreografie. Moodboard
Ize postavit i na kontrastech a vytvorit tim jisté mantinely sdélujici, ceho se chceme
vyhnout a ¢emu jsme naopak naklonéni. Rezisér David Hinton, kterému bude
vénovana cast kapitoly Screen dance z pohledu kameramana a reziséra — Daniel
Conrad a David Hinton, apeluje na mladé tvirce, aby o filmu uvazovali fyzicky.
Pokud totiz lidé premysli nad scénarem prostrednictvim slov, vedou film zejména
k situacim vyjadrenym dialogem. ,V ramci workshopu fikdme - zapomente na
slova a soustredte se na jiné véci. Ve chvili, kdy zaCnete resit, co déla télo, zacnete

délat aplné jiné filmy, nez je mainstream."!2°

127 priivan: Film a tanec. Ceska televize [online]. 2017 [cit. 2020-04-15]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10624368437-
pruvan/217562254300005/obsah/545170-tema-film-a-tanec-reportazni-sonda

128 Taneéni etuda je cviceni studentl &tvrtého roéniku kamery na FAMU, na kterém
spolupracuji se studenty choreografie HAMU. Snimek zaujima stéZejni misto v ramci
seminare Tanec a kamera a jedna se o jedinou a komplexni moznost pro choreografy, jak
ve spolupraci s kameramanem vytvofit vlastni screen dance.

129 prvan: Film a tanec. Ceska televize [online]. 2017 [cit. 2020-04-15]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10624368437-
pruvan/217562254300005/obsah/545170-tema-film-a-tanec-reportazni-sonda
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Scénické dilo vznikd v prib&hu zkoudek, které maji riznd stadia a kazdy
choreograf pouZiva jiné tviréi postupy. U vzniku screen dance, se pfiprava tyka
téchto Casti:

1) Formulace zaméru, hledani tématu.

2) zplsob jeho ztvarnéni a hledani pohybového zpracovani.

3) Skladba tviréiho tymu - spoluprace.

4) Scénar, moodboard, storyboard.

5) Spoluprace na pripravé filmu mezi kameramanem, choreografem,

rezisérem, scénografem, skladatelem a dalSich osob.
6) Nataceci plan - tvori choreograf /rezisér spolu s kameramanem.

Faze vzniku snimku je pokracovanim téchto priprav a zaroven jejich vyusténim.
Choreograf musi chapat, ze proces nataceni ma v jistém smyslu blizko k Zivé formé
predstaveni. To, co se natoci, nelze pozdé&ji pretocit. Proto je dlleZité hledat ty
zabéry, se kterymi budou choreograf a kameraman stoprocentné spokojeni. TvUrci
musi byt kazdym zabérem fascinovani.'3® Proto by tanecnik nebo herec mél kazdy
zabér vnimat jako ten, ktery je divaky jiz sledovan. Stejné tak jako je tomu u
Zzivého predstaveni, kde nelze chyby napravit tim, ze se vratime a danou cast
zopakujeme. U filmu se jednd v podstaté o totéZ, ale bez pfitomnosti divakd. Z
tohoto dlvodu je na choreografovi/reZisérovi, aby pfesné instruoval své taneéniky,
popr. herce, co maji délat, a posléze sledoval, zda to, co od nich ocekava, je
naplhovano. Presné pozadavky vedou k Uspésné interpretaci. ,Ne kazdy

choreograf ma vsak rezijni schopnosti."!3!

5.2. Zuzana Burianova

Jiny pristup k otazce stézejniho bodu v tvorbé a taktéz v predstaveni Zanru screen
dance v rémci workshopl nebo jinych mentorskych vystupl zaujima Mgr. art.
Zuzana Burianova (* 1983, obrazek 10). Slovenska tanecnice, choreografka,
pedagozka a autorka taneénich filmd absolvovala Vysokou $kolu muzickych uméni
v Bratislavé, studovala na Concordia University v Montrealu v Kanadé a na

Stavanger University v Norsku.

130 7 rozhovoru s Becky Edmundsovou ze dne 14. 2. 2020.
131 7 rozhovoru s Reginou Hofmanovou ze dne 4. 3. 2020.
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Obrazek 10: Zuzana Burianova
Prevzato z webové stranky Zuzany Burianové!3?

Slovenska republika nema akreditovany predmét zaméreny na zanr screen dance,
nicméné Zuzana Burianova se mu vénuje v rdmci workshopt uréenych pro zajemce
z irokého spektra. V Uzké spolupraci s tviréim uskupenim DogDocs!33 porada
workshopy pro laickou verejnost, ale i pro tanecni konzervatore nebo pro svou
alma mater, VSMU. V kontextu tohoto textu je zajimavé, jak k témto Uzce
profilovanym seminaflim pfristupuje. Vzhledem k tomu, Ze je oteviena praci s
laickou vefejnosti i s profesionaly, uzptsobuje vzdy konkrétnim G&astnikim téma
workshopu. Vychazi z moZnosti, podminek, specifik a zdmérd, na jejichz zakladé
voli tematiku. V pripadé, ze je skupina tvorena tanecniky (coz se tyka zejména
spoluprace s konzervatoremi), soustredi se na formovani jejich choreografického
zaméru. Uvadi, Ze tanecnik a choreograf musi védét, za jakych okolnosti pohyb
vymysleli a co v ném nachazeji za pocit, odkaz nebo energii. Odtud je Zuzana
Burianova vede k presunuti pozornosti na zkoumani ndlady nebo atmosféry
zamysleného projektu. Jedna se o zaklad pro vznik choreografie zaznamenané

kamerou, jak k nému v rdmci workshopt pfistupuje pravé ona.

Burianova téz poukazuje na prostredi jako na jednu z neopomenutelnych soucasti,
na niz tanecnik, at uz pfimo ¢ nepfimo, reaguje a nad kterou je nutno uvazovat

od polatecnich choreografickych krokl. Stejné tak vyzdvihuje zvuk zvoleného

132 7droj: https://www.burianova.sk

133 Obcanské sdruzeni DogDocs, zaloZzené v roce 2010, vzniklo z iniciativy reziséra Adama
Hanuljaka, stfihace a kameramana Petera Kotrhy a filmafe a fotografa Petera Snadika.
Dlouhodobé se zabyvaji sbérem materialu pro dokumentarni serial O mladych rodi¢och. Od
roku 2006 se trojice podilela na mnoha workshopech v Cechach a na Slovensku, které
realizuji dodnes. ,DogDocs realizuje filmové workshopy, ktoré st zamerané na rozvijanie
schopnosti jednotlivca, bez ohladu na vek, narodnost, rasu, vierovyznanie alebo socialny
status v oblasti audiovizudlnej tvorby. Ponukame jednoduchy, ale Uc&inny nastroj k
filmovému vyjadreniu vlastnych myslienok a zadanych tém. Workshopy vedieme v zmysle
autorského pristupu k ich uchopeniu a filmového spracovania s vysostnym respektovanim
individualneho nazoru.“ (DogDocs: O nas [online]. 2014 [cit. 2020-04-12]. Dostupné z:
http://www.dogdocs.sk/#workshops)
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prostfedi, jenZ spoluutvafi podobu dila. Z pohledu mentora tanelniki a
choreografl je proto podstatné vnimat cestu, s jakou cht&ji tito tvlrci sva témata
zpracovat. S tanecCniky rada pracuje na rozpracovani jejich choreografického
zaméru a to tak, aby nespoléhali na postprodukci, ale dokazali pfred kameru
prenést material s konkrétnim zamérem a pozadavkem na kameramana. Zajimavé
je jeji soustredéni se na Cisté choreografickou praci, kterou shledava stejné

dilezitou u tanecnikova téla jako u technického pfistroje kamery.

Burianovd se na svych workshopech soustfedi na ndméty, kterymi u G&astnikd
kreativné rozviji uvazovani o zanru screen dance. Zaméruje se napriklad na
prostor, v ramci kterého poukazuje na otazku frekvence pohybu lidi ve vymezeném
prostfedi nebo na svétlo jako Ccinitele prostorového charakteru, a vybizi ke
sledovani jeho plsobnosti na lidské vnimani nebo se ptd po vSech jeho

kontrastnich rovinach.

V pripadé, kdy je stfredem zajmu pohyb a tanec, hleda takové naméty, které budou
provokovat k hravosti nejen uUcastniky workshopu, ale i ji samotnou. Pohybové
principy ohledavala napriklad jiz v ramci tématu ,zpétného chodu” (reverse).
Zajimavy princip zafungoval téZ na tvorbé s konkrétnim pohybovym materidlem,
kdy vSichni Ucastnici workshopu pracovali s totoZznou choreografii. Svobodu a
vlastni kreativitu prevedl|i do prace s kamerou. Zuzana Burianové sledovala, jak se
jednotlivci postavi k zachyceni pohybu, kolika rlznych zplsobl se lze ve
vysledném zdznamu doc¢kat nebo jak odliny mize byt pohled na zfilmovani jedné

choreografie.

Zuzana Burianova je velmi vyrazna pravé pro tendenci pristupovat k zanru skrze
choreografii téla, se kterou experimentuje v ramci pripravného procesu, ale
zarover je pro ni charakteristickd dlslednost, se kterou k pohybu ptistupuje. CoZ
se odrdzi i v jejim pristupu k Géastnikdm (taneénikim) workshopu. Faktor
smeérujici jeji pozornost na praci s choreografovanim lidského téla je dan jeji
profesi. Tanec zacCala propojovat s filmem. K tvorbé a lektorskému vedeni
pristupuje primarné s tanecnim/pohybovym aspektem lidského téla, jez
pfizplsobuje myslence filmového zdznamu. Pohybujici se télo je ndstroj, ktery
filmové zpracovava. Zaroven se drzi experimentdlnosti. Aby nedochazelo k
jednostrannému obohacovani, nevychazi dogmaticky z jasné definovanych témat,
ty jsou spiSe obecného charakteru. Vzdy je oteviena neprobadanym cestam. Snazi

se proto naslouchat skuping, se kterou v dany moment pracuje.
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N&sledujici snimky demonstruji nékteré z principt, které Zuzana Burianova v radmci
workshopu taneénich filmi zvolila.!3* LuboSov regres3s (obrdzek 11, obrazek 12
je snimek, ktery vznikl v rdmci jednoho z workshopl a v ném? Ize pozorovat
zminéné pohybové téma. Princip prace se zpétnym chodem je pro tento kratky
film signifikantni. Tanec¢ni sekvence vSech osob byly realné provadény ve zpétném
chodu. Zaroven se veskery nasnimany material ve stfizné podridil efektu , reverse”
a doslo k dalsi pohybové preméné, kterd méla konec¢ny dopad na podobu pohybové
stylizace. Tato zdvojena myslenka vSak neni na prvni pohled rozpoznatelna.
Choreografie tane¢nikd je provadéna s takovou &istotou, Ze neni od po&atku jasny
zpUsob stylizace pohybu. Humor a nadsazka, kterd se timto do snimku podaf¥ila
zasadit, je podporena védomou praci s lokalitou a jejim geniem loci. Tanecnici

prostorem prolézaji, vykukuji z otvord a reaguji na jeho specificka zakouti.

Obrazek 11: Zuzana Burianova - obraz ze snimku Lubosov regres
Prevzato ze snimku LuboSov regres

Obrazek 12: Zuzana Burianova - obraz ze snimku LubosSov regres
Pfevzato ze snimku LuboSov regres

Screen dance s nazvem Tragoolejtr byl vytvoren ve spolupraci s tanecnim oborem
Konzervatéria Jana Levoslava Bellu v Banské Bystrici. Desetiminutovy snimek ma
jednoduchou pribéhovou linku, ktera postupné predstavuje studenty jednoho z

roénikd. Snimek ma tfi ¢asti. Prvni se odehrava v okoli Skoly (obrazek 13).

134 Zuzana Burianové téz vyuzivala terminu ,tane¢ni film®, z tohoto dvodu ho v této
kapitole uvadim.

135 Tane¢né filmy a projekty. Zuzana Burianové [online]. [cit. 2020-04-12]. Dostupné z:
https://www.burianova.sk/tanecne-filmy-a-projekty/
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Choreografie je motivovana prostredim, ve kterém se jednotlivé situace odehravaji
- prechod pro chodce, chodnik lemovany plotem, Skolni zahrada. Tanecnici se
postupné sdruzuji do jedné skupiny a prechazi do druhé c&asti snimku, ktera se
odehrava v budové skoly (obrazek 14). Kamera je némym pozorovatelem. Druha
faze zachycuje studenty na tanecnim sdle. Kratké variace se stfidaji jedna za
druhou. Treti ¢ast se soustredi na kazdého studenta zvlast (obrazek 15). Na misto
zavéreénych titulkd se pred statickou kamerou postupné v kratkych pohybovych
sekvencich stridaji jednotlivi studenti. Jednotny a strohy prostor Skolni koupelny
je konecnou zastavkou celého filmu. Divakovi umoznuje vénovat jednotlivym
osobnostem pozornost. Kamera v této treti ¢asti je statickd a pouze na zakladé
postprocesu prolina dil¢i tanecni vystupy. Naopak prvni a druha faze reaguje na

vnéjsi lokace, vyuziva hloubky ostrosti a je patrné, ze nataceni probihalo ,,z ruky”.

Obrazek 13: Zuzana Burianova - obraz ze snimku Tragoolejtr
Pfevzato ze snimku Tragoolejtr

Obrazek 14: Zuzana Burianova - obraz ze snimku Tragoolejtr
Prevzato ze snimku Tragoolejtr
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Obrazek 15: Zuzana Burianova - obraz ze snimku Tragoolejtr
Prevzato ze snimku Tragoolejtr

Neméné zajimavé jsou i snimky vytvorené na workshopech v rdmci festivald
KIOSK. Jednim z nich je Xpansion'3® (obrazek 16) z roku 2011, ktery probihal pod
vedenim Zuzany Burianové a kameramana Richarda Chomo. V Ustfednim zajmu
jsou tii téla ohrani¢end kovovou konstrukci. Uvod odhaluje prostiedi divadla, ve
kterém se odehrava veskeré déni. Kamera sleduje tfi téla a jejich fragmenty,
nahlizi na né z rGiznych GhlG a vzdalenosti nebo dochazi k ndsobeni obrazu (obrazek
17). Konstrukce a v ni polapena tfi lidska téla, ¢erné pozadi a pfiznané sviceni
utvari snimek, ve kterém se vSechny tyto Ctyri elementy prolinaji. Jednoduchy
koncept, v jehoz stfedu stoji geometrie téla a objekt, tak predklada dalsi z
potencidlné vyuzitelnych témat. V porovnani s filmem Lubosov regres je zde

vyraznd manipulace s obrazem pomoci efektl, stejné tak i kamera zastava

aktivnéjsi pozici.

Obrazek 16: Zuzana Burianova - obraz ze snimku Xpansion
Pfevzato ze snimku Xpansion

136 BURIANOVA, Zuzana a Richard CHOMO. KIOSK workshop 2011: Xpansion. YouTube
[online]. [cit. 2020-04-12]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?time_continue=168&v=yJsLySWgApA&feature=emb_ tit
le
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Obrazek 17: Zuzana Burianova - obraz ze snimku Xpansion
Prevzato ze snimku Xpansion

K otdzce definovani screen dance se Zuzana Burianova postavila z pohledu
srovnani. Hlavnim selektivnim sitem, kdy prestava hovorit o zaznamu a mluvi o
tanecnim filmu, projdou ta dila, kde pohybova choreografie vznika jiz s védomim
jejiho zdznamu. Tedy ta, kde se od zacdatku pracuje s moznostmi a parametry
kamery. Za jeden z nejvystizné&jsich bodl choreografické tvorby pro kameru vnima
pristup, ve kterém nespoléhd na nadhodny stfih postprodukce. Dlraz klade na

jasnou choreografickou stavbu, do které zahrnuje i pohyb kamery.13’

Vyraznym elementem v choreografické tvorbé Zuzany Burianové pro kameru je
jeji dlislednost v pFipravé. Zarovefi u ni neshleddvdm kiecovitost, ale spide
hravost, se kterou k zanru pristupuje a kterou povazuji v jeji lektorské Cinnosti za
zasadni. Jeji choreograficka tvorba pro vyuziva technickych moznosti média, které

spolu s tancem dosahuji harmonické spoluprace.

5.3. Spoluprace mezi tanecnim a filmovym uménim - Tereza
Vejvodova, Kristyna Bartosova

Uvodni kapitola mapujici provazanost Zanru screen dance s experimentalnim
filmem 20. stoleti se v zavéru soustredila na mou osobni zkusenost s filmovym
experimentem. Vénovala jsem se srovnani filmu Vymezeni s tvorbou Angely
Schanelecové. V Ustredi pozornosti bylo dilo. V této kapitole nejde o néj samotné,
ale o proces a konkrétnéji o hledani a pojmenovani spoluprace mezi choreografem
a rezisérem. Idealni podobé tvorby, ktera vznikd na zakladé spoluprace mezi
dvéma a vice osobami, jsem se vénovala v rozhovorech se Terezou Vejvodovou,
Kristynou BartoSovou, Zuzanou Burianovou, Reginou Hofmanovou a Becky

Edmundsovou. Kazda z nich o spolupraci hovorila jinak a uvedla rozdilné stézejni

137 7 rozhovoru se Zuzanou Burianovou ze dne 9. 4. 2020.
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momenty. Nejhlubsi popis a zamysleni nad problematikou mi poskytla Tereza
Vejvodova. Zpétné zhodnoceni procesu vzniku filmu Vymezeni i naseho
predchoziho kratkého snimku The Servant je jednim ze zdrojl definujicich z mého
pohledu idedlni podobu komunikace mezi obéma zainteresovanymi umeéleckymi

profesnimi stranami, ale poukazuje i na osobity postoj Terezy Vejvodové k filmu.

The Servant (2017), vysledek kameramanského cviceni Tomase Frkala, byl
tematicky motivovan nékolika emocionalnimi situacemi. Na zakladé obrazovych
predstav, které jsem jako jeho choreografka méla potfebu prenést do filmové
podoby, jsem sepsala text, jehoz cilem bylo vyjadfit pozadovanou atmosféru.
Stylové poetické pisemné zpracovani bylo pro kameramana nesrozumitelné a do
filmové reci neprenositelné. Ke spolupraci byla proto pfrizvana rezisérka, jejimz
Ukolem bylo nase dva svéty provazat tak, abychom rozuméli ,reci” druhého.
Inklinace rezisérky Terezy Vejvodové k praci s poezii dovedla mou predstavu o
zamys$leném filmu ke scénafi, jenz utvofil z myslenek a abstraktnich obraz{
koncept s jasnou dramaturgii. Choreografie v tomto dlsledku ziskala jasné&jsi
podobu, ve které zlstal prostor pro improvizaci. Za¢lenéni Terezy Vejvodové do
tymu znamenalo velky posun v porozuméni mezi profesi choreografa a
kameramana. Dokazala preformulovat obrazné a abstraktni téma do filmového
scénare a navic byla schopna ridit celé nataceni. Odstoupila jsem od role
choreografa stojiciho mimo zabér a z vnéjsi pozici regulujiciho svou predstavu.
Nabyla jsem zcela nové zkusSenosti. Spolupracovala jsem s filmovou rezisérkou,

jejiz jazyk je naklonén abstraktnimu vyjadreni.

Tereze Vejvodové tato spoluprace dala dle jejich slov moznost odklonit se od
sevienych scéndristickych postupl. Stejné tak ji imponoval prostor pro
improvizaci, nelp&ni na scénafi a odtud plynouci svoboda v prib&hu nataéeni. Kym
se Tereza Vejvodova citi byt? Samu sebe chape jako spisovatelku, protoze se
zabyva textem. Snazi se do slov pridat emoce. Je architektem, jelikoZz premysli o
prostoru a napliuje jeho podobu. Téz se povazuje za fotografa. Diva se skrze
hledacek, kterym svét konzervuje do neménné podoby. Zaroven je malifem,
protoze si hraje s barvami. Pohled, ktery na reZisérskou profesi podava, je
vystihujici. Jedna se o uméleckou napln, kterd musi zastavat mnoho uloh, byt
schopna naslouchat kameramanovi, scénografovi a herciim, ale i architektim,
zvukardim a dal&im slozkam podilejicich se na vzniku filmového dila. K tomu, aby

dokazala cely kolos dovést ke kyZzenému cili, musi definovat své pozadavky, a toho
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je schopna, pokud se dokaze vcitit do jednotlivych slozek. Béhem nataceni The
Servant jsme kazda z nas ¢ast ze své kontroly svéfila té druhé. Dlvéra podpofila

dlvéru. ReZisérka mohla byt vice pozorovatelem, ja& méné choreografem.

Na prfimou otazku, ¢im je dana idealni spoluprace, reagovala Tereza Vejvodova
instinktivné. Obrétila se k filmim, v nichZ neni tanec technickou zaleZitosti. Z toho
hlediska se oznacila se strizlivou osobu, ktera je zcela kompetentni posuzovat
hodnotu obrazu a nepotfebuje vedle sebe choreografa. Ve vztahu k filmu, ktery je
zavisly na technickém provedeni pohybové variace, se vSak priklani ke spolupraci

s choreografem, ktery technické zalezitosti pohybu kontroluje po jejim boku.

,Mam rada, kdyZ se do té&ch suchejch, velkejch krabic [pFistroji kamery] najednou

dostane lidska duse."138

Z mého pohledu je véc o néco komplikovanéjsi, nelze obecné urdit, kdy je a kdy
neni choreograf rezisérovi po boku prinosny. Z velké ¢asti zalezi na tom, jak je film
koncipovan. Zda se choreograf chape jako osobu majici pravo veta a rezisér je
prizvan ke spolupraci jako posila nebo zda rezisér naplfiuje choreografovu vizi nebo
naopak. V zasadé Ize hovofit o tom, Ze stézejnim bodem idedlni spoluprace je

vymezeni roli.

Obhajcem pristupu, kdy choreograf neni v hledacku objektivu, je dokumentaristka
Kristyna BartoSova, ktera je prikladem technického pristupu k choreografii pro
kameru. Na filmech, kde je Ustfednim vyjadrovacim prvkem pohyb, spolupracovala
s Janou Vranovou!3®, Leou Svejdovou!#®, Helenou Ratajovou!*! nebo Monikou
Céastkovou.%2 Ackoliv vystudovala dokumentarni tvorbu na prazské FAMU, jeji
schopnost uvazZovat o tanci ve filmu z vysoce uméleckého a experimentalni
hlediska je neobvykly. BartoSova obhajuje choreografa jako cClovéka, ktery musi
znat filmové zakonitosti, avSak je zvykla pracovat i s témi, kteri této zkusenosti

dosud nenabyli. U ni, stejné tak jako u Terezy Vejvodové, je vyrazny cit pro

138 7 rozhovoru s Terezou Vejvodovou ze dne 5. 12. 2019.

139 Jana Vrana (vlastnim jménem Jana Vranova) je Ceska tanecnice a performerka, kterd
v soucasnosti zije a plsobi v New Yorku.

140 | ea Svejdovd je Ceskd taneénice, choreografka a spoluzakladatelka sdruZeni
NANOHACH.

141 Helena Ratajova je Ceska tanecnice, choreografka a absolventka Hudebni akademie
muzickych umeéni.

142 Monika Céstkova je tanecnice a choreografka, kterd spolupracuje s Farmou v jeskyni
nebo s choreografkou Lenkou Vagnerovou.
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vnimani télesného vyjadreni. Choreografa bere za spoluhrace, ktery spolu s ni

utvari podobu dila, a vysledkem je rovnocennost obou profesnich roli.

Témé&r pll roku po dokon&eni snimku The Servant zalaly vznikat pfipravné prace
na novém spolec¢ném dile Vymezeni (2019). Postupné se utvarel koncept, ktery se
od jednoduchych synopsi, moodboardl, dramaturgickych linek pies choreografické
struktury dopracoval k popisim vnitfniho monologu postavy a nésledné k
findlnimu scénafi. Podkladem pro télesné uchopeni role mi byl zejména vnitrni
monolog (pozn. jeho autorkou byla rezisérka), podle kterého jsem pfichazela s
navrhy na mozné choreografické zpracovani. Provazanost, ke které mezi mnou a
rezisérkou Terezou Vejvodovou v ramci priprav dochazelo, mi pomohla pochopit a
nasledné choreograficky i interpretacné naplnit jeji prfedstavu. Vyhotovena
struktura byla béhem nataceni oporou v dodrzeni celkového zaméru a zaroven
ndm umozfovala jemné odchyleni podle momentdlnich pocitd z lokace nebo
situace. Zakladnim pozadavkem totiz byla pravost v promitani prostoru a jeho okoli
do prozitkd hlavni postavy. ,Potvrdilo se, Ze navzdjem rozumime feci nadich médii,
kdyz si je nejprve emocionalné vyjadrime, teoreticky rozebereme a nasledné
aplikujeme do scénarové struktury. Tu pak na place nasledujeme tak, aby stale

zbyvalo misto pro potencialni improvizaci."#3

Prostfednictvim participace na mnoha rdznych nataéenich jsem pochopila, jaka
zasadni specifika z néj pro tanecnika plynou. Odpovéd jsem vsak hledala i u mnou
dotazovanych osob. Podle Vejvodové si choreograf musi uvédomit, Ze oproti
scénickému dilu se u filmu liSi ¢as provedeni. Charakter ¢asu neni o pritomnosti.
Tim, kdo ho ma ve svych rukach, je pravé strihac, jehoz role je o proméné Casu a

"’

vykonu. Film neni o aktudlnosti a , 0 tady a ted”, ale o naplfiovani ¢asu, ktery bude
sestrfihan.!%* Choreograf musi tuto podminku pfijmout jiz v pripravném procesu a
v jejim konceptu nad pohybem uvazovat. Této oblasti se v rozhovoru dotkla i
Kristyna BartoSova. Uvadéla jako priklad spolupraci s Helenou Ratajovou a
Monikou Céstkovou na filmu Split Structure. Taneénice vytvarely choreografické
prechody mezi jednotlivymi ¢astmi, aniz by si uvédomily, ze u filmu je stfihova
prace ve své podstaté soucasti choreografické tvorby. Stfihem dokazeme s ¢asem

manipulovat tak, e se choreografickych pfechodtd mizeme vyvarovat.

143 Z rozhovoru s Terezou Vejvodovou ze dne 5. 12. 2019.
144 Tamtéz.
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Tereza Vejvodova za sv{j hlavni inspiraéni zdroj pro film Vymezeni zvolila tvorbu
Angely Schanelecové, jejiz minimalismus, ktery vede divdka ke vnimani kazdé
jednotlivosti obrazu a vyburcuje pozornost k naprostym nuancim, se vyrazné
prolnul i do naseho filmu. Zalibeni v komunikaci velkych véci skrze malé
prostfedky, ackoliv nemusi byt realistické, nebo schopnost prostiedi hovofit o
prozitcich postavy jmenovala Vejvodova za stézejni elementy dél némecké
rezisérky. Tanecnice v hlavni herecké roli umoznila Vejvodové vyuzit pohybu téla

v daném obrazu k rozkli¢ovani véech kédQ, které danou scénu utvareiji.

Filmovy styl, ktery pro Vymezeni zvolila, zpétné shleddvam za poeticky nejen diky
pohybové tanecni slozce nahrazujici slovo, ale také v navaznosti na fragmenty
verejnych prostranstvi, barevné uchopeni i hudebni zpracovani. Hlavni role je
textové upozadéna, avSak jen ona a prostredi jsou témi, ktefi vypravi bez replik,
aniz by ztracely na svém vyznamu. Makléfi, provazejici Zenu po bytech, plsobi
vedle néznosti své klientky lehce humorné a sarkasticky. Kontrast mezi postavami
vytvari v dile harmonii a &ini z filmu poeticky a humorné ladény experimentalni

shimek.

Rozhodnuti vyménit herce za tanecnika bylo u Vejvodové podporeno presycenosti
hloubani v psychologii herce a hledani zplsobd, jak &lovéka pfed kamerou co
nejvice zpritomnit, aby divak vnimal primarné jeho bytost. Praci s tancem stavi
rezisérka na svobodnéjSim herectvi, které dokaze vystiznéji zachytit myslenky.
Tanecnik je pro ni osobnosti s vétsi imaginaci a tim i schopnosti vyjadrit dle
pozadavkd i vlastniho citéni kyZenou situaci. Abstrakce, ke které maji taneénici
blizko, je tak vhodnym prostfedkem k hereckému obsahnuti obrazu. ,Vidim tak
opravdovost v tom, ze jejich télo dokaze reagovat komplexné, jelikoz i mimické

svaly musi fungovat z néjaké podstaty."1%°

Hranice a definice zanru screen dance se u Kristyny BartoSové a Terezy Vejvodové
prilis nelisi. Vejvodova zastava nazor, Ze hodnoceni je velmi subjektivni a zalezi na
pozorovateli a tvlrci, zda ho v dile pfijmou nebo ne. Naopak Barto$ova je

ddrazné&jsi. V jejich o¢ich je pohyblivy obraz sdm o sobé& tancem.

145 Tamtéz.
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5.4. Screen dance z pohledu kameramana a reziséra — Daniel
Conrad a David Hinton

Nasledujici kapitola je v&novdna dvéma umélcim, ktefi se vyrazné podileli na
rozvoji povédomi o screen dance v Ceské republice, a to mentorovanim workshopt
nebo v pfipadé Daniela Conrada také nataéenim filmy, do nichZ byli obsazeni i ¢esti
tanecnici. Daniel Conrad a David Hinton jsou zahrani¢nimi umélci, ktefi se
vyznamné soustredi na propojeni dvou uméleckych oblasti v jeden fungujici celek
a napomahaiji tim rozvijet uvazovani filmatd o filmu jako o oblasti, kde nemusi byt
hlavnim sdélovacim prostiedkem slovo. Taneénikim a choreografiim priblizuji

filmové médium, poukazuji na jeho specifika a nové moznosti pro tane¢ni uméni.

5.4.1. Daniel Conrad

,SpiSe nez o ¢em film je, se ptejme, jaka je jeho funkce."146

Tim, kdo ,dycha” spolu s tanec¢nikem, kdo sleduje a nasleduje lidské télo do
nejmensiho detailu a zaroveh je v prib&hu celého déni nendpadnou postavou, je
kameraman. Daniel Conrad, kanadsky filmovy tvirce, ve svém textu Notes on
Filming Dance mapuje problematiku tanecniho filmu, ukazuje na blizky vztah obou
zainteresovanych uméleckych druht, na konkrétnich snimcich komentuje
technické filmové principy a zaroven uvadi poznatky doloZzené na vlastnich
zkuSenostech. Cely text, ktery je dostupny online na strankdch Rhodopsin
Production, kanadské produk¢ni spolecnosti zamérujici se na dokumentarni tvorbu
a tanecni filmy, které je Daniel Conrad soucasti, je z technického i uméleckého
hlediska v ramci mého vyzkumu hodnotnym zdrojem. Jeho nejpodstatnéjsi ¢asti,
které z choreografického pohledu shledavam za stézejni, shrnuji pravé v této
kapitole. Zaroven jimi doplfiuji pomysiny seznam sdruzujici informace nutné pro
schopnost tvorby screen dance z choreografického hlediska. V tomto ohledu také
pristupuji k bodim, které z textu Notes on Filming Dances vyjimam. Komplexné
cely text povazuji za zdroj vénujici se stézejnim otdzkam, proto neni mym cilem
jeho obsah parafrazovat. Uvadim pouze ty informace, které povazuji v ramci mého

vyzkumu za klicové.

Daniel Conrad v Notes on Filming Dance nardzi na plvod Zanru screen dance,

kterym je jevistni format. Z jeho pohledu je podstatné uvazovat nad zptsobem, s

146 CONRAD, Daniel. Dance Film Workshop Syllabus. 2009. s. 14
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jakym se k choreografickému tvaru bude pristupovat v pripadé, ze cilem bude dilo
odpovidajici parametrim Zanru screen dance. Upozorfiuje tim na zasadni
podminku - zanr propojujici tanec a film neni uméleckou oblasti vytvarejici filmovy
zdznam jevistni choreografie. ,Filmovy c¢as je mnohem rychlejSi nez ten
jevistni, "4/

Ztrata spontaneity a bezprostiednosti bez nahrady jinym umeéleckym pfinosem
nepfinadsi choreografickému tvaru novou a umeélecky hodnotnou podobu.
Upozorfiuje, ze v pripadé prenosu jevistniho pohybového tvaru pro zaznam
kamerou musi dojit k takzvané ,filmové choreografii”, kterd spociva v organizaci
pohybu kamery, montdzi, ihlech kamery, ale i planovani jejich pozic v prostoru.
Daniel Conrad vymezuje pristup k tanci zaznamenanému kamerou na dvé

kategorie — zdznam zivého tanecniho dila a screen dance.

Stejné tak jako se k osobnostem filmové montazni Skoly (Lva Kuleshoval#s,
Vsevoloda Pudovkinal*® a Sergeje Michajlovice Ejzenstejna!>®) navracela Joan
Jonasova, obraci se k nim i Daniel Conrad, aby vysvétlil, jak zasadni Ulohu pro
tanec ve filmu spliiuje stiih. Oznacuje ho za transformativni zplsob vyjadreni,
ktery ma vyznamny dopad na pfeménu ptivodné Zivého uméleckého dila. Taneéni
umeéni je ve své Cisté podobé chapano jako pohyb lidského téla. Proto je jeho
transformace do filmu komplikovanou zalezZitosti, chceme-li udrzet jeho silu a

pUsobnost, kterou ve své plvodni podobé& obsahoval, uvadi Conrad.!5*

Daniel Conrad na filmovém zaznamu tanecni choreografie vysvétluje, jak je
filmové a tanecni uméni od sebe odliSné. Zaroven tim upozornuje na jejich
specifika, dudlezitd pro ob& z(astnéné strany, podilejici se na filmové-taneé¢nim
dile. K tomu, aby filmovy tvirce mohl kamerou snimat tanec, musi pfijmout
filmové zakonitosti a naopak. Conraddv text je v tomto choreografickém kontextu
zajimavy tim, ze ackoliv poukazuje na diference, nakonec dochazi k provazanosti
obou zanr(. Zadznam choreografie Ize pod Zanru screen zatadit dance v pfipadé&,

Ze se postupuje jednou ze dvou moznosti transformujici zivé tanecni dilo pro nové

147 CONRAD, Daniel. Notes on Filming Dance [online]. 2006, 1-5 [cit. 2020-06-02].
Dostupné z: https://www.rhodopsin.ca/PDF/Notes_on_Filming_Dance.pdf

148 | ev Vladimirovi¢ Kulesov (1899-1970) byl filmovy teoreti a rezisér. Svou teorii o stfihu
podlozil KuloSovym experimentem.

149 Vsevolod Pudovkin (1893-1953) byl sovétsky filmovy reZisér. Autor filmd Sachova
horecka (1925) nebo Matka.

150 Sergej Michajlovi¢ Ejzenstejn (1898-1948) byl sovétsky filmovy rezisér. Nejznaméjsi je
jeho film KFiznik Potémkin (1925).

151 CONRAD, Daniel. Notes on Filming Dance [online]. 2006, 1-5 [cit. 2020-06-02].
Dostupné z: https://www.rhodopsin.ca/PDF/Notes_on_Filming_Dance.pdf
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médium. Za prvni zplsob zmifiuje kompletni Upravu choreografie (re-
choreograph), u niz je nezbytné nutné, aby choreograf rozumél reci filmu a podle

jeho zakonitosti tanec¢ni sekvence pretvoril.1>?

Druhou cestou je tvorba choreografie pfimo pro kameru. Conradovo nazirani na
tento princip je dle mého pohledu Uzce spjato s jasné vymezenou choreografickou
strukturou, ackoliv neopomiji hledisko improvizace a v jednom z bodu ji zmiriuje.
Volnost a nelpéni na dogmatickych vizich zminuje jako potencidlni zdroj necekané
fungujicich principd a momentd. Tzv. ,sticky ends” jsou dle Conrada duleZitymi
hranicemi jednotlivych zabé&r(, které udrzuji kompaktnost dila. Choreograf musi
mit pfedstavu o navaznosti jednotlivych zabérd. Improvizaci a volnost pfijima jako
soucast procesu vzniku, ale zaroven je vzdy zapotrebi znat obsah nebo alespon
motivaci obrazu. Avsak upozornuje i na skutecnost, Ze tanecnikova svoboda
projevu je proménnou cCinnosti, ktera neni vzdy vyhovujici. PriliS mnoho svobody
podle Conrada vytvari povrchnost, proto uvadi vymezeni roli, pridani tématu a
motivaci za elementy, které do improvizace dostanou rad. ,Pravidla jsou zdrojem
volnosti, jelikoz dojde k vybalancovani. Nékteré elementy svym omezenim

pomohou vzniku novym a ne¢ekanym objevim a momentim.“153

V zavislosti na obsahu a tematice mého vyzkumu jsem pristoupila k opomenuti
neméné zajimavych odbornych popist tykajicich se komplikaci v pfenaseni jevistni
choreografie na filmové médium. Na druhou stranu nemohu opomenout ¢ast, ve
které se Daniel Conrad zabyva vztahem mezi jednotlivymi slozkami. Vysvétluje
napriklad, ze stejné tak jako je nutné improvizaci stanovit pravidla, je tfeba vnimat
druhou osobu, se kterou tanecnik sdili tentyz prostor a Cas, také jako partnera, cili
vice nez o iniciovani pohybu by mél tanecnik usilovat o vzéajemné naslouchani. Coz
plati i v pripadé, ze partnerem neni Clovék. Kamera, ovlddana kameramanem, je
také partnerem, ktery nasleduje nejen tanecnikovo télo, ale i prostor, ve kterém
se déni odehrava.!5* vV tomto dlsledku je zajimava skutednost, Ze Daniel Conrad

uvadi za nutnou prfimou a aktivni zkusenost kameramana s tancem. Nabada k

152 7a prikladné dilo, ve kterém doslo ke zdafilému prevedeni choreografie pro film, uvadi
snimek Amelia. Choreograf a rezisér Edouard Lock dokazal své dilo prepracovat do filmové
podoby, aniz by ztratilo na svych kvalitach, a navic vyuzil novych moznosti k tomu, aby
mu film dodal nové umélecké hodnoty.

LOCK, Edouard. Amelia. Numeridanse [online]. La la la Human steps, 2002 [cit. 2020-04-
14]. Dostupné z: https://www.numeridanse.tv/en/dance-videotheque/amelia

153 CONRAD, Daniel. Dance Film Workshop Syllabus. 2009. s. 12

154 CONRAD, Daniel. Dance Film Workshop Syllabus. 2009. s. 11-12
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absolvovani tanecnich lekci. S touto myslenkou se ztotozruji a ve svych
rozhovorech s umélci jsem se ji ¢astecné taktéz zabyvala. Zajimalo mé, do jaké
miry maji dani tvlrci zkuSenost s tancem. Potvrdilo se mi, Ze alespofi minimalni

zkuSenosti prosli, avsak ani jeden z nich nebyl profesi kameraman.

Vedle volby choreografie (vytvorené pro kameru nebo prepracované z jevistni
podoby) uvadi za dalsi stézejni bod ,selekci”. Nabada choreografy a reziséry k
tomu, aby vybér vhodnych zabé&rl ptijali jako souddst procesu. K podobnému
zbavovani se zabérd, o nichZ nejsme stoprocentné presvédéeni, navadi téZ Becky
Edmundsova, a to slovy: ,Kazdy zdbér musite milovat, jinak se ho zbavte,

pretocte, nebo prepracujte."“!>>

Doménou a specifikaci filmového média je efekt nebo také hra s realitou. V
pripadé, ze se umélec rozhodne pro vyrazny technicky pristup a vyuzije efektu,
ktery se stane pro dilo signifikantnim, je nutno tomu choreografii pfizptsobit. Dva
silné elementy by se vzajemné mohly rusit. Proto Conrad doporucuje dané volbé

koncept choreografie uzpUsobit, ne-li ji zjednodusit.156

Vedle pojednani o choreografii prepracované pro kameru nebo ji pfimo uréené se
Daniel Conrad téz vénuje dilu, které neobsahuje narativni déj, ¢imz se otevira
moznostem abstrakce. Svoboda dava volnost v pojeti struktury, rytmu, ale i v
konceptu zamysleného filmu. Rytmus, element spolecny tanci a hudbé, uvadi jako
voditko pro stfih nebo jako propojujiciho Cinitele. Ve vztahu k tanecni improvizaci

pro kameru mu urcuje stmelujici hodnotu.

Daniel Conrad se zasadil o ptimou zkudenost &esky taneénikd s jeho uméleckou
cinnosti v ramci nataceni Subways: 5 variaci na Rilkovo téma (2001).1%” Snimek
inspirovany basni Panter némeckého autora Rainera Maria Rilkeho se odehrava v
prazskych podchodech a stanicich metra. Snoubenim choreografie Crystal Pitové
a kamery Daniela Conrada spoleéné dosahli obrazl z malého svéta bytosti
uvéznénych pod zemi, a to zplsobem, ktery k vyjadieni pouzivd choreografii t&l i

kamery.

155 7 rozhovoru s Becky Edmundsovou.

156 CONRAD, Daniel. Dance Film Workshop Syllabus. 2009. s. 9

157 Subways: 5 variaci na Rilkovo téma, choreografie: Crystal Pite, produkce, rezie, kamer:
Daniel Conrad, tanecnici: Emily Molnar, Crystal Pite, Jay Gower Taylor, Helena
Arenbergerovada, Jurij Kolva, Mary-Louise Albert, Petr Opavsky, Adela Hajkovaa, Igor
Kolva, Natasa Kolvova, Jarek Cemerek, Andrea Miltnerova, stfih: Michael Brockington,
Manfred Becker, hudba: Sal Ferreras
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Druhy snimek, téz natoCeny v prazském prostiredi, Aboard the Pater Noster
(2008)°8 se tematicky zabyva postavami, které se snazi dat smysl svym
odlid$té&nym Zivotim. Zpracovdvd méstskou tematiku ve vztahu k ¢lovéku a
poukazuje na pocit touhy po lidském kontaktu v kontrastu s potfebou samoty.
Daniel Conrad s choreografkou Aszure Barton!>® taktéz pracovali s Ceskymi a
zahrani¢nimi taneéniky. Kanadsky filmovy tvlrce dosud spolupracoval vedle
Crystal Pitové a Aszure Bartonové také s Wen Wei Wangem (A Cup of Wine, 2010),
Paulem-André Fortierem (7 Universal Solvents, 2004) a Nicole Peislovou (6
Possibilities, 2002).16°

Sdéleni Daniela Conrada k tvorbé screen dance Ize shrnout do téchto bodu:

e Sticky ends®! - méjte povédomi o navaznosti jednotlivych zab&rl. Bez nich
nema dilo tvar a provazanost. Utvorte si ram obrazu, u kterého znate
zalatek a konec. Tato konstrukce je ddleZitd u choreograficky presné

koncipovanych sekvenci, ale i u téch poloimprovizovanych.

e Provokujte divaky k vlastnim interpretacim'®? - vyvarujte se priliSné

popisnosti.

e Neramujte jen choreografii, choreografujte cely ram - screen dance neni
pouze o choreografii télesného pohybu. Dvojrozmérnost filmového média z
tance Cini oramovany obraz, ktery musi fungovat komplexnég, a to se vSemi
jeho souc¢adstmi (pohyb kamery, velikosti zabé&rl, kompozice obrazu,

tonalita, mizanscéna...).

e Kamera je partner - stejné tak, jako tanecnik nasloucha pohybu svého
partnera, musi naslouchat i kameramanovi, ktery je v prib&hu nataéeni jeho

dalSim partnerem.

158 Aboard the Pater Noster, choreografie: Aszure Barton, produkce, rezie, kamera: Daniel
Conrad, tanecnici: Aszure Barton, Tara Dyberg, Banning Roberts, Ian Robinson, William
Briscoe, Petr Opavsky, Helena Arenbergerova, stfih: Grace Yuen, hudba: Sal Ferreras

159 Aszure Barton je choreografka a taneénice plvodem z Kanady. V soucasné dobé Zije
v New Yorku. V roce 2000 zalozila skupinu Aszura Barton & Artists. Vice zde:
https://www.aszurebarton.com/about

160 Films. Rhodopsin Productions [online]. [cit. 2020-06-17]. Dostupné z:
https://www.rhodopsin.ca/films_en.html

161 CONRAD, Daniel. Dance Film Workshop Syllabus. 2009. s.13

162 CONRAD, Daniel. Dance Film Workshop Syllabus. 2009. s.15
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e Nehodici se skrtnéte - zabéry, o kterych nejste stoprocentné presvédceni,

bud’ pretocte, nebo se jich zbavte.

e Hledejte balance - pfili§ mnoho vyraznych sloZek zplsobi kolaps. Pokud
zvolite vyrazny filmovy efekt, pracujte s nim tak, aby se jeho Ucinek s ni¢im

nerusSil. Nebo aby naopak efekt nezastinil podstatu a vizi snimku.

5.4.2. David Hinton

Zatimco Daniel Conrad ve svych Notes on Filming Dance zmifiuje predevsim télo
tancCici pro kameru, pohled Daniela Hintona (obrazek 18) povazuji za
experimentalné&jsi. Podstatu tanec&nich film(63 zakldda na pohybu, ktery se nemusi
dogmaticky drzet pouze lidského téla. Festival tanecnich filmd'®* zprostfedkoval
Ceskym tvlrcdm dva workshopy s Davidem Hintonem. Pfihlasit se mohli bud’
predem utvorené tymy, nebo jednotlivci. Vysledkem bylo nékolik vyraznych
snimkU. Jednim z mezindrodn& ocenénych byl i film Insomnia (2015) Kristyny
Bartosové, tehdy studentky oboru dokumentarni tvorby na FAMU. Inklinace vnimat
zanr screen dance jako experimentalni filmovou oblast se projevila v tématu jeji
bakalarské prace (David Hinton a hranice tanecniho filmu) z roku 2014, ktera je
tvorbé a osobnosti Davida Hintona zasvécena. Osobity pfistup k filmim, které se
vzdavaji slova, popsala na zakladé rozhovord se samotnym reZisérem. V
kone¢ném disledku se text stal vyznamnym zdrojem i pro tuto kapitolu a zarovef

je vhodnym materidlem k nahlédnuti na osobnost Davida Hintona.

163 K terminu dance films se v této kapitole znovu vracim, a to z dlvodu, abych piesné
citovala Davida Hintona. Zaroveri se zcela ztotoZfiuji s jeho definovanim taneénich filma,
které tato prace uvadi pod terminem screen dance.

164 Festival tane¢nich filmQ je od roku 2009 vyhradnim festivalem vénujicim se Zanru
screen dance. Jeho uméleckou feditelkou je Jana Navratova.
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Obrazek 18: David Hinton
Foto Mkrtich Malkhasyan6>

Jeho tvorba je charakteristickd rozpoznatelnym formatem, ktery se nesoustredi
pouze na tanec lidského téla, ale dliraz vkladda do stfihové skladby a experimentu
s obrazem a rytmem. Kristyna BartoSova se ve své akademické praci zabyvala
problematikou zanrového vymezeni a typologii tanec¢niho filmu. Tento zaklad
posléze podeprela o analyzu Hintonovych filmQ a o vyfatky z pfednagky Davida
Hintona v roce 2013 na FAMU nebo o jeho rozhovor pro periodikum Tanecni zény
s ndzvem Tanec a film jsou si souzeni.'®® Kristyna Bartosova navrhuje tfi zanrové
klasifikace — dance on camera, dance for camera a dance through camera. Posledni
zminény termin je s osobnosti Davida Hintona Uzce spojen. Spolu s choreografkou
Wendy Houstonovoul®”’ byli prvnimi, ktefi zacali védomé experimentovat s taneéni
choreografii. Doslo k osvobozeni divadelniho tance ve filmu. Kompletni pohybovy
material k snimku Touched (1995) vznikl ve studiu. AvSak ani zde se nepracovalo
s celistvou choreografii. Hlavni experimentalni Ulohu prinesl stfih, ktery nasnimané
pohyby k sobé skladal podobné, jako to &ini choreograf. Zadmérné prirovnavam
stfih k choreografické praci na taneénim sale. V ptipad&, Ze tvlrce vytvoii s
tanec¢niky kratké uUseky, nasledné prichazi na jejich spojeni do celistvého
choreografického tvaru. Stejny princip pouzil David Hinton spolu s choreografkou
Houstonovou, jen namisto zivych tél pracovali s jejich nato¢enymi obrazy. Touched
zobrazuje primarné detailni zabéry horni poloviny lidského téla, jejichz
prostrednictvim vzbuzuji v divakovi hluboké az fyzické emoce. Dokazuje se tim, ze
v pripadé tance koncipovaného pro kameru lze dosahnout vzniku umélecky

hodnotného tvaru tehdy, bude-li dochazet k provazanosti jednotlivych profesi,

165 prevzato z https://www.siobhandavies.com/people/detail/david-hinton/

166 7 bakalafské prace Kristyny Barto$ové. vice v plvodnim textu zde: Navratova, Jana:
~Tanec a film jsou si souzeni* (rozhovor s Davidem Hintonem); Tanecni zéna, ¢. 15, zima
2011.

167 Wendy Houstonova je tanecnice, choreografka a reZisérka plsobici v Londyné.
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které touto cestou mohou objevovat nové principy ¢ nahodné fungujici

momenty. 168

To, co mé na filmovém stylu Davida Hintona zaujalo nejvice, je jeho samotny
pristup k tane¢nimu filmu ve smyslu chapani tance, jehoz cinitelem nemusi byt
nutné lidské télo nebo télo védomeé tancici, stejné tak jako tomu bylo v pfipadé
filmu Vymezeni. Otevienost, se kterou k tvorbé pristupuje, je patrna nejen ve
snimku Birds (2001), ve kterém se nevyskytuji zadni lidé. Film vzbudil vinu diskusi,
zda ma ¢i nema byt uzndn za tanecni film. Jeho prijeti se stalo doslova revolu¢nim
krokem v ramci zanru tanecniho filmu (screen dance).'®® DalSi experimentalné
pojaty snimek All This Can Happen (2012) vytvoril jiz spoleCné s choreografkou
Siobhan Daviesovou.!’? Padesatiminutovy stfihovy film je kompletné zalozen na
dokumentarnich materidlech. Fotky a filmové zaznamy z pocatku 20. stoleti jsou
v podstaté pohybovou latkou. Stfihu je prisouzena takova choreograficka prace,
kterou prochazi choreograf na séale s tanecniky. Archivni zdznamy znovu nabyvaji
zivota v dUsledku jejich zkomponovani do nového celistvého dila. Podobné jako ke
snimku pristoupil David Hinton a Siobhan Daviesova, pracuje i Becky Edmundsova,
kterd na principu prace s archivnim materidlem zaklada jedno ze svych cviceni,

jenz seznamuje studenty s filmovym stfihem.!’?

Hinton shledava pohyblivy obraz za charakteristicky a stéZejni element filmového
vypraveéni. Prvotni snimky 20. stoleti se taktéz vyjadrovaly pomoci pohybu. Némy
film neobsahoval zadné dialogy, ale vyjadfoval svij obsah lidskou &innosti nebo
tancem (Charlie Chaplin, Buster Keaton a dalsi). Nastup zvuku roli téla ve filmu

upozadil.172 David Hinton upozorfiuje na kinematografické po&atky, aby zdGraznil

168 BARTOSOVA, Kristyna. David Hinton a hranice tane¢niho filmu. Praha, 2014. Bakalafska
prace. Akademie muzickych uméni v Praze, filmova fakulta. Vedouci prace MgA. Elvira
Némeckova, Ph.D.

169 BARTOSOVA, Kristyna. David Hinton a hranice tane¢niho filmu. Praha, 2014. Bakalatska
prace. Akademie muzickych uméni v Praze, filmova fakulta. Vedouci prace MgA. Elvira
Némeckova, Ph.D.

170 gjobhan Daviesovd, je choreografka, jejiz tvréi pocatky jsou spojovany s London
Contemporary Dance Theatre. Experimentalni dila vytvarela spolu s Richardem Alstonem
a jeho Dancers. V roce 1981 se stala uméleckou feditelkou Siobhan Davies and Dancers.
Nejvyraznéjsi vliv. na jeji tvorbu mél Merce Cunningham. Vice zde:
https://www.siobhandavies.com/people/detail/siobhan-davies/

7L All This Can Happen. Siobhan Davies Dance [online]. [cit. 2020-04-16]. Dostupné z:
ROY, Sanjoy. Siobhan Davies. Siobhan Davies Dance [online]. [cit. 2020-04-16]. Dostupné
z: https://www.siobhandavies.com/work/all-this-can-happen/

172 prvan: Film a tanec. Ceska televize [online]. 2017 [cit. 2020-04-15]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10624368437-
pruvan/217562254300005/obsah/545170-tema-film-a-tanec-reportazni-sonda
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vyznam obrazu. ,Film funguje skrze obrazy a akci. Proto ma tanec Sanci

komunikovat skrze film opravdu silné."!”3

Odtud prirozené plyne souvislost s tancem, tudiz jednou z naplni Hintonovy prace
s Ucastniky workshopu je priblizit tanecniky filmu a soucasné inspirovat filmare k
zaujeti tancem. V tomto kontextu David Hinton obhajuje roli tanecnika a shoduje
se s pristupem reZisérky Terezy Vejvodové. ,Existuje mnoho zplsobd, jak natacet

film s tanecniky spiSe nez s herci."17#

173 Tamtéz.

174 privan: Film a tanec. Ceskd televize [online]. 2017 [cit. 2020-04-15]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10624368437-
pruvan/217562254300005/obsah/545170-tema-film-a-tanec-reportazni-sonda
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6. Becky Edmundsova

»Navadim k hledani choreografického potencidlu v ramci filmového média."’>

Becky Edmundsova (obrazek 19)je britska nezavisla umélkyné a dokumentaristka,
kterd od roku 1988 plsobila jako taneénice a choreografka, a od po¢atku nového
stoleti se orientuje na praci s pohyblivym obrazem. V soulasnosti pUsobi jako
tanecni videografka, ¢imz v praxi vyuziva svou tanecni i videoartovou zkusenost.
V tvorbé je znatelny dlraz na hru s rytmem (This Place, 2008, Light: Heat: Motion,
2006).17¢ K Uzkému sepéti mezi tancem a audiovizudlni tvorbou doslo diky
spolupraci s Lucy Cashovou. V ramci platformy Straybird, vytvofrily prostor k
rozvijeni vizualniho uméni a nového vnimani nebo zprostredkovaly expanzi
choreografie za hranici tance. Umeélkyné sméruji svou tvorbou k inovativnimu
vnimani svéta kolem nas. Jednou ze spolecnych cinnosti byl mimo jiné festival
What Matters!’”, ktery navazal na velmi Uspésny festival What If (2010). Zmifiuji
ho zde pro jeho experimentalni cil, kterym byla snaha o rozsireni povédomi o tom,
co vSe je mozné vnimat za tanecni tvorbu. Soucasti udalosti byla i multizanrova
predstaveni, projekce a diskuse. What Matters byl zaméren na experiment a na

zkoumani choreografickych aspektl napti¢ zanry.178

Obrazek 19: Becky Edmundsonova
Pfevzato z Blast Theory!7°

175 7 rozhovoru s Becky Edmundsovou.

176 Becky Edmunds. Becky Edmunds [online]. [cit. 2020-03-21]. Dostupné z:
http://beckyedmunds.com/about-the-artist/4531969006

177 Festivaly What zalozila Gill Clarkova. What Matters (2012) je &tvrtym v fadé festivald.
K What Now prizvala Clarkovd Lucy Cashovou, Becky Edmundsovou, Claudii
Kappenbergovou a Chirstin Whyteovou jako skupinu kuratorl. Vice informaci ze zdroje:
http://straybird.org/whatmatters/

178 What Matters. Straybird [online]. [cit. 2020-03-21]. Dostupné z:
http://straybird.org/whatmatters/

179 7droj: https://www.blasttheory.co.uk/person/becky-edmunds/
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Becky Edmundsonova s Lucy Cashovou chtély aplikovat choreograficky zaklad na
praci, kterd sni plvodné nebyla spojovdna. Naopak tvorbou, kterd byla
oznacovana za tanecni choreografii, chtély prekraCovat hranici Zzivého uméni
k jinym filmovym Gtvarlm. Na zakladé této dramaturgie zadaly vytvaret
provazanost mezi zanry. Prostfednictvim diskusi oteviraly téma ,crossing art”,
které se stalo hlavnim tématem festivalu. Za pfiklad hledani pohybové struktury
ve snimku, jez se nehldsi k zanru screen dance, uvadéji kuratorky dilo
fotozurnalisty Tima Hetheringtona Diary (2010). Jedna se o dokumentarni denik
zachycujici dlouhodoby pobyt stridavé v Lyberii a v Londyné. Divak je na této cesté
provazen pohyblivym obrazem. V podstaté ve snimku chybi jazykova slozka,
kterou nahrazuje pohyb na obraze a zvuk. Spolecné vytvari realisticko-poeticky

experimentalni dokument.1&°

V dasledku tviréi otevienosti a potifebé rozvijeni dialogu zaéaly obé& autorky od
roku 2014 spolupracovat nezavisle jedna na druhé i s dalSimi umélci. V soucasné
dobé je Becky Edmundsova fascinovana dokumentarnosti, kterou reflektuje v
dosud neuzavieném projektu To Be Continued, kde vyuziva fotografie, pribéhy,
objekty a filmy osob, které nepochazeji z tanecniho prostredi. Pred jednadvaceti
lety objevila mezi odpadky krabici plnou starych poznamek od muze, ktery v nich
zaznamenaval padesat let svého zivota. Tato dokumentace se stala zakladem jeji
nové tvorby, ke které postupné prostrednictvim korespondence a patrani po
osobach zminénych v dopisech dohledava dalsi informace. Vytvari tak celou sérii
mapujici Zivot Dicka Percevala. Sb&rem archivnich materidll, prekladem
nalezenych textld a daldich posléze ziskanych poznamek vytvadi svij novy
umeélecky projekt, ktery zprostfedkovava online na strance To Be Continued.'8' A
ackoliv v popredi zajmu stoji vypravéni postavené na utrzcich z novin, presto

pracuje s uchopenim obrazovky jako prostoru pro organizaci pohybu.

6.1. Vyukova metoda screen dance podle Becky Edmunsové

Ackoliv snimky Becky Edmundsové neobsahuji na prvni pohled znamky tance,
uvnitf dila je jeho pozice stdle znatelnd a neznamend, Ze by inklinace k

dokumentarnosti byla znakem naprostého opusténi choreografie pohybu. V

180 What Matters festival 2012: Becky Edmunds & Lucy Cash. YouTube [online]. London,
2012 [cit. 2020-03-07]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=at0YOVfxSLM
181 EDMUNDS, Becky. To Be Continued [online]. [cit. 2020-06-07]. Dostupné z:
https://www.tobecontinued.online
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pripadé, Ze je choreografie organizaci prostoru a casu, pak je z pohledu Becky
Edmundsové filmova choreografie organizaci pohybu a prostoru v nahraném case.
Za takové dilo povazuje to, které je primarné formovano vzorem, rytmem a
zménou v trajektorii dynamiky pohybu. Toto hledisko shleddavéam nejen za
formulaci shrnujici jeji pristup k vyuce daného zanru, ale i za obecnou definici jeji

umeélecké tvorby.

Rozdilnost mezi kamerou zaznamenanym prostorem a ¢asem versus redlnym
v . . . Ié O . 7 . . v 7
casem a prostorem se pro ni stal jednou z fascinaci, kvuli ktere je pro ni umeleckée
tvorba v oblasti video artu stale velmi aktualni. Fascinace, ke které Edmundsova
vede své studenty, je jednim z nejdlleZit&jsich hledisek pfi praci na vzniku nového
dila.

Becky Edmundsova byla lektorkou modulu Dance on Screen na Falmouth
University v dobé mého absolvovani programu Erasmus. Proto se nasledujici ¢ast
opird o prfimou zkusenost s metodickymi postupy a zaroven vychazi z rozhovoru,
ktery reflektuje souCasny pristup filmarky a choreografky k vyuce na Trinity Laban

v Londyné.

Koncept, se kterym jsem se v akademickém roce 2012/2013 pod jejim vedenim
setkala, byl systematicky postaven tak, aby se student setkal se vSsemi filmovymi
slozkami (priloha 2). Od prace s filmovou kamerou, zvukovou technikou,
stfiha&skym programem aZ po realné naplinéni filmovych profesi v prib&hu vzniku
nového dila. Touto pfimou zkusSenosti ziskal kazdy student alespon c¢astecnou
predstavu o jednotlivych filmovych slozkach a zaroven se seznamil se zakladnimi
filmovymi principy. Na vysledném dile se pracovalo v minimalné péticlennych
skupinach studentt choreografického oboru. Kazdy z nds mé&l moznost zvolit si roli,
kterou chtél absolvovat. Nékdo se stal zvukarem, jiny kameramanem,
choreografem, tanecnikem nebo stfihatem. Spoluprace navazovala na predchozi
zkudenosti z dil&ich Ukold a zarover nds prace na zavéreéném vystupu obohacovala
0 nové informace. Za nejhodnotné&jsi soucadst povazuji z tohoto divodu samotny
prib&h nataceni. Pravé proces postaveny nad vysledek praktického cviéeni
povazuji za jeden z kli¢ovych bodd, ktery z metodiky Becky Edmundsové
prejimam. Vzhledem ke zcela rozdilnym podminkam Falmouth University a
Akademie muzickych umeéni, kterym je nedostupnost technického filmového
vybaveni, neni koncept Becky Edmundsové mozné kompletné aplikovat na seminar

Tanec a kamera na HAMU.
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Rozhovorem, ktery probihal sedm let po mém studiu na britské univerzité, jsem
choreografku a filmarku motivovala ke zhodnoceni jeji dosavadni vyuky screen
dance. Nejvétsi rozdil nachazela v sou¢asném dilrazu na hudebni a zvukovou
slozku filmu, kterou v navaznosti na svou uméleckou praxi povazuje za

opomijenou. Jiné vyrazné zmeény nezaznamenava.

V ramci své metodiky postupné provazi a konfrontuje studenty s péti oblastmi:
1) Pohyb na obrazovce.
2) Co je pohyb kamery a jaky ma vliv na pohyb na obrazovce?

3) Stfih jako choreograficky proces. Vytvareni rytmické skladby a vzorcQ z jiz

natocenych material{.!82
4) Zvuk - jaky vliv ma zvuk na vnimani sledovaného pohybu.

5) Viiv a dopad filmu na divdkovy fyzické reakce. Jaky vliv mtZze mit film na

reakci divakova téla.

Jednotliva cvi¢eni na sebe navazuji. Nize uvedené pfiklady nékterych z praktickych

cviceni budou metodiku Becky Edmundsové castecné demonstrovat.

6.1.1. Pohyb na obrazovce

Prvni oblast se soustredi na nejmensi c¢ast filmu - frame.®3 Pomoci pasky na
podlaze smérfuje studenty k pozorovani statického pole a soustifedéni pozornosti
na kompozici umistovanych pfedmétl. PFijeti statického pole, ve kterém &innosti
konaji objekty rozpohybované clovékem. Jejich manipulaci a sledovanim pohybu
objektl zbavuje Becky Edmundsova studenty zavislosti na koncentraci na lidské
télo a zaroven predstavuje pohyb ve vymezeném prostoru bez pouziti kamer a

soustredi se tak na zakladni princip filmu.8

e Pohyb objektu ve Cctverci. Zakladem praktického cvi¢eni je vymezeni
Ctvercového prostoru o priblizné velikosti 70 x 70 cm. Do této plochy
studenti umistuji rlzné predméty, kterym uréuji trajektorii. Cilem
jednoduchého cviceni je upozornit na choreografii objektu v ramci

vymezeného prostoru, ktery predznamenava pohyb na obraze, jenz je

182 7droj, ze kterého studenti Cerpaji material: https://archive.org/details/prelinger

183 Frame je C¢ast filmu, kterou neprotina stfih.

184 Timto zadanim jsem se inspirovala i ve svém konceptu a zaroven ho prejala i v jeho
pUvodni podobé, viz cviéeni s ndzvem Plonost filmového okénka a Storyboard II; velikosti
zbérd; pohyb kamery.
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zakladnim principem kinematografie. Zaroven se hrou s predmétem
vymezuje cviceni na ten nejjednodussi pohyb, kterym je v tomto pripadé
trajektorie. Nasledujici Ukol prevadi stejné cviceni do konkrétni prace s

kamerou.

e Snimani pohybu na jeden zabér. Prace s kamerou, prace ve dvojicich.
Studenti maji za ukol umistit kameru na stativ do konkrétni lokace a
nasledné vytvorit k zdznamu choreografii, kterd nebude vyzivat jinych

prostiedkl, neZ je zdznam na jeden zabér.

6.1.2. Co je to pohyb kamery a jaky ma vliv na pohyb na
obrazovce?

Zadmérem je postupovat v praci s kamerou od statickych zdbérd, kde se pohyb
dé&je pouze na obraze, k zab&rlim, kde druhou &innost zastava kamera. K pohybu
na obraze Becky Edmundsova postupné pridava zadani zahrnujici pohyb kamery a

na zakladé analyz jiz existujicich dél poukazuje na jejich vzajemny vztah.

6.1.3. Strih jako choreograficky proces

»Filmovy strih se stava choreografii. To, co ma tanec a hudba spolec¢ného, je
rytmus. Nataceni filmu znamena vytvareni struktury, které maji svoji hudebnost,

a to ma film a tanec spolec¢né." (David Hinton)!®>

Poté co studenti absolvuji prvotni cviCeni a Ukoly, které je seznamuji s pristrojem
kamery ve vztahu k zanru screen dance, pristupuje Edmundsova ke kapitole
vénujici se strihové skladbé. Ve stfedu pozornosti zde nestoji kamerou
zaznamenany tanec, ale archivni filmovy material. Kazdy student ma za ukol
vybrat si alespori 3 rlzné filmy z archivni databdze a v programu PremierePro z
nich vyjmout ty zabéry, ze kterych stfihem v postprodukci za pomoci struktury,
rytmu a hudby vytvofi zcela novy snimek. PGvodni zvuk je nahrazen jimi vybranou
hudbou, &mz je plvodni dialog odstranén a hlavnim vyjadiovacim prostfedkem se

stane pohyblivy obraz. Zvoleny materidl spolu s hudebni slozkou vystavuje

185 prilvan: Film a tanec. Ceskd televize [online]. 2017 [cit. 2020-04-15]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10624368437-
pruvan/217562254300005/obsah/545170-tema-film-a-tanec-reportazni-sonda
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choreografy nejen stfihové-rytmické, ale i hudebné-rytmické zkousce (obrazek
20).

Obrazek 20: Vysledek cviceni zaméreného na stfih archivniho materialu
Autor Markéta Jandova

Tento Ukol vyzyva k uvazovani nad zanrem z Uhlu, ktery experimentuje a recykluje
filmovy materidl, nahrazuje praci s télem tane&nika a zddrazfiuje stfih jako
filmovou choreografii. Tvaréi &innost, kterou timto choreografové v rdmci seminare
absolvuji, prohlubuje jejich zkusenost s filmovym zénrem a zaroven ukazuje, jak
velky vyznam ma pro tanec stfih. Rekonstrukce jiz existujiciho filmu je zalozena
na vyuzivani archivniho materialu. Tento postup je podobny praci s pohybovym
materidlem taneénikl na sale, ktery si choreograf vytvofi, aby ho posléze mohl
tvarovat, rytmizovat, presouvat v poradi nebo obménovat.8 David Hinton navic
dodava, ze ,natdceni filmu znamend vytvareni struktury, kterd ma svoji

hudebnost. To ma film a tanec spolec¢né."'8”

186 Jako priklad zde uvadim odkaz na vysledek mého stfihového cviceni, které vzniklo v
ramci zadani od Becky Edmundsové: https://vimeo.com/manage/65082927/general

187 David Hinton, Prlvan: Film a tanec. Ceské televize [online]. 2017 [cit. 2020-04-15].
Dostupné z:

https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10624368437-
pruvan/217562254300005/obsah/545170-tema-film-a-tanec-reportazni-sonda
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6.1.4. Zvuk - jaky vliv ma zvuk na vnimani sledovaného pohybu

Zvuk jako nedilnd soué&ast dila, jejiz schopnosti je zdGraznit pohyb nebo pomoci
divdkdm k intenzivn&j$imu vnimani sledovaného pohybu, zaujal ve vyuce Becky

Edmundsové v poslednich letech vétsi prostor.

Existuji dila, kde hudebni slozka zastava stézejni funkci nebo vyzaduje specificky
postup v rdmci nata¢eni. Screen dance Ize nato¢it nezavisle na hudbé, kterd mize
byt k filmu pfidana az v ramci postprocesu. Pak je choreografie motivovana jinymi
nez zvukovymi podnéty. Nebo Ize pracovat s pevné ukotvenou choreografii
vedenou konkrétnim hudebnim doprovodem. Tato volba udrzuje celistvy rytmus
choreografického dila. Zaroven je v tomto pripadé nataceni hudbé podrizeno.
Alespon jedenkrat by mélo dojit k zachyceni celé choreografie na jeden zabér.
Takovy material je partiturou editorovi a nejen jemu, i choreograf a rezisér mohou
sledovat sladéni hudby a pohybu v tomto zdznamu v pribéhu stfihu. Stava se
kontrolou jednoty a Cdistoty provazanosti hudebni a tanecni slozky v ramci

filmového zaznamu.188

Diky velmi specifickému autorskému stylu je Becky Edmundsovou casto
zminovana Lenka Claytonova, jejiz tvorba je charakteristicka dokumentarnosti,
doprovazenou o tematiku z bézného Zivota a vytvareni specifickych kolekci. Ackoliv
jeji tvorba neni s tancem jakkoliv spojovana, Ize na ni nahlizet jako na zdroj
prikladd prace se strukturami. Voli témata, ktera jsou ve své podstaté jednoduchd,
ale vlivem dokumentarnosti, se kterou k nim Claytonova pristupuje, vznika

koncept, ktery je zajimavy nejen po strance strfihové, ale i obsahové.!®°

Strukturovanim a kolekcemi spojuje riizné véci v jeden kontext, ktery Ize naptiklad
sledovat v dilech People in Order: Age a Qaeda, Quality, Question, Quickly,
Quickly, Quiet.**°

188 \VALUSIAK, Josef. Zaklady strihové skladby. Ctvrté rozsifené vydani. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), 2012. ISBN 978-80-7331-230-5

189 | enka Clayton: A Documentary of Objects. YouTube [online]. Crystal Bridges [cit. 2020-
04-17]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=-0bu7te9nHk

190 Create someone's Lost Childhood Object: Lenka Clayton. YouTube [online]. The Art
Assignment [cit. 2020-04-17]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=QgHsYOybXa0
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People in Order: Age (2006, 3 min)!®!, soucast série s nazvem People in Order,
ukazuje lidskou rasu ve véku od 2 do 100 let. Na obraze se vzdy predstavuji
maximalné tfi lidé, prevazné se vsak jedna o jednotlivce. Divak sleduje postavy a
jejich jednoduchy kol - zabubnovat palickou na bubinek zavéseny na jejich krku
a rici svQj vék. Zplsob, jakym do bubinku kdo bubnuje, osobitost zjevu daného
¢lovéka, nebo rytmus strihu a zvuk z nastroje utvari dokumentarni kratkometrazni
video, ve kterém lze pozorovat cisté uchopeni konceptu. Zaroven snimek

upozoriuje na vyraznou a v kazdém zabéru pritomnou zvukovou slozku.

Qaeda, Quality, Question, Quickly, Quickly, Quiet (2002, 18 min)!*? je taktéz
vyrazny pro zvukovou slozku Uzce spjatou se stfihem. Princip snimku je ale
odlisny. Zde se projevila zaliba Lenky Claytonové ve hre se slovy. Projev tehdejsiho
prezidenta George Bushe v roce 2002 je sestfihan podle abecedniho poradi.
Rytmus jeho slov a strih dostavaji text do nového tvaru. Navic jednoduchost,
kterou Claytonova ke zpracovani zvolila, pfesné sméruje na cil. Jedna se o ironické
dilo, které nastavuje tvar tehdejsi americké politice. Snimek nepotrebuje dalsi
komentare ke svému obsahu, pracuje s ironii abecedné seskupenych slov a

zab&rlm na predni politiky, jejichZ gesta dostavaji v novém kontextu jiny vyznam.

Zaroven zde neni stézejni primarné pohyb obrazu jako u Birds Davida Hintona, ale
i slovo. Presto a praveé proto zde snimek uvadim, jelikoZz zapada do kapitoly Becky
Edmundsové, ktera se zvuku ve vyuce zanru screen dance vénuje s vétsSim
dlrazem nez dfive. A je to ona, kdo Lenku Claytonovou uvadi. Zarover Qaeda,
Quality, Question, Quickly, Quickly, Quiet vyuziva hry s obrazem a stfihem v ramci
archivnich material( a Ize ho pouZit jako ptiklad k pfedchozimu cviéeni na filmovy
strih.

6.1.5. Vliv a dopad filmu na divakovy fyzické reakce

Na snimku Mirandy Pennellové You Made Me Love You (2005)'°3 Becky
Edmundsova demonstruje vyuziti filmového média ke hfe s pohybem i obrazem.

Jedna se o funkcni pristup k zapojeni techniky do vytvareni pohybového materialu

191 CLAYTON, Lenka. People in Order: Age. Lenka Clayton [online]. 2006 [cit. 2020-04-
20]. Dostupné z: http://www.lenkaclayton.com/work#/people-in-order-age/

192 CLAYTON, Lenka. Qaeda, Quality, Question, Quickly, Quickly, Quiet. Lenka Clayton
[online]. 2002 [cit. 2020-04-20]. Dostupné z: http://www.lenkaclayton.com/qaeda-
quality-question-quickly-quickly-quiet

193 PENNELL, Miranda. You Made Me Love You. Miranda Pennell [online]. 2005 [cit. 2020-
04-21]. Dostupné z: https://mirandapennell.com/portfolio/you-made-me-love-you/
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a tedy i o jeden z principl, se kterym je mozné v rdmci screen dance pracovat. S
otdzkou sledovani vliv Zzivého pohybového pfedstaveni na fyzickou reakci divaka
jsem byla konfrontovana na choreografickém tydennim seminafi v Bassano del
Grappa v Itdlii. Pod vedenim Merel Heeringové jsem byla spolu se skupinou
choreografl z celého svéta postavena pred nejr(zné&j$i dramaturgické otdzky
tykajici se tance. Jedna z nich byla smérfovana na praci s divakem nebo takzvané
,Q&A"” (pozn. otdzky a odpovédi publika a tvircl po skonéeni predstaveni). Nagim
ukolem bylo uvést, zda dokazeme popsat fyzicky pocit z jednotlivych predstaveni,
které jsme v ramci paralelné probihajiciho festivalu shlédli.'** Srovnani, kterd nam
nabidl nejen kontrast mezi jednotlivymi rozmanité komponovanymi vecery
zpUsobil, ze jsme dokdazali nase fyzické pocity popsat slovy. Né&kterd dila nds
zatlacdovala do sedacky a nemohli jsme rozplést na hrudniku zaklinéné ruce,
vyjadrujici nasi obranu a tendenci nepustit si emoce k télu. Naopak u predstaveni
italské choreografky Silvie Gribaudiové Graces (2019)!°> jsme byli vtazeni do viru
zabavy. OCi Siroce otevrené, lokty oprené o kolena a pocity radosti z chytré, lehce
ironické zabavy naplfiovaly nase tvare. Podobného uvédomeéni jsem dosahla v
pripadé sledovani snimku You Made Me Love You (2005) Mirandy Pennellové, ktery
spustil v mém téle tendenci pohupovat se ze strany na stranu a prenaset tak vahu

zleva doprava.!®®

Miranda Pennellovd vystudovala sou&asny tanec'®” a v dlsledku hledani, jak
pristoupit k formulaci autorské tvorby, se priblizila k filmu. Nasledné ho zacala
pouzivat jako prostredek ke zkoumani a objevovani choreografickych ideji.
Pozorovanim tance chtéla dojit ke zjisténi, co pro ni zanr znamena. Praci s filmem,
do které sv{j vztah k tanci promitd, chape jako akci, kdy véci vraci zpét do svého
plvodniho kontextu. Stejné tak se podle ni jednd o selektivni praci, ve které se
zbavujeme rlznych zabérd, nebo selektivhé rozhodujeme o tom, kdy ukdZeme
kontext nebo naopak kdy budeme divaka plést neuvedenim kontextu. Taktéz je

pro ni film o konstruovani, a to spojovanim jednotlivych ¢asti do celku.!®8

194 B, motion festival, Bassano del Grappa, Italie

195 GRIBAUDI, Silvia. Graces. Silvia Gribaudi [online]. 2019 [cit. 2020-04-20]. Dostupné
z: http://www.silviagribaudi.com/graces/

196 PENNELL, Miranda. You Made Me Love You. Miranda Pennell [online]. 2005 [cit. 2020-
06-17]. Dostupné z: https://mirandapennell.com/portfolio/you-made-me-love-you/

197 Studovala v New Yorku a na Theatre-school Modern Dance Dept. v Amsterdamu.

198 Miranda Pennell and Massimiliano Mollona: Crossing Borders; The Politics of seeing: a
dialogue between dance and anthropology. YouTube [online]. Independent Dance, 2010
[cit. 2020-04-21]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Tz3TGNLMv5M
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Ve své prvotni tvorbé se zajimala o to, jak rdzni lidé ptremysleji o tanci, jak rozdilné
jsou fyziologie lidského téla a jaky to ma dopad na diferenci mezi lidmi. Jeji tvaréi
styl ovlivnilo studium vizualni antropologie na Goldsmiths College a doktorat z
Medialnich studii, uméni a designu na univerzité ve Westminstru. K zapojeni
kamery do tvorby se dostala diky snaze pracovat s velkou skupinou lidi (Tattoo,
2001; Human Radio, 2002; Fisticuffs, 2004). Casto vyuziva archivni zabéry nebo
fotografie, na jejichz zakladé uvaZzuje o ¢ase a prostoru. DuleZitou pozici pro ni
zaujima hudba, ktera dle jejich slov ,obrazky ozivuje”.1®® Fotografii se zabyvala
napfiklad ve snimku The Host (2016)2°°, ktery je smési fikce a reality. Miranda
Pennellova sloucdila do spolecné osy nashromazdéné filmové a fotografické
materidly spolecnosti British Petroleum a pomoci stfihu a hudby z nich vytvorila
hodinovy snimek. The Host je o lidech a jejich zZivotech, o faktech a fikcich a jejich
dUsledcich. Vyjimeény je v tomto pfipadé pfistup autorky k vypravéni. Vzhledem
k tomu, Ze pracuje pouze s fotografiemi, zbavila se hlavniho parametru filmového
média, kterym je zachyceni pohybu. Tuto Ulohu zde nese pouze strih, ktery svym
tempem narusuje nehybnost zobrazenych fotografii. Hudba je stfihovou kompozici
sledovana, a tim se z projekce stava snimek, ktery vypravi, aniz by potreboval
kamerou zaznamenanou pohybovou slozku. Znovu se zde ukazuje inklinace k praci

s archivnim materialem.

V kontextu této podkapitoly je nicméné stézejni snimek You Made Me Love You,
ktery vnimam za jeden z prikladnych filmovych ukazek tykajicich se fyzického vlivu
na divaka. Kamera si s dvaceti jedna tanecniky hraje jako koCka s mysi.
Nepredvidatelny a nepravidelny pohyb kamery na filmové jizdé nuti skupinu na
danou situaci reagovat. Neustale udrzujici ocni kontakt s objektivem kamery odrazi
v jejich tvarich vyraz silného zaujeti. Vzhledem k proménlivému tempu a ¢astym
impulsivhim reakcim ve zméné sméru pohybu kamery dochazi k proménam
seskupeni taneénikl, které objektiv snima. Jednoduchy koncept navozuje
atmosféru, ve které se divak citi byt tim, koho lidé sleduji a tim, kdo se zaroven s
lehkosti presouva zleva doprava a zpét. Kazdy divak by mohl fyzicky pocit ze
sledovani You Made Me Love You popisovat jinak a s nejvétsi pravdépodobnosti by

byli i ti, jenz by podobnou zkudenost fyzicky neprozivali. Kvlli tomu je vhodné

199 PENNELL, Miranda. Biography. Miranda Pennell [online]. [cit. 2020-04-21]. Dostupné
z: https://mirandapennell.com/about/
200 PENNELL, Miranda. The Host. Vimeo [online]. 2016 [cit. 2020-04-21]. Dostupné z:
https://vimeo.com/ondemand/thehost
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pracovat s vé&tsim mnozstvim ptikladd, diky kterym lze v ddsledku srovnani

komentovat a reflektovat filmové vlivy na lidské télesné prozitky.

6.2. Shrnuti metodiky Becky Edmundsové

Becky Edmundsova na sebe jednotliva cviceni navazuje, ¢imz se od zakladnich
informaci dostava k naro¢néjdim Ukollim. Student je schopen zvladat zadani pravé
diky tomu, ze absolvoval vSechna predchazejici cvi¢eni. Jednotlivé principy jsou
predstavovany v rdmci rozmanitych Ukoll, mezi které pat¥i skupinové reflexe na
dil¢i praktické vystupy, ale i analyzy dé&l profesiondlnich tvircd, praktickd cviceni
vyuzivajici filmovou kameru, zvukovou techniku a editorsky program. Zadny z
Ukoll neni omezen nedostatkem filmové techniky, tudiz Becky Edmundsovd neni
vystavena hledani alternativ, prostfednictvim kterych by studentiim ukazala, jak
jistd technicka zalezitost funguje. Dokonce bez ni dany zanr odmitd vést.
Ztotoznuji se s jejim pristupem, ale zaroven vyzkum této prace slouzi k hledani
principl, které budou aplikovatelné na vyuku, jez s filmovou technikou nebude v
takové mire pracovat. Proto néktera cviceni transformuji tak, aby méla stejny cil,

ale vyuZivala jiny zplsob k dosaZeni kyzené zkuSenosti.

Zajimavé je, ze vétsSinu ukazek, které Becky Edmundsova prezentovala a vyuzivala
k analyzam, pochazela bud’ z jeji vlastni tvorby, nebo od jejich britskych kolegl -
Lucy Cashové, Mirandy Pennellové, Lenky Claytonové nebo Johna Smithe. Zpétné
reflektuji svij prvni vstup do vyuky seminaie Tanec a kamera podobné. TéZ jsem
na zakladé své vlastni prace méla tendenci upozorfiovat na konkrétni technické,
namétové nebo zanrové priklady. V soucasnosti, je nepouzivam v takové mire a

spiSe je nahrazuji snimky jinych autord.

V nasledujici kapitole budu screen dance predstavovat na dilech z SirSiho

zanrového spektra.
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7. Filmova vychova v Ceské republice - CinEd

V rdmci vyzkumu jsem absolvovala Seminaf filmové vychovy, ktery se zabyval
snimkem finského reziséra Akiho Kaurismakiho Muz bez minulosti (2002).
Evropsky vzdélavaci program v oblasti filmové vychovy, CinEd, zamérujici se na
zpristupfiovani kinematografie studentim zakladnich a stfednich &kol, pracuje s
artovymi filmy a jejich prostfednictvim poukazuje na pestrost uméni, uci
kritickému mysleni a rozviji schopnost porozumét pohyblivym obraztim. CinEd,
organizator seminare, poukazuje na vztah filmu a dalSich uméleckych %anrd na
konkrétnich snimcich, které jsou odborné vybirany a vzdy doplnény o metodické
materidly obsahujici nejen informace nutné ke kontextualizaci filmu, ale také
analyzy, postupy a odkazy na dil¢i filmy. Jedna se o metodiku filmové vychovy,
jejiz soucasti je i kapitola souvislosti a pedagogickych ndvrhd a material pro
studenty, ktefi s nim mohou v rdmci vyuky pracovat jako s podkladem, podobné

jako je bézné vyuzivan pracovni sesit.

Metody, jakymi pedagogové s filmy CinEdu pracuji, na seminafi predstavili PhDr.
David Cené&k20! a MgA. Jifi Forejt.292 Dle jejich slov by v rdmci kazdého Gvodu mél
byt student naveden na strucny filmovy kontext a byt pripraven na to, co zhlédne.
Nejde tolik o uvedeni do jasnych souvislosti, ale spiSe nasmérovani na dila.
Zaroven lektori upozorfiovali, ze neni vhodné preklenout k upozorfiovani na
zajimavé situace filmu, které by v nadmérné mire odvedly divakovu pozornost od
jinych, neméné zajimavych Casti. Metodika do stfedu zajmu stavi podniceni
pozorovatelovy schopnosti uvazovat, vytvaret si vlastni nazor, diskutovat, a
zaroven ziskavat povédomi o kinematografii evropskych zemi. Myslenka vybirat do
kolekce filmy tak, aby na nich participovaly partnerské staty CinEdu, vytvari nejen
nazorovou pestrost, ale postihuje tim ve vétsi mire témata soucasného svéta, na

ktera ve filmech reziséri narazi, anebo vede k nezaujatému pohledu na filmografii.

V kontextu ke screen dance Ize tuto metodiku aplikovat na filmy, jez do kategorie
screen dance nespadaji, a lze na nich demonstrovat zakladni filmové principy.
Choreografové jsou oprosténi od koncentrace na tanec a ziskavaji prostor

soustredit se na obraz. Ulit se choreografické praci pro kameru prostrednictvim

201 phDr. David Cenék je pedagog a filmovy teoretik. Publikuje pro periodikum Cinepur a
A2, pfedndsi na FAMU. Jako dramaturg byl nebo je spjat s festivaly Febiofest, Letni filmova
Skola v Uherském Hradisti a dalsi. Vice informaci zde: http://www.c-d-f.cz/autori/cenek-
david

202 MgA. Jifi Forejt absolvoval filmovou a televizni produkci na FAMU, je spoluzakladatelem
filmové vychovy v Narodnim filmovém archivu.
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filmQ Aki Kaurisméakiho (MuZ bez minulosti, 2002) nebo Pawla Pawlikowského (Ida,

2017) je zdmérnou volbou vedouci k otevienému vnimani.2%3

Koncept filmové vychovy prochazi ¢tyfmi fazemi: hledani formalnich a vyrazovych
prostfedkd, popis, interakce, intuice a fizend diskuse. V tomto kontextu bych rada
upozornila na cinnost Mgr. Pavla Bednarika, filmového historika, pedagoga,
kuratora a dramaturga, ktery dokoncuje doktorsky program na CAS FAMU. Jeho
disertaCni prace se zabyva strategiemi v oblasti filmové vychovy, a ackoliv neni
uréena pro vysokoskolsky systém a v tomto pfipadé ani Zanru screen dance,
nachdzim v ni jistou provazanost se svou cinnosti. ZuUcastnila jsem se jedné z
Bednarikovych prednasek v ramci filmové fakulty FAMU, kterd ve mé vzbudila
nadéji, ze zde mohu hledat jisty zdroj, jak k filmu z hlediska tane¢niho vnimani
mohu pfistupovat. Vzhledem k cdinnosti, kterd Uzce souvisi se zminovanou
organizaci, budu vSak uvadét jako metodiku, o kterou danou ukazku opiram,

CinEd, tedy metodiku seminare filmové vychovy.

Soudasti koncepce predstavujici screen dance choreografim je proto analyza
kinematografickych dél, které nejsou s zanrem nijak spojovany. Stejné tak, jako
byla v Uvodni kapitole uvedena tvorba Angely Schanelecové, rezisérky, v jejiz
tvorbé Ize hledat jistou spojitost nebo inspiracni prvky pro inkriminovany Zanr,
volim dilo Akiho Kaurismakiho. Na rozdil od CinEdu jsem zvolila dilo Dévce ze
sirkarny, které je podstatné v tomto kontextu z nékolika ddvodu. Patfi mezi né
citelny Kaurismakiho filmovy styl, nizké procento replik, dramaticka linka, ktera je
odvijena jednanim postav, ale i scénografie a obrazové symboly a v neposledni
Fadé je to jeho specifickd Uvodni ¢ast. Ctyfminutova sekvence se soustfedi pouze
na technické stroje v tovarné na sirky. Pojizdné pasy strida zabér na po pasech se
presouvajici sirky a to z jedné cCasti plochy na druhou. Odviji se scéna, ktera
nevyuzivd pohybu kamery, ale statickymi zabé&ry snimé pohyb stroji a stfihem
proménuje jednotlivé mechanické Cinnosti. Specificnost této Casti zprostredkovava
souvislost s choreografii pohybu. To, Ze je celek jesté podporen diegetickym
zvukem?%4, pfidava na autenti¢nosti vedouci k obrazové choreografii. Nedochazi k
ilustraci celého prostredi tovarny tim, ze by se kamera ,rozhlizela” po prostoru,

ale prosttednictvim Uzkych zabé&rl na pohybovou akci strojd plsobivé predstavuje

203 Film Ida neni v této praci, narozdil od snimku Dévce ze sirkarny, uveden v konkrétnim
ptiklad pod kapitolou Choreografickych principt. Pfesto ho zde zmifiuji, abych upozornila
na jeho vhodnost k analyze v rdmci kontextu screen dance.

204 Djegeticky zvuk je takovy, kdy vidime jeho zdroj nebo plvodce.
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atmosféru daného mista. Tento prvek se jiz dale ve filmu neopakuje. Timto filmem
Ize sledovat pohyblivy obraz blizky zanru screen dance, ve kterém nefiguruje
choreograficky pohyb lidskych tél. Dil¢i kroky, jak s filmem v ramci seminare Tanec
a kamera pracovat, uvadim v nasledujici kapitole zabyvajici se jiz konkrétnimi

choreografickymi principy.
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8. Koncept vyuky zanru screen dance na HAMU

Predkladany vyzkum obsahuje navrh, jak metodicky koncipovat zanr screen dance,
konkrétné aplikovany na volitelny seminar Tanec a kamera tane¢ni katedry HAMU.
Navrh ukazuje, jak vstoupit do uméni filmu s vyuzitim choreografickych schopnosti
tak, aby taneéni tvlrci respektovali a vyuzivali jeho moznosti obrazovych,

c¢asovych, prostorovych, rytmickych...

V prubé&hu seminafd Tanec a kamera, kterym jsem po dobu dvou akademickych
let byla na katedre tance mentorem, jsem méla moznost mnou navrhovana cviceni
a Ukoly aplikovat primo na studenty a pozorovat jejich funkénost. Na zakladé jejich
zavéreénych filmovy vystupl (taneénich etud), podloZenych ptipravou na nataéeni
a sledovanim &innosti studentl v prib&hu natdceni, jsem ziskdvala poznatky o

tom, zda jsou tyto choreografické principy platné, i nikoliv.

Soubor cviceni jsem téz zakladala na vlastnich zkuSenostech z filmového prostredi.
Zlomovym se pro mé stal film Vymezeni, ktery je v této praci ¢asto zminovan. Od
poc¢atku jsem k nému pFistupovala jako k vyraznému zdroji informaci a poznatkd.
Rezisérka Tereza Vejvodova mi ukazala cestu, jak hledi na tanec a jaké nuance v
kinematografické tvorbé hledd, aby je dokdzala prevést do osobitého filmového
stylu. Koncept ptikladl vhodnych k pfedstaveni zanru screen dance je vytvoren na
zdkladé minimalnich technickych poZadavkl. Rozviji schopnost vnimat rozdil v
tvorbé choreografie pro scénu a pro kameru, rozSifuje povédomi o Zanru screen

dance a reaguje na nedostatky mezioborové spoluprace.

Becky Edmundsova, ktera mé svym pristupem k vedeni seminare velmi ovlivnila,
zastava nazor, ze v situaci, kdy nejsou dostupné technické pristroje, nelze zanr
screen dance predstavit a dostatecné poznat. Na popud tohoto tvrzeni jsem zacala
hledat zastupné principy. Né&které z nich obstaly a jsou zde uvedeny ve formé Gkold
a cviceni. Vzhledem k tomu, ze film je zavisly na technickém pfristroji, je do jisté
miry pro choreografy nezbytné si jeho fungovani alespon ¢astecné osvojit. VSechna
cviceni jsou koncipovana tak, aby byla co nejvice dostupna. Tudiz jedinym
potfebnym nastrojem je mobilni telefon nahrazujici profesiondlni kameru.
Nepovazuji tyto principy za idealni, ale zaroven nezpochybriuji jejich kvalitu.
Kompenzaci je v tomto pripadé provazanost se studenty filmové fakulty. Jejich
spole¢nd tvorba ma& choreografim zprostiedkovat doplfujici informace a

zkusSenosti, kterym se tento koncept nevénuje dostatec¢né. Mezi nimi jsou napfiklad
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zakladni zkusenosti z realizace nataceni, filmovy stfih nebo technické moznosti

kamery a jeji dopady na choreografii.20>

Jednim z cill je studenty na tuto spolupréaci pfipravit tak, aby jejich povédomi o
choreografii pro kameru dosahovalo co nejvyssi mozné miry poznani a chybéjici

poznatky aby zprostfedkovala samotna zkusenost s filmem.

Cilem konceptu choreografickych principt aplikovatelnych na sou¢asné podminky

seminare Tanec pro kameru je:

e Porozumét Zanru screen dance prostfednictvim Ukold a cvideni

upozornujicich na zakonitosti filmového uméni ve vztahu k tanci.

e Pochopeni rozdilu mezi tvorbou choreografie pro kameru a pro divadelni
scénu. Poukazat na odliSny proces vzniku dila i na nové moznosti, jak k

choreografii pfistupovat.

e Vyzdvihnout tviréi proces nad finalni podobu praktického cvi¢eni (v tomto
pripadé je jim ,taneéni etuda”). Dllezité je poudit se z chyb. Systematicky
spolupracovat na pripravach na nataceni v ramci sdileni ve skupiné. Rozvijet
skupinové diskuse, vyuzivat filmovou analyzu, seznamovat s klicovymi

principy filmu a podnécovat autorskou cinnost.

8.1. Tanecni etuda - stézejni soucast seminare Tanec a
kamera

»,Tanecni etuda” nebo také ,hudebné-dramaticka etuda” je cviCeni, které je
postavené na spolupraci mezi studenty ctvrtého rocniku katedry kamery na FAMU
a studenty seminare Tanec a kamera na HAMU. K mezifakultnimu propojeni doslo
za velkého pricinéni a snah prof. Ivanky Kubicové, v té dobé vedouci katedry tance.
Od roku 2007 vznikaji kratké filmy, kde je slovo nahrazeno tancem. V roce 2015
jsem v ramci své magisterské prace mapovala tvorbu screen dance v ¢eském
prostfedi po roce 2000, soucasti se staly i snimky této spoluprace. Z dnesniho

hlediska lze sledovat, jakym smérem se vysledna dila posunula.?’® Od vétsiho

205 Tuto oblast by alespon teoreticky mohla nahradit diplomova prace Klary Lidové Tanec
na obrazovce - adekvatni filmové prostiedky (Praha, 2014, nebo publikace Katriny
McPherson Making Video Dancem A Step-by-Step Guide to Creating Dance for the Screen,
(New York , 2019).

206 Magisterska prace pouzivala termin dance for camera. Pfesny nazev textu zni: Dance
for Camera v Ceské republice po roce 2000.
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po¢tu zdznamu choreografii uréenych pro divadelni scénu ke snimkdm, kde je
choreografie vytvorena primo pro filmové médium. Soucasné se na povrch dostala
tendence choreograftl posouvat cvi¢eni za vymezené mantinely a nabouravat jeho
presné znéni: ,Spoleény projekt studentl/tek HAMU a FAMU, zaloZeny na vytvarné
dramatickém ztvarnéni tanecni choreografie v délce 5-10 minut. Technologie
nataceni: 3 digitalni kamery se samostatnymi zdznamy ve velkém ateliéru Studia
FAMU."2%7 Specifikace technického zpracovani, ktera je dle mé zkusenosti studenty
¢asto opomijena, presto vytvaii pomysiné zadani. Choreografim dosud z&dna
omezeni ze strany seminare (napf. téma) nebyla stanovena, zaroven se ale
potykaji s t&mi, které na jejich tvorbu dopadaji z pozadavkd FAMU, napftiklad

prevazna vétsina filmu se musi odehravat v ateliéru Studia FAMU.

V akademickém roce 2019/2020 doslo ke zmeéné vedouci k uvolnéni. Do
harmonogramu byla oficidalné zaznamenana moznost natacet v exteriérech, pro
které byly kazdému stabu vymezeny dva dny. Povinnost soustredit se na uzavreny
prostor FAMU mUzZe byt vyzvou, pfesto viak vytvarel choreografim jista tvaréi
omezeni, kterd castecné smeérovala k zdznamu choreografie aplikovatelné na
divadelni scénu. Postupnym pozorovanim jsem dospéla k nazoru, ze pozadavky a

celkové zadani se od roku 2007 pfriliS nezménilo.

8.2. Seminar Tanec a kamera (Vyuka seminare Tanec a
kamera v akademickém roce 2018/2019 a 2019/2020)

Metodicky koncept, ktery se vénuje choreografickym principim, zde neni
predstaven v idedlni podobé&, ale je aplikovan na soucasné podminky. Z toho
divodu se k ¢asovému rozvrzeni téZ nestavim jako ke stoprocentnimu, nicméné
za dobu dvou let, béhem kterych probihal seminar pod mym vedenim, jsem
pracovala caste¢né s vyukou v blocich a c¢aste¢né s pravidelnym tydennim
seminarem. Ukazalo se, Ze v ramci seminare ma intenzivnost blokové vyuky na
studenty efektivn&j&i dopady. PovaZuji za dlleZité jednotlivd témata propojovat a
zaroven prolinat praktické Ukoly jednotlived se skupinovymi diskusemi nebo
filmovou analyzou. Hlavnim divodem je v3ak skutecnost, Ze nataéeni tanecnich
etud probiha na konci zimniho semestru, tudiz je potfeba prevaznou vétsinu vyuky
absolvovat v prvni poloviné akademického roku. Prvni c¢ast se soustredi na

choreografické principy rozvijejici schopnosti tvorby zanru screen dance. Naopak

207 \/yfatek z tist&ného zadani, které je predavano studentim v rdmci seminafe Tanec a
kamera.
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letni semestr pojima realizaci nataceni a postprodukci, které neprobihaji pfimo v
ramci vyuky seminafe Tanec a kamera, ale na kterych si studenti zkousSi své
znalosti a zaroven je prohlubuji. Pozornost se téz soustredi na diskuse, reflexe
nataceni, konzultace a z velké ¢asti se zabyva rozsifovanim povédomi o aktivnich
tvlircich daného Zanru, stejné tak se vénuje provazanosti screen dance s
experimentalni filmovou tvorbou dila, viz kapitoly Video art, umélecka forma blizka
Zanru screen dance a Provazanost Zanru screen dance s experimentalnim filmem
20. stoleti.

DalSi navrh ke zméné se tyka samotného definovani zanru, ktery bude platny pro
oba zainteresované studijni obory. Choreografové v ramci seminare spolupracuji
se studenty ctvrtého rocniku katedry kamery, aniz by definice zanru byla
sjednocena. Divodem, pro¢ by se ke spoleé¢né diskusi a k vymezeni jeho hranic
melo na obou stranach pristoupit, jsou predevsim dosavadni odliSné cile daného
uméleckého vystupu, které jsou pochopitelné dany rozdilem mezi obory a
predevsim pozadavky na studenty. Rychlost, se kterou se zanr vyviji, predpoklada,
Zze i koncept, ktery je zde predkladan, se bude muset neustale rozvijet, presto
povazuji za dulezité, aby posun v pohledu na dané cviteni, které budu v tomto
textu oznacovat tanecni etudou, sdilelo jednotné parametry. Dle mého ndazoru, by
mélo byt spoleénym cilem nejen provéfovat schopnost studentl zvladdnout
technické zalezitosti, ale i podpora kreativity, originality a experimentu. Zaroven

by se timto predeslo situacim, kdy jsou snimky kritizovana za tzv. malo tance.

Jednim z bodd, kterému je tfeba se vénovat, je i zplsob utvareni tviréich dvojic.
Umeélci spolupracuji na zakladé inklinace ke stejnému pristupu k praci, jejich
estetické vnimani si je blizké, jsou si inspiraci, nebo jim vzajemné vyhovuji

pracovni pratelské vztahy, které vytvareji atmosféru, ve které jsou schopni tvorit.

Vyvozuji nutnost zavést vétsi provazanost mezi obory po dobu prace na tane¢nim
filmu. Zaroven stejné tak jako choreografové musi ziskat nutné povédomi o
filmové tvorbé a znat alespon zakladni terminologii, je Zadouci, aby podobny vhled
do tanecniho umeéni ziskali i kameramani. Nize uvedené dva ,kroky” povazuji
duleZitou soucast priprav k zavéreéné spolupraci v rdmci taneénich etud. Za tieti
krok, ktery zde ale neni hloubé&ji rozveden, bych povazovala nutnost absolvovat
tanecni lekce pro kameramany, o kterych se zminuje ve svém textu Notes on
Filming Dance Daniel Conrad. Jakym jinym zplsobem pfiblizit osob&, kterd ma

pohyb zaznamenat, esenci tance tak, aby ji dokazala co nejumérnéji zaznamenat?
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Vzhledem k zaméreni vyzkumu na predstaveni zanru screen dance se dalsi kroky
soustredi pouze na choreografy. Konkrétni Ukoly a cvic¢eni budou formulovany tak,
aby svou koncepci vedly tvirce ke schopnosti vytvofit pohybové sekvence pro
kameru na zakladé dUsledné pripravy, spoluprace s kameramanem a dal&imi &leny
tymu, a to vSe prostrednictvim diskusi, analyz filmovych dél, choreografickych

v Ve 7 v v Iré . . . 7 o . v
cviceni, ale téz poucenim se z chyb. Principy jsou strukturovany zpusobem, jenz
ma pomoci studentim k sezndmeni s Zanrem screen dance z praktického i

teoretického hlediska.

8.3. Harmonogram seminare

Béhem vymeénného programu Erasmus na Falmouth University ve Velké Britanii
jsem se setkala se vzdé&ldvacim systémem rozdélenym do trimestrd.
Choreograficky obor druhého rocniku bakalafského studia soustredil moduly (¢asti
trimestru) na tri tematické okruhy: Choreografie, struktura a prostor, Tanec a
hudba a Dance on Screen. Prvni dva probihaly pod vedenim Dr. Katriny Brownové,

tretimu se vénovala Becky Edmundsova.

Choreografickym zakladim soustfedujicim se na chapani prostoru a struktury
pohybu se studenti podrobili prostfednictvim mnoha praktickych tkoll, které se
bezprostredné po dokonceni stavaly tématem k diskusi. Reflexe a zpétné vazba
pochdzela od Dr. Katriny Brownové, ale i od studentd samotnych. Vzhledem k
tomu, Ze se jednalo o skupinu patndcti osob, dochazelo k rozsahlym hovortim,
které vedly k rozvoji nasi schopnosti podavat konstruktivni kritiku a analyzovat.
Dlraz byl kladen na popis a oproéténi se od subjektivniho hodnoceni. Dtvodem,
pro ktery se ke konceptu vyuky dané univerzity obracim, je pravé i harmonogram
a ¢asové rozvrstveni seminard. Celkovy pocéet hodin jednoho seminafe znamenal
omezené moznosti pro volbu daldich pfedmétl, nicméné se jednalo o efektivni
zplsob.2%8 V zdvislosti na vyuce uméleckého oboru shleddvédm pfistup, jeZ
podnécuje intenzivnost a dislednost na misto iroce se rozprostirajiciho zabé&ru na
mnoho rlznych znalosti, jednoznaéné vice napomahajici k pochopeni, hlubsim
znalostem zvoleného tématu a vétsSi soustfedénosti na konkrétni problematiku.
Namisto kratkych zadani, rozfazovanych do jednoho roku, proto navrhuji jako

idedlni podobu harmonogramu seminare Tanec a kamera intenzivné pojatou

208 \/olitelné predméty se tykaly pouze pohybovych lekci jako napfiklad joga a improvizace.
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koncepci.?% Zaroven zde nepodavam konkrétni ¢asovy rozpis jako jediny fungujici
zpUsob, protoze jsou zde i dalsi faktory, které jeho délku ovliviiuji. Mezi né patii

napriklad poc¢et studentl zapsanych na seminar.

Vedle sdilené tvorby a ndzorl je téz dileZitd individudlni tvorba a samostudium
(esejistické prace, postavené na redersich odbornych textd nebo na pisemnych

uvahach a analyzach).

Na harmonogram (&asové rozvrstveni) a koncepci moduld navazuje dale lektorské
vedeni. Jak jiz bylo zminéno, dileZitd je jednotnost tématu pro dané &asové
obdobi, ale nesmime opomenout i jeho pestrost. Na Falmouth University byl v
ramci modulu Tanec a hudba praktickym vystupem stanoven choreograficky tvar,
jeZ musel vzniknout ve spolupraci studentd choreografie a hudby. Vedle
samostatného zadani, na ktery dohlizela vedouci modulu, probihala téz vyuka
vedena externimi hosty, aktivnimi umeélci zabyvajicimi se totoznou tematikou.
Timto se dostalo jednoty ohledné celkového konceptu vyuky a zaroven pestrosti.
Studenti se po celou dobu setkavali s Dr. Katrinou Brownovou, ale zaroven
prichdzeli do kontaktu s dal&imi umélci, jeZ v rdmci seminaie predstavili svUj

pohled na danou problematiku.

8.4. Utvareni tvirdich dvojic

Krok I. Tvarci tym

Od roku 2015 neprekrodil pocet studentl kamery FAMU v 2a4dném z roénikQ ¢&islo
pét, tudiz se vzdy jednalo o malou skupinu, ke které bylo tfeba doplnit stejny pocet
choreografi. Zadkladem dobré spoluprace je porozuméni, naklonnost k podobné
estetice a kolegialita, ale také otevienost ke spolupraci. Z tohoto divodu povazuji
za nutné, aby utvareni dvojic predchazelo vzajemné poznani, k némuz podavam
navrh nize. Povazuji za vhodné vystavit studenty jednoduchému tviré&imu dkolu,

jehoz zakladem je spoluprace.

Cil: Forma ,kdo jsem” a ,vize, idea” ma zprostfedkovat kratké a rychlé seznameni
cilené na osobnost, jeji tvorbu a téma. Kazdy touto cestou struc¢né predstavi zamér

filmu nebo alespori svou tvorbu. Ukol ma predchazet nevyvazenosti, jelikoz apel

209 Choreografickému seminafi na Falmouth University byly vyclenény Ctyfi hodiny trikrat
tydné.
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predstavit svou osobu a tvorbu byl dosud smérovan pouze na choreografy. V tomto
pripadé jsou obé zucastnéné strany — choreograf a kameraman - v pozici toho,

kdo se musi uvést.
e Forma ,kdo jsem”

Zadani: Choreografové, rozmisténi po prostoru, maji 2 minuty na to, aby v
kratkosti predstavili sebe a svou tvorbu z obecného hlediska vzdy jednomu z
kameramand. Ti se u choreografl stfidaji tak, aby kazdy hovofil s kazdym a aby
vzdy po monologu choreografl na téma ,kdo jsem” nasledovali v ptfedstavovani

se studentd kamery, které z(stava stejné - ,kdo jsem”.
e Forma ,vize, idea”

Zadani: Princip stfidani, kdy dochazi na rozhovory mezi dvéma tvirci zde zUstava,
tématem je tentokrat ,vize a idea”. K prezentaci Ize vyuzit jakychkoliv prostredkl
(videoukazek, moodboard, anotace...). Stale je nutno dodrzet monolog, jehoz Cas

je ale prodlouzen na 5 minut.

Krok II. Zanr screen dance a jeho pFedstaveni v ramci skupiny

kameramani a choreografi

Cil: Sjednotit predstavu tvir&ich dvojic o Zanru screen dance. Na zakladé kratkych
ukazek diskutovat nad snimky, jejichz hlavnim sdélovacim prostfedkem je tanec.

Vyuzit alespor &tyfi ukazky odlidnych autord.

Zadani:
e Strucné popiste, co jste vidéli. Nehodnotte!
e Co vas na snimku zaujalo nebo naopak proc vas nezaujal?
e Co podle vas formuje snimek do zanru screen dance?
e V Cem shledavate nové moznosti daného zanru v ramci vasi profese?

e Zménila se po zhlédnuti ukazek vase predstavu o zanru? (pozn. zejména

otadzka na studenty kamery)

Ukolem je podnitit diskusi vedouci k vzajemnému poznavani a pochopeni zanru.
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8.5.

Cviceni a ukoly. Koncept seminare Tanec a kamera a
jeho jednotlivé faze aplikovatelné na predstaveni zanru
screen dance studentiim choreografie na HAMU

8.5.1. Navrh struktury a postupil ke spolupraci na vzniku screen

dance (tanecni etudé)

Navrhovana koncepce seminare Tanec a kamera:

1)

2)

3)

4)
5)

6)

Pristoupeni obou zucastnénych stran ke zméné pojmenovani daného
cviceni, a tim i spoleéné definovani parametrt, jez ramuji pozadavky a

zaroven vytvareji jednotu. Spolec¢ni definovani zanru screen dance.

Zavedeni uzsi provazanosti v pripravné fazi praktického vystupu - spolecné
seminare, dikladné&jsi pfiprava (moodboard, popis projektu, harmonogram
nataceni, scénar nebo storyboard).

Delsi Casovy Usek pro pripravu dila — termin nataceni presunout do druhé

poloviny letniho semestru.
Postprodukce jako nutna spoluprace choreografa se strfihacem.
Choreograf nesmi zastavat interpretacni roli.

Student choreografie musi pripravit pohybovou explikaci a vyjadrit, jak bude
s pohybem téla pro kameru pracovat a jak vnima jeho dlleZitost v tomto

konceptu.

Ulohy vedouciho seminaie Tanec a kamera:

Naslouchat myslence, kterou chce student zpracovat a napomahat k jejimu

formovani.
Klast diraz na pfipravny proces vice neZ na samotny vysledek.
Upozorfiovat studenta na specifika choreografické tvorby pro kameru.

Rozvijet moznosti inspirace, podporovat skupinové diskuse a rozvijet zajem

o zanr screen dance.
Vést studenty k vypracovani vlastnich resersi.

Davat zpétnou vazbu na jednotliva cviceni, ne pouze na zavérecny vystup.
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8.5.2. Choreografické principy zanru screen dance. Konkrétni
cviceni (tematické okruhy)

Praktickd a teoreticka cviceni i samostatné uUkoly jsou rozdéleny do Ctyr

prolinajicich se oblasti:

1. Choreografie pro kameru. Choreografické sekvence, ram obrazovky jako

omezeni, které je kompenzovano filmovymi moznostmi.

2. Teoreticky vhled poukazujici na otevienost umeélecké formy screen dance.
Analyza filmovych dé&l za G&elem poznani filmovych principl. Film a video

jako inspirace pro screen dance.
3. Pripravy na nataceni tanecni etudy ve spolupraci s katedrou kamery FAMU.

4, Utvareni myslenek a ndpadd choreografa, hledani inspiraci, predavani vize

a prezentace zaméru.

8.5.3. Cviceni a ukoly vedouci ke schopnosti tvorby screen dance z
pozice choreografa.

1) Screen dance a jeho vymezeni

Cil: Sdilenim postojd, diskusemi a prostfednictvim ukazek vést studenty k jejich
vlastnimu utvareni zanrové definice. Formulace vlastniho nazoru na zakladé

kritického pristupu k nazoru druhych.
Zadani:
1. Cast:
Pokuste se pisemné formulovat nasledujici pojmy:
e ram
e obraz
e tanec na obrazovce

Definovani daldiho tématu probiha vzdy az ve chvili, kdy véichni svij nazor
napsali a predali osobé po pravé ruce. Kazdy si precte text kazdého. VSichni

musi byt srozumeéni s postojem druhych.

Dale: Diskutujte, jak se jednotlivé definice od sebe odliSuji a v ¢em se

naopak shoduji. Posléze své postoje pripadné kazdy za sebe preformulujte.
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2. Cast:

Sledovani Sirokého spektra snimkd, ve kterych hraje uréitou roli tanec. Zaéit
s ukazkami, které ke screen dance nespadaji, ale presto v nich sehrava
tanec urcitou roli a zaroven prezentovat i snimky, které se k této formeé
primo hlasi.

Posléze predstavovat filmy, které tento vyzkum zahrnuje k umélecké formé
screen dance a to v celé Sifi, na néz tento vyzkum upozornuje (od Entre'acte
Reného Claira, pfes snimky Mayi Derenové, Theresy de Keersmaekerové az

k tvorbé Davida Hintona).

2) Plosnost filmového okénka

Cil: Choreograf, ktery je zvykly pracovat s pohybem v prostoru, je v ramci
nasledujiciho cvi¢eni prinucen sledovat a soustredit se na jednoduchy pohyb
predmétu ve vymezeném prostoru. Zaramovani, kterym se vymezi plocha, ma
simulovat obrazovku. Cilem je oprostit se od choreografického uvazovani a

vytvaret kompozice z pfedmétd v ordmovaném prostoru.
Zadani: (Cviceni probiha ve skupinach.)

Vymezte na podlaze Ctvercové pole o priblizné velikosti 70 x 70 cm. Kazdy ze
skupiny na stdl poloZi jakykoliv predmét, se kterym bude manipulovat jako s hraci
figurkou. Skupina v prvnim kole jeden po druhém nejprve vklada predméty do
vymezeného prostoru a sleduje, jaké situace a vazby na predméty vznikaji. Ve
druhém kole kazdy svému objektu urci trajektorii, diky které se zmeéni jeho
umisténi na plose. Vznikaji tak nova usporadani a nové vztahy. V pfipadé, ze
skupina tuto ¢innost nékolikrat rozvine nebo jiz nenachazi nové situace, vsechny

objekty se z prostoru odstrani a jejich umistovani zac¢inéd znovu.

3) Staticky zabér, choreografie pro kameru

Cil: Vytvorit kratkou choreografii pro staticky umisténou kameru. Nasledné
pozorovat, jaké nastavaji zmény pro tanec¢ni pohyb zaznamenany do plosného
formatu. Jedna se o prvni cviCeni, ve kterém choreograf vytvari pohybovou
sekvenci omezenou ramem kamery. Jeho Ukolem je najit takové prostredi, ve

kterém se budou tfi zavislé subjekty (prostor, tanecnik, kamera) propojovat.
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Choreografie bude reagovat na zvolené prostredi, které zaroven bude vhodné pro

zaznam kamerou.

Zadani: Vytvorte choreografii pro staticky umisténou kameru. Do zédbéru musite
vstoupit a na konci z néj odejit. Zpracujte choreografii tak, aby vychazela z vami
zvoleného prostredi a aby i tfeti element, kamera, mohl dosdhnout adekvatniho
zdznamu. Celd choreografie musi byt na jeden zabér a nebude dochazet k zadnym

postprodukénim zdsahdm.

4) Pohledem kamery bez kamery — choreografie pro kameru I

Cil: Pozorovani rozdilu mezi statickou pozici divaka (frontalni sezeni) a moznosti
volného pohybu po prostoru kolem tanecnika. Choreograf se v libovolnych
vzdalenostech a Uhlech pohybuje kolem tanecnika a sleduje jeho choreografickou
sekvenci. Cilem je poukazovat na filmové moznosti, které v tomto pripadé
znamenaji velikosti zab&rl. Kameraman snima detaily, celky, polocelky atd. a

stejné tak zaujima rdzné Ghly pohledu.
Zadani:
1. Sledujte choreografii z jednoho vymezeného prostoru oznaceného za
hledisté. Po shlédnuti celé pohybové sekvence tento prostor opustte a

zkoumejte choreografii znovu, ale z vami zvolenych vzdalenosti a Ghld

pohledu.

2. Popiste, které pohybové obrazy vam utkvély v hlavé a pokuste se je velmi
zjednodusené nakreslit do ctvercového ramu na plose papiru. Tanecnik
choreografii nékolikrat opakuje do té doby, nez ji kazdy dostatecné

prozkouma.
3. Diskutujte:

e Pojmenujte hlavni rozdily mezi pozorovanim z jednoho bodu a

svobodou v pohybu kolem tanecnika.

e Divejte se na zakreslené sekvence tance a pokuste se popsat, z
jakého dlvodu vas v daném Uhlu & v jaké blizkosti nebo vzdalenosti

zaujaly.

e Ve skupinach vytvorte jednoduchy scénar k zdznamu choreografie.

Soustfedte se na poradi jednotlivych zabérd. Choreografii mlzZete pro
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kameru upravit, zménit poradi jednotlivych pohybovych sekvenci,

zmeénit prostorovou uroven, tempo i rytmus.
Pohledem kamery bez kamery — choreografie pro kameru II

Cil: Navazat na predchazejici ukoly. Poprvé se vyuzije pohybu kamery, opusti se
staticky zabér a pracuje se s choreografii pohybu. Prace ve skupiné vede k
rozdéleni roli a jejich uloh podilejicich se na vzniku choreografie pro kameru.

Cviceni apeluje na provazanost prostredi s choreografii pohybu pro kameru.

Zadani: Zvolte si prostor, do kterého vytvorite kratky choreograficky tvar.
Pracujte ve skupiné podle vami rozdélenych roli - tanecnik, choreograf,
kameraman. Hledejte Uzky vztah mezi prostifedim, choreografii tanecnika,
pohybem a Uhly zabéru kamery telefonu. Kameraman ve spolupraci s

choreografem musi naplanovat trajektorii kamery spole¢né s pohybem tanecnika.

Sekvenci natacejte na jeden zabér (obrazek 21).

Obrazek 21: Dokumentace studentd pracujicich na cviceni Choreografie pro
kameru II

Foto Markéta Jandova

5) Nepohyblivy obraz jako zdroj pfimych i nepfimych informaci

Cil: Poukazat na skuteCnost, ze scénografie dotvari situaci a postavu v ni.

Upozornit na dlleZitost scény, kterd postavu herce/taneénika obklopuije.
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Zadani: Prace s nepohyblivym obrazem (printscreen) napriklad z filmu Znameni
Raka.?% Pozorné si prohlédnéte prvni obrazek (obrazek 22). Zkuste komentovat,
v jaké situaci se postava nachazi a jaké jsou pravdépodobné jeji pocity. Na zakladé
jakych atributl usuzujete o situaci i pocitech této postavy? Komentujte vée, co se
v jejim okoli vyskytuje. Hledejte vztahy mezi prostfedim a postavou. Nasledné se
podivejte na druhy obrazek (obrazek 23) a uvadéjte jeho charakteristické prvky.
Pozorujte odliSnosti i spojitosti mezi obéma obrazky. Co fika scéna o situaci nebo

o charakteru postavy?

-

Obrazek 22: Obraz z filmu Znameni Raka jako podklad pro cviceni (1)
Prevzato z filmu Znameni Raka

210 Znameni Raka (1966), rezie: Juraj Herz, kamera: Bedfich Batka, vice o filmu na
webovych strankach Filmového prehledu:
https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396675/znameni-raka
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Obrazek 23: Obraz z filmu Znameni Raka jako podklad pro cviceni (2)
Pfevzato z filmu Znameni Raka

6) Fotograficky pribéh, rekonstrukce déje
Cil: Na zakladé obrazkd vytrzenych z kontextu filmu skladdat vlastni nové verze
pribéhu, a to prerazovanim jednotlivych scén.
Zadani:
1. Tvorte prib&hy vytvaFenim rlznych potadi obrdzkd a pojmenovéaveijte jejich
situace. Obrazky serazujte od Uvodu k zavéru a kazdy z nich opatrete

ndzvem, jenZ bude vystihovat danou scénu. Hledejte rdzna tedeni a

sledujte, jaky vliv ma zvolené poradi na podobu pfibéhu.

2. Kobrazkim 1, 4, 6, 7 pridavejte dvojici ze zbylych okének tak, abyste mezi
nimi dosahovali vyznamového vztahu (metafory, symboly). Svou volbu
zdGvodnéte.

Obrazovy materidl z filmu Znameni Raka je uveden v priloze (priloha 3).
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7) Scéna pro kameru

Cil: Prezentace jako zivy, ale nepohyblivy obraz. Cilem je pozorovat, jak odlisné
se divdme na redlny nepohyblivy obraz piny detaildi a jak ho nasledné

zaznamename na kameru.

Zadani: Na zakladé osobnich véci, které mate ve své tasce, si zvolte ¢ast prostoru
(zed, zidli, dvere, roh mistnosti...) a umistéte do néj své objekty tak, aby
prezentovali vasi osobnost. Nasledné se do obrazu zakomponujte a budte jeho
nepohyblivou soucasti. Ve chvili, kdy budou mit své obrazy vsichni vytvorené,
vystupte z nich. Jeden obraz vzdy zlistane kompletni a zbytek skupiny ho na své
mobilni telefony zaznamend. Dulezité je vytvofit zdznam tak, aby podle vas co
nejlépe zachytil podstatu obrazu, ktery dand osoba vytvofila. Neni tfeba obraz
doprovazet slovy, ale kazdy by mu mél vénovat dostatecnou pozornost, aby
zdznamem na mobilni telefon zachytil podstatu obrazu, ktery vypovida o osobnosti

jeho tvirce.

Dale: Diskutujte ve skupiné o vyslednych zaznamech a porovnavejte je s postojem

autort obrazu. Sledujte, jak se lisi va§ pohled pfes kameru s tim bez ni.

Ukazka vysledk( prace na ukolu Tvorba scény pro kameru z akademického roku

2019/2020 jsou uvedeny v priloze (pfiloha 4).

8) Profil, video portrét

Cil: Prostfednictvim kratkych pohyblivych obrazi vystavét portrét vlastni
osobnosti. Vyuzitim metafory v obrazech a skladanim jednotlivych videi do rady
za sebe vytvorit vizudlni portrét, ktery bez pouziti stfihu, pouhym prehravanim
jednotlivych z&bé&r(, bude poukazovat na charakter jeho autora. Choreograf je
veden k vyjadreni myslenky jinymi prostredky nez pohybem téla. Cilem je vést k
uvazovani o spojich mezi jednotlivymi zabéry, o ndvaznostech a o funkcénosti

jednotlivych scén viz kapitola strihu.
Zadani:

1. Zacnéte vlastnimi formulacemi toho, jaci jste a nasledné si zvolte ty oblasti,

které budete zpracovavat.

2. Vyuzijte kamery svého mobilniho telefonu a prostrednictvim kratkych videi
vyjadrete svou osobnost. Neomezujte se na staticky obraz, ale vyuzijte i

pohybu, ktery se kolem vas odehrava. Experimentujte, ale drzte se tématu.
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Utvorte videoportrét o své osobé bez pouziti slov. Hledejte obrazy v Sirokém
okoli, vyjdéte do exteriéru. Budte srozumitelni a priklonte se k

jednoduchosti.
Dale: Zhlédnéte jednotlivé videoportréty a reste spole¢né otazky:
e Co jste vidéli?
e Co vam obrazy o osobé rekly?

e Popiste prostredky, kterymi se autor vyjadroval.

9) Choreografie jako parafraze na konkrétni netanecni filmové dilo

Cil: Hledat cesty, jak nahrazovat herecké Casti filmu tancem, gestem nebo jinym

prostfredkem bez vyuziti mluveného slova.
Zadani: (Pracujte ve skupinach.)

Vytvorte kratky film, ktery bude vychézet z atmosféry, situace, podoby obrazl a
jednani postav na ukazce z filmu Jan Hus (Vavra, 1954).2!! Reagujte na ¢ast od
22:10 do 26:10 (obrazek 24). Nahradte dav, vSimnéte si Husovych gest, zachytte
napéti a silu. To vSe pretvorte do svého dila, které bude ztvarnéno dle vasich
choreografickych tendenci, ale bude v ném rozpoznatelna reakce na kratky Usek z

filmu Otakara Vavry. Pouzijte tanec, pohyb obrazu, pohyb kamery, statické

objekty...

4 A.-------nII.'-_;__/-‘
Obrazek 24: Obraz z filmu Jan Hus jako podklad pro cviceni
Pfevzato z filmu Jan Hus?!2

2v11 Jan Hus (1954), scénar, rezie: Otakar Vavra, kamera: Vaclav Hanus, choreografie: Zora
Semberova, Laurette Hrdinova
212 7droj: https://www.filmovyprehled.cz/cs/film/396186/jan-hus
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10) Storyboard I

V kapitole tykajici se Reginy Hofmanové byla dlleZitost storyboardu jiz uvedena.
Poté, co choreografové ziskaji informaci o tom, Zze mohou pracovat jak s presné
postavenou pohybovou sekvenci, tak i s improvizaci, je zapotfebi upozornit na to,
Ze nelze spoléhat na naprostou svobodu. Koncept, cile a myslenku filmu dokaze
spolehlivé ohlidat dobfe rozpracovany scénar. Slovem rozepsana kazda scéna neni
v pripadé Cisté tanecniho snimku v podstaté mozna. Rozkreslend podoba scénare,
storyboardu, je téz problematickda. Od obou téchto verzi Ize vSak vzit vynatek a

pro koncept filmu ho vyuzit.

Co je to storyboard a k ¢emu ho mdZe choreograf vyuzit, predstavuji na
koprodukcnim filmu Joachima Triera Thelma (2017). Dvouminutova retrospektivni
uvodni c¢ast je vhodnd svou délkou a rychle se odvijejici déjovou linkou.

Predkladany pribéh Ize prezentovat bez uvadéni filmového kontextu.
Typy storyboardu:

a) Kresba. Kazdé zakreslené okénko je uréeno pro jeden zabér. Jednoduchou
kresbou do néj zakreslend situace musi vystihnout, co bude kamera

zachycovat.

b) Kolaz. Za pomoci vystfizenych obrazkd a jejich naslednou koldZi dosahnout

stejného vystizeni zabéru jako u kresebného storyboardu.

c) Kresba s popisem. Jednotliva okénka obsahuji jednoduchy nacrt zabéru a

pro lepsi srozumitelnost jsou doplnéna textem vysvétlujicim situaci.

Cil: Tvorba storyboardu opacnym postupem. Findlni podoba filmu slouzi jako

namét k jeho rozkresleni do jednotlivych zabé&rq.
Zadani:
1. Studenti zhlédnou ¢ast z filmu Thelma.

2. Nasleduji dvé minuty, ve kterych si zaviou oci a jen volné premysli nad tim,

co v ukazce vidéli.
3. Druhé zhlédnuti kratkého filmu.

4. Vytvorte k filmu storyboard a to tak, Ze pro kazdy zabér nakreslite jedno

okénko, do kterého si nejprve jen na okraj poznamenate, co se v zabéru

101



odehrdlo (pozn. nejprve si utfidi dil¢i zabéry), poté do nich udélate

jednoduchy nakres daného zabéru.

5. Dale pracujeme s celou skupinou:

Kolik okének jste napocitali?

Kazdé okénko opatrfete nazvem, ktery bude co nejlépe charakterizovat
jeho déni.

Barevné zvyraznéte ta okénka, kde napéti dosahovalo vrcholu.

Jinou barvou poznacte, ve které scéné se k obrazu pridala hudebni

slozka.

6. Treti zhlédnuti filmu:

Kolik stfiht bylo ve filmu pouzito?
Kolik okének mate zakreslenych?
Jaka okénka vam chybi?

Jak zde vnimate Ulohu hudby?

Od kterého zabéru jste si byli hudby védomi?

Dale: Porovnejte jednotlivé storyboardy a sledujte jejich podobnost ¢i odliSnost

tykajici se chybé&jicich zab&rl nebo oznaéeni zvuku a napéti.

7. Ctvrté zhlédnuti filmu bude tentokrat bez hudby.

Citite rozdil mezi intenzitou filmu s hudbou a bez ni?

11) Storyboard II; velikosti zabéri; pohyb kamery

Cil: Podobné jako u prvniho cviceni Screen dance a jeho vymezeni, ve kterém bylo

hlavnim cilem pozorovani pohybu pfedmétd ve vymezeném prostoru, vytvafime

znovu pohybovou sekvenci s objekty. Cilem vSak je sekvenci vymyslet tak, aby

predmeéty mezi sebou vytvarely interakci, kterd bude simulovat jednoduchy

filmovy dé&j. Tato choreografie predmétt slouzi jako pohybovy materidl, pro ktery

kazdy choreograf nakresli storyboard. Studenti jsou vedle vytvareni storyboardu

privadéni do situace, kdy musi uvazovat nad pohybem ve vymezeném prostoru z

hlediska jeho zdznamu pro kameru.
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Zadani: (Skupinova spoluprace.)

Zvolte si p&t mensich pfedmétd, se kterymi budete moci manipulovat v ramci
vymezeného prostoru o maximalni velikosti 70 x 70 cm. Objekty budou suplovat
lidské postavy. Jednotlivci se v rdmci skupiny stfidaji v umistovani predméti do
prostoru. Jednoduchost je v tomto pripadé stézejni, jelikoz Ize vyuzit i rychlosti
manipulace s objektem. Vznika choreografie prostrednictvim nezivého predmétu.
Vznikaji jednoduché tahy a presuny, které simuluji pohybovou nebo hereckou akci.
Ve chvili, kdy se skupina shoduje na zavéru, celou ,hru” jesté nékolikrat opakuje,
vzdy vznikaji nové akce a reakce. Nasledné vytvori sekvenci, kterou si budou
vSichni presné pamatovat a budou schopni ji zopakovat. Nékolikrat ji z tohoto
dlvody provedou. Nadchdzejicim Gkolem bude individudlni tvorba storyboardu. Do
jednotlivych okének kazdy zvl&ét zakresli ndvrh na zplsob zaznamu pohyblivych
predmétd. Voli Ghel kamery a jeji pfipadny pohyb. Kazdy obrazek obsahuje stru¢ny

popis prace kamery. Kazdy student vypracuje vlastni storyboard.

Dale: Na zakladé struénych rozbortd jednotlivych nédvrh( pojmenovavat studenty
zvolené velikosti zabérl (demonstrovat detail, polocelek a celek na konkrétnich

prikladech) a pohyby kamery (panning, tilting, zoom, tracking).?!3

12) Stavba dramatické situace
Cil: Hledat filmové prostredky k vyjadreni ndlad a situaci bez pouziti slov.

Zadani: Navrhnéte, jakymi obrazovymi prostfedky (prace kamery i choreograficky
zadmér) byste vytvofili napéti u postavy schazejici ze schodu. Popiste, jak byste

situaci zpracovali z filmového hlediska.

Dllezité: Jmenujte konkrétni misto, kterého se bude situace dotykat. Prostor si

spolec¢né projdéte a prohlédnéte.

213 panning - vodorovny pohyb kamery (zprava doleva), tilting - svisly pohyb kamery
(nahoru, dold), zoom in/out - ptiblizeni/oddaleni, tracking - kamera je umist&na na stativ,
ktery je pfipevnény na koleje, dochazi k plynulému pohybu prostorem (pfiklad zde:
https://filmglossary.ccnmtl.columbia.edu/term/tracking-trucking-shot/)
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13) Spontanni text - inspirace, téma

,1 kdyz ma film slouZit jako cvi¢eni jakékoliv filmové gramatiky, je ddleZité zvolit

si takové téma, se kterym budete radi travit ¢as."?'4

Cil: Zprostredkovat zkuSenost s hledanim zaméru. Zkoumat moznosti, jak
pracovat s tématem. Spontdnnost ma prinést popis prostfedi, atmosféry nebo

zaméru filmu, které budou studenti v tanec¢ni etudé zpracovavat.

Zadani: Po dobu deseti minut piste na téma atmosféry, prostredi nebo zaméru
tykajiciho se vasi tanecni etudy. Nepremyslejte, piSte a vyuzijte celych deset

minut.

Dale: Neni zapotrebi text skupinové analyzovat. Slouzi jako jeden ze zdrojd
inspirace nebo za material, ke kterému se v ramci pripravy tanec¢ni etudy mohou

vracet.

14) Inspiracni zdroje

Cil: Skupinové sdileni inspiraénich zdrojd, ndpadd a uméleckych zamérl tykajicich

se vzniku nového snimku v zanru screen dance.

Zadani: Kazdy papir pred vami je titulovan jednim inspiracnim zdrojem (vytvarné
umeéni, hudba, zvirata, Clovék, city a emoce, technologie, fyzika...). Na ty z nich,
které jsou i vasim zdrojem inspirace pro tvorbu, uvedte své jméno. Pokud néjakou

oblast mezi uvedenymi nenajdete, napiste ji na dalsi papir.

Dale: Diskutujte nad tim, pod kterou oblasti je nejvice/nejméné jmen a o jakou/é
oblasti se jedna. Lisi se vase inspirace pro film a divadlo? Rozvedte diskusi na téma

inspiracnich zdroju a jejich nasledné zpracovavani nebo selektovani (obrazek 25).

214 RABIGER, Michael. Directing: film techniques and aesthetics. 2nd ed. Boston: Focal
Press, c1997. ISBN 0240802233.
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Obrazek 25: Fotografie z cvi¢eni Inspiracni zdroje na festivalu B.motion Festival,
Choreographic Research Week, Bassano del Grappa

Foto Markéta Jandova

15) Hudba, zvuk

»~Zvuk napomaha budovat rytmus daného dila a jeho dil¢ich struktur."“?!> (David
Hinton)

Cil: Upozornit na hudbu a zvuk jako na vyznamnou soué&ast filmu. Zdlraznéni
vyznamu hudby nejen ve vztahu k zobrazovanému, ale i k praci stfihu. Vést

choreografa ke konkrétni pfedstavé o hudbé jiz v prib&hu pFipravné faze filmu.
Zadani: Prace se dvéma filmy Liz Aggissové — Beethoven in Love a Motion Control.
Beethoven in Love (1994)216

choreografie: Liz Aggissova, Billy Cowie

interpretace: Lizz Aggissova, Tommy Bayley

rezie: Bob Bentley

215 privan: Film a tanec. Ceskd televize [online]. 2017 [cit. 2020-04-15]. Dostupné z:
https://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/10624368437-
pruvan/217562254300005/obsah/545170-tema-film-a-tanec-reportazni-sonda

216 BENTLEY, Bob. Beethoven in Love. YouTube [online]. 1994 [cit. 2020-06-13]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=jyxOcémrWwu8
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hudba: Billy Cowie

O filmu: Pribéh predstavuje skladatele a outsidera, ktery usiluje o vztah se zenou.
Cerny humor v propojeni s expresivnim pohybovym vyjadienim vytvareji s hudbou
Billy Cowieho obrazy evokujici 18. stoleti. Snimek byl Allou Kovganovou, autorkou
filmd, instalaci a kurdtorkou taneénich filmQ, oznacen za béaser plnou
choreografickych jemnosti a filmové néhy. Sviceni a kostym se méni podle nalady
jednotlivych scén. Hudba ma magicky charakter, ktery stoji ve stfedu celého
dila.2'” Coz je jeden z dlvodd, pro¢ je pravé tento film do tohoto cviéeni zvolen.
Druhym dlvodem je obrazové kontrastni snimek Motion Control (2002) téZ od Liz
Aggissové, predstaveny nejprve némym obrazem a pak az ve své Uplné podobé s
hudebni slozkou. Na snimcich Ize tudiz pozorovat jejich koncept i sledovat cile
zadani daného cviceni a zaroven seznamit posluchace s tvorbou choreografky Liz

Aggissové.
Zadani: (Beethoven in Love)

1. Poslech zvukové stopy minimalné pétiminutové Uvodni casti filmu
Beethoven in Love. Ukolem studentd je poslouchat zvukovou stopu bez
obrazu a jakychkoliv informacich o zdroji. V prib&hu poslechu si zapisovat

poznamky o konkrétnich zvucich a rozpoznanych lokalitach.
2. Tvorba synopse na zakladé zvukové stopy.

Dale: Dokazete jednoduse popsat, co se ve filmu odehrdlo a na zakladé jakych
indicii o tom takto usuzujete? Jakou jste si o filmu udélali pfedstavu? Dokazete

zformulovat svou predstavu o mistech nebo postavach? Diskutujte.

3. Zhlédnuti ukazky s obrazem i zvukem. Srovnejte svou plvodni pfedstavu s

tou, ktera je doplnéna obrazem. V ¢em se vase predstava o filmu zménila?

Lizz Aggissova (1953), britska umélkyné zabyvajici se performanci, choreografii a
filmovou tvorbou, je autorkou i druhého snimku. Motion Control je postaven na
priznaném vztahu mezi performerem a kamerou. Snimek byl nato¢en na 35mm
format a zkouma fyzické a emocionalni promeény tanecnice. Velky podil na

plUsobivosti dila ma expresivita obrazu u vyrazu Lizz Aggissové, kterd se s Billy

217 Beethoven in Love. Billy Cowie [online]. 1994 [cit. 2020-04-22]. Dostupné z:
http://www.billycowie.com/beethoven.html
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Cowiem podilela na choreografii. Vyznamnou roli zastupuje hudebni slozka

experimentujici s propojenim textu, italské opery a zvuku (hypersound).?®

Motion Control (2002)

rezie: David Alexander Anderson
choreografie: Liz Aggiss, Billy Cowie
hudba: Billy Cowie

interpretace: Liz Aggiss

zpév: Naomi Itami

Film zkouma hranice dialogu mezi kamerou a performerem, kamerou a prostorem,
kamerou a zvukem. Je zajimavy z mnoha technickych hledisek, ale v pripadé

tohoto Ukolu stoji ve stfedu zajmu zvuk versus obraz.?*°
Zadani:

1. Zhlédnéte film bez zvukové stopy. Délejte si stru¢né poznamky, které budou

primo reagovat na obraz, ktery sledujete.
2. Popiste jednotlivé ¢asti filmu a zamérte se na jejich atmosféru.

3. Jak na vas film, promitany bez hudby, plisobil? Uv&domujete si, ¢emu jste
primarné vénovali svou pozornost? (Napf. pohybovému stylu Liz Aggissové,

technologickému zpracovani filmu a podobné.)

4. Porovnejte obé zkuSenosti — poslech filmu bez obrazu a sledovani filmu bez

jeho zvukové stopy.

16) Bezprostredni sdileni nédpad220

Cil: Bez moznosti promysleni reagovat na otazky tykajici se zamysleného namétu

k taneéni etud&. Dalsi ze zplsobd, jak formovat choreografiv umélecky zamér.

218 Motion Control, choreografie: Liz Aggissova a Billy Cowie, interpretace: Liz Aggissova,
rezie: David Anderson. Dostupné z: Motion Control. YouTube [online]. [cit. 2020-03-27].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=8ZNXk1]Zems

219 Motion Control. University of Brighton [online]. 2002 [cit. 2020-04-23]. Dostupné z:
http://arts.brighton.ac.uk/alumni-arts/liz-aggiss/motion-control

220 Inspiraci k tomuto zadani prebirdm od Mereel Hearingové, pod jejimz vedenim jsem
absolvovala intenzivni choreograficko-dramaturgicky seminar porfadany v ramci festivalu
BMotion (2019) v Bassano del Grappa.
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Zadani: Studenti si ve dvojicich pravidelné kladou otazky a zaroven do nasledné
popisuji svQj vlastni projekt, rozumé&jme jim tanecni etudu. Za odpovéd na otazku
od kolegy nasleduje otazka pro kolegu. Ten/ta odpovida a vzapéti klade novou

otazku.
Napriklad:

Osoba ¢. 1: ,Mym zamérem je natocit film, v hlavni roli s détskou tanecnici, ktera
se bude pohybovat pouze v mistech, kterd jsou barevné ladéna do modrych ténd.

Jak ty si predstavujes prostredi svého filmu?”

Osoba €. 2: ,J4 si predstavuji prostiedi jako cihlovy dim, ve kterém neustdle
proudi mnoho lidi, bude v tom metafora na piibéh Stastného prince od Charlese
Dickense. Je pro tebe dileZité, aby se ta taneénice zobrazovala jako néZnda divka

nebo je v modré barvé jiny zamér?”

Osoba ¢&. 1: ,Ta néznost zdlrazni poeti¢nost celého snimku, takze ji povazuji za
dllezitou. Lokace budou naopak soustfedény do nemocni¢nich pokojl. Jakym

zpUsobem chceg znazornit proud lidi?”

17) Imitace grantové zZadosti (pripravna cast filmového procesu vedouci

ke vzniku zavérecného dila), plan nataceni, moodboard

Cil: Kazdy film je realizovdn na zadkladé finanénich prostfedk( pochéazejicich z
grantovych Zzadosti, sponzorskych prispévkl, darl a daldich zdroji. Formét
grantové Zadosti pomaha vytvaret zpétné zrcadlo projektu. Formulace témat,
7 v O 7n O . 7 7 v o o . v 7 v v Ve
zameru, cilu a jmenny vycet spolutvurcu a financniho rozpoctu vede k upevneéni
predstavy o filmu. Zaroven lze anotaci pouzit v ramci prvnich setkani s
kameramany. Stejné tak se zde odraZi akcentovani dileZitosti moodboardu i

obecné dusledné ptipravenosti z kapitoly o Reginé Hofmanové.

Cviceni imituje redlné podminky produkénich i reZijnich postupl v prvni &asti
vzniku nového filmu. Nuti choreografy k formulaci jejich zdméru, nastavuje obraz
o velikosti a narocnosti jejich vize a predstavuje material, ktery je prvnim zdrojem
informaci pro spolupracujici ¢leny filmového Stabu, v nasem pripadé za tuto osobu

chapeme kameramana.
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Zadani: Vyplnte nasledujici body:
e Anotace (max. 500 znakl)

e Popis zdaméru a vize filmu (max. 1200 znak{)
Body anotace a popis formulujte co nejsrozumitelnéji. Nepouzivejte
metafory ani citaty, pokud to neni nezbytné nutné. Budte vystizni. Vasim
cilem je sezndmit druhou osobu s obsahem filmu. Pisemna forma muize
slouzit jako materiadl pro kameramany v ramci tvoreni spolupracujicich
dvojic. Zaroven spole¢nym sdilenim jste pfimo konfrontovani s nazorem

druhych, ktefri reflektuji srozumitelnost vasi anotace a popisu.

o Clenové tymu (uvedte konkrétni jména osob, se kterymi budete nebo

chcete pracovat)

« Finanéni rozpodet (Podrobny rozpis pldnovanych nakladd. Je mozné
primo pocitat s konkrétni Castkou, ktera je redlné k dispozici v ramci
financ¢ni podpory z fakulty. Ta vSak musi byt presné rozepsana, aby bylo
zretelné jeji vyuziti.)

Dale: Jednotlivé vyplnéné body sdilejte ve skupiné a vzajemné na néj reaguijte.

Napriklad se zamérte na to, zda je pro vas anotace srozumitelna.

Harmonogram nataceni

Cil: Doplnéni priprav na nataceni zavérecného Ukolu - nataceni tanecniho filmu,
tanecni etudy.

Zadani: Sepiste si podrobny nataceci plan, jehoz obsahem bude nejen predbézny
c¢asovy harmonogram jednotlivych scén. Spolupracujte s kameramanem.
Prochazejte jednotlivé zabéry svého scénare a rozvrhnéte si, kolik ¢asu na né
potrebujete vyhradit, kterymi ¢astmi nataceni zacnete a kterymi naopak skoncite.

Rozepiste denni plan véetné nastupld tymu na plac.

18) Filmova analyza jako princip pfibliZujici choreografGm filmovy styl a

metaforu

Cil: Analyza zvoleného filmu, v tomto pripadé Dévcie ze sirkarny (Kaurismaki,
1990) je koncipovana tak, aby zucastnéné navadéla na specifika filmového stylu a

odhalovani narativnich prostfedkl. Nize uvedené otdzky vybizeji k formulovani
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myslenek, oprosténych od subjektivnich hodnoceni, a jsou vstficné k diskusim.

Dale se soustfedi na vizualni uchopeni snimku, praci kamery, zvukovou slozku a

filmovou synopsi.

Dévce ze sirkarny (1990)

drama/komedie

rezie: Aki Kaurismaki

délka: 68 min

produkce: Finsko, Svédsko

kamera: Timo Salminen

Film je soucasti Kaurismakiho trilogie spolu se Stiny v raji (1986) a Ariel (1988).

Aki Kaurisméki (1957) je filmovy rezisér a scéndrista s vyraznym autorskym

rukopisem. Dévce ze sirkarny reaguje na obdobi 80. let ve Finsku, které se v té

dobé potykalo s velkou nezaméstnanosti, jez vedla k presunu ob&anl z vesnic za

praci do mést.

Dilci kroky:

1.

Predstaveni stru¢ného kontextu filmu a osobnosti reziséra. Strucnym

uvodem vytvorime pole pro samotny film.
Zhlédnuti filmu Dévce ze sirkarny.

Formulujte atmosféru, kterou jste z filmu citili. Pokuste se k ni nalézt
adekvatni pfirovnani. (Pozn. Atmosféru stavime pred stavbu obsahu.
Nejprve vyzadujeme okamzitou reakci na naladu a atmosféru filmu a az poté

dochazime k racionalni rekonstrukci déje.)
Na zakladé definované nalady film zanrové zaradte. (Pozn. Je mozné vyuzit
i Sirsiho popisu, napr. poeticky ladény film s prvky dramatu.)??!

Vytvareni spoleéné rekonstrukce obsahu filmu. Kazdy z choreografd vypravi
¢ast filmového déje. Dochazi ke sjednoceni, aby se nasledné jejich nazory

mohly rozdélit.

221 Ceskd televize na svych webovych strankdch uvadi, Zze se jedna o finskou lakonickou
Ia .e . ’ v O
tragedii antickych rozmeru.
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6. Na zakladé kterych kli¢h jste odhalili sdéleni filmu? (Pozn. Za¢indme se
dotykat skutecnosti, ze film neni zalozen na replikach, ale na jednani postav,

obrazech, vytvarné slozce a symbolice).
7. Nakreslete dramatickou linku, jak jste ji vnimali a posléze ji okomentujte.
8. Jak na vas plsobi barevnost filmu?

9. Zamyslete se nad tim, proc je film Dévce ze sirkarny analyzovan v ramci

screen dance. Shledavate mezi nimi jisté prvky provazanosti?

Otazka navadéjici k vymezovani hranic uméleckych zanrd a forem a zaroveri
upozornujici na jejich provazanost. Sméruje predevsim na Uvodni ¢ast filmu,
ve které se odehrava ,obrazovy tanec stroji“.222 V tento moment se lze
odkazovat na kapitolu vénujici se provazanosti screen dance s
experimentalnim filmem 20. stoleti (kapitola 3), kterd poukazuje na
spojitost s avantgardnimi filmy vytvarnych umélcQ. Stejné tak Ize odkazovat
na praci s archivnimi materidly Becky Edmundsové a rozvinout diskusi na
téma: Choreografie pro lidsky pohyb versus choreografie pohyblivého

obrazu.

10.Podivejte se reklamu This is The Shell (1970)?%3 od Geoffreyho Jonese a

porovneijte ji s Uvodni ¢asti filmu Dévce ze sirkarny.??*

11.Kamera a jeji specifika. Dokazete charakterizovat praci kamery? Vybavujete
si, jaky zplUsob zabé&rovani byl ve filmu nejéast&jsi?22> Pokuste se vyjadfit, z
jaké pozice jste film mohli sledovat, Cili jakou pozici vam rezisér filmu urcil,

a vysvétlete, z jakého divodu k t&mto postojim dochazite.

Napriklad: Iris stoji za svymi rodici a jeji pozice v prostoru i ¢innost, které
se vénuje, ukazuje na rodinné vztahy a jejich nasledné dopady na jeji osobni
Zivot (obrazek 26). Stejna trojuhelnikova kompozice se znovu objevi ve
scéné&, kdy si pro Iris dom{ ptijde muz, jehoZ potkala v baru. Spolu s rodi¢i

sedi za stolem a c¢eka na ni. Divak dostava ¢as na vyhodnocovani nastalé

222 KAURISMAKI, Aki. Dévée ze sirkdrny. Kino Art [online]. 1990 [cit. 2020-06-13].
Dostupné z: https://www.kinoart.cz/index.php/cs/filmy/devce-ze-sirkarny-1990

223 JONES, Geoffrey. This is Shell. YouTube [online]. 1970 [cit. 2020-06-12]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=_zWjT59S_wk

224 This is Shell je reklama pro spolecnost Shell. Geoffrey Jones chtél obrazem a hudbou
vystihnout vSe, ¢emu se firma vénuje. Vice zde:
http://www.screenonline.org.uk/film/id/1056773/index.html

225 predlozit choreografim screen shoty, které jsou dostupné online napfiklad na strénce
csfd.cz. Zdroj: https://www.csfd.cz/film/5047-devce-ze-sirkarny/prehled/
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situace. Kompozice se stava motivem filmu. Z obrazového hlediska ji Ize
pozorovat i v nékolika dalSich scénach, kde neni tvofena pouze osobami, ale
i objekty. Iris pfijde ke svému bratrovi domd a na kuleénikovy stdl poloZi
vedle Cerveného micku a lestitka na taga svoji kabelku, jinde zase vidime

na stole tri sklenicky, kolem kterych se odehrava dramaticka situace.

Obrazek 26: Obraz z filmu Dévce ze sirkarny jako podklad pro cviceni
Prevzato z Ceské televize226

19) Hudba a zvuk. Diegeticky zvuk v Kaurismékové dile.

Zvuk okoli a prostredi kolem postav vede k naturdlnosti snimku. V situacich, kdy
z radia, televize nebo od hudebni kapely v tanecnim sale hraji finské pisné, je divak
citlivéjsi k jejich textu, ktery se vaze k dané situaci a hudba nabyva na vétSim

vyznamu. Stava se prvkem, ktery posiluje prirozenost filmu.

Cil: Vytvorit zvukovy zaznam choreografie a sledovat, jak se lisi nase imaginace

od readlné podoby pohybové sekvence.

Zadani: Prace ve dvojicich, ve kterych jsou role rozdéleny na tanecnika a tzv.
zvukare. Jejich ukolem je vytvofit kratkou choreografii, ktera bude zvukové pestra.
Druh& osoba kone&ny tvar pohybu a jeho zvuk( zaznamena na diktafon nebo

jakykoliv jiny nahravaci pristroj. Aby vSak byla choreografie presné

226 7droj:
https://www.ceskatelevize.cz/porady/11821137714-devce-ze-sirkarny/21738665217/
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reprodukovatelnd, provede dvojice taktéz jeji zaznam pro kameru (telefon).
Nasledujici faze Ukolu probiha jiz v celé skupiné:
1. Prehrani zvukového zdznamu z choreografie.

2. Nasleduje minuta ticha, kdy ma kazdy prilezitost pisemné si zaznamenat,

jaké zvuky rozpoznal.
3. Druhé prehrani filmu, na které navazuje dalsi minuta ticha.
4, Treti prehrani probiha jiz s obrazem.
Dale:

e Diskutujte nad odliSnosti vasich predstav o choreografii ze zvukového

zdznamu s jeji realnou podobou z videozdznamu.

e Zamyslete se nad tim, jak uvazujete o choreografii pro film a zda shledavate
rozdil v uvazovani nad choreografii pro divadelni scénu. Odkud pochazeji
vase inspirace? Jsou ve vasi predstavé nejprve obrazy, nebo jiz pohybové

pasaze?

8.6. Strih

Problematickou oblasti, ktera se ve vztahu k danému tématu vyzkumem projevila,
je stfih. Ve vztahu k vymezenému cili daného textu, ktery se primarné soustredi
na seminar pro choreografy, jsem v priib&hu vyuky shledala za nemozné ptedstavit
funkci stfihové skladby, ktera by byla dostatecné relevantni. Nenalezla jsem zadny
zplUsob a moznost, jak co nejvérnéji priblizit funkci stfihové skladby, aniz by nebylo
vyuzito stfiha¢ského programu. Cviceni podle Becky Edmunsové, jehoz zdkladem
je prace s archivnim materidlem, sice zprostredkovava vhled do oboru a ukazuje
jeho Casové, prostorové a temporytmické moznosti, ale i ten byl zcela zavisly na
pocitatovém programu. V tomto disledku jsem se rozhodla ptistoupit ke kapitole
stfihu pro seminar Tanec a kamera ve dvou pojetich. Prvnim je pozorovani
filmovych dé&l a sledovani femesinych principd. Druhou ¢&ast utvari vyhatek
zasadnich informaci z publikace Josefa ValuSiaka Zaklady strihové skladby, ktery
zprostiredkovava prehledny vhled do daného oboru, jenz na konkrétnich filmovych
dilech doklada konkrétni principy. Mezi zminované autory, na kterych Josef
ValuSiak demonstruje a osvétluje principy montazi nebo filmové prostfedky, jenz
dava do kontextu ke stfihu, uvadi Sergeje Michajlovice Ejzenstejna, Larse von

Triera nebo dilo Orsona Wellese ObCan Kane. Publikace je zcela urcité vhodnym
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materidlem pro zasvécené&jsi tvlirce, zarover se nejedna o rozsahly text, ktery by
mé&| prostor vé&novat se jednotlivym kapitoldm hloubé&ji. V tomto disledku je pohyb
a tanec ve filmu zmifiovan bud’ jako b&Zny herclv pohyb (pozn. uvaddény ve vztahu
k pohybovym prostfihim mezi jednotlivymi zabé&ry), nebo v rédmci hudebnich
videoklipt, muzikalt ¢&i baletu.2?” PfestoZe jsem zde nenalezla zminky dotykajici se
primo Zanru screen dance, Ize upozornit na klicové body stfihu, které pokladam za

dilezité pro choreografy.

Rezisér a choreograf by méli na vzniku tanec¢né filmového dila dle doc. Martina
Cihaka228 spolupracovat se stfihatem. Snahou obou profesi ma byt maximalizace
zdméru. Coz znamend, Ze v ramci hledani vyznamd by mél stiiha¢ propojit
jednotlivé zdbéry v celek, ktery bude zhmotrovat rezisérovu predstavu.
Argumentace se na zakladé fungujici spoluprace musi nutné projevit. Zminény
zamér reziséra je prioritou, ale strfihacovou ulohou je tento zameér splnit, aniz by
mu rezisér presné kroky diktoval. Zde narazim na cCasto se vyskytujici situaci v
pripadé taneénich etud, u kterych neni ¢asté, Ze jsou predavany stiiha¢lim, ktefi
by komunikovali svou praci s choreografem. Castéji jsem se setkala s variantou,
kdy byl snimek sestfihan kameramanem, v lepSi situaci za pritomnosti nebo v

konzultaci s choreografem.

Ti, kteri s tvorbou choreografického materialu pro filmové médium zacinaji, musi
byt obeznameni alespon s nékolika teoretickymi poznatky, které Josef ValusSiak ve
své publikaci velmi dobre popisuje. Nutné je pamatovat na to, Ze strihac pracuje
s jiz natocenym materidlem, ktery dokaze do jistém miry ovlivnit, ale rozhodné ne
zcela prepracovat. Odtud plyne, ze zhotoveny filmovy materidl vytvari potencial k
findlni podobé sestfihaného filmu. Zaroven nelze na stfih spoléhat a vnimat ho
jako zachranu filmového materidlu. Jedna se o situaci, kdy choreograf nema
konkrétni predstavu o vysledné podobé dila, na place tudiz z velké Casti
improvizuje nejen on a jeho tanecnici, ale i kameraman a vysledek se pak blizi vice
sazce do loterie nezli koncepcné zajimavému a propracovanému snimku. Vychazim
z osobni zkuSenosti, kdy jsem ve stfizné spolu s kameramankou vytvarela v

podstaté nové koncipovanou choreografii a na vysledné podobé to bylo bohuzel

227\ tomto pfipadé se Valusiak zminuje o charakteristickych prvcich daného Zanru ve
vztahu ke stfihu.

228 doc. RNDr. MgA. Martin Cihdk, Ph.D. je pedagog FAMU, badatel v oblasti
experimentalniho filmu a autor cykll Letni filmové $koly v Uherském Hradisti vénovanym
experimentalnimu filmu. Vice zde: http://25fps.cz/2014/ponorna-reka-kinematografie/
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patrné.2?° Proto ti, ktefi se podileji na pripravné fazi a samotné realizaci dila, by
meéli myslet na jeho treti fazi, cili na stfih, jiz u tvorby podrobného scénare nebo

storyboardu.

Zakladnim principem filmového vypravéni je: ,Kazdy nasledujici zabér je s
predeslym, s nimz se vaze, v néem shodny a v néCem rozdilny. Rozdilnost
odpovidad na otazky, které vyvstaly v predchozim zabéru nebo je rozsifuje di
zuzuje. Podklad polozené otazky se objevuje v novém zabéru jako osnova, shodna
s urcitymi prvky v predeslém zabéru."23° Valusiak cituje Jana Kuceru, konkrétné
vynatek z publikace Strihova skladba ve filmu a v televizi (2002), a poukazuje jim
na jistou podobnost a zaroven rozlicnost mezi vedle sebe stojicimi zabéry, bez
nichz by se vzajemné nevazaly a tzv. nefungovaly celistvé. Neméné podstatné je
téz dodrzovani predsnimaci jednoty (prostoru, atmosféry, kostymu, rekvizit a
osvétleni), které pomahaji udrzet jednotu a srozumitelnost dila, pokud neni cilem
autora toto pravidlo porusit a ucinit z néj zamér. Choreograf musi navic dbat na
ucelenost pohybu. V pripadé, Ze se v linearni montazi dostavame elipsou
(kondenzaci déje) k prechodu do jiného mista (lokace), musi tanecnik udrzet
stejnou energii nebo télesné napéti, jaké mél v predchozim obraze (pozn. Paklize
tato zména neni autorovym zameérem.). Prikladem jednoty v pohybovém napéti
pri zasahu strihu je v dile A Study In Choreography for Camera (1945) May
Derenové plynuly pohyb taneénika, ktery se postupné ocitd v rlznych prosttedich,

aniz by jeho choreografie zaznamenala jakykoliv zachvév nebo naruseni.

Snimky, tzv. tanecni etudy, kde je hlavnim vyjadrovacim prostfedkem pohyb a jez
jsou primarné natocené ve filmovém studiu, musi v pripadé zakomponovani
externich lokaci taktéz pocitat s jednotou v ramci celého dila. Zména prostoru musi
byt opodstatné&nou soucasti, kterd mize byt nositelem narativniho posunu déje,
metaforou nebo napfriklad vytvaret kontrast k ¢asti snimané v uzavieném studiu.
V pfipadé t&chto i jinych odlvodnéni je dlleZité dodrzet jednotu. Divak by mél v
pribé&hu sledovani porozumét prostfedim a jejich vyznamtm. Nemél by se ztracet,
ale naopak v mizanscénach hledat opodstatnéni a soulad s pohybovou sekvenci Ci

situaci. Screen dance cerpa z filmovych moznosti. Tanec se prendsi do exteriéru

229 Light is Everything (2017), reZie: Yvon Teysslerova, choreografie: Markéta Jandova
Light is Everything. Vimeo [online]. 2017 [cit. 2020-06-13]. Dostupné z:
https://vimeo.com/233179045

230 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. Ctvrté rozsirené vydani. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), 2012. ISBN 978-80-7331-230-5. s. 46
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nebo do pro néj neobvyklych lokalit, aby byl filmovym zaznamem vracen zpét do

uzavieného prostoru kina nebo na obrazovku pocitace v domacnosti.

Josef Valusiak osvétluje principy jednotlivych montazi a zaroven upozornuje na
stézejni filmové moznosti, které vedle prostoru, rytmu a tempa pracuji i s ¢asem.
Vysvétluje, ze je potieba udrzovat divakovu pozornost a vytvaret tak dramatickou
linku celého snimku, ktera se bude zanr od zanru lisit, nicméné bude jejimu stylu
vétsinou odpovidat. Pravé i z tohoto divodu neni mozné aplikovat scénicka dila v
jejich redlném case na zanr filmovy, paklize se nejedna o jejich zaznam. V pfipadé
tanecniho dila musi choreograf nejprve definovat podobu svého zamysleného
konceptu. Zasadni je proto rozhodnuti, zda se bude opirat o narativni linku, i se
prikloni k abstraktnéjsi verzi. Odtud se dale odviji dalsi konkrétnéjsi pristupy k
tvorbé. Narativni pojeti screen dance ma uzsi souvislost s filmovymi pravidly nez
abstraktni pojeti choreografického dila pro kameru, ackoliv zakladni filmové
prostfedky jsou totozné. Josef ValusSiak v kontextu hraného filmu v kapitole
Orientace uvadi zasady, kterych by se méli filmari drzet. Popisuje napfriklad
pravidla pro prostorovou orientaci ¢i pravidlo osy. Na konkrétnich prikladech se
opira o zcela bézné situace. Napriklad pokud sledujeme dvé auta, kdy jedno jede
zprava doleva a druhé zleva doprava, potkaji se. U pronasledovani naopak
sledujeme jejich jizdu stejnym smérem. Navic ndm pomiZe zmin&na jednota
prostoru, kterd za vyuziti vyraznych prvkl v prostiedi zplsobi, Ze si divak misto
zapamatuje a pfi prdjezdu druhého auta ho rozpoznd. Dochdzi tim k
automatickému spojeni, Ze auta jedou tymz smérem. Tyto zasady jsou u Cisté
pohybového konceptu téz platné, ale zaroven mohou byt poruSovany mirou

abstrakce.?3!

V pripadé, Ze je na scéné vice pohybujicich se osob, je dle ValuSiaka podstatné,
aby pro zachovani divakovy orientace byly vSechny pohybové zmény alespon lehce
zachyceny. Je-li tanec hlavnim prostfedkem filmu, jsme nuceni pohyby pro kameru
koncipovat tak, aby na sebe navazovaly a aby stejné tak jako slovo byly
srozumitelné. Samozrejmé se vSe odviji od zaméru reziséra/choreografa, ktery je
tim, kdo vnima a uréuje vyznam a podstatu jednotlivych pohybd. Zaroveri ne vzdy
musi navaznost a vyznamovost zprostredkovavat pohyb tanecnikova téla, ale

naopak strdjcem muZe byt kamera, objekt nebo scénograficky prvek.

231 VALUSIAK, Josef. Zdklady stiihové skladby. Ctvrté rozsifené vydani. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), 2012. ISBN 978-80-7331-230-5. s. 57
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Pfesah funguje jako pojistka proti neschopnosti navazat jednotlivé zabéry. Je-li
tanecni choreografie snimana po zabérech, je dilezité kazdy zabé&r snimat s
materidlem prekracujicim dany rédmec. Pro tanecnika to znamena, ze ackoliv se
natadi scéna, pri které ma ucinit dva kroky od kamery k horizontu, nasledné
prenést vahu z levé nohy na pravou a tfemi otockami vpravo ukondit frazi, tak
naopak pokracuje jesté do faze, kdy po otockach klopi hlavu k zemi a z hluboka
dycha (pozn. Presah odhaduji na minimalni dobu 5 sekund.). Pfesah do zacatku
nasledujici faze se stava materidlem, ktery stfihaci ddva moznost Iépe jednotlivé
zabéry na sebe navazovat. Ukondi-li totiz tanecnik svou prvni ¢ast ihned po trech
otockach, kvalita jeho pohybu se bude liSit od té, ktera pokracuje sklopenim hlavy
k zemi. Zména napéti v tanecnikové téle ma stejny dopad na celkové vyznéni jako

zména tonu hlasu u herce nebo zména hercova tempa v nestylizovaném pohybu.

Dosud byla zminovana pouze plynulost pohybu, ale i kontrast je funkénim a
legitimnim prvkem strihové skladby. Protiklad dokdze umocnit predchozi zabér a
posilit jeho ucinnost. Zakladem strihu je metoda, ktera eliminuje a hierarchizuje
zabéry, sklada a spojuje je v jeden celek, ktery z dil¢ich ¢asti Cini originalni tvar,
manipulujici s ¢asem. Stejné tak jako plynulosti vyuziva kontrastu. Filmovy cas,
kterym je tato umeélecka forma charakterizovana, vznika ve stfizné pod rukama
stfihacCe, ktery jednotlivé zabéry zkracuje, sklada a spojuje, ¢imz porusuje readlny

¢as. Naproti tomu rytmus a tempo se utvari jiz v prib&hu nataéeni.

Jednim z bodd, ktery vnimam za ndpomocny pro choreografické uvazovani o tanci
pro kameru, je délka zab&rQ. Josef Valusiak uvadi, Zze zabé&r by mél byt tak dlouhy,
aby jeho obsahu divak porozumél, a zaroven by nemél byt dlouhy tak, ze by divaka
donutil sledovat nepodstatné véci z divodu ochabujici pozornosti. Jednotlivé délky
zab&rl se navzajem musi podporovat a byt nositelem tempa a rytmu a pomahat
budovat dramatickou linku. Ve snimku A Living Space (2017) Jakuba Jahna se po
poetickych barevnych, nékdy az kycovitych obrazech objevi vyrazné dlouhy zabér
na mistnost lemovanou mladymi umélci, ktefi sedi po jejim obvodu. V samotném
stfedu ztichlého interiéru je rezisér Robert Wilson. Zabér je v porovnani s celou
predchozi ¢asti naprosto kontrastni. Klid, neCinnost a vyrazna délka obrazu vybizi
divaka ke svobodnému pozorovani a zaroven ho postupné namotava na stupnujici
se napéti zalozené na ocekavani. Co se bude dit dal? V pripadé estetického pohledu
na filmovy materidl a jeho stfihovou skladbu je rozhodujici jeho emocionalni

plsobnost a tempo, coZz mGze byt velmi ¢asto pFipad screen dance.
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Ve filmu, stejné jako v hudbé, pojem tempa souvisi se stupném rychlosti, napfr.
pohybu hercl nebo pohybu kamery. Rytmus v tomto kontextu budeme vztahovat
primo k Zzanru screen dance, jelikoz Uzky vztah mezi tancem vytvari hudba a ona
je pravé tim, co predurcuje rytmus filmu (véetné zminéného tempa). Rytmus,
ktery je utvaren i uvniti jednotlivych zab&rl (vnitini rytmus), je formovan
pohybem tanecnikd, ale i jejich okolim, stfidanim svétla a stini, nebo zmé&nami v

kompozici. A zarovef rytmus uddva i stfihova skladba délkou jednotlivych zabérd.

V nasem kontextu, ktery prolind pohyb, hudbu a film v celistvy obraz, je pravé
¢asto hudebni sloZka cinitelem, kterému je rytmus strihu podfizen. AvSak v pripadé
tanecnich etud je mnohem castéjsi situace, kdy choreografové nejsou s konkrétni
hudbou svazani a pohybové sekvence jsou snimany bud’ na ticho nebo na libovolny
hudebni doprovod, se kterym se ve filmu nepocita. Strih je v takovém pripadé az
prvni oblasti, kde se kamerou nasnimany tanec setkava s jiz konkrétni hudbou.

Otazkou pak ale je, jaké dopady to ma na vyslednou podobu dila.

Strih se opira o radu pravidel, vyZzaduje remeslnost, talent i esteticky cit. Zaujima
vyznamnou pozici u kazdého filmu, jeho role je zcela zasadni, jelikoz utvari
vyslednou podobu dila. Jiz v Gvodu byla zminéna slova profesora Cihdka, ktery
zdGrazriuje roli stfihace jako osoby, jenZ ma naplfiovat vizi reziséra, ale zarover
ma prinaset vlastni invence. Ve vztahu ke screen dance vnimam jeho ulohu jako
dramaturgickou. Nezaujaty pohled, ktery kriticky zhodnoti filmovy material,
supluje pozici tanecniho dramaturga u scénického dila. A stejné tak, jako
choreograf v pribé&hu zkoudeni komunikuje s dramaturgem, mél by choreograf
komunikovat v priib&hu stfihu se stfihaéem. Choreograf je tim, kdo hlida pohybové
souvislosti a zarovef vidi technicky chybnd provedeni pohybu nebo dilezité
sekvence nutné ke komplexnosti choreografie, a s pomoci stfihace zaklada svij
pohybovy obraz. Zaroven vSak nasloucha strihaCové Uloze a respektuje ji jako

nutnou soucast vznikajiciho screen dance.

Vedle teoretickych informaci navrhuji stfihovou skladbu studentiim predstavovat
jiz v ramci spoluprace na tanecni etudé. Pritomnosti u procesu stfihu mohou jeho
funkce sledovat na svém choreografickém dile. V tvorbé nasledujiciho screen
dance mohou nové zku$enosti zUroéit jiz v pfipravné fazi nataeni. Neni dilezita

vysledna podoba dila, ale jeho proces.
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9. Zaver

Koreny dnesniho screen dance Ize vysledovat uz v prvopocatcich filmu. Jeho vyvoj
se Casto posouval v pred v zavislosti na rozvoji snimacich technik a na své cesté
k dnedni podobé& ¢asto prijimal rGzné vlivy. Jednim z nejdllezitéjSich je vliv

vytvarného uméni.

Proto jsem se vé&novala avantgardnim snimk{m z pocatku 20. stoleti, filmovym
experimentlim z 60. a 70. let, dale video artu Joany Jonasové, Pipilotti Ristové a
dal$ich umélcd. Chtéla jsem poukdzat na skutednost, Ze tane¢ni uméni Ize velmi
Uzce provazat s filmem. Toto propojeni ma mnoho podob, které zde byly

predstaveny z rGznych Ghli pohledu sou¢asnych umélcd.

Uv&domuiji si, Ze dovednost choreografa, provazat tvorbu s filmem, je ddleZita.
Proto jsem svou praci chtéla vytvorit podklad pro koncept metodického pristupu k

vyuce seminare Tanec a kamera.

Hlavni ¢ast svého vyzkumu jsem zamérila jiz konkrétné na tvorbu metodiky tohoto
seminare, ktery se pro mé stal podstatnym prinosem v moznosti aplikovani
jednotlivych cvi¢eni a Ukoll pfimo na studenty. Ke zmapovani a zorientovani se v
situaci, ve které se potreby zanru screen dance nachazeji, bylo dvouleté vedeni
seminafe dostadujici. AvSak je dulezité pozorovani a rozvijeni uvedeného

konceptu, nebot tento zanr se stale dynamicky vyviji.

Mym cilem bylo vytvorit formu opirajici se o metodiku Becky Edmundsové, ktera
ale nebude zavisla na profesionalnich filmovych pfistrojich. Vyzkumem a
praktikovanim konkrétnich cvic¢eni v rd@mci seminare Tanec a kamera se mi podafilo
zformulovat novou metodiku, kterou povazuji za dobre fungujici. Nenalezla jsem
véak zpUsob, jak bez filmové technologie dostate¢né predstavit stfihovou skladbu,
kterd je vyznamnou soucasti tvorby screen dance. Z tohoto dtivodu byly v kapitole
vénujici se strfihu shrnuty zdsadni teoretické body, o kterych je nutné se v
souvislosti s zanrem screen dance alespon zminit. Pfimou a praktickou zkusenost
choreografi se stfihem v8ak neni moZné nahradit dostateénd. Stejné tak jako
nelze femeslu ucit ¢tenim knih, nelze stfih predstavit teoretickymi pouckami.
Prinosem této metodiky je nejen rozvoj v oblasti screen dance, ale i rozvoj nového

pohledu na choreografii.
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B&hem svého vyzkumu jsem se potykala s rGznymi pojmy, kterymi jsou filmy a
videa s tancem jako hlavnim vyjadfovacim prostifedkem, nazyvany. Abych
zdQraznila pfistup, se kterym k Zanru pfistupuji, zvolila jsem pojem ,screen
dance”, ktery v zavéru této prace povazuji za vyhovujici. Adekvatnost oznaceni
potvrdil i snimek Vymezeni, ktery vnimam jako jednu ze stézejnich soucasti
obhajujicich tuto disertaéni teoretickou praci. Film prolina pohyb obrazt a graduje
v tanecni choreografii, stejné tak jako sjednocuje a tvaruje tfi umélecké postoje:
inspiraci v dile Angely Schanelecové, filmovy zamér rezisérky Terezy Vejvodové a
mé choreografické zpracovani. Ackoliv jsem primarné vyuzivala termin screen
dance nebo u Reginy Hofmanové, Davida Hintona, Zuzany Burianové a Daniela
Conrada pristoupila k tanec¢nimu filmu, ve stézejni ¢ast jsem pouzivala oznaceni
tanecni etuda, ackoliv je toto pojmenovani nevyhovujici. Proto je do budoucna
nutno jeho podobu revidovat, aby odpovidala otevienému a experimentalnimu

pojeti zanru, tak jak na néj v této praci nahlizeno.

Hlavni pfinos vyzkumu shleddvdm ve formulaci konkrétnich cviéeni a Ukoll. Ty
predstavuji pilif, z néhoz lze podobu vyuky dale rozvijet a posouvat dle potreb
studentd a vyvoje Zanru. Tento koncept je vyjimeény pro velkou miru nezavislosti
na technickém pfristroji. Disertacni prace prinasi uceleny pohled na specifickou
metodiku zanru screen dance, a pokryva teoretickou i praktickou oblast a jeji
obsah pripravuje choreografa na schopnost spolupracovat s kameramanem na

vzniku dila, jehoz hlavnim vyjadfovacim prostfedkem je tanec.
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Prilohy

P¥iloha 1: Struény slovnik uZivanych pojmd

motiv = Motivem je choreograficka sekvence, ktera se opakovanim stava klicovym
momentem snimku. Zobrazuje se v obmeénovanych podobach ¢&i situacich a je
rozpoznatelnym kli¢em. Motivem mUze byt i scénograficky prvek ¢&i hudebni a

zvukovy element.

screen dance = Termin oznacujici zanr, jenz spojuje film a choreografické prace s
pohybem v jeden celek. Obé slozky vytvareji rovnovazny vztah, ktery vede ke
vzajemnému umocnovani. Hlavnim vyjadfovacim prostifedkem je pohyb
vytvofeny pro kameru nebo stfihova prace s obrazem, kterd klade diraz na
rytmus obrazu a jeho pohyb. Zanr neni vymezen pouze na snimky, kde ve
stfedu zajmu stoji lidské télo. Zasadni je vsSak rozdil v zaméru, jelikoz sem

nespadaji dila, jenz kameru vyuzivaji k zaznamu jevistni podoby dila.
stfih = Strihova skladba filmu.

tanecni etuda = Pojem, ktery pouzivam vyhradné pro cviCeni mezi studenty
seminare Tanec a kamera HAMU a studenty kamery 4. ro¢niku FAMU. Jedna
se o0 snimky, jejichz hlavnim sdélovacim prostfedkem je tanec a pohyb. Od
roku 2017 vznikaji v ramci seminare Tanec a kamera na HAMU. S timto
oznacenim se neztotoznuji a povazuji ho za nevhodné, zaroven je jeho uzivani
jiz pro dané cviceni zazito natolik, ze jsem v ramci vyzkumu jeho podobu

zachovala.

tanecni film (dance film) = V kontextu prace je synonymem k terminu screen
dance. Je uplatiiovan v kapitolach, které se tykaji konkrétnich umélcl, ktefi ho

sami uzivali.

téma = Za téma je povazovana jednotna linii celku. Téma stoji nad obsahem. Je

to inspirace, od které se autor dostava k obsahu.?3?
Zvuk:

- synchronni = Oznacuje obraz s odpovidajicim zvukem (vidime tanecnika a

zaroven slySime tanecnika - jeho dech, krok...).

232 \VALUSIAK, Josef. Zéklady stfihové skladby. Ctvrté rozsifené vydani. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze (Nakladatelstvi AMU), 2012. ISBN 978-80-7331-230-5.

129



asynchronni = Obraz je doplnén bud zvukem redlnym (vidime tanecnika a
zaroven slysime pripominky choreografa), nebo stylizovanym (vidime
tanecnika pomalu klesat na pousti k zemi do pisku a spolu s tim slySime
destové kapky).

diegeticka hudba (readlnd/imanentni) = Vidime zdroj hudby (napriklad:
herec zapne radio, tanecnik tan¢i na hudbu korepetitorova piana

umisténého v rohu tanecniho salu).

nediegeticka hudba (trasncendentni/fimova) = Nezname zdroj hudby
(napriklad: tanecnik/herec kraci po rusné ulici a obraz je doprovazen

symfonii Antonina Dvoraka).

130



Priloha 2. Dance on Screen, Falmouth University

Falmouth University

CHRZ60

DANCE ON SCREEN

STAGE 2 - SEMESTER 2 (2013) WKS 21-25 (15 APRIL — 17 MAY 2013)

MODULE HANDBOOK

131



Module Outline

Module: CHR260 - Dance on Screen

Module Credits: 20 credits

Module Manager: Ric Allsopp  <ric.allsopp@falmouth.ac.uk

Module Tutors: Becky Edmunds

Dates: 15 April =17 May [Hand-in date: Wednesday 22 May)
Contact Time: 60 hours +

Assessment

Assessment Methods: Short Video Performance Project (70%) + Written Portfolic (30%)

Assessment Strategy: The short video performance project will be assessed on your ability to
produce/perform a short video work that explores dance and choreographic possibilities for screen.
Attention will be given to: pre- and post-production techniques; shot and sequence development;
storyboarding; writing and treatment; idea and intention. The written portfolio is an account of your
individual processes and role within the project collaborations as a whole. The portfolio should be an
edited version or synposis, In both printable (A4) and digital form (Word), of your ongoing project
documentation, It should summarise and reflect on your project documentation - for example
storyboards, trealments, ideas and intentions, references - and be no longer than 10 (ten) sides of
Ad.

Deadlines

Presentation/ Showings: Video Projects - Friday 17" May (2.00-6.00)
Hand-In: Video Project and Written Portfolic: Wednesday 22nd May {2.00-2.45) Academic Office/
Online — Learning Space

Please Note: Becky Edmunds will be teaching Intensively in Weeks 2, 3, and 5 of the module with
Studios H « J as the ‘base’ for the project.

Week 2. Monday 22 April - Friday 26 April  2.00 - 6.00
Week 3: Monday 29 April - Friday 03 May  2.00-6.00
Week 5: Monday 13 May - Friday 17 May 2,00 - 6.00

Weeks 1 and 4 will be given over to preparation and induction, and final editing and documentation
respectively (see schedule below)

Module Overview

This module investigates and experiments with ways of choreographing for, with and through the
camera, creating composition in motion with the screen as site. You will cxplore choreographic
questions in relation to a range of spatial, temporal and compositional elements via the practical
project of making video-specific choreography. You will be introduced to film, online and editing skills
in relation to choreography. Through taught labs and assignments you will develop and apply
choreographic skills to the making of a short dance for screen. Work in progress showings and group
discussions will enable critical reflection that feeds into the further development of your work.

You will also reflect and discuss through ongoing presentation of your practical processes and
documentation of research, Tutor-led presentations and seminars will Introduce you to works by
influential practitioners in the field and the wider cultural-theoretical contexts for Dance on Screen.
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Viewing of video dance, online and CD-ROM work, discussion and analysis will increase your practical
and critical tools. You will negotiate both individual and group projects, which will be pursued through
research and practice.

On completion of this module, you will be expected to demonstrate: 1) effective use of the camera
and the space of the screen to complete a short choreography on video; 2) a knowledgeable
engagement with appropriate critical vocabulary, histry, key works, and contexts for dance on
screen; 3} an understanding of meeting points for movement and film languages, group and
independent investigation.

Weekly Schedule
Week 1:

The first week of the module will involve you In technical inductions anc an initial task to be
completed by Week 2 - Monday 22 April.

Mon 15, 2.00pm - 3.00pm Module launch with Ric Allsepp {Studio € - immediately after Emily
Daobson's bodywork class)

Tues 16, 1:00pm — 2:40pm + 3:00pm ~ 4:30pm, ‘P2 Camera Induction’
pete Langford 'The Studio Gallery', Media Centre. {10 students at each session)

Weds 17, 2:00pm — 4pm ‘PC Camera + Lighting Induction’
Paul Joines ‘Studio A', Performance Centre (20 studenls)

Weds 17, 4pm - Spm ‘Studio N Induction’
Paul Joines, follow-on from previous class.

Important Note:

It is vital that ALL students attend the Induction sesslons for Camera and Edit suites in Weok 1 and
Week 2. Failure to do so means that you WILL NOT be allowed to use camera equipment or edit
suites in either the Media Centre or the Performance Centre and cannot therefore participate in the
module,

Task for the Initial Week:

secky Edmunds writes:

1. Divide inta groups of 3's ar 4's.

2. Have a look at The Coior of Pomegranates (Sayot Nova) by Armenian director Sergai Parajanov. itis
on vimeo - https://vimeo.com/26713505, You can either watch the whele thing, or watch the clip
from 13".40" - 18°.50".

Naotice how the director keeps the camera still and carefully places movement within the frama, using
the full heizht, depth and width of the sereen space. Notice how balanced the images are, and how
the director works with layers of movement. Notice how he uses screen space in close up. Nolice how

he uses screen space in wide shot,

3. Borrow a camera and tripod from the Media Centre. Make sure you all understand how to work it
(if not sure - ask).

oo
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4. Choose & location, Place the camera on a tripod and frame that location (you must use a tripod -
no handheld camera for this exercise). Work as a group to choreograph 3 seguence of movements of
between 15 - 30 seconds that happens within the trame. As you choreograph the sequence of
movement, have one of you look at it through the camera lens, so that you can make sure that you
are paylng attention to the full height, depth and width of the screen space.

NOTE: the camera stays still - 50 no zooming, no panning (moving from side to side|, no tilting
{moving up and down).

£. Shoot your sequence of movement.

&, If you think what you have shot is not very good, try it again. Be rigorcus,

7. Take your footage to an edit suite [Studio N in the Performance Centre) and ensure that you
understand how to do a file transfer onto computer and how to make the final file as a Quicktime

movie, Ask a techniclan to show you how. If you know how, then share your knowledge with cthers.

&. Bring your Quicktime file on some sort ot external hard drive to the session on Monday 22nd April.

Weeks 2, 3:

Tues 23, 10:30 — 12:30 ‘Edit Suite Induction (Adobe Premlere)
pete Felstzad 'Digisuite 2°, Media Centre. |20 students)

You will be working intensively in small groups on Monday, Tuesday, Wednesday, Thursday, Friday
Itypically from 2,00 6.00 pm) with Becky Edmunds Lowards the making of one or more maoving image
video projects.

Week 4: Individual and group shooting, editing, preparation work for Wk. 5

Week 5:

In the final week you will be involved in the final preparation and editing of your video project. There
will be a presentation/ showing of projects on Friday 17" May (2.00 - 6.00). The videa prajects will
be put onto DVD. This should be completed along with final documentation of your individual

engagement with the project (\Written Portfollo) and handed in on Wednesday 22" May (2.00-2.45
Academic Office/ Online- Learning Space).

Recommended Reading

1Al the following texts are available in the Library)

Brannigan , Erin, {2011) Dancefilm — Oxford University Press

Bresson, Robert {1975) Notes on Cinematography

Brewn, Blain, (2002| Cinematography Theory and Practice, Focal Press
Cousins, Mark, (2011) The Stery of Film, Pavillion

Deren, Maya (2005) Essential Deren — Collected Writings on film

Ettedgu), Peter, (1998) Cinematography Screencraft, ActoVision
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Harbord, Janet (2009] Chris Marker: Lo Jetee, Afterall Books, Distributed by the MIT Press
Kurosawa, Akira, (1983} Something Like an Autobiography, Vintage

fitoma, Judy, (2003} Envistoning dance on film and video

Murch, Walter; Ondaatje, Michael [2004) The Conversations: Walter Murch and the Art of Editing,
Alfred A Knopf publishing

Pallasmaa, Juhani (2011) The Thinking Hand

Pearlman, Karen (2008} Cutting Rhythms, Focal Press

Perter, Jenelle, {2010) Dance With Camera, University of Pennsylvania

I zrkovsky, Andrey, {1986) Sculpting in Time, Univ, of Texas Press

Todd, Peter and Cook, Benjamin (eds) {2004) A Margaret Tait Reader, Lux publishing
Van Sijl, Jennifer {2005) Cinematic Storytelling, Michae! Wiese Productions

‘4t 40s

Biography

Becky Edmunds is a video artist and documentary film-maker. Originally tralned as a dancer and
choreograpner, she worked in live performance until 2000, when she moved into a screen-based
practice. She has collaborated with & wide range of artists and vrganisations to creste video works,

including Station House Opera, Ceborah Hay, Blast Theery, Rajni Shah Projects, Fiona Wright, Gill

Clarke, Independent Dance, Siok:han Davies Studios, Arts Council England and various cance agencles.

Becky's work seeks to deepen the screen application of dance and choreographic practices and
explores & hybrid of the observed and the constructed. Hor shner films and installarions have heen
shown at film festivals internationally, and she has been artist in residence at Videodanza BA
[Argentina) and SHOCT festival {Sweden). Becky works both as an independent artlist, end in
collaboration with tellow artist Lucy Cash, under the company neme of siraybird. straybird have been
involved in the curation of a number of festivals and screenings which explore choreography across
disciplines, including What If... {Siobhan Davies Studios, 2010} and What Mztters {3icbhan Davies

Studios, 2012} Becky is also an associate artist with Blast Theory.
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Priloha 3: Obrazovy material ke cviCeni Fotograficky pribéh, rekonstrukce déje
Prevzato z filmu Znameni Raka
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P¥iloha 4: Ukazky vysledkd prace na Ukolu Tvorba scény pro kameru
Anna Benhakova, 2019
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