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Abstrakt:

Tato bakalarska prace se vénuje filmové adaptaci klasické divadelni hry. Na
zakladé predstaveni jedné predlohy (Ibsenovy Divoké kachny) a analyzy a
vzdjemného srovnani dvou z ni vychdzejicich snimkd (Divoké kachny -
1984 a Dcery - 2015) se snazi nalézt a popsat moznosti adaptacniho
pristupu k tomuto specifickému typu predlohy.

Abstract:

This bachelor's thesis deals with the film adaptation of a classical theater
play. Using the presentation of one drama (Ibsen's The Wild Duck) and the
analysis and mutual comparison of two films based on it (The Wild Duck -
1984 and The Daughter - 2015) this theses tries to find and describe
possibilities for film adaptation to approach to this specific type of original

text.
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1 Uvod

,Filmové adaptace byly dlouho povazovany za pouhé kopie
dilezit&jsich a hodnotné&jdich literdrnich dé&I*!. Potvrzuje to i tendence
poc¢inG a celych hnuti z po&atkd vzniku filmového média, které spoléhaly
na to, ze se jim diky kvalitnimu a ovéfenému vychozimu materidlu pro
scénar podari kinematografii emancipovat. Henrik Ibsen je povazovan za
nejvétdiho dramatika po Shakespearovi a tvlirce modernismu, tudiz v
pripadé jeho her, které dodnes patfi k dramatické klasice, tomu v pfistupu
filmafl nebylo jinak. Za celou dobu existence filmového média oviem
vzniklo adaptaci jeho her prekvapivé malo, vzhledem k tomu, nakolik byl a
je oblibeny a vzyvany celym kulturnim svétem.

JA& sama jsem se s tvorbou Henrika Ibsena nejprve setkala
zprostiredkované, a to diky inscenaci hry Elfriede Jelinek Co se stalo, kdyz
Nora opustila manzela aneb Opory spolecnosti. Jeji titulni postava se hrdé
hldsi k odkazu plvodni Nory Ibsenovy??, diky ni jsem se také k Nore
Ibsenové dostala, nésledné také k jeho dramatdm dal&im. Jeho plsobiva a
vyhrocena pozorovani riiznorodych lidskych charakteri a z nich plynoucich
necekanych zvrati mi pfinesla jakysi dosud nepoznany blizsi kontakt se
skute¢nosti, proceZ jsem zacala mit k dramatickym textim Gctu a divéru v
to, co a jakym zplsobem sdé&luji.

Dramata, obzvlasté ta klasicka, rozhodné  predstavuji
neopominutelny zdroj inspirace k jakémukoli typu vypravéni, z néjz sama
zamyslim v budoucnu cerpat ve své scendristické praxi. Jednim z jejich
nejvétsich lakadel pro mé filmové vize jsou predevsSim precizné vystavéné

dialogické situace, které kromé Zzivouciho stylu prinaseji také hluboky vhled

1 Petr Bubeniek. Filmova adaptace: Hledani interdisciplinarniho dialogu.
Iluminace. 2010, ¢. 1 (77), ro¢. 22, s. 7. Dale citovano jako Petr Bubenicek,
Iluminace.

2 Samotna Jelinekové hra i nasledna touha ji i po jednatficetiletech
inscenovat jsou jednim z ddkazd toho, Ze je Ibsenlv odkaz stdle Zivouci a je
mozné s nim stale vést polemiku.

3 ~Nejsem Zena, kterou opustil muz, nybrz Zena, kterd samostatné opustila
muze, coz je mnohem vzacnéjsi. Jsem Nora ze stejnojmenné Ibsenovy hry. Usiluji
0 svou osobni seberealizaci." Elfriede Jelinek. Co se stalo, kdyz Nora opustila
manzela aneb Opory spolecnosti. Prelozila Jitka Jilkova. Praha: Narodni divadlo,
2010.



do psychologie postav. Ty se diky tomu jevi tak komplexni a pfitomné, ze
je mozné s nimi dale pracovat i v situacich neznamych, které si
Ctenar/divak predstavi, pfripadné které jim pripravi filmovy scénar. V
neposledni radé jsou to samozifejmé naméty her, které si svou zavaznosti a
dramatickym potencidlem musely zaslouzit pozornost divadelniho hledisté
a mohou se stat stejné tak zavazné pro divaka filmového.

Pravé v Ibsenovych hrach stdle spatfuji vrchol toho, kolika vrstev
mohou nabyt jednoduché dramatické situace a jak intenzivné Ize prozit i
ten nejintimnéjsi pribéh, ktery navic nezestarne, tyka-li se celistvych
lidskych bytosti. To jsou kvality, které by mohla dobra filmova adaptace
zachovat, zpritomnit ¢i povznést. Ve své bakalarské praci bych s pomoci
konkrétniho prikladu adaptace (adaptaci) rada prozkoumala moznosti toho,
jak se da pracovat s klasickou divadelni hrou jakoZto predlohou filmového
dila. Vérfim, ze vysledky zkoumani bude mozné upotfebit pro budouci
scenaristickou-adaptacni praci, a to nejen mou vlastni.

Pro kratkou studii jsem vybrala Ibsenovu hru Divokd kachna
(1884)*, kterd je v ramci dramatikovy tvorby sama o sobé vyznamn3,
nebot se v ni do té doby nevidané kombinuji prvky symbolismu s
realistickym komentafem ke spole¢nosti a jejim specifickym &lenim; také
je to jedna z jeho her nejznaméjsich. Zasadnim voditkem k vybéru
konkrétné tohoto dramatu byl ovSem fakt, ze mame v ramci moderni
kinematografie k dispozici hned dvé jeji pomérné znamé a dostupné
filmové adaptace, obé vzniknuvsSi v australské produkci avsak se
vzajemnym odstupem vice nez Ctyficeti let.

Prvni z nich je Divoka kachna z roku 1984°, jejimz rezisérem je

Henri Safran, ktery se také spolu s Tuttem Lemkowem a Didem Merwinem

4 Jednd se o jeho v poradi osmnactou dokoncenou hru, Ibsen ji zacal psat v
roce 1882 v Rimé& a dokondil ji v Iété roku 1884 v tyrolském mésté Gossensass,
aby byla nasledné v listopadu toho roku knizné vydana a hned v lednu roku 1885
prvné provedena v Narodnim divadle v Bergenu.

5 Henrik Ibsen. Divoka kachna: hra o péti jednanich. Program: Stavovské
divadlo, ¢inohra Narodniho divadla, sezéna 1992-1993. Program pripr. Katefina
Fejlkova, Jaroslav Kral. Prelozil FrantiSek Frohlich. Praha: Narodni divadlo, 1993.
Dale citovano jako Divoka kachna (hra).

6 The Wild Duck [Film]. Rezie Henri Safran. Australie: Film Bancor of
Australia, Tinzu Pty Limited, 1984.



podilel na vyvoji scénare.” Druhou adaptaci je soucasnéjsi Dcera, ktera
méla premiéru v roce 2015 na festivalu v Sydney® a za niz stoji
svétoznamy divadelni rezisér Simon Stone, pro néhoz snimek znamenal
celoveclerni rezijni i scenaristicky debut na poli filmového svéta. V pripadé
Dcery je dllezité zminit, Ze jejimu vzniku pfedchazela Usp&&na divadelni
inscenace Divoké kachny, kterou sam Stone vytvofil pro sydneyskou
divadelni scénu. Podle vSeho se ovSem jeho filmova adaptace neopira o ni
vice neZ o samotny Ibsenlv text?, tudiz se nejednd o adaptaci inscenace,
kterou bychom pro jeji analyzu museli znat, nybrz o zcela nové dilo
vychéazejici z dramatu jakozto predlohy.

Obé adaptace pracuji s jinymi postupy prizpdsobeni vychoziho textu
a kazdd usti v jiny filmovy zazitek. Zatimco Dcera na prvni pohled
evidentné pracuje s aktualizaci pribéhu a jeho okolnosti, Safranovo drama
zachovava urcitou distanc oproti dnesni dobé&, dnesnimu divakovi, kdyz jej
predklada v historickych kulisach a s manyrou ze zacatku minulého stoleti.
Skutecnost, Zze jsou adaptace dvé, znamend pro mé zkoumani velkou
vyhodu, a to sice moznost srovnani.

Prvni ¢ast mé prace bude teoretickd. Nejprve uvedu problémy
nékterych adaptaci Ibsenovych dramat ze zadatku minulého stoleti, kvdli
nimz je nelze povazovat za zdarilé. Déle se budu vénovat obecnéji
moznostem adaptace, ovSem vyhradné tém, které pracuji s dramatem
jakozto predlohou.

Odbornych textl, které by se tykaly pfimo této problematiky, neni k

dispozici tolik jako t&ch, které pojmenovavaji rlznorodé pristupy k

7 Touto adaptaci se zabyvd ve své bakaldfské praci Zaneta Caletkova.
Predkladad ovSem viceméné jen delSi shrnuti déje snimku, nebudu proto s jejim
textem pracovat.

Zaneta Caletkova. Henrik Ibsen na divadle, ve filmu a v rozhlase. Brno:
JAMU, 2015.

8 The Daughter [Film]. Rezie Simon Stone. Australie: Screen NSW, Wildflower
Films, 2015.
9 Jeho Divoka kachna na divadle méla pry tak silny kinematograficky

potencial, ze ihned po jejim zhlédnuti se producenti filmu nadchli pro vidinu jejiho
adaptovani. Stone vSak moznost vyuziti této divadelni verze jakozto vychoziho
materialu odmitl s tim, Ze ,(...) byla napsana pro prazdné jevisté." Caris Bizzaca,
Simon Stone. Transforming The Wild Duck into The Daughter. [online] Screen
Australia, 2016, 16. 3. 2016. [cit. 13.8.2020]. Vlastni preklad. Dostupné z:
https://www.screenaustralia.gov.au/sa/screen-news/2016/03-16-transforming-
the-wild-duck-into-the-daughter.
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adaptaci prézy. Jednim z filmovych teoretikl, ktery se hloubé&ji zabyval
rozdilnosti mezi médiem divadla a filmu (byl také jednim z prvnich, ktery
se zaobiral vibec teorii adaptace'®), pripadn& moznostmi jejich
vzajemného prostupovani, byl André Bazin ve své stati s ndzvem Divadlo a
film z roku 1951!'. Jeho pfistup k adaptaci se muze zdat z dnedniho
hlediska =zastaraly, nebot napfiklad poklddd za svrchovanou a
neotresitelnou kategorii vérnost adaptovaného dila predloze a jejim
specifikim?®?, nicméné ve svych Gvahach pojmenovava predevéim zakladni
principy, které charakterizuji obé média, priCemZz se zaméruje na
komunikaci divadla i filmu s divdkem, coZ se mize stadt pro uvaZovani o
adaptaci dramat do filmové podoby pfinosné a ja tyto myslenky na zavér
teoretické Casti strucné predstavim.

V druhé, praktické c¢asti nejprve zanalyzuji predlohu - Ibsenovu
Divokou kachnu a budu se snazit konkrétné definovat nékteré jeji klicové
aspekty, které by mohly predstavovat pro filmovou adaptaci nejvétsi
vyzvu. Na zakladé téchto aspektl potom srovnam zminéné dva snimky
soubézné, aby bylo mozné ihned pojmenovat odliSny pristup k textu
kazdého z nich. Na zavér oba dva tyto pristupy shrnu a nahlédnu je také

skrze poznatky z teoretické casti.

10 Petr Bubenicek, Iluminace, s. 8.

11 André Bazin. Divadlo a film. Co je to film? Prelozil Ljubomir Oliva. Praha:
Cs. Filmovy Ustav, 1979, s. 105-143. Déle citovéno jako Co je to film?

12 Tamtéz, s. 112.
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2 Adaptace dramatu - teoreticka cast

2.1 Ibsen ve filmu

Jak jsem jiz uvadéla, hry Henrika Ibsena se staly v pocatcich vzniku
filmového média jednim ze stéZejnich vychozich materidld pro filmové
scénare. V desatych a ranych dvacatych letech minulého stoleti vzniklo po
celém svété na tricet filmovych adaptaci jeho dél, z nichz nékterym,
vytvorenych vyhradné v americkém kontextu, se ve své eseji vénuje Eirik
Frisvold Hanssen'®. Podle né&j se specificky Ibsenova dramata pro film
skvéle hodila nékterymi hodnotami, které s novym médiem sdilely, jako
naturalismus, charakterizace ¢i dramaturgie. ,Ackoliv se ovSem Ibsen stal
nejinscenovanédj&im dramatikem 20. stoleti, nebyl v prib&hu té doby pro
film ani zdaleka adaptovan tolikrat jako Shakespeare nebo jini dramatici Ci
spisovatelé."* Navic vétsSina z tohoto mala skoncila uméleckym nezdarem.
Jako dlvod Hanssen uvadi, Ze se Ibsenova naturalistickd poetika
paradoxné absolutné rozchazela s nastupujici cestou ke klasickému filmu,
ktery se zacal stale vice vzdalovat divadelnim konvencim?®®. Ibsen nebyl
napfiklad povazovan za tvirce dostateéné vizudiniho. ,Sugestivni obrazy v
mnoha jeho dilech, obzvlasté potom v téch pozdéjsich (...), byly vétSinou
vnimany jako symboly nesouci v sobé vyznamy, které je nutné odkryt,
spiSe nez aby byla ocenéna jejich vizualni sila.“*®

Nejvice adaptaci vzniklo jesté pred touto érou, nicméné i v té dobé
byl Ibsen rozporuplnym autorem. Podle toho, jak se vyjadroval dobovy tisk
z desatych let minulého stoleti, byla sice cenéna ,(...) jeho estetika
realismu, prace se socidlnimi tématy, slozitd a precizni dramaturgie a
stavba déje, coz predstavuje pro filmovou tvorbu vyborné zdroje inspirace;

na druhou stranu bylo Ibsenovo dilo zaroven povazovano za staromédni“'’,

13 Eirik Frisvold Hanssen. Silent Ghosts on the Screen: Adapting Ibsen in the
1910s. The Oxford Handbook of Adaptation Studies. Edit. Thomas Leitch. Vlastni
preklad. New York: Oxford University Press, 2017, s. 1.

14 Tamtéz, s. 3.

15 Tamtéz, s. 2-3.

16 Tamtéz, s. 3.

17 Tamtéz, s. 4.
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ackoliv ve své dobé vyvolavalo skandaly.

Navic byl jeho ,skandindvsky, zamraceny styl absolutné v rozporu s
americkym optimismem, ktery mél charakterizovat nové médium."“'®
Dokonce se na zakladé minéni o poetice jeho her ustanovil pro filmovou
kritiku novy epiteton - film mohl byt ibsenoidni (Ibsenesque), ¢ehoz se
vyuzivalo, kdyz byla atmosféra daného snimku znacné ponura nebo kdyz
se v ném freSila vazna socialni témata. Ibsenovy hry predstavovaly ,na
jedné strané vzor, na strané druhé antitezi predpokladanych specifik
kinematografie"'°.

Je ovéem dllezité, ze vzniknuvs$i rané adaptace rozpoutaly diskuzi
na téma jak adaptovat divadlo. Pfekazkou pro tvirce byla nejen jeho
umluvenost, ale také ,uzky" prostor, coz jsou aspekty priznacné a
vyznamné zejména pro vypravécstvi Henrika Ibsena®. Autofi ranych
adaptaci se v pripadé jeho her nejcastéji uchylovali ke zpfitomnovani
udalosti, o nichz se v dramatech pouze mluvi, a s tim také prevadéli tok
déje do chronologického poradi. Tim se usSetfilo na dialozich/titulcich a
pribylo obrazového materidlu i variability prostoru. Nejranéjsi,
kratkometrazni filmy takto plnily pouze ilustrativni funkci, kdyz linearné
zachycovaly pouze nejdilezité&jsi scény her bez zachovani dé&jového vyvoje.
V adaptacich pozdéjsich, méné ranych, delSich, uz byly snahy o
prevypravéni celého pribéhu patrnéjsi. Zpritomnovani a oproti predloze
nové, chronologické usporadani zde ovsem nutné vedlo k predéjovani
filmu, z néhoz se zaroven ztratila pro pribéh nutna hloubka postav?'.

Tyto rané adaptace skutecné ukazaly, jak se Ibsenovo divadlo v
obohacujicim smyslu pro jiné médium adaptovat nema. Podle vSeho z nich
divak neziskava nic jiného nez odvar ze samotného pribéhu nastinéného
autorem, nic z jeho vyznamu ¢i poetiky vypraveéni, ackoliv se tyto snimky
do velké miry drzely plvodniho textu. Mimo to se ovdem v americkém

kontextu i s vyznénim a tématy Ibsenovych her pracovalo tak, jak se to

18 Tamtéz, s. 5.
19 Tamtéz, s. 5.
20 Tamtéz, s. 6.
21 Tamtéz, s. 9-11.
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hodilo v ramci vychovné cenzury??3. Tou jiz nasStésti moderni zapadni
kinematografie svazana neni a dokonce v jejim ramci vzniklo jiz nékolik
adaptaci divadelnich her, které jsou povazovany za Uspésné i bez toho, aby
se svych divadelnich predloh zcela vzdaly. Budeme tedy vhodné pfristupy k
Ibsenové/klasickému dramatu hledat dale, nyni blize k teoretickym

zakladlim zplsobl adaptace.

2.2 Drama - material pro adaptaci

Je nejprve treba si pripomenout, Ze text divadelni hry -
drama/scenario - se svou podobou zasadné liSi od textu jakéhokoliv
jiného. Uz z definice je to text ureny k jevistnimu predvadéni. Neni to
kratky ani dlouhy pribéh, ale viceméné je to Uutvar blizici se spise
plsobivému ndvodu na to, jak prib&h, ktery se skryva za textem,
odvypravét primarné za pomoci fyzicky pritomnych lidi, pfipadné nékolika
malovanych stromd & revolveru, které lidem slouZi.

Svym formatem rozhodné vice pfipomina literarni filmovy scénar
nezli prézu. Ve scénari se také az s pribyvajicimi obrazy dostavame dal do
prostoru, pribéh neni obalen bezpecnym pristavem plynouciho jazyka,
ktery fikéni svét Ctenari zprostfedkovava. V ramci textu dramatu neni
74douci nachazet vysvétleni akci, interpretace vnitfnich pochodl, barvité
liceni okolniho prostfedi a vilbec ve &tendfi navozovat jakoukoliv iluzi
reality mimo pribéh postav. Pfi ¢teni dramatu se stavame svédky situaci,
jeho srdcem je akce ¢i interakce, jsme zcela zavisli na postavach, neni
mozné je ani na chvili opustit a prochazet fikénim svétem bez nich. Také
proto nelze natodit film podle dramatu, jako to Ize udélat podle scénare.
Bazin k tomu jmenuje daldi tfi ddvody (a kritizuje jimi ,zfilmované

divadlo", kteryzto pojem vysvétlim pozdéji): ,Doba divadelni akce neni

22 Tamtéz, s. 17-22.

23 Hanssen uvadi napriklad problematickou roli alkoholu ve hie Prizraky, ve
kterych se kvili d&jovym zdsahtm do plvodniho ndmétu z jejich rané adaptace
stala protialkoholni propaganda. Vysméch na Ucet této adaptace pfrisel témér
okamzité a to napriklad v satirickém dile Margaret Anderson, ktera napsala fiktivni
dopis, ve kterém popisovala svij zdmér zaloZit Ibsenlv zépadni prohibicionisticky
klub.
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samozirejmé shodnd s dobou na platné a dramatickd prvoradost slova se
nekryje se zesilenou dramati¢nosti, kterou propljéuje dekoracim kamera.
A posléze a predevSim, premrsténa transpozice divadelni dekorace je v
prikré neslucitelnosti s realisti¢nosti, ktera je vrozena kinematografii.“*

Mimo dialogy, bez nichz ve svété divadla témér neexistuje béh casu,
nam dramatik nabizi pouze scénické poznamky, které nam svou formou
pripominaji, Zze se neocitdme pfimo v prostoru, o némz se mluvi, nybrz ze
je zadouci pouze navodit iluzi urcitého mista.

Dramaticky text je navod, podle néhoz mohou v prvni radé
postupovat umélci v rdmci specifického prostoru divadelniho jevisté. Jaky
je ov8em sprdvny pristup pro filmového tvlrce, ktery chce divadlo
zfilmovat? Je tfeba omezit se na pribéh dramatu a vzdat se jeho stavby Ci
origindlnich dialog(? Je nutné za kazdou cenu popf¥it divadelnost piedlohy?

Rada bych jesté v této podkapitole ustdlila nékteré pojmy. Adaptaci
rozumime doslova prizplsobeni, ptizptsobeni komplexniho uméleckého
dila jiné formé&/médiu, nez je ptvodnimu dilu vlastni. Pfi Gvahach o povaze
dramatického textu vyvstava otdzka, jestli se da snimek jako Dcera vibec
povazovat za adaptaci, kdyz toho, jak pozdé&ji ukazu, nema mnoho
spoleéného s plvodnim textem dramatu. Ve své eseji zaobirajici se
predevsim jevistnimi adaptacemi si podobnou otdzku klade Nico Dicecco a
predklada pro ni odpovéd v myslence Lindy Hutcheonové, Ze ,pojmem
adaptace nerozumime pouze produkty, které jsou adaptacemi, ale také
proces jejich vyroby a prijeti."*® Proces vyroby podle Dicecca nema byt
nahlizen jen na zakladé toho, jak vypada jeho vysledek, nybrz se da sam o
sobé nazyvat adaptaci, stejné jako to, jak jej prijimame v ramci kulturniho
kontextu?. Jestlize mame k dispozici dikaz o tom, Ze Simon Stone
vychdzel pfi vytvareni dila z plvodniho Ibsenova textu, o éemz sv&déi i
fakta o inscenaci pfedchazejici filmu, kterd nesla plvodni nazev, nemame

dtvod oznacovat Dceru jinak.

24 Co je to film?, s. 114

25 Nico Dicecco. The Aura of Aginess: Performing Adaptation. The Oxford
Handbook of Adaptation Studies. Edit. Thomas Leitch. Vlastni preklad. New York:
Oxford University Press, 2017, s. 2.

26 Tamtéz.
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2.3 Jak adaptovat divadelni hru?

Brian McFerlane nastifuje zakladni problémy, se kterymi se musi
filmar pfi praci s dramatickym textem potykat, nebo spise ty, které si sam
vytvari. Prvni Uvaha se tyka prostoru - ,domnénka, ze se musi drama
,otevFit", aby se ukdzalo vice prostoru, nez mize nabidnout jevisté&, pro
které byla hra vytvorena, je uz témeér klisé, i kdyby se mélo jednat jen o
pohyb mezi pokoji(...); tato domnénka vychazi z faktu, ze je pro kameru
jednodussi pohybovat se z mista na misto a predvést témér bez namahy
realistiCnost jejich mizanscény, proto by se toho mélo vyuzit."%’

McFerlane tuto tendenci kritizuje na prikladu snimku Kdo se boji
Virginie Woolfové, kde podle néj doslo ke znehodnoceni vybudované
klaustrofobické nalady jen kvili bezdGvodné navstévé motorestu, kterd pro
pulzujici dialog nepfinesla nic nového.*®

Druha McFerlaneova Uvaha je na téma dialogu. Dialogu jakozto pilifi
hry, ktery je ovSem zaroven domnélym nepritelem filmu. Ackoliv kvalitni
dialog je pro film také dlleZitou hodnotou, ve vysledku se mize stat tim
nepfitelem spiSe film, pfic¢emZ zcela zavisi na pfednesu hercl, na reZii i
kamere, které mizou dat slovim patfiény vyznam a posilit jejich sdéleni.
MOze existovat filmovymi prostfedky perfektné gradovany dialog mezi
lidmi debatujicimi u stolu, jehoZ sila se dostane az k divakovi (jako zarny
priklad McFarlane uvadi My Dinner with André, pocin plvodné zamysleny
jako divadelni hru®*; z méné vzdalené minulosti a krajiny by tomu
odpovidal pfiklad adaptovanych Vlastnikl, kde je dynamika neptetrzité
konverzace podporena kamerou, stfihem i vyuzitim stylizace obrazu).
Stejné tak se mlze intenzivni rozhovor/postupné odhalovani pravdy zavést
do akéniho tempa stfidani obrazd. Slova jsou nepfitelem filmu pouze ,ve
spojeni s takovou filmovou tvorbou, ktera ignoruje ostatni strategie, které

ma tvlrce filmu k dispozici."*

27 Brian McFerlane. Reading Film and Literature. Literature on Screen. Edit.
Deborah Cartmell, Imelda Whelehan. Vlastni preklad. New York: Cambridge
University Press: 2007, s. 24-25.

28 Tamtéz, s. 25.

29 Tamtéz, s. 25.

30 Tamtéz, s. 25.
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Také Bazin pojmenovava problém jakési krecCovité snahy délat film,
na kterou nardzi McFerlane v otdzce otevirani prostoru. ,Ma-li se déj
odehravat na Riviéfe, milenci se nebudou libat v besidce hospidky, nybrz
za volantem amerického auta na cesté do Corniche, pricemz zadni projekce
bude predvadét skaly na Cap d’ Antibes."3! Tato snaha podle néj vyvéra z
,komplex(u) ménécennosti, vi¢di star§imu a literdrn&j$imu druhu uméni,
ktery si film kompenzuje technickou nadfazenosti svych prostfedkd,
zaménovanou za nadiazenost estetickou."*?

Tyto snahy, jejichZz cilem je potlaceni divadelni podstaty ptvodniho
textu, jehoz nameét ¢&i dialogy chce film zuzitkovat, nazyva Bazin hanlivé
zfilmovanym divadlem?®. V rdmci svych Gvah hledd pfedevsim zplsob, jak
drama adaptovat tak, aby z vysledného dila bylo mozné ziskat pozitek
srovnatelny s tim, ktery si odnese navstévnik divadla, tudiz, jak jsem jiz
zmifovala, pojmenovava predevsim zplsoby, které zajistuji co nejvétsi
vérnost predloze a v ni zakédované esenci dramatu, tedy nejen jejimu
pribéhu. Spravna cesta neni ,adaptace namétu, nybrz divadelni hra
inscenovana prostrednictvim kinematografie."**

Jedinou moznosti, jak pracovat s latkou dramatického textu ve filmu
tak, aby z néj netrela snaha o obohaceni, je podle né&j zachovani
specificnosti divadelnich konvenci, které se jen posili invenénim zasahem
filmového jazyka. Za jeden z nejlepsich pfikladd zvladdnuté filmové
adaptace Bazin poklada Olivierova Jindficha V., ktery predstavuje model
divadla ve filmu - v Uvodu vidime divadelni inscenaci zakomponovanou do
prostredi fikéniho filmového svéta alzbétinské doby. Jako dalSi uspésnou
adaptaci/inscenaci Bazin jmenuje Cocteauovy Hrozné rodiCe, coz je
snimek, ktery zachoval drama v jeho plvodni podobé&. Dramatickd situace
se odehrava v ramci uzavieného prostredi, jemuz dodala na intenzité
filmova realistiénost a povahou z&bé&rd a stfihu bylo podporeno hledisko

vSevidouciho divaka, jenz je ,jediny spolecny jmenovatel jevisté a

31 Co je to film?, s. 114,

32 Tamtéz.

33 Pro Je théatre filmé nebo filmed theater by byl mozna pripadnéjsi preklad
natocené divadlo.

34 Tamtéz, s. 120.
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platna."*> ReZie se pfi vypravéni soustredi na predpokladany objekt zajmu,
ovéem tak, aby opravdu zlstal objektem v rdmci d&je; kdyz se napftiklad
herec¢ka na néco diva, je dilezité predevéim ,divat se, jak se ona diva."®

Co se tyka textu dramatu, jeho dialogické podstaty, zde znovu Bazin
pripomina klicovou roli povahy divadelniho prostoru. ,Racine, Shakespeare
¢i Moliére nesnaseji preneseni na platno prostym vytvarnym a zvukovym
zdznamem z toho dlvodu, Ze dé&j a styl dialogu byly pojaty se zfetelem na
svlj ohlas v architektufe jevist&.“¥ Ve filmu se ovéem dramaticka sila
textu bez ozvény ztraci do filmového meziprostoru, misto aby se
shromazdila u herce. ,Tim se vysvétluje, pro¢ zfilmovand hra mize
dodrzovat text, byt dobrfe zahrana ve vérohodnych dekoracich, a presto
nam pripadat naprosto nezdarila.">®

Bazin tento potencialni nedspéch svadi predevsim na nedostatecnou
praci s filmovym realismem skrze mizanscénu a stfih. Jakykoliv naznak,
zvuk, odraz svétla, pohyb, cokoliv, co podpofi souvztaznost s zivym,
realnym svétem, s prirodou (predstavené nikoliv jen za uUcelem otevreni
prostoru), umoznuje divakovi prijmout hercovo snazeni mnohem snaz.
Samozrejmé ¢im déjové bezvyznamnéjsi ta pripominka je, tim Iépe,
ackoliv Bazin pripomina také efektivni praci filmové reci v ramci pribéhu,
kdy ,pootevieni dvefi mize nabyt vétsiho vyznamu nez monolog v
posteli**°. Nepfipousti ovéem, Ze by tyto nové vizualni prostiedky mohly v
jakémkoliv smyslu nahradit néco z plvodniho textu. Pfesto je dllezité jich
vyuzit pro navozeni pocitu pritomnosti divaka ve stejném svété, v jakém
se nachazeji postavy. Jediné tak se milZe zazitek z filmu rovnat tomu,
ktery si divak odnasi ze zcela pfitomného divadla*. ,Skutec¢né zfilmované

divadlo totiz neni gramofonem, nybrz Martenotovym nastrojem."“*

35 Tamtéz, s. 119.

36 Tamtéz.

37 Tamtéz, s. 129.

38 Tamtéz, s. 130.

39 Tamtéz, s. 118.

40 Tamtéz, s. 129-133.
41 Tamtéz, s. 136
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2.3.1 Shrnuti

Predstavili jsme si hlavni potencidlni prekazky, na které lze pfi
adaptaci divadelni hry narazit a ziskali jsme i mozné zplsoby jejich
prekonani. Jednou z téchto prekazek je otdzka prace s prostredim, v némz
se drama odehrava a které je ohraniCeno divadelnim jevistém. PredevsSim
neni potreba, aby bylo za kazdou cenu otevirdno jen proto, zZe to filmové
médium umoznuje. Naopak je vyhodné vysledovat vyznam prostredi pro
pribéh a jeho vypravéni a na to se snazit navazat - zachovat ve filmu
jevisté, podporit uzavienost prostfedi o jedné ¢&i nékolika mistnostech,
nebo s jeho pomoci posilit vyznam hereckych akci.

Druhou pFekadZkou by se mohlo stdt mnozstvi dialogd dramatim
vlastni, ovéem jen tehdy, kdyby z(stalo nedostatecn& podporeno filmovou
feci, kterd mu doda na sile, o niz v rdmci odstupu divaka od filmového
platna pfirozené pfichazi. Tuto silu mu miZe dodat pravé filmova te¢ -
zabérovani, strih, ale tfeba také hudba nebo obrazova stylizace; pripadné
je nutné predvést dialog v co nejprirozenéjsi podobé, aby ziskal divak
pocit, Ze je u veskerych udalosti, stejné jako v divadle, pritomen a mél

zadjem je prozivat.
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3 Predloha

»Sedite v hledisti a pronikate hloub a hloub do té domacnosti Ekdalovych,
a zaroven pronikate hloub a hloub do svého vlastniho Zivota, az nakonec
zapomenete, ze jste v divadle: sledujete s hrlizou a soucitem hlubokou
tragédii a celou tu dobu se otfasate smichem nad neodolatelnou komedii:
vyjdete ven, ne rozptyleni, nybrz s hlubsim zazitkem, nez skutecny Zzivot
poskytuje vétsiné lidi, a i tém nékterym jej poskytuje toliko zfidka: takova

byla Divoka kachna minulé pondéli v divadle Globe.“*

3.1 Déj, jazyk, dialog jako hlavni hybatel déje

Pribéhovy namét hry o péti jednanich je jednoduchy - Zivot
neidealné ale spokojené zijici rodiny Ekdalovych, jejimz nejzarivéjSim
¢lenem je tfinactiletd dcera Hedvika, narusi host, dobfe znamy z davnych
dob. Tim hostem je Gregers Werle, syn tovarnika Werlea, ktery mél dosud
na svédomi vedkeré nestésti rodiny Ekdall. Gregers se na otcovu vyzvu
navraci do rodného kraje prondsledovdan neukojitelnou potrebou
sebeodisténi a napraveni svédomi za otcovy zrady, které jsou ovsem
zaslepujici natolik, Ze vedou k neuvazlivym ¢&ndm ve jménu pravdy a
samozvaného spasitelstvi. Tim je v tomto pripadé vyjeveni zamlcované
skute¢nosti o plvodu manzelstvi, totiz e Gina Ekdalovad byla dfive
milenkou tovarnika Werlea a neni jisté, jestli neni Hedvika ditétem jeho.
Nato se otec rodiny - Hjalmar Ekdal od rodiny odvraci, ale zavrhuje hlavné
svou dceru, kterd neni schopnad nenaddly zvrat zvladnout, procez se
zastreli.

Déjova linka je dana. Od prvniho pohledu je jasné, Ze kliCovou
otdzkou v ranych fazich adaptace do jiného nez divadelniho prostredi bude,
jak pracovat s jazykem. Celd hra stoji prevazné na dialozich, v nichz se
témér v kazdé vété, v kazdé vymeéné vét konstruuje novy nazor
(nejvyraznéji ve spekulacich o zivotni I1zi mezi Gregersem a dr. Rellingem),

prichazi nova metafora (,Jsou na svété lidi, co jdou ke dnu, staci jeden

42 G. B. Shaw (1897). Divoka kachna (hra), s. 55.
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brok do téla a uz se z toho nikdy nedostanou."“*®), nové predjimani
budoucnosti (,Chtél to uhasit, tak do kamen vysplichnul vodu na myti!"*).

NejenZe je jazyk nositelem téch nékolika vrstev vyznamQ a zmén v
moznostech vnimani pribéhu, o nichz se rozepisu dale, ale v tomto pripadé
je opravdu nezpochybnitelné dialog hlavnim hybatelem déje. Divoka
kachna se totiz po vétSinu c¢asu obraci k minulosti, aby v ni nasla své
praptvody, pro jeji zpfitomnéni je jazyk nezbytny. Vyjeveni pravdy - to
jsou slova, kterda ublizuji, motivuji jednani a jsou sama motivovana,
minulost tovarnika Werlea, ta zase postrkuje Gregerse k zatvrzelosti a
odmitavosti sebe a svych kofenl, aby se hledal a realizoval skrze né&koho
jiného. Neuvazlivd, odmitavd slova Hjalmara Ekdala zplsobi Hedvicinu
smrt. V dramatu se neustale mluvi, ovSem rozhodné se neda fict, Ze jsou
tato slova, a¢ plnd vyznamul, naklonéna jedndni a z&mérim postav -
lidskych bytosti. Jsou pro né vyzvou, ve které bud nejsou ambicidézni jako
Gina Ekdalova, kvili éemuz prohravaji, nebo se (vyhradné&) srze né cht&ji
dotykat hvézd, ovsem neumi dohlédnout néasledky jejich uzivani. Slova zde
bud’ od pocatku shazuji iluze nebo je naopak stavi, pficemz ctenar/divak
tusi, jak to s nimi skondi.

Podle analyzy norské univerzitni profesorky Toril Moi specificky
Divoka kachna ,prozkoumava vztah mezi jazykem a kazdodenni realitou
hloubé&ji, nez kterakoliv jind z Ibsenovych her“**. A to se tyka nejen
esejistickych ndmétd operujicich s Zivotem podle idedld & filosofie Zivotni
IZi. V této hre Ibsen i zdanlivé jednoduchou déjovou linku Hedviky stavi na
jazyku - jeji ,tragédii proménuje ve znepokojujici meditaci o spojitosti

jeji

mezi slovy, kterd ztraceji svij vyznam, a o vyhybani se lasce, "

problematic¢nosti.
V prvnim jednani, na slavnosti u tovarnika Werlea se Hjalmar Ekdal
ukazuje jako nemluvny, zdrzenlivy a dokonce spoleCensky neobratny muz.

Je tu ovSem zminka, narazka na jeho schopnosti recitovat. V jednani

43 Tamtéz, s. 116.
44 Tamtéz, s. 131.

45 Toril Moi. Henrik Ibsen and the Birth of Modernism, Art, Theater,
Philosophy. Vlastni preklad. New York: Oxford University Press, 2006, s. 452. Dale
citovano jako Toril Moi.

46 Tamtéz, s. 453.
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patém se nam tato skutecnost potvrzuje - Hjalmar mél podle Rellinga
,chytlavou povahu a vemlouvavy hlas a tak krasné umél deklamovat cizi
verSe a cizi myslenky."* Doma, pfed svou Zenou a dcerou tyto schopnosti
pouziva a ony jej za to obdivuji. Hldsa ¢im dal melodramatictéjsi fraze,
které pozbyvaji vyznamu, ¢im vice si zvykame na jeho povahu. Od prvni
domaci scény je nam jasné, Zze vztah mezi jeho slovy a ciny neni nikterak
bezproblémovy. NejenZe IZe o prib&hu vedirku, kterému byl divak/&tenar
piitomen, ale uz zde zrazuje svou dceru, kdyZ neplini sv{j slib a misto
dobrot, které meél prinést, se ukazal jen s jidelnim listkem. Hjalmar to
predklada jako néco mnohem skvélejsSiho, nez by mohlo byt samotné jidlo.
Pridava k dobru dalsi nesplnény slib zalozeny na feci, Ze Hedvice povypravi
o kazdém z chodQ, které na listku precte.

,Ale vzdyt to je jen kus papiru,“*® odvéti Hedvika. Vychazi to z jejich
naroky na realitu, pravdu. ,,Chtéla by, aby byla plda jen pldou, kus papiru
jen kusem papiru(...). Kdyz zmizi kritérium (méritelny absolutni narok),
slova ztraceji vyznam. Kdyz se muZe takto zachdzet s pldou nebo
papirem, je mozné, ze se to stane se stézejnéjsimi pojmy, jako je otec,
dcera a nakonec - laska."*® Pro jeji postavu je zasadni, ze sama umi se
slovy pracovat bez probléml - rozeznd Gregersovo zvanéni, které uméle
skryva svilj opravdovy vyznam, odmitd se nechat zdevastovat tim novym,
pro Hjalmara zasadnim zjisténim, Ze snad neni dcerou svého otce: ,Prece
by mé moh mit stejné rad. (...) Divokou kachnu jsme nakonec taky dostali
jako darek a jak ji mam rada.“*® Slova a oznaceni nejsou to hlavni, ackoliv
i ona si dovoluje snéni, kdyZ ji vée na pQdé ptipada jako na dné morském.
Ovéem Hedvika zUstava hlavné& obé&tni postavou. Neni ji souzeno, aby aZ
do posledni chvile mohla zvratit chod hry a Zzivota. Neustdle odmita
pochybnosti o pravdivosti slov a otci nekonecné véfi, nebot kdyby
pristoupila k ironii nebo skepsi, nebyla by schopna otce radné milovat a

citit v ném pladu pod nohama.®"

47 Divoka kachna (hra), s. 158.
48 Tamtéz, s. 123.

49 Toril Moi, s. 480.

50 Divoka kachna (hra), s. 155.
51 Toril Moi, s. 481.
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Zato Gregers, jehoz vztah ke slovim je pravé opaény neZ Hedviéin,
ten uz tu své pole plsobnosti ma. O ném se v prib&hu hry traduje, ze jiz
odedavna chodi po svété a prosazuje, kde muze, jakési pochybné idealni
naroky na pravdu a spravedinost.

Vic a vic se nam ovSem potvrzuje, Ze za jeho konanim nestoji ani
tak zld povaha jako zavazné dlvody plynouci ze zplsobu vychovy a
dédictvi rodinnych h¥ichl. Pojmenovava zde i svdj pocit viny, e se mélo
konat nebo alespon mluvit uz davno pred tim, co vhimame jako ted. Zda
se, e i z dlvodu toho, Ze své vlastni chyby, stejné jako chyby svého otce,
povazuje za nadpozemské a fatdlni, takové, které znicily zivot nejednoho
¢lovéka, nezbyva mu nic jiného, nez i na sva slova i Ciny pohlizet jako na
velice mocné zbrané, které prinesou svétu bud spasu nebo smrt. Uziva slov
tak, jako by stal nad vSemi a vidél na jejich potreby i nedostatky. Pouziva
jazyk, ktery by souhlasil s touto jeho nadfazenosti. Jazyk plny narazek, ze
vSech sil se snazi povznést vSe, o ¢em mluvi na metafyzickou referenci,
symbol.>? Pfes toto hleda svou vysnénou absolutni pravdu. Ale pravé tato
slova a vzdusné predstavy mu to znemoznuji. Od néj vychazi podivuhodné
presvéd&eni o tom, Ze obét nevinné divoké kachny muZe byt projevem
lasky.>? KdyzZ se setkava s Hedvikou, zde pravé tato jeho iluze narazi na jeji

ukotveni ve skutec¢nosti.

GREGERS: A proc bych nemohl zrovna tak fict na dné morském?
HEDVIKA: Ale moh, jisté, ja jen ze mi to zni tak divné, kdyz ,na dné
morském" fika jesté nékdo jiny.

GREGERS: Jak to? Povézte mi proc.

HEDVIKA: Ba ne, nepovim; je to takova hloupost.

GREGERS: Ale kdepak, neni. Tak mi reknéte, proc jste se usmala.
HEDVIKA: No protoze ja vzdycky, kdyz si tak najednou vzpomenu - tak
jako mimochodem - tam na to, tak mi pokazdé pripada, ze se to tam
vSecko jmenuje ,na dné morském®. Takova hloupost.

GREGERS: Ba ne, to nerikejte.

52 Tamtéz, s. 462-463.
53 Tamtéz, s. 470.
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HEDVIKA: Ale jo, vzdyt je to jen obylejnd puda.
GREGERS: /pevny pohled/ Jste si tim tak jista?
HEDVIKA: /uZasle/ Ze je to pida?

GREGERS: Ano, vite to tak urcité?

HEDVIKA: /MI&i a diva se na ného s otevienou pusou./*

3.2 Symboly a metafora

Kdyz Gregers navrhuje obét divoké kachny, musi si za ni
predstavovat néco vic, nez ¢im ve skutecCnosti je. Divoka kachna byla
nejprve zasazena tovarnikem Werlem a posléze vylovena chytrym psem,
aby se nasledné ocitla v Hjalmarové domé v péci malé Hedviky. Do jisté
miry do sebe jeji osud miZe obsadhnout vdechny ¢leny Ekdalovic rodiny a
tim se stat proménnou metaforou. Hedvika je stejné jako kachna po
slozitych eskapadach vpravena do Hjalmarova ateliéru, v némz spokojené,
avSak nesvobodné Zije jako krehké, vzacné stvoreni; Hjalmar si na své
pUdé hnije v iluzi o své velikosti a nema zdjem z ni vylézat; stary Ekdal je
na pddé dobrovolné uvéznén také, ten ale navic zaZil i to postreleni
Werlem, kvQli némuZ se dostal do vé&zeni; Gina byla Werlem zasaZena
jinak, ale nyni je také s omezenym Zivotem v zdsadé spokojena. To ovSem
jesté nic neznamena. Toril Moi se o rozporuplné interpretaci pritomnosti
kachny rozepisuje a dochazi k zavéru, ze spise nez symbolem pro cokoliv,
co je hluboce zakomponovano v pfibéhu a navic do néj vnasi univerzalni
vyznam, je kachna predevsim zasadnim predmétem Gregersovy tendence
nadinterpretovavat vée, co ho obklopuje a zdlrazfiuje jeho potfebu tim
vSim manipulovat.> Stat se tim chytrym psem, ktery ,se dokaze potopit
az na dno a vytahnout divokou kachnu, kdyz se dole v bahné zastipne do
chaluh a fas.“*® Je mozné, ze Ibsen zamyslel zavést i divdka podobnym
zpUsobem, kdyZz po ni pojmenoval celé drama. ,Divokd kachna v nas
vzbuzuje nutkani stavét se k vyznamim slov stejné, jako to dé&ld Gregers.

Pouze pokud tomuto nutkani odoldame, budeme schopni Divoké kachné

54 Divoka kachna (hra), s. 135.
55 Toril Moi, s. 455.
56 Divoka kachna (hra), s. 130.
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porozumét.™” Nicméné ackoliv kachnu nevidime na scéné a podle vSeho se
v ni ani neskryva jakysi tajemny kli¢ ke spravné filosofii zivota, pribéh i
dialog dramatu se toci kolem ni, tudiz je nemozné ji pfi rozboru dramatu
opomenout.

Daldi vyraznou abnormalitou je zde puUda vedle Hjalmarova
fotografického ateliéru; lovisté se snadnym terénem, miniatura divokého
lesa, do jehoz uUtrob nevidime, tudiz se v ném da mnohé utopit a skryt.
Kazdopadné je to prostor pro snéni, Utocisté divoké kachny; misto, v némz
je vSe zahalenéjsi a posvatnéjsi. Ve chvilich, kdy dochazi k jeho osvétleni,
nicméné vse pritomné jaksi ztraci svou jakoukoliv zavaznost a je nachylné
k tomu stat se smésnym. Stejny problém ma i fungovani Ekdalovic rodiny,
kterd nenese srazky s realitou nejlip, o ¢emzZ se podrobné&ji rozepiSu dale.
Pdda je ovSem motivem vyrazné vizudlnim, s nimZ je také spojeny
kontrast toho, co je komu umoznéno vidét a toho, co mozno vidét neni,
pricemz tento kontrast je pfitomny ve vSech sférach pribéhu.®

Hedvika slepne. To ji spojuje s Werlem, jejim potencidlnim otcem.
Hedvika také slepne s tim, jak se stava dospélejsi. Zaroven, zda se,
Hedvika slepne vU¢& okolnostem vztahu s Hjalmarem, ktery se zda
pokriveny. OvSem nakonec se Hjalmar zda byt tim, kdo byl slepy ze vSeho
nejvic, coz sdm uznava, kdyz se dozvi pravdu o minulosti své rodiny, se
kterou chce nyni s otevienyma ocima skoncovat. JeSté predtim si ovSem
zakryval zrak pred verejnym znemoznénim svého otce, k némuz doslo na
vedirku u tovarnika Werlea, po odhaleni pravdy je zase slepy vi¢i utrpeni
své dcery. Gina také zamérné prehlizi Hjalmarovy neluspéchy a necinnost,
ovsem jeji pristup je aktivné zahlazujici spiSe nez slepy nebo zaslepeny.
Pfeci jen neni ndhoda, Ze je jejim povolanim retusSovani fotografii.

Fotografovani, jimZz se manzelé Ekdalovi Zivi, také pracuje s
vizualitou a viditelnosti. ,Pane Werle, vy snad chapete, Ze manzel neni
né&jaky obycejny fotograf."*® To jisté ne. Proto ho nikdy v ramci hry
nevidime provadét své povolani. Jen Gina a Hedvika se mohou zaobirat

fotografiemi - obrazy reality, respektive obrazy pravdy - jen ony samy,

57 Toril Moi, s. 457.
58 Tamtéz, s. 459.
59 Tamtéz, s. 136.
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zatimco Hjalmar pracuje na vynadlezu, ktery ma vztah k realité podobny

jako jeho slova a sliby nebo celd jeho podstata - feknéme zaporny.

3.3 Realita, iluze, jeden prostor

Timto se dostavam k poslednimu zasadnimu aspektu hry, se kterym
by se adaptace méla vyporadat. Hovofi o ném i Moi - uz nazev jejiho
pojednani o Divoké kachné se vztahuje k otdzce kazdodennosti, redlného
Zivota. Pro charakterizaci postav je dlleZity jejich postoj k jakymkoliv
skuteCnym vécem. Druhé az paté jednani hry se odehrava u Ekdalovych v
ateliéru, za nimz je ukrytd i nepostradatelnd plda. Doméacnost zajistuje
Gina, byvald hospodyné& Werleho, kterd se nerozpakuje v pribé&hu celého
dramatu vénovat vzacny cas na scéné obycejnym domacim pracim jako
Uklidu, Siti, vafeni, mimo jiné je to opravdu jen ona, jak zjistujeme, kterd
je zivitelkou rodiny a hospodarem rodinného rozpoctu®®. Ona je tim
bezpe¢nym zazemim, utocistém, které neni mozné vytrhnout z béhu
zivota. Dokonce ani pfi Hjalmarovych vyhruzkach o odchodu z domu, ani
po smrti dcery, neni Gina Ekdalova vytrzena ze své neunavné snahy
prodirat se realitou dal. Ma doslova schopnost retusovat, at se déje cokoliv.

Naproti tomu Hjalmar, jeho ztroskotany otec i Gregers predstavuji
opak - nejlépe naprosty Gnik. Muzim Ekdaliim k tomu nejlépe slouZi pida.
Stary Ekdal v ni ma svou atéchu, v ramci zivota psance, ktery byl ovsem
kdysi ddvno panem lesd, je usazeny zde, aby mohl nadale lovit slepice a
kraliky, které si pro své choutky po Zivoté svobodného a silného muze
nejprve umistil domQ. Celad plda je mistnost, do niZz se svétlo dostane az
po otevieni dvojitych posuvnych dveri, které Moi pfirovnava k divadelni
oponé nebo také cloné fotoaparatu, za nimiz ¢eka negativ na své osvétleni.
Nutno Fict, Ze je plda Utocistém a mistem snéni i pro Hedviku, koneckoncl
je to misto, kde odpociva jeji divoka kachna a kde Hedvika spacha
sebevrazdu. Ona ji ovSem navstévuje, jen kdyz se zrovha nezaobird
realnymi vécmi spolu s Ginou, ona neni ta, kterd by nedokazala v realité

zit.

60 Toril Moi, s. 459-460.
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To Hjalmar hledd jakoukoliv z&minku, pro niz je pdda vybornym,
nesmysinym piikladem, aby se mohl od reality Zivota vzdalit. Zije, Zvani a
sni o svém fotografickém vynalezu, v obklopeni fungujici rodiny je ovSem
tento jeho pristup a zivoreni v poradku. S Ginou se v tomto skvéle
dopliuji. Kdyz se ovSem Hjalmar dostane do spolecnosti, ven ze své
skrysSe, tvrdé na realitu a jeji nepfistupnost narazi. Kdyz prichazi do domu
Ekdalovych Gregers, rozeznava klaustrofobi¢cnost a neprostupnost
prostoru, potazmo pldy. Z chovani Hjalmara Ize vydist, ze se mozna za
pidu pred prfitelem stydi. ,Tohle patfi tatinkovi, abys védél,“® Fika
Gregersovi, kdyZz mu pldu ukazuje. Nicméné posléze se nechdvd strhnout
nadsenim z jeji fantasti¢nosti a uziteCnosti pro svou osobu. Gregers to
pojmenovava skrze pribéh divoké kachny.

Kritizuje HjalmarQv na pQdé& promarnény Zivot, zatimco véF, Ze by
mohl dospét ke skvélym vécem, kdyz rika: ,Klesl jsi pod hladinu a zastipl
ses do chaluh na dné. (...) do téla se ti dostala zakerna choroba, a ty jsi Sel
ke dnu, abys zemrel ve tmé."“®? Upozorfiuje na zatuchlost prostoru. Ve
vypjaté chvili u rodinného stolovani v ateliéru oznacuje vzduch za
otraveny, mysli tim ovSem zcela jisté dvé véci - jednak nevyuzity
potencial, kratkozrakost, neschopnost, nudu, kterd je zna¢né znepokojiva,
at uz o ¢lenech rodiny smyslime jakkoliv, dale je tu ovéem ta lez, kterd s
prvni véci souvisi. Ctenai/divadk samoziejmé pocituje odpor ke Gregersovu
chovani, k jeho zdsahu do rodinného $tésti Ekdalll. Hedvika zemfte.

Vyjeveni pravdy, které pochazi z jiného, opravdového svéta, jehoz
krotitelem u dvefi do domu je tu Gina, nezachranilo ani jednoho aktéra
dramatu. Presto neni mozné doufat, Zze by snad absence Gregersova
zasahu vedla k zachovani Stésti, coz predestird uz sdm Ibsen, predevsim
tim, ze se dozvidame, Ze Hedvika uz pred prichodem Gregerse slepne, coz
se da& brat mimo jiné jako dramaticky fakt. Toril Moi pracuje s vyznénim
dramatu v tomto smyslu: proti Gregersovi na teoretické Urovni nejvice
pracuje vécné opily doktor Relling, ktery je soucasti domu, sousedem.
Povazuje se za opravdového doktora a s Gregersem ma spolec¢ny dojem, ze
stoji svou znalosti zivota nad vSemi ostatnimi a také zna potreby lidi. Jeho

61 Divoka kachna (hra), s. 127.
62 Tamtéz, s. 139.
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lékem je opét uziti slov - nasadi do hlavy pacienta zivotni lez, ¢imz ho
ucini stastnym, naplnénym. Hjalmarovi takto vnukl vynalez, svému pfitel
Molvikovi démonickou povahu a stoji si za tim, Ze jediné tak mGze &lovéka
uchranit pred ,sebeopovrzenim a zoufalstvim"®. Moi potom ovSem patra
po Stésti Rellinga, které v podstaté neexistuje. NejspiS ani nevéri v
hodnotu $té&sti. On je tu ten, ktery ve své cyni¢nosti nedohlédl ddsledky
Hjalmarova pocitu nadrazenosti a neschopnosti sebereflexe ¢&i Zivotni
zmény.*

Ani jeden zdsah - dim, jeho bezpeéi, udrzovana lez a idyla, stejné
jako impulz vnéjsiho svéta, surova pravda, také jiz vy¢péla a zavanuta, ani
jedna z téchto variant predpokladaného stésti nevedla k zachrané Hedviky
- Clovéka, ktery v tomto svété jako jediny dokazal zit a zaroven mit v dusi
prostor pro zdravy Unik. Hedvika zemre.

Prace s jazykem, dialog jako hlavni hybatel déje; mnozstvi
predstavenych symboll ¢ spie metafor; prace s prostfedim, jeho UGloha ve
vypraveéni pribéhu - toto jsou trfi stézejni aspekty Ibsenovy Divoké kachny,
na které se budu ve svém srovnavani soustredit; pfipadné na to, jak a v

co se v ramci filmovych adaptaci proménily.

63 Tamtéz, s. 158.
64 Toril Moi, s. 488-491.
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4 Divoka kachna ve filmech

V ramci obou filmovych adaptaci byla zménéna jména nékterym
postavam, nicméné ani v jednom pripadé nedoslo k Zzadnému radikalnimu
posunu jejich roli v pfib&hu a ve vztahu k postavdm ostatnim, tudiz je kvali
prehlednosti analyzy necham pojmenované stejné jako postavy Ibsenova

dramatu.

4.1 Siry svét aneb Prace s prostiedim

Prvni jednani Ibsenova dramatu se odehrava v kanceldfi tovarnika
Werlea, jednani druhé az paté je uvéznéno v ateliéru Hjalmara Ekdala a na
s nim sousedici pld&. V této kapitole bych nejprve navazala na otdzku
prostfedi, prostor, pozadi dramatu, nebot pfesné prvotni vjem - vizudlni
uchopeni je to, na co jsem u filmové adaptace zvédava. Uvedla jsem ho
také v teoretické Casti jako prvni problém, se kterym se musi adaptace
vyporadat. Jak vime, oproti divadlu ma film mnohem vétsSi moznosti, diky
otevieni prostoru mdze dojit k uvolnéni napéti, stfihem se da zachytit i
vytvofit mnohem vice nuanci pribéhu, ovSem jen na zakladé svych
predstav a znalosti dramatu i toho, jak se s prostredim poji, coz jsem
FeSila vyde, mé& zajima, co zplsobi oZiveni prostoru, ptipadné jeho
otevreni.

Je zajimavé, Ze Uvodni scénou obou filmd je postieleni kachny,
ackoliv tato prihoda je nam v predloze, jako ostatné vétsina z nich, pouze
prevypravéna. Divaka to prekvapi, c¢ekal-li nejdfive seznameni s postavami
¢i uvrzeni doprostred dialogické situace. V Uvodu prichdzi kachna. Zabér
klidné siré krajiny je nasledovan predjimajicim zvukem vystrelu. Potom
vidime, jak byl kachné, navzdory rozkazu tovarnika Werlea, uSetren Zivot a
byl ji dokonce vybran novy domov. Ve starsi adaptaci se objevi s kachnou i
chytry pes, ktery ji zachrani ze dna jezera, coz se pozdéji ukaze jako
klicové. Uz na zakladé tohoto vizudlniho predznamenani se da vyvodit, ze
se bude déj odehravat na otevrenéjsi plose, pripadné ze bude vyuzivano

procesu zpritomnovani v predloze skrytych udalosti.
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Co se tyka Divoké kachny (filmu), ackoliv se v nasledujici scéné jiz
bez okolkl dostdvame na pudu Ekdald, i zde se postavy maji moZnost
podivat do Sirého svéta. Nutno priznat, Ze se obecné jedna o adaptaci do
znacné miry predloze vérnou, kterd ukazuje viceméné hlavné scény a
rozhovory, které jiz predloha nabizi.

Pfidané zabéry a akce, které se odehravaji venku neznamenaji
prevdzné pro dé&j pftili§ zadsadni zmény. Werlelv sluha hledd v ulicich
Gregerse, ale zadny paralelni déj, dokonce ani navaznost na pribéh se
nepridava. Stary Ekdal stoji pred hospodou, ale ani zde ho nic nepotka.
Hjalmar s Hedvikou stoji na nadrazi, kam za nimi dorazi Gregers, to je vSe.
Co tyto zarazené obrazy pfinaseji, nebo nejspiS pfinést chtéji, je jista
atmosféra. Je to ta realita svéta. Lidé, které ma divak moznost na ulicich a
dvorcich doml potkat, se vénuji specifickym ¢&innostem, jako je
vyklepdvani kobercl nebo prenddeni sudd, které aZ podezfele zavané&ji
kazdodennosti. Je to ten druh svéta, v némz Hjalmar nedokaze zit, do
néhoz nepatfi, jak to pojmenovava Ibsen. S tim v této adaptaci souvisi
novymi detaily posileny aspekt Hjalmarovy osobnosti, kterou je
neschopnost a neSikovnost. V malych situacich, jako je stavéni stolicky na
pUdé&, pfijimani doutniku na oslavé pana Werlea ¢& zvraceni do feky a
ztraceni klobouku je Hjalmar ukazan jako opravdu tragicka figura, kterou
je snadné od zadatku opovrhovat nebo k ni pocitovat nedGvéru ¢i
prinejlepSim soucit.

Gina je naproti tomu skutec¢né zaméstnanou Zzenou, jejiz Cas je
vyplnén nejrizné&jdimi bé&znymi c&innostmi. Jeden ze z&bé&rl zajimavé
vystihuje vztah mezi manzely, kdyz Gina uklizi v kuchyni oddélené jen
sklenénou sténou od psaciho stolu ateliéru, u néjz Hjalmar preslapuje na
misté nebo sedi a kri¢i, Ze ma stale mnoho povinnosti. Sklenéna sténa je
presné uprostied zabéru a my tak vidime muze a zenu jako protipoly.

Vétdina zab&rU stardi adaptace je statickd, pozorujeme situace v
polocelcich, v ramci nichZz spolu postavy rozhovoruji a dodrzuji urcité
choreografie. Casto se tu objevuje prace s postavou nebo postavami v
druhém planu, coz ovSsem spiSe nez prirozenéjsi svét evokuje divadelni

scénu, Vv niz jsou postavy v popredi uprostfed rozhovoru o nékom, kdo
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existuje staticky za nimi, ¢elem k divakovi, témér jako ilustrace. Takova je
napfiklad scéna, v niz Hjalmar vypravi Gregersovi pribéh o otcové pokusu
o sebevrazdu, pricemz stary Ekdal, v obraze vzadu, presné mezi tély
gentlemand, podfimuje na dfevéné Zidli. Zpritomnéni, vypraveéni, které
se ma odehrat mimo nejnutnéjsi dialogy ma velice casto charakter
ilustrace, Casto také znacné zjednodusené. Gina s Hedvikou spolu nakupuji
v obchodé, coz divak pozoruje skrze vylohu, takze neslysSi dialog, ale
dokaze bez problém{ z gesta Giny domyslet, Ze kupuje pouze pllku masla,
nebot na celé nema penize. Kdyz stary Ekdal stoji pfed hospodou a nic ho
nepotka, docela dlouhou chvili jen postojem deklamuje zoufalstvi, ze je
smutnou existenci a Zze nema, co by si pocal.

Dale je tu spousta pohledd na o samoté pracujici Ginu, coZ opakuje
stale totéz sdéleni, stale stejny poradek v domé, ktery sama bez vyhrad
zajistuje. Podobné velky prostor je, jak vime, pééi o domacnost vénovan i
v predloze. Zde ovsem ziskdvame novy dojem, stejné jako diky
mnohonasobnému zobrazeni osamélého starého Ekdala doma v uniformé.
Tyto vyjevy v divakovi evokuji tu potrebnou stisnénost a zacyklenost
prostoru, kterd vrcholi ve scéné&, kdyz se Hjalmar vraci domd, aby si vzal
vSechny své véci pred definitivnim odchodem, ale Gina ho svymi Ustupky a
klidem pFesvédéi, aby zlstal. Sednou si spolu ke stolu, Hjalmar se pusti do
snidané a Giné prikaze, aby poslepovala kusy dopisu, ktery predesly den s
velkou pompou roztrhal, nebot to byl pravé ten dopis, ktery prozradil
posledni rodinné tajemstvi, totiz Zze Hedvika mozna neni Hjalmarovou
dcerou. Hjalmar tedy opét vzdava jakékoliv presvédceni, za coz je Gina
radda a radostné dava vse sama zpét do poradku, zatimco jeji dcera ceka
odmitnutd ve svém pokoji. Jisté by se vSe zase napravilo, ale je tohle to
Stésti, které je nutné zachovat?

S Uplné novym zobrazenim rodiny Ekdalovych prichdzi Dcera. Tady
je Cista déjova souslednost tim bolestnéjsi, ¢im presvédclivéji a priznivéji
plUsobi plvodni atmosféra rodiny. Hjalmar je sice velmi zahy konfrontovan
s vypovédi z prace na pile pfimo vlastnéné Werlem, ale nazyvat tuto
postavu neschopnou rozhodné neni namisté. Z pfipominani minulosti se

dozvidame, Ze se drive otec rodiny mozna dopustil promarnéni potencialu,
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ale tento potencial byl na rozdil od Ibsenova predobrazu zifejmé skutecny a
my vidime nového Hjalmara ve znacné akcni podobé. Vari, uchazi se o
novou praci, na svatebnim vecirku vyzyva celou svou rodinu k tanci. V
tomto smyslu byl rozhodné koncept déje zjednodusen. Neni nutné po
odhaleni tajemstvi uvazovat, zda by rodina neprestala fungovat i bez
zasahu minulosti. Otec byl naklonény své dceri, byl ochotny ji naslouchat,
nemé&l divod ji nikdy zradit.

V divakovi tragicky konec dramatu vzbuzuje absolutni litost a stesk.
Vi, Ze se Hedvice dfive Zilo aZ na par obligatnich aspektd dospivani dobte.
Nesetkala se se stisnénosti prostoru, s bezvychodnou situaci, s iluzi, |Zi.
Pdda, kterd je v predloze i v prvni adaptaci zobrazena jako prostor do jisté
miry sevieny smeésnosti, je zde rajem. Pod Sirym nebem tu Ziji zvirata,
kterd je potreba zachranit, nikoliv postrilet. Hedvice je k dispozici cely Siry
svét. Adaptace se v tomto sméru od predlohy naprosto vzdalila. Ddm neni
jedinym ani hlavnim mistem déje. VSe se uvolnilo, svét pribéhu a
vypraveéni je pojaté co nejfilmovéji. Dokonce se v urcitych aspektech zda,
Ze se rezisér zasazoval o co nejvétsi vzdaleni divadelni poetice. Scény se
vzajemné prolinaji, navazuji na sebe pres dialogy mimo obraz, velmi Casto
prochdzime svétem za zady nékteré z postav, coz je Uplné obraceni
klasického jevistniho principu. V posledni c¢asti pribéhu se zrychlenym
tempem po odhaleni pravdy vSe dynamizuje rucni kamerou.

Alternativu k hranici prostoru predlohy zde predstavuje mésto, které
se vylidiuje nasledkem uzavreni pily. Hedviku opoustéji lidé, které méla
kolem sebe, véetné jeji prvni lasky. Vsichni jsou z néjakého dlvodu
schopni odejit pry¢, kdezto jeji rodina to nedokaze. Nic v pribéhu ovSem
nedokazuje, ze by se jim to nemélo podafit nikdy. Jen zatim, zatim je
Hedvika nucena byt opousténa a nedokdze s tim nic udélat, ackoliv je
postavou oproti predloze mocnéjsi a svobodnéjsi.

Celé posunuti pribéhu do soucasnosti i prenastaveni rodiny vedlo
zaroven k posunu zobrazeni kazdodennosti, kterou snimek predklada co
nejrealistictéji. Cely déj se toci kolem priprav svatby Werlea s hospodyni
Annou. Tato udalost je stfedobodem déje, pricemz predstavuje perfektni

prilezitost pro navrat, otevieni minulosti i zavérecné doznani stejné tak,
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jak je to vystavéno v dramatu. Hlavni postavou, kterou sledujeme casto
osamocenou, se ovSem noveé stava Gregers, ktery se zde vyporadava jak s
vinou a kfivdou minulosti, tak se svou soucasnou situaci — nefunkcénim
manzelstvim. Pozorujeme jeho politovanihodny stav, k némuz ovSem opét
vedly problémy minulosti a on se nyni snazi se neuspésné zachranit.

Jeho protéjskem je stejné jako v predloze Hedvika, kterda se sama
snazi postupovat dal Zivotem vstfic dospélosti bez jakéhokoliv ohlizeni.
Zaziva lasku, prvni pokus o sex, ktery sama iniciuje, premysli o své
budoucnosti, je oproti Gregersovi plna Zivota, plna pohybu vpred. Jeji
schopnost a vdli Zit, kterou Ibsen naznacuje skrze praci se slovy, zde
vidime zpritomnénou a provazanou s Hedvi¢inym skute¢nym
stfedoskolskym Zivotem, ktery mdme moZnost poznat do detaild. S celou
jeji rodinou objevujeme tu nejobycejnéjsi realitu svéta, ktery ji obklopuje.
Je jedté vice neZ plvodni rodina Ekdalt ukotvena v kaZdodennosti. Gregers
naproti tomu obyva pokoj v odosobnéném, mozna také prokletém domé
svého otce, kde se citi byt sdm, cizi, v neustalé konfrontaci s vinou, coz je
gradovano kamerou, kterd Gregerse nejprve v ramci domu zobrazuje v
uméle plsobici stfedové kompozici, aby potom mohlo dojit k jeho
zhrouceni na podlaze tmavé koupelny, kde lituje svého zanedbani péce o
svou matku. Jeho podivny pfistup k realitdé zdGrazfiuji motivy jako
rozhovory s manzelkou vyhradné skrze obrazovku pocitace ¢i jeho
problematicky vztah k alkoholu, diky némuz unikd. Co jiného vypovida o
jeho neschopnosti zit v realité vice, nez ze kdyz ho s ni seznami Hjalmar,
uchyli se k jejimu destruktivnimu naru$eni? Odhaleni pravdy zplsobi, Ze
musi uniknout Hedvika.

Nakonec neumira, cely film konci polodetailem na jeji nehybné télo,
ktery, na rozdil od vSeho doposud, nic neslibuje, nikam nevede. Mozna
prezije, mozna ne, ted uz je pozdé na to cokoliv udélat. Divak se nemusi
rozhodovat, jestli by bylo pro Hedviku lepsi zit v obklopeni Izi a
nesplnénych slibl, pravda a zcela zbyte¢ny zdsah minulosti nese celou

vahu viny.
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4.1.1 Shrnuti

Co se tyka prace s prostfedim, snimek Divoka kachna predstavil
zajimavé navozeni pocitu zacyklenosti a uzavrenosti prostoru opakujicimi
se realistickymi vyjevy. Ty ovSem nabourdvaji scény odehravajici se jinde,
které nepfinaseji pro dé&j ani atmosféru nic pfilis$ podstatného, nebot také
tim, Ze je cely snimek zasazen do prostfedi historicky vzdaleného, nemQze
dojit k navozeni pocitu dokonalé kazdodennosti, ktera je pro Ibsenovu
predlohu pfiznacna. Vizualni pojeti, kterému dominuji statické celky,
evokuje nepretrzitou a choreograficky stylizovanou praci, ktera je
priznacna pro divadelni rezii/herectvi.

Dcera se naproti tomu od vlivQ jeviété zcela vzdalila, dokonce je v
nékterych pripadech doslovné poprela. Pro déj zde prestal byt podstatny
dim, ateliér a dokonce plda, vSe ziskalo s odklonem od predlohy UpIné
jiny rdz. K navozeni pocitu oddélenosti hlavnich postav od Sirého svéta
vyuzila Dcera prostor mésta, které se postupné vylidiiuje a vsSichni jeho
obyvatelé, kromé rodiny Ekdalovych, ktera si jesté musi pockat na svou
zasadni ranu, se stéhuji pry¢ kamsi za Stéstim. Je zde zachovana snaha o
zobrazeni kazdodennosti a dokonce problematickému vztahu k realité
svéta skrze stagnujici postavu Gregerse, jehoz oponentem je zde, stejné

jako v predloze, Hedvika, ktera se snazi hnat se zivotem co nejrychleji dal.

4.2 Pravda, zasahy minulosti aneb Prace s dialogy

Ibsenovo drama zadind scénou, ve které si Werlelv sluha u
prilezitosti priprav tovarnikovy kanceldre na oslavu zasnub vyménuje s
¢idnikem novinky o tom, Ze se Gregers vratil domQ. Jak jsem nastinila v
prvni kapitole, celé drama se hybe na zakladé informaci o minulosti, které
si postavy vzajemné predavaji, az to celé dojde k vyjeveni osudné pravdy.
Paradoxn& ndm zUstava skryty pravé zasadni rozhovor mezi Gregersem a
Hjalmarem, vidime pouze jeho nasledky, coz se nezménilo ani v jedné z
adaptaci.

I kdyz se po prvni scéné mohlo zdat, ze snad oba filmy budou
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pracovat se zpritomniovanim deéje, co se odehrdl v minulosti a o némz se v
dramatu davkované a s odstupem hovofi, nakonec zachovaly déj v
pfitomnosti a nechaly postavy jednat na zakladé rozhovorl s postavami
jinymi.

Jak jiz bylo feeno, star$i Divokd kachna cituje dialogy pdvodniho
textu. Pfes to, Ze byly pridany né&které scény odjinud, zlstala stejnd i
stavba dramatu a poradi predanych klicovych informaci jak divakovi, tak
jednotlivym postavdm. K ¢emu ovéem doslo je, Ze byla vétdina dialogQ
okleét&na na jeden jediny vyznam a plsobi unifikovanéji, pfi¢emZ neni
jisté, jestli se tak stalo kvili presazeni dé&je do distinguované&j$iho
casoprostoru, nebo za uUcelem omezeni umluvenosti, kterou by takto
nastaveny filmovy pribéh nejspiS neunesl. Kazdopadné zatimco v predloze
je jazyk obohaceny &etnym vyuZivdnim sarkasmi a zavadé&jicich narceni,
které pridavaji zakladni dramatické situaci nadstavbu, zde se vSe drzi dost
pri zemi a v podru¢i déjové linky. Napriklad v predloze mame
mnohoznacnou predpfipravu situace u rodinného stolu (kde Gregers prede

vSemi mluvi o otrdveném vzduchu v Hjalmarové domé):

GREGERS: Jen klid, vSak ja té z toho dostanu. Protoze ja, abys védél,
mam ted' taky zivotni Ukol. Od vcerejska.

HJALMAR: To je klidné mozné, ale mé do toho laskavé netahej. Ujistuji té
- tedy prirozené az na tu melancholii, a ta se da snadno vysvétlit - Ze se
mi dafi skvéle, nikdo by si nemohl prat nic lepsiho.

GREGERS: Jenze to je pravé taky disledek té otravy.

HJALMAR: Gregersi, kamarade, s ndakazami a otravami uz prestan. Na
takové reci ja nejsem zvykly. V mém domé se se mnou o neprijemnych
vécech nemluvi.

GREGERS: To ne, to ti rad vérim.

HIJALMAR: Pravé. Nedéld mi to totiz dobfe. A tady zadny bazinaty
vzduch, jak ty Fikas, rozhodné neni. V domé chudého fotografa je strop
nizky, to dobfe vim - a Zijeme v pomérech skromnych. Ale ja jsem

vynalezce, rozumis$ - a navic zivim rodinu. A to mne povznasi nad malost
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poméru. - A, uZ se nese ob&d!®

Ve filmu je jedind zminka o otravé a zapachu az tam, u obéda, kde na ni
reaguje Relling, presné jako v predloze a Gina jejich hadku ukoncuje s tim,
Zze nechce ve svém domé nasili a Gregers by se mél uklidnit, jestli chce u
nich dal bydlet. V ramci oklesténi jazyka byly také lehce posunuty nékteré
postavy, avsSak tézko fict, co z toho bylo dfive. Reakce Ibsenovy Giny zni:
~Ale vam zase povim, pane Werle, Ze po tom svinstvu, co jste tam u sebe
nadélal od téch kamen, mi tady nebudete vykladat néco o smradu."®®

Gina, ktera je ve filmu Divoka kachna zZenou vzdélanou, nikoliv
byvalou hospodyni, ktera si mohla dovolit davat vic najevo své rozporuplné
myslenky a dokdazat tak opravdovou oddanost praktickému zplsobu Ziti,
byla zménou zasazena nejvic. Gina z roku 1984 reprezentuje ddmu, u niz s
postupem dé&je stale vic a vic vyvstava otadzka, jak mlze prezit pfitomnost
svého manzela, ktery selhava jesté vice, nez je tomu v predloze. U
plvodni Giny je to jasné. Ze své podfadné pozice vzhlizi k Hjalmarovi,
ktery ji nabizi spoustu krasnych slov, za kterda, aniz by plné pochopila, ze
jsou prazdna, vytvari fungujici domov. Osud Giny ve filmu je o to
tragictéjsi, e mé dlvodd ke vzhlizeni k manZelovi mnohem méné. V
posledni scéné snimku, kdy po pohrbu Hedviky sedi Hjalmar sam divaje se
na rybnik, k ¢emuz zni majestatni, libezna klasickd hudba, za nim Gina
prichazi, aby potom beze slova zase odesla. Neni pfritom jasné, jaké jsou
jeji myslenky ani co by mohlo po této udalosti nasledovat. Oproti tomu
Gina v predloze Hjalmarovi Fika, Ze Zivot pljde dal a celé to uzavird
ironizujici dialog Rellinga a Gregerse, ktery relativizuje tragédii i vse
doposud vidéné, coz je ten pripad nadstavby, které filmu Divoka kachna
schazi.

Pdvodni Gregers ukaZe v pribéhu dramatu nékolik tvari, z nich
prvni je destruktivné odmitava, kdy se projevuje drzymi, ironickymi, misty
az vulgarnimi slovy, kdyz mluvi se svym otcem (,Tatinek se synackem,

idyla, cvak! To bude tedy novinka k podélani“®’), pozdéji v Hjalmarové

65 Divoka kachna (hra), s. 139.
66 Tamtéz, s. 141
67 Tamtéz, s. 118.
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domé se uzavre a upne na jediné presvédceni, i kdyz je zaroven zlomeny
uvnitf. V adaptaci je Gregers uzavreny od zacatku, pevny také, sice svého
otce konfrontuje, ale uzivd u toho mnohem jemnéjsSiho jazyka i gest,
pricemz jeho fanati¢nost ohledné napraveni Hjalmarova zivota vychazi z
presvédceni podporeném upnuti se k Bohu, nikoliv jeho zrazenim, kterého
se dopusti Gregers Ibsenlv v zavéreéném vyroku o tom, e bude nejradé&ji
navzdy tfinactym u stolu.

V pfipadé Dcery byl dialog naprosto ptizplsoben kazdodennim
situacim, celkovému realistickému stylu vypravéni. Nezdstalo v nich nic z
divadelni stylizovanosti ani mnohoznacnosti, informace o minulych Zivotech
postav jsou predavany u ohné, v obyvacim pokoji, v koupelné, pred
supermarketem, vzdy budto cosi odhaluji nebo to naopak vyznamné
zamlCuji (jako ve scéné v hospodé, kdy se Gregers odhodld prozradit
Hjalmarovi pravdu o Giné, ale rozhovor narusi dvé neznamé divky, které je
oba se zajmem oslovi). Pfirozenym impulzem pro postavy mluvici o
minulosti je jiz zminéna udalost svatby, zachovana z predlohy, kvili niz se
Gregers vraci domu. Touha po informacich je posilovana takovymi prvky,
jako je postava Henryho mladé snoubenky Anny, kterd do rodinné historie,
stejné jako divak, zasvécena neni, nebo Hedvikou, kterd ke konci netusi
nic o nenadalém rozporu mezi rodici a udéld Giné vyslechovou scénu pred
vlastni tridou, za coz sklidi posméch.

Da se fict, Ze nadneseny kontrast toho, Ze néktera z postav na rozdil
od ostatnich néco nevidi, se kterym pracuje predloha, se v Dcefi pretavil v
jednodussi a napinavéjsi rozdéleni postav podle toho, co zkratka nevédi, co
je jim zdmérné zamlcovano a pro¢, kdo si osobuje pradvo na pravdu.
Hedvika je zde posledni postavou, kterd se o véem dozvi a také kvali tomu
se nenachazi ve stejné nadrazené pozici, jakou ji prirkla predloha. Na
zaCatku neni v jakési druhé fazi, kterd vyzaduje schopnost prohlédnuti
klamd a také schopnost odpusténi. Dcera je mnohem nevinnéjsi a
bezstarostn&jsi, ovéem potom ji muiZe velice trdpit zaml&ovani pravdy,
kterd predstavuje velky rozkol mezi ni a jejimi rodici, obzvlasté pak
matkou, na kterou pred tfidou kfici, ze ji nenavidi.

Obecné se v Dcefi setkavame s hrubéjsimi emocemi nebo jejich
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pojmenovanimi, jak to zfrejmé vyzaduje soucasnost. Hjalmarova vyjadrena
pochybnost o tom, zda ho Hedvika vibec kdy milovala, jak ji napsal Ibsen,
kterou se Hedvika v nové adaptaci nedozvi, je samozifejmé informace
nejbolestivéjsSi mozna. V Dcefi ji vSak konkuruje napriklad priznani Giny, ze
k Hjalmarovi ze zalatku vztahu vidbec nic necitila; celd komunikace
Gregerse s jeho zZenou, kdy mu nakonec ona pfizna nevéru a on ji jako
Iharku vulgarné posild do patfiénych mist, nebo jeho zavist, kterou pocituje
pfi pohledu na stésti Ekdalovych, ktera se mohla stat dalsi pric¢inou jeho
zasahu. Tim, Ze se ovSem Dcera celkové zabyva ponékud odliSnym
tématem nez Ibsenova predloha, nepredstavuji tyto malé posuny v ramci
piib&h( postav zdsadni zmény a pouze podporuji Ulohu slova jako mocné
zbrané.

Postavou, kterd dostala v nové adaptaci zcela jiny raz i prostor a je
treba ji zminit, je stary Ekdal. Ten ma ve filmu najednou mnohem blize k
Hedvice a vibec ke véem postavam, na které v podstaté shlizi. Jeho $ram
z minulosti, nespravedlivy pobyt ve vézeni, pripomina jeho existencni
situace reprezentovana karavanem, ktery obyva. Je ovSsem najednou
jakymsi Hedvi¢inym privodcem, kdyZ ji vidi ve v&ech situacich, kdy se citi
nécim zranéna. Je to on, kdo vlastni pusku, ovSem zaroven pred ni
Hedviku varuje. Také je to on, kdo jako prvni tusi, co Hedvika zamysli
udélat a vydava se za ni ji v tom zabranit. V neposledni fadé pak prichazi s
historkou z vlastniho manzelstvi, kdy se snazi Hjalmara po jeho odchodu z
domu ubezpedit, ze pribéh, ve kterém se vyskytuje nevéra, zrada, existuje
uplné v kazdé rodiné.

Pravda je, ze rozchodem s predlohou snimek ztratil na
predpfipraveném dUvtipu vedenych dialogd, v tomto pfipadé se oviem
misty podarilo podporit urcity zvlastni vyznam slov. Napfriklad je velice
mnohoznacné Gregersovo opilecké deklamovani, ze nikdy nechce dospét,
coz presné Hedvika chce, nebo se stava déjovym posunem to, ze Hjalmar
po tom, co se dostane za Hedvikou do nemocnice, na otazku, zda je jejim
pribuznym, odpovida, zZe je otcem. Zachovana je také ironie, kterou vladne
Hjalmar i Hedvika, kterd ji povznasi na cosi obrazotvorného napriklad kdyz

stavi Zebfi¢ek skvélosti ¢lend rodiny, kterému vévodi divoka kachna.
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Naopak rozporuplny vztah Gregerse a slov/informaci se ukazuje ve
scéné, v niz vede rozhovor o kachné s Hedvikou zoufalou z Hjalmarova
odchodu. Snazi se vymyslet kachné jméno, ¢emuz se Hedvika vysmiva a
rikd, ze divokd kachna neni ni¢im jinym nez divokou kachnou. To je
primym odkazem na situaci z divadelni hry, ve které Gregers navrhuje obét
kachny. Gregers pro ni navrhuje ve vztahu k pribéhu ironickou prezdivku
Stastnd kachnicka a Hedvika pobavené nechdpe. Celd scéna vrcholi
momentem, kdy chce Hedvika Gregerse bezprostfedné svést a on ji v
disledku toho znovu vyjevi celou pravdu, i kdyz se pfed Ginou zavéazal k
tomu, Ze to neudé&ld. Hedvika potom potvrzuje svij nadhled nad slovy tim,
Ze se ona sama pta Hjalmara, jestli by nemohl predstirat a milovat ji jako

dceru dal. Nahani ho a presvédcuje, avSak vysledek jiz zname.

4.2.1 Shrnuti

Starsi adaptace sice nasleduje témér dokonale vérné nastaveni
vypravéni odkazujici se k minulosti, které prindsi predloha, presazenim
déje do trochu jiného Casoprostoru, nez v jakém se odehrava Ibsenovo
drama, ¢ zdmérnym osekdnim dialogl pro omezené&jsi prostor filmu, vak
doSlo k tomu, ze se z dialogické kvality latky =zdasti ztratila jeji
mnohovrstevnatost a dynamika. Nasledkem tohotéz rovnéz doslo k posunu
charakter( nékterych postav k vét$i umirnénosti a unifikovanosti.

V pFipadé Dcery se z dlvodu aktualizace latky dialogy zménily
docela, avSak zachovaly do jisté miry dramaturgickou navaznost predlohy
a oblas dokonce prokazaly schopnost pFinést vice vyznami ¢&i informaci o
vnitfnich pochodech postav. Ob& adaptace zUstaly zakotvené v jednotné
pritomnosti, do niZz zasahuje prirozené pripominana minulost, avSak ani
jedna z nich nedokazala plné reprodukovat vSechny vyznamy jazyka, které
prindsi predloha nad ramec jeho déjotvornosti, na zdkladé cehoz vznika
také kombinace rlznorodych Zanr(. U Dcery se toho nicméné dosahnout
ani nedalo, vzhledem k tomu, Ze se s predlohou neshoduje v Ustifednim

tématu a vysledném sdéleni.
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4.3 Metafora, predjimani aneb Prace se symboly

N&kolik pFikladl, v nichz Dcera prozradila svou navdzanost na
predlohu a zplsob jejich vzdjemné komunikace jsem jiz uvedla.
NemUZeme oviem opomenout detaily, které jsou v adaptaci predvedené
akci Ci obrazy, zatimco v predloze jsme se s nimi setkali v dialozich. Tyka
se to predevdim jakychsi naznakl, které vykazuji hodnoty predjimani
budoucich situaci. Zatimco v predloze mame odvypravénou historku o tom,
jak Gregers zniCil kamna, kdyz rozdmychal zhavé uhliky a pak je chtél
hasit mydlovou vodou, v adaptaci nejsou predzvésti takto doslovné, ci
vibec vyslovené. Naproti tomu je tu scéna, kde Hedvika s chlapcem
Adamem stfili na plechovky a zachazi u toho umné se zbrani, na coz je
zaméreny dlouhy detailni zabér. Vyrazné jsou i scény, ve kterych nékdo
opousti vypjatou situaci a nechava toho druhého marné volat za nim -
jedna z nich se odehrdla po sexu v lese, dalSi po nastvaném odchodu
Hedviky ze skolni tfidy, ta nejvyraznéjsi je ovsem ta, kdyz Hjalmar Hedviku
odmita.

K dalSimu tichému propojeni postav dochazi pri nenapadné akci, kdy
nékdo z nich prevrhne vzteky zidli, ackoliv je o tom v predloze scénicka
poznamka pouze jedna jedina. V podstaté cely Uvodni obraz lesnaté
krajiny, jejiz klid narusi vystrel, je predobrazem vyvrcholeni. Silna situace
vyplyva z Hedvicina pohledu z okna rano po vyzrazeni minulosti, kdyz jesté
nic netusi a venku je vSe nezménéné, stromy se pohybuji ve vétru,
zatimco divak uz je o vsem zpraven, coz by klidné mohlo byt pripomenuti
Hjalmarova vyroku, kterym popisuje svij stav, kdyZ byl jeho otec odveden
do vézeni: ,Kdyz jsem vyhlédl ven, vidél jsem, ze slunce sviti jako obvykle.
Nechapal jsem to. (...) Pripadalo mi, Zze veskery Zivot se musi zastavit jako
pfi zatméni slunce.“®® Da se fict, Ze celé okolni prostfedi v sobé zde
skuteCné nese zpravu o blizicim se nebezpeli, podporuje ho také
minimalistickd hudba. Prostredi definuje predevsim dojem opusténosti,

misty mlha znemoZfujici prohlédnout skrz. Roli motivl, které se v predloze

68 Divoka kachna (hra), s. 138.
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bezprostfedné tykaji postav, pfipadné prostoru pldy, zde v jistém smyslu
prejima prostredi a jeho vizudlni sugestivnost.

Zajima mne, jaka je ve snimku role divoké kachny. Pfredevsim je zde
pred kamerou pritomna a je zobrazena jako krasny az magicky tvor.
Pfekvapivé zUstavd i zde pravdou fakt, e se s jejim osudem muze
ztotoznit kazdy clen rodiny, stejné jako v predloze. Objevila se tu ovSem
navic velice vyraznd scéna, kdy se Hedvika po odmitnuti otcem snazi
zoufale primét kachnu létat, uniknout pry¢. Vzhledem k tomu, zZe je
Hedvika po celou dobu opatrovnikem kachny, neni divu, Ze ji chce ve
zmirnéné podobé pripravit stejny osud jako ten, ktery prirkla sobé - Unik
jakymkoliv slabostem navzdory. Zaroven to lze povazovat za deklamaci
jednoho z celkovych sdéleni filmu, totiz Ze neni mozné stale se utapét v
minulosti a neposouvat se v Case, nesnazit se prekrocit své slabosti, o coz
se Hedvika snazi. Zde divoka kachna predstavuje nejsilnéji osud Gregerse
neschopného pohybu, se kterym si mozna Hedvika skrze kachnu vyfizuje
Ucty. Nicméné vyklad z(stava i zde proménny, pricemZ opravdu pfitomna,
krasna kachna podnécuje divaka k uvazovani.

Ve starSi adaptaci se setkdvame s kachnou obdobné pfitomné,
akordt pro ni a jeji osud je dullezitd plda, kterd predstavuje od pohledu
prostredi neslucujici se s jeji divokosti, ve kterém ovSem prospiva. Jinak se
s ni pracuje podobné jako v predloze. Ve filmu je jeji pfitomnost dileZitd v
otazce Hedviciné smrti, kdy se nam Hedvicin postoj ukaze zretelné a
jednoznacné. Hedvika je v jednu chvili ochotna obétovat kachnu, nabada k
tomu malou Isti starého Ekdala, ktery ji ovSsem ze soucitu odmitne. Ve
chvili, kdy ¢ekd Hedvika na pddé pod rozvéSenymi papirovymi retézy,
pfipravenymi na jeji narozeninovou oslavu, na opétovné prijeti otcem, slysi
rozhovor mezi Hjalmarem a Gregersem a chysta se k obétovani kachny, u
¢ehoz ji ve filmu vidime, aby tim dokazala Hjalmarovi svou lasku, jak ji
poradil Gregers. Hned jak padne Hjalmarova véta, zkondenzovana z delsi
uvahy predlohy, ze ma podezreni, ze ho Hedvika nikdy nemilovala, Hedvika
se rozhodne jinak. Nasleduje zpomaleny obraz jeji smrti.

Ve filmu Divoka kachna je pridany rozhovor mezi Ginou a Hedvikou

o pravé povaze lasky, ktery predchazi scéné, kdy Hjalmar prijde na snidani
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a mimodék a ve vzteku se pomalu navraci dom - slepuje dopis. Gina
vysvétluje Hedvice, ze dospéli jsou zvlastni v tom, ze nékdy slibi lasku
navzdy a pak to nedodrzi. A rikaji véci, jako ze by zemfreli pro toho, koho
miluji. Hedvika se potom Giny pta, jestli by ona tuto podminku dodrzela,
nacez ji Gina umlli. Tato scéna zde funguje jako predznamenani
vyvrcholeni, jasna motivace pro Hedviku, presny navod, jak se zachovat v
pripadé, zZe jeji lasku nékdo zpochybni. Nendpadné byl v této souslednosti
posilen Hedvicin charakter, ktery se vyznacuje Ipénim na pravém vyznamu
slov a na skutecnych citech a také na jeji zdravé nedospélosti.

Star§i adaptace viceméné vyuzivd vdech motivl, které predloha
nabizi. Je tu pdda, je tu Hedvi¢in podkozeny zrak, ktery ma spoleény s
Werlem, je tu také scéna s procesem fotografovani, kterd je dvodem pro
prehnané popuzeni Hjalmara vi¢& Giné, kterd za né&j déld jeho préci. V
ramci této scény prijde maly zvrat, ktery ma trochu povahu nové metafory.
Gina fotografuje mlady par, kdyz se Hjalmar chystd k odchodu -
vyzvednout Gregerse na nadrazi. Fotografovany par je nastaveny na
portrét, pricemz Hjalmar s nadavkami zasdhne do jejich postoje a muze a
Zenu navzajem vyméni, takze muz ted sedi na zidli a Zena nad nim stoji.
Chvili toto netradi¢ni rozestavéni pozorujeme az do chvile, kdy se nad nim
Gina zamysli a uznd, ze ted je to hezké. Ted, kdyz ma Zena opravdu

navrch nad muzem a dokaze pri ném stat.

4.3.1 Shrnuti

V obou adaptacich jsme se setkali s zivou divokou kachnou, jejiz
vyznam v nich zQstal stejné proménny jako v Ibsenové hfe. Dcera
nahradila nékteré z plvodnich motivl & vyuziti metafor a pfedznamenani
budoucnosti nabizené predlohou jinymi, povétSinou vizualnéjSimi obrazy a
klicovou roli v tomto sehrdlo nové zobrazované prostfedi, skutecné
hmatatelné prostredi meditativniho a zaroven nebezpelného lesa a mlhy v
ném.

Safranova Divokda kachna predstavila motivy povétsinou doslovné

prevzaté z predlohy, avsak také vyuzila moznosti doplnit je o nékteré nové
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situace, které snimku pomohly odkryt nové dil¢i vyznamy.
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5 Zfilmované divadlo? Adaptace? - shrnuti vysledki

V predchozi kapitole jsem predstavila dvé filmové adaptace Divoké
kachny skrze tfi kategorie, u nichz bylo mozné vysledovat pristupy obou
snimkd k pFedloze. Nyni shrnu nejzasadnéjéi body t&chto posund a také je
srovnam s poznatky z teoretické c¢asti.

Divoka kachna z roku 1984 je adaptaci, ktera se od predlohy prilis
neodklonila, co se tykd dé&je, zplsobu vypravéni i kli¢ovych dialogu.
Zachovala princip minulosti ovliviujici pritomnost pouze skrze jazyk, stejné
jako ustfedni téma predlohy - strfet idedlu pravdy a filosofie Zivotni Izi.
Déjovy posun nastal u pojeti nékterych hlavnich postav; Gina Ekdalova se
stala jesté svatéjsi zenou, ktera je, navzdory své inteligenci a pevné sile,
ochotna tolerovat rozmary a zivotni neschopnost svého manzela, ktera je
zde oproti predloze jesté explicitnéji exponovana; Gregers Werle je zde
predstaven jako oproti predloze mnohem upjatéjsi, celozivotné naruseny
muz, ktery se pfi hlasani pravdy odkazuje ke kfestanskému Bohu.

Co se v této filmové adaptaci dramatu vytratilo, je dynamické
tempo, které v Ibsenové hife udavaji plvodni nepferudené dialogy,
obohacené o malé narazky na déje minulé i budouci a peprnéjsi slovnik.
Vizudlni uchopeni adaptace ke znovunalezeni tohoto tempa také
neprispélo. Z&béry =zUstavaji povétsinou velké, statické a malo
modifikované stfihem a pridavaji tak na celkovém dojmu divadelnosti, i
pies snahu ji sem tam narusdit kralikem na ptdé v detailu, coZ by mozna
mohl byt priklad zosobnéného zavanu reality, o némz hovofi Bazin.

Prace s prostredim prevazné odpovida tomu, pred ¢&imz varovaly
McFerlaneovy i Bazinovy Uvahy. To, co se odehrdva jinde nez v ateliéru, na
pUdé & u tovarnika Werlea nepfidalo 2a4dnou hodnotu pro vypravéni toho,
co byt vypravéno meélo. Kromé toho dosSlo k nabourani jistého dojmu
stisnéného prostoru, ktery byl budovan napfiklad opakujicimi se obrazy z
domu na jedno téma.

Adaptace se ovsem snazila rozvijet nékteré predlohou nabizené
motivy a vyznamy a obohatila plvodni piib&h dramatu o jejich dalsi

domysleni.
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Vzhledem k zachovani jisté miry divadelnosti a také zbytecnému
otevfeni prostoru, které podle mé plsobilo spiSe nepfirozenym dojmem
nez ze by pribéhu zprostredkovalo napojeni na kazdodenni realitu,
premyslim, jestli by Safranova Divoka kachna nespadala do Bazinovy
kategorie zfilmovaného divadla, které sice prineslo jisty zazitek z
plvodniho ndmétu hry i jejich mys$lenek, ovéem je zde zarovefi vice neZ
patrnd touha po pfimo¢arém nahrazeni divadelnich principd filmem.

Novéjsi adaptace Dcera z roku 2015 celou Ibsenovu predlohu
aktualizovala, priCemz si ani nepfisvojila cely déj, ale jen nékteré jeho
konstrukty. I zde bylo zachovano kontinualni prevypravovani minulosti. Z
pUvodni Divoké kachny se ovéem stal v podstaté pouze pfib&h nevyzadané
zasahujici pravdy, ktera dokaze napachat nenapravitelné sSkody, tudiz se
¢lovéku nehodi. Hlavni postavou je v tomto pripadé nové Gregers, ktery v
prabé&hu filmu sbird divody pro vyjeveni této pravdy jak v minulosti svého
otce, tak ve své soucCasné neblahé situaci, coz sdili s Gregersem
Ibsenovym, ovsem zde se jeho pritomnost stale vice aktivné ztézuje. Jeho
protéjékem je zde Hedvika tvrdé jdouci po v8em, co ji mlZe v Zivotd
potkat, zazivajic prfitom vSemozné strasti dospivajici divky. Rodina
Ekdalovych neresi pred prichodem Gregerse zadné problémy se slovy a
jejich vyznamy, jeji nastaveni se zda byt idedlni. Tato adaptace zcela
vypustila v predloze kliCovou polemiku nad zivotni iluzi a 1Zi, ktera zde ve
vysledku v podstaté v umirnénéjsi podobé predstavuje spravné reseni,
stejné tak byla odsunuta do pozadi vSudypritomna problematika neblahého
uzivani slov.

Naopak je tu patrnd snaha zachovat vyznam pQvodnich motivi a
ned&jovych aspektl predlohy, jako jsou opakujici se situace predjimajici
budouci udalosti nebo hranice prostoru, které je tézké prekrocit, a co
nejlépe a nejucinnéji je prevést do jazyka filmu. Otevreni prostredi
probéhlo v tomto pripadé zcela organicky, stejné jako zakomponovani
novych situaci. Oboji vychazi ze zaméru predstavit realisticky pfibéh v
kulisdch kazdodennosti, coz, spolu se zvolenymi vyrazovymi prostredky,
vytvaki film, ktery opravdu poptel svij podklad zamysleny pro divadelni

jevisté a v jistém smyslu navazuje na nékteré zaméry Ibsenovy, predevsim
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co se tyka pravé otazky kazdodennosti obohacené o metaforické prvky.

Ani zde by nejspiS Bazin nebyl spokojeny, nejedna se totiz o
Ibsenovu Divokou kachnu. Do jisté miry ovSsem Dcera s predlohou
komunikuje a vysledkem této komunikace je autonomni film, ktery prinasi
vlastni styl a vyznam a je sédm o sobé funkcni.

Na zakladé tohoto shrnuti bych za sebe fekla, ze kazda z adaptaci
dokdzala zpracovat pouze jednu soucast Ibsenova dramatu. Zatimco
snimek Divoka kachna prinesl zpravu predevsim o namétu hry a jejich
hodnotach a myslenkach, Dcera zase predala kvality realistického stylu
vypravéni svého vlastniho pribéhu zahrnujiciho metafory podobné tém
Ibsenovym. Kdyby vznikla syntéza téchto dvou dél, mozna bychom ziskali
perfektni adaptaci Divoké kachny. Takto mame pouze dvé adaptace Divoké
kachny bez privlastku, jejichz postupy se Ize pri vlastni adaptacni praci ci
pouze uvazovani o adaptaci, filmu, dramatu, ¢i filmové adaptaci dramatu,

inspirovat.
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6 Zaveér

Tato prédce méla za cil prozkoumat zplsoby adaptaéni prace s
klasickou divadelni hrou na prikladu Divoké kachny Henrika Ibsena.
Zvolend metoda definovani t¥ hlavnich aspektl predlohy a nasledné
soubézné analyzy dvou jejich filmovych adaptaci na zakladé nich se mi
vyborné osvéddila, nebot prinesla pomérné komplexni zpravu o nékolika
vrstvach predstavenych snimk( a jejich pfistupech ke specifikim vychozi
latky. Odlidnost téchto ptistupl bylo ihned mozné zachytit a pojmenovat na
konkrétnich ptikladech a adaptace samotné pro sebe navzajem v pribé&hu
analyzy chystaly vlastni relevantni otdzky, které prohlubovaly mé pdvodni
avahy.

V ramci prace mi osobné nejvice prineslo analyzovani snimku Dcera,
pricemz jsem v ném postupné objevovala nové skryté odkazy predlohy,
kterych jsem si po prvnich zhlédnutich nevsSimla. Tim se mi potvrdilo, jak
byla prace na této adaptaci dikladnd a jaky respekt zachovala v{c&i
dramatu a jeho esenci, byt ne k jeho dé&ji a Ustfedni myslence. Pfedstavuje
jistou cestu k Ibsenovi, kterou neni nutné nasledovat, ale je mozné si diky
ni uvédomit, ze ani tak popularniho autora spjatého navic s Uplné jinym
médiem neni nutné se pri adaptaci bat. Zajimalo by mé, jestli se nékdy
brzy znovu objevi hromadnda tendence adaptovat klasickd dramata. Kdyby

ne, budu alespon vyjimecna.
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7 Pouzité zdroje

6.1 Filmy

Divoka kachna

The Wild Duck

ReZie: Henri Safran

Zemé: Australie

Rok: 1984

Minutaz: 95 min

Scénar: Henri Safran, Tutte Lemkow, Dido Merwin

Kamera: Peter James

Hraji: Jeremy Irons, Liv Ullmann, Arthur Dignam, Lucinda Jones, John

Meillon, Michael Pate

Dcera

The Daughter

Rezie: Simon Stone

Zemé: Austrdlie

Rok: 2015

Minutaz: 96 min

Scénar: Simon Stone

Kamera: Andrew Commis

Hraji: Ewan Leslie, Paul Schneider, Odessa Young, Miranda Otto, Geoffrey
Rush, Sam Neill
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