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Abstrakt

Tato bakalarska prace si klade za cil vysledovat sémantické a syntaktické znaky
sitcomového zanru v ¢eském seridlu Kosmo z roku 2016. V prvni ¢asti je napred
predstaven sémanticko-syntakticky pristup k Zanru Ricka Altmana a posléze
stanovena obecnd sémantika a syntaxe sitcomového zanru. V ramci samotné
zanrové analyzy Kosma je sledovano, do jaké miry seridl sitcomové znaky
napliuje a k ¢emu pripadné odchylky od sitcomového zanru slouzi. Z analyzy
vyplyva, Ze prestoZe tvlrci pracovali s vyraznymi sitcomovymi prvky, seridlu

dominuje satiricky zanr, ktery znemoznuje naplnéni sitcomové syntaxe.

Abstract

The aim of this bachelor thesis is to discover the semantic and syntactic features
of the sitcom genre in the Czech television series Kosmo from the year 2016.
The first part begins with the presentation of the semantic/syntactic approach
to genre established by Rick Altman and is followed by a general definition of
sitcom’s semantics and syntax. The genre analysis of Kosmo observes to what
extent are the pre-defined sitcom characteristics fulfilled and what can be
derived from the possible discrepancies. The analysis ends with the conclusion
that although Kosmo’s creators operated with distinct sitcom features, the

satiric genre prevails and prevents the fulfilment of the sitcom’s syntax.
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Uvod

KdyZ se mé& nékdo zeptd na mQj nejrandjdi televizni zazitek, vybavi se mi,
jak mi rodi¢e po nékolika minutach debatovani dovoluji ponocovat a sledovat
spolu s nimi sitcom Cerveny trpaslik, na¢ez se mi na druhy den obzvlasté
obtizné vstava do sSkolky, ale stejné si pristé nenecham ujit dalsi dil. Velky vliv
na tom mélo i to, Ze jsem byla jako dité okouzlena dlouhymi dredy, které zdobily
hlavu Davea Listera. A taky mi uz v mém predskolnim véku pfipadal Cerveny
trpaslik jako to nejzadbavnéjsi, co mizu na televizni obrazovce vidét. Tato détska
fascinace Cervenym trpaslikem mé neptivedla k tomu, Ze bych si s pfichodem
na zakladni &kolu nechala vlasy narlst a zaplést do dredd, ale predevdim ve
mné probudila slabost pro sitcomovy zanr, kterd mé neopustila ani v puberté di
nasledné v dospélosti. B&hem studia na FAMU se mUj zdjem o sitcom prohloubil
predevsim diky podzimnim kurzdm v Ponésicich, kdy jsme si mohli v rdmci prace
v tzv. writers’ roomech psani sitcomu vyzkou$et na vlastni k(Zi, coZ pro mé
predstavuje jeden z nejprinosnéjsich a nejkouzeln&jdich zazitkd, které jsem si
ze svého dosavadniho studia na FAMU odnesla.

Soubézné se v poslednich letech zajimam i o Ceské pokusy o sitcom, tudiz
mé nemohla minout pétidilnd série Kosmo z produkce Ceské televize z roku
2016, a to predevsim proto, Ze ji tvlrci v ¢ele s Toma&em Baldynskym z¢&asti
prirovnavali pravé k Cervenému trpaslikovi,* seridlu, ktery podnitil mj z&jem
o sitcom jako UpIné prvni. Ukdzalo se viak, ze samotna Ceska televize Kosmo
jako sitcom jednoznacné neoznacuje - na strance o poradu stoji, ze se jedna
o satirickou komedii,? a taky je Kosmo pfirovnano ke ,klasické ceské crazy-
komedii,"3 prestoze Jan Bartek, rezisér seridlu, o Kosmu jako o sitcomu hovofi:
»Serial Kosmo pro mé byl od polatku velka vyzva. Nejen proto, Ze sitcom je
v nasich koncinach zanr ne uplné probadany, ale také proto, Ze jde o sitcom,
ktery se z ¢asti odehrdvd ve vesmiru."* Podle tvlrce seridlu Tomase

Baldynského, jenz ma s psanim sitcomu zkusSenosti jakozto Séf scénaristického

1, Cesi se slepici na Mésici. ,Trochu Cerveny trpaslik' z dilny CT*. Tyden.cz [online]. 5. 7. 2016
[cit. 3. 8. 2020]. Dostupné z: https://www.tyden.cz/rubriky/kultura/film/cesi-se-slepici-na-
mesici-trochu-cerveny-trpaslik-z-dilny-ct 389787.html?showTab=diskutovane

2 ,Kosmo - Ceska televize". Ceskatelevize.cz [online]. 23. 10. 2016 [cit. 11. 7. 2020]. Dostupné
z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/11276561613-kosmo/

3 Tamtéz.

4 Tamtéz.



https://www.tyden.cz/rubriky/kultura/film/cesi-se-slepici-na-mesici-trochu-cerveny-trpaslik-z-dilny-ct_389787.html?showTab=diskutovane
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tymu na ceské poméry znacné uspésného seridlu Comeback,> je Kosmo ,divna
kombinace mnoha komediadlnich ZanrG - sitcomu, komedie, politické satiry."®
Ani recenzenti nemaji ohledné zanrového zarazeni Kosma v tom nemaji jasno.
Pro Mirku Spacilovou je Kosmo satirou,” LeoS KySa naopak popisuje serial jako
,neotrely sitcom"® a Tomas Stejskal si vystaci s pojmem , komedialni serial."?

Rozhodla jsem se proto, ze bych se rada na Kosmo podivala optikou toho,
do jaké miry se o ném da vibec jako o sitcomu uvaZovat. Klicové pro mé& bude
odhalit v ném ty prvky, které sitcomovému zanru odpovidaji, a nasledné se
zamyslet nad tim, jestli je jejich pfipadna existence pregnantni natolik, aby bylo
Kosmo jako sitcom oznacovano ¢i nikoliv. Pokud konkrétni podobnosti se
sitcomem objevim, bude mé zajimat, k Cemu v ramci dila tyto zanrové paralely
slouzi, a naopak, jaky vliv maji na seridl momenty, v nichZz se od sitcomovych
postupd opousti.

Pro vytydeni charakteristickych znakl sitcomu budu vychazet z zanrové
analyzy Ricka Altmana, jenz navrhuje Zanry zkoumat z pozice soubézného
nahlizeni na jejich sémantiku a syntaxi. Tento druh zanrové analyzy se mi jiz
osveédcil v mé predchozi bakalarské praci, v niz jsem se zabyvala sémanticko-
syntaktickym pfistupem k zanru screwballové komedie, jelikoz mi umoznila
vysledovat na konkrétnich filmech pravé ty momenty, v nichz se dilo od
zkoumaného zanru odklani, ¢i naopak, v jakych aspektech s vytyCenym
a nadefinovanym zanrovym prototypem souzni.!® Jakmile si tedy stanovim
obecnou sémantiku a syntaxi sitcomového Zanru, mohu urcit, v jakych

konkrétnich aspektech Kosmo do sitcomového zanru spadd, a nasledné dojit

5 ,Novy Comeback je v rukou Novy a v CT je uklizeno. Baldynsky odpovidal ¢tenarim
Lidovky.cz". Lidovky.cz [online]. 26. 11. 2015 [cit. 15. 8. 2020]. Dostupné z:
https://www.lidovky.cz/lide/aladinova-lampa-a-vyprava-na-mesic-tomas-baldynsky-odpovidal-
ctenarum-lidovek-cz.A151126 145312 lide ELE

6 PETRZELKOVA, Hedvika. Zajim& mé zvracena logika, ktera ridi ta nejddlezitéjsi politicka
rozhodnuti, vysvétluje Baldynsky. Lidovky.cz [online]. 29. 8. 2016 [cit. 15. 8. 2020]. Dostupné
z: https://www.lidovky.cz/kultura/kdyz-cerveny-trpaslik-potka-zeleneho-raula-tomas-
baIdersky—o,—kosmu—a—fenomenu—quality—tv.A160828 173323 In kultura hep

7 SPACILOVA, Mirka. Recenze: Vzhiru na Mésic s podporou magnata Hrabise. Jak bavi Kosmo.
Idnes.cz [online]. 21. 10. 2016 [cit. 3. 8. 2020]. Dostupné z:
https://www.idnes.cz/kultura/film-televize/kosmo-recenze.A161021 091630 filmvideo ts

8 KYSA, LeoS. Glosa: Serial Kosmo jako promarnéna Sance Ceské televize. Lidovky.cz [online].
30. 11. 2016 [cit. 3. 8. 2020]. Dostupné z: https://www.lidovky.cz/kultura/glosa-serial-kosmo-
promarnena-sance-ct.A161130 123757 In kultura hep

9 STEJSKAL, Tomas. Houstone, mas problém. Baldynského seridl Kosmo si tropi Sprymy ze
slovanské povahy. Ihned.cz [online]. 21. 10. 2016 [cit. 3. 8. 2020]. Dostupné z:
https://archiv.ihned.cz/c1-65485910-kosmo-serial-ceska-televize-baldynsky-recenze

10 STARECKOVA, Véra, Sémanticko-syntakticky pfistup k prototypu a variacim screwballové
komedie. Olomouc: 2017. bakalarska prace (Bc.). Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka
fakulta.
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k odpovédi na otazku, je-li Kosmo sitcomem, ¢i ne. Strukturné tedy prechazi
moje prace od obecného predstaveni Altmanovy zanrové teorie pres stanoveni

vyznaénych atributl sitcomu po vlastni sémanticko-syntaktickou analyzu seridlu

Kosmo.



1 Sémanticko-syntakticky pristup k zanru

Rick Altman se ve své stati ,A Semantic/Syntactic Approach to Genre",
ktera byla otisténa v roce 1984 v periodiku Cinema Journal a nasledné zahrnuta
i v Altmanové knize Film/Genre, zamysli nad limity, které mohou vyvstat pfi
posuzovani zanru vyhradné ze sémantického C¢i syntaktického hlediska.
Sémantiku 2anru mGZou tvofit spole¢né znaky, postavy, prostfedi, volba zabérl
apod., které jsou potom kladeny do popredi pfi sémantické analyze, kdezto
syntakticky pfistup k Zanru zohledfiuje utvorené vztahy mezi rlznymi
proménnymi. Altman shrnuje: ,Sémanticky pfistup zddrazriuje stavebni kameny
zZanru, kdezto syntakticky pohled uprednostriuje struktury, do které jsou tyto
stavebni kameny zasazeny.“'! Paklize se zamérime pouze na sémantiku zanru,
Celime riziku, Ze vytvofime Sirokou sféru filmd, které by mohly spadat do
jednoho zanru, ale zaroven tyto jednotlivosti nemaji velikou ,osvétlujici
hodnotu" (explanatory power).'? Vysledkem pouhého nahlizeni na zanr skrz jeho
syntaxi je potom naopak pfili§ limitujici a nevelky okruh filmQ, jez by patfily ke
stejnému  zanru, tudiz se zbavujeme ,SirSi aplikovatelnosti® (broad
applicability).!* Podle Altmana se tyto pfistupy navzajem dopliuji a pro
zamysleni se nad Zzanrem by bylo nejpfinosnéjsi, kdyby se oba tyto postoje
propojily.14

Preferovani jednoho pfFistupu na Ukor druhého mize totiz mj. vést ke
kontroverzim, kdy se napriklad néktefi kritici domnivaji, ze Hvézdné valky
George Lucase jsou westernem, jelikoz v nich spatfuji podobné syntaktické
vazby jako u westernového zanru. Altman se zamysli nad tim, ze se sci-fi filmy
od prvopocatku opiraly o svébytnou sémantiku, priCemz syntaxi v zacatcich
Cerpaly predevsim z hororovych filmd a pozdé&ji se svou syntaxi pFibliZily spise
westernim,5 coz je pravé pripad Hvézdnych védlek, avdak pokud by vyse
zminéni kritici zohlednili pravé i ustalenou sémantiku science-fiction Zanru,
domnénkam, ze Hvézdné valky spadaji do kategorie westernu, by predesli.
Naopak zkreslujici zaméreni se pouze na sémantiku demonstruje Altman na
Uvahach ohledné tzv. pensylvanského westernu. Nékteri autori odmitli zaradit

filmy jako Bubny vifi Johna Forda ¢i Cecilem B. DeMillem natocenou

1 ALTMAN, Rick, Film/Genre. London: British Film Institute, 1999, s. 219.
12 Tamtéz, s. 220.

13 Tamtéz.

14 Tamtéz.

15 Tamtéz, s. 222.



NeporaZzenou do kategorie westernu, jelikoz se neodehravaly na divokém
zapadé&, nybrz v Pensylvanii, a navic v jiném stoleti neZ je pro vétdinu westernd
typické,'® a pritom pokud by se prihlédlo k tomu, jaké syntaktické vazby tyto
od prototypického westernu ,odchylené" prvky vytvareji, o zarazeni
pensylvanského (a taky kupfikladu tzv. spaghetti westernu) do kandnu
westernovych snimkd by nemohlo byt pochyb. Altman tudiZz namitd, e se da
zkombinovat sémanticky pohled na zanr s tim syntaktickym, ba co vic, Ze
nejzasadnéjsi otazky pro zanrovou analyzu vyvstavaji pouze v pripadé, kdyz se
dané pristupy propoji. Na zanr by se tudiz mélo nahlizet ze sémanticko-
syntaktického hlediska.’

16 Tamtéz, s. 220.
17 Tamtéz, s. 221.



2 Sémantika a syntaxe sitcomu

Pro stanovani zakladnich charakteristik sitcomu jsem se rozhodla
vychazet ze tfi pfirucek o sitcomovém psani: How To Be A Sitcom Writer Marca
Blakea a z dvojice publikaci Johna Vorhause The Comic Toolbox: How To Be
Funny Even If You’re Not a The Little Book of Sitcom. Autofi v nich jasné
vymezuji kuprikladu to, na jakych postavach a konfliktech se da sitcom postavit
z praktického hlediska, coz opiraji nejen o osvédéené modely z Uspésnych
sitcoml, ale i o svoje vlastni zkuSenosti se psanim tohoto Zanru. Jestlize
Vorhaus i Blake radi, co je podstatné si pfi psani sitcomu rozmyslet ¢i nac se pfi
tvorbé tohoto zanru zaméfit, daji se jednotliva kritéria brat jako zakladni
stavebni prvky sitcomu, tedy jinymi slovy, muUZeme z nich vyvodit, co
konstituuje sémantiku tohoto zanru.

Pfedtim, nez se vSak na vySe zminéné ustanoveni sémantiky a syntaxe
sitcomového zanru zamérim, chtéla bych v tuto chvili poukazat na to, co se da
v jednotlivych Zanrech povazovat za zdroj komedidlnosti. U sitcomu stoji
v popredi komedialni postava - svym chovanim, svymi rozhodnutimi, svymi
postoji se prirozené stdva plvodcem vtipnych situaci. Jiny zdroj komedidlnosti
spatruji v satife. V knize The Hidden Tools of Comedy jeji autor Steve Kaplan
uvadi, Ze satira je primarné komedii ideji.® Tento druh komedie se ,zaméruje
na to, jak tyto ideje ovliviuji lidi, a ne pouze na ideje samotné."° Z toho
vyvozuji, ze zdrojem komedialnosti v satife nejsou samotni protagonisté jako
v pripadé sitcomu, nybrz vyse zminéné ideje, jez maji primy dopad na postavy.
John Vorhaus o satire piSe: ,Satira atakuje podstatu spolecenského nebo
kulturniho (...) fenoménu."?° Svét satiry je prehnanym obrazem naseho svéta Ci
Ukazu, ktery se snazi zesmésnit. Tak, jak komedialnost prameni v pripadé
sitcoml z postavy, podle Vorhause prameni komedialnost satiry z rozdilu mezi
svétem, ktery ukazuje, a svétem, jak ho vnima publikum.?! Spolecenska Ci
politickd satira poukazuje na neduhy nasi spole¢nosti, nelze je vSak znazorrovat
subtilné, nybrz pravé prehnané, aby bylo dosazeno zamysleného Gcinku. Divak

si utvari mezi vyobrazenym svétem a sebou distanci a zaroven vnima, ze

18 KAPLAN, Steve, The Hidden Tools of Comedy. Los Angeles: Michael Wiese Productions, 2013,
s. 164.

19 Tamtéz.

20 VORHAUS, John, The Comic Toolbox: Hot To Be Funny Even If You're Not. Los Angeles:
Silman-James Press, 1994, s. 71.

21 Tamtéz, s. 72.



podobné véci se jen v umirnénéjsi ¢i pozménéné formé v jeho realité ve
skutec¢nosti odehravaji. Tento rozdil, ze sitcom je postaven na silné komedialni
postavé, kdezto satira cCerpa zdroj humoru ve svété a jeho idejich, které
zobrazuje, bych rada ve své Uvaze o Kosmu zohlednila, prestoze ve stanoveni

sémantiky a syntaxe se soustredim predevsim na sitcomovy zanr.

2.1 Sémantika
Hlavni postava

Slovo sitcom je slozeno ze slov ,situation™ a ,comedy", tedy je ustalenou
zkratkou pro pojem situacni komedie. Podle Marca Blakea vSak neni sitcom
o situacich, ale o lidech.?? Neplati vSak, Ze by si navzdjem fikali vtipy, a tim
dosahli komicnosti zanru.?® Tyto Blakeovy Uvahy potvrzuji moje vySe uvedené
zamysleni nad tim, Ze pro sitcom jsou nejpodstatnéjsi samotni protagonisté.
Nelze vystavét sitcom jen na zajimavém prostredi Ci jednotlivych situacich,
jelikoZ postava je to, co nas na sitcomech nejvice zajima. Myslim si, ze kdyz se
rozpominame na néjaky nas oblibeny sitcom, mluvime o postavach, které onen
sitcom obyvaly. Jsou natolik originalni, Ze je pro nas dany serial o nich, a ne
primo o konkrétnich pfihodach, které se jim béhem jednotlivych epizod udaly.
Kdyz se jednotlivé hrdiny pokusime nadefinovat z hlediska jejich povah, casto
zjistujeme, ze jsou na nich fascinujici predevsim jejich charakterové nedostatky.
Podle Blakea by skuteCné hlavni postava méla oplyvat zejména Spatnymi
vlastnostmi (napr. Séf, jenz je bezohledny, ¢i otec rodiny, ktery je neschopny)
a budto by neméla respektovat hranice, anebo je vesele a védomé prekracovat,
aby dosahla osobniho prospé&chu.?* V&ima si rozdild mezi britskym a americkym
sitcomem, kdy povazuje ten americky za , optimisticky a aspirujici. Tim myslim,
Ze postavy se aktivné snaZzi resit svoje problémy; ucéenim, rdstem a snahou stat
se lepsimi lidmi. To se jim sice nepovede, ale je to jejich zamérem."?> Postavy
v britskych sitcomech jsou podle néj mnohem vice dysfunkcni a bez Sance
dosahnout ¢ehokoliv smysluplného ve svych smutnych Zivotech.?® John Vorhaus
(Americ¢an) hlavni hrdiny vidi v o néco lepsim svétle: méla by to byt ,sympaticka

monstra. Sympaticka, protoze nam na nich zalezi, monstra, protoze jejich

22 BLAKE, Marc, How To Be A Sitcom Writer. Luton: Andrew UK Limited, 2011, s. 1.
23 Tamtéz, s. 47.

24 Tamtéz.

25 Tamtéz, s. 12.

26 Tamtéz, s. 13.



pokrouceny uhel pohledu je nuti délat otfesné, strasné, vypocitavé (Ci
sebedestruktivni) véci."?’ Pravé tento specificky Uhel pohledu je pFic¢inou vzniku
vtipnych situaci a replik, tudiz komi¢nost neprichazi odnékud zvendi, nybrz
prameni ze samotné postavy.

K Uhlu pohledu, jakym se postava diva na svét, se Vorhaus vyjadfruje i ve
své knize The Comic Toolbox. Silnd komickd perspektiva (strong comic
perspektive) je podstatou kazdého komického hrdiny a &ini jej trvale spolehlivé
zabavnym.?® Tato perspektiva by se méla odliSovat od vétSinového uvazovani
o svété a méla by byt schvalné co nejvice prehnand.?® Mezi priklady silné
komické perspektivy Vorhaus uvadi Jerryho Seinfelda, ktery dokaze zvelidit
naprosté mali¢kosti svého kazdodenniho Zivota do absurdnich rozmér{.3°
Podobné jako Blake se Vorhaus zamysli i nad povahovymi nedostatky hlavnich
postav a vyvozuje, ze hrdinovy vady zapfricinuji, ze si divak ke komické postavé
utvori ,emoéni distanci® (emotional distance),3! tudiz se divdk mdZe pohodiné
smat tomu, co se postavé dé€je, jelikoz se to déje nékomu jinému nez jemu.
V jistém smyslu je komickd postava souc¢tem vsech svych nedostatkd, tak jako
napfiklad Al Bundy ze sitcomu Zenaty se zdvazky je nejen sobecky, ale i
neporadny a sexisticky.3? Paradoxné je vSak nutné, aby postavy v sobé mély
kus lidskosti, aby divdkdm preci jen na daném hrdinovi zaleZelo, pti¢emz obdarit
postavu nezdolnou vili povaZuje Vorhaus jako nejjist&j$i zplsob, jak této
lidskosti dosahnout. Jejim zdrojem véak muZe byt i pravé diive zminéna
charakterova vada.33 Napriklad Lucille Ballova v seridlu I Love Lucy se na svét
diva prizmatem toho, Ze nic neni nemozné, avsak cCasto ji do cesty vstupuje jeji
prehnana impulzivnost, jez se da povazovat za vadu, ale zaroven je pravé diky
ni uvéritelnd a lidska. Hlavniho hrdinu by tudiz mél charakterizovat jak jeho
osobity Uhel pohledu na svét, tak jeho nedostatky i stopy lidskosti v ném.

Dalsim dGleZitym rysem sitcomovych postav je pro Vorhause to, ze v&&né
stoji pfed néjakym rozhodnutim, zkratka Ze se sitcomové pribéhy toci kolem

hrdind, kteFi neustale a védomé podstupuji né&jakou volbu. Cim vice momentd,

27 VORHAUS, John, The Little Book of Sitcom. Monrovia: Bafflegab Books, 2012, s. 52.

28 VORHAUS, John, The Comic Toolbox: Hot To Be Funny Even If You’re Not. Los Angeles:
Silman-James Press, 1994, s. 31.

29 Tamtéz, s. 34.

30 Tamtéz, s. 32.

31 Tamtéz, s. 36.

32 Tamtéz, s. 37.

33 Tamtéz, s. 41.



kdy se musi postava pro néco rozhodnout, tim bohatsi pfibéh pro sitcom.3*
Z toho vyvozuji, ze sitcomova postava je primarné postavou aktivni. At uz ze
svého vlastniho popudu ¢i jako reakci na vnéjsi udadlost se v kazdém dile
rozhodne jednat, byt zkratka ¢inorodym hybatelem déje, a to na zakladé svych
védomych rozhodnuti ovlivnénych pravé drive zminénym osobitym u(hlem
pohledu na svét. Komedidlnost spociva v tom, Ze rozhodnuti, ktera hrdina dél3,
jsou Spatna, nacez si postava v jednu chvili musi uvédomit, Zze pochybila, a dojit
tak k ponauceni.®® VSe se nakonec vraci do viceméné podobného stavu, v jakém
to bylo na zacatku, jen s tou zménou, ze se nas hrdina né¢emu novému pfriucil.

Jak by se tedy na zdkladé definic a zamysleni autor( Vorhause a Blakea
dal charakterizovat sitcomovy hrdina? Sitcomova postava ma zpravidla vice
Spatnych nez dobrych vlastnosti, je vSak ve svych slabostech a neduzich lidska
a sympaticka. Na svét se diva specifickym Uhlem pohledu, ktery je hlavnim
zdrojem komedidlnosti. Postava je aktivni, pravé onen pohled na svét ji nuti
neustale konfrontovat samu sebe se svym okolim. Déla védoma rozhodnuti,
kterd jsou zpravidla Spatnd, a postava si svoje pochybeni musi uvédomit, aby
se vratila vzhledem k cirkuldrni povaze sitcomu do vychoziho stavu, nicméné
dilezité je dosdhnout jistého ponauéeni, ktery tedy zaatek a konec nedava do
zcela totozné roviny. Kritéria jako vlastnosti postavy, jeji uUhel pohledu,
c¢inorodost, védoma rozhodnuti a ponauceni budou pro mé stézejni pri analyze
postav obyvajici svét Kosma.

Co se satiry tyée, Vorhaus se zamysli nad tim, ze pro satiru je
nejvhodnéjsi jako hlavniho hrdinu zvolit postavu, ktera je v daném prostredi
nova.3® Spolu s postavou se jako divaci dostdvame do jisté miry paralelniho
svéta, kde — zejména v pripadé politické satiry - plati absurdni a nepochopitelné
zakony, které vsak v jadru odpovidaji tomu, co divak zna ze své viastni reality,
jenom tedy v pfehnaném méfitku. Postava je nucena se vi¢i danému svétu
adaptovat, jeji ¢iny nevychazeji z pokrouceného svétonazoru postavy, ale jsou
reakci na okolni svét. Dalo by se tedy rict, ze udalosti do pohybu dava hrdinovo
okoli, pravé ony ideje, které jsem zminila v souvislosti s Kaplanem, spiSe nez ze
by za nimi stala védoma rozhodnuti postavy plynouci z jejiho osobitého pohledu

na svét. I v satife hraje velkou roli nadsazka. Pokud je satira postavena

34 VORHAUS, John, The Little Book of Sitcom. Monrovia: Bafflegab Books, 2012, s. 24.

35 Tamtéz, s. 25.

36 VORHAUS, John, The Comic Toolbox: Hot To Be Funny Even If You’re Not. Los Angeles:
Silman-James Press, 1994, s. 72.



napfiklad na konkrétnim politikovi, dochazi podobné jako v sitcomu ke
zveli¢ovani jeho vlastnosti,3” pfirozené té&ch &patnych, kvdli kterym se stava
teréem satiry, nicméné oproti sitcomu nemame s danou postavou tendenci
soucitit, zpravidla chybi onen element lidskosti, jimz oplyvaji postavy sitcomové,
a diky kterému mame nakonec tendenci t&mto hrdindm fandit. Pro moji
naslednou analyzu Kosma bude tedy urcujici i to, do jaké miry jsou Ciny postav
ovlivnény jejich vlastnimi rozhodnutimi ¢i naopak zda jsou vysledkem reakce na

prekazky, které jim klade okolni - aktivni - ideovy svét.

Prostredi

John Vorhaus si v&imad, ze pro sitcom je dGleZité, aby prostiedi, ve kterych
se odehrava, bylo mistem k byti (space of being) spiSe nez misto k délani (space
of doing).3® Doklada to na myslence, ze pokud by se sitcom odehraval napfriklad
v posilovn&, rlzné trenazery a cvi¢ici naéini v pozadi by v divacich vzbuzovaly
o¢ekdvani, e se budou skute¢né pouZivat, coz se potom muZe ukdzat jako
kontraproduktivni, pokud by pro samotny dé&j tyto stroje nemély zadné vyuziti.3°
Naopak pokud bychom sitcom zasadili do prostfedi v bezprostredni blizkosti
posilovny, napfiklad do baru s proteinovymi napoji, mohou v ném postavy
pfirozené vysedavat a obecné odchazet a prichazet, jak se jim zlibi.*® Proto jsou
pro sitcomy typicka prostredi jako restaurace, kavarny, bary ¢i obyvaci pokoje.
U sitcomd odehrdvajicich se v kancelafich Vorhaus podotykd, Ze se v nich sice
obcas pracuje (je to tedy misto k délani), ale spisSe je to takovy nahradni obyvaci
pokoj pro zamé&stnance, kde spolu mdZou pobyvat.4! Omezeni se na jedno hlavni
prostredi je pro sitcomy typické i z produkcéniho hlediska, kdy by vystavba
novych ateliérd byla pro produkci zbyte¢nou finanéni zatéZi.42 Marc Blake
poukazuje na to, Ze v americkych sitcomech dochazi ¢asto k tomu, ze prestoze
se stale nachazime v jednom prostredi, dvé postavy jsou casto ,oddéleny" od
ostatnich, aby si mohly Ffict néco mezi ¢tyfma ocima.*®* Dodava vsak, ze

navzdory exoti¢nosti ¢i originalité nékterych prostredi je u sitcomu nakonec

37 Tamtéz, s. 73.

38 VORHAUS, John, The Little Book of Sitcom. Monrovia: Bafflegab Books, 2012, s. 46.
3% Tamtéz.

40 Tamtéz.

41 Tamtéz.

42 Tamtéz, s. 47.

43 BLAKE, Marc, How To Be A Sitcom Writer. Luton: Andrew UK Limited, 2011, s. 65.
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stejné mnohem podstatnéjsi, jaké postavy se v daném prostoru pohybuji,** coz
opét potvrzuje, ze sitcom stoji primarné na svych zajimavych postavach.

V pripadé predevsim politické satiry se dostavame do prostredi, ktera
souvisi s politickou reprezentaci, jako napriklad do pfijimacich kancelafi vliadnich
predstavitel(.45 Chapu je tedy mnohem vice jako mista k d&lani nez mista k byti,
je? nachazime v sitcomech. V Kanclu mize napfiklad $éf Michael Scott
organizovat v prostorach kanceldre vanocni vecirek, pro ktery se rozhodne do
kancelare umistit priliS drahy a do prostredi se svymi rozméry nehodici vanocni
stromedek jenom proto, aby svym zaméstnanciim dokazal, jak umi byt $t&dry.
Jelikoz vSak tato touha prameni ze sobeckych pohnutek a z bazeni po tom, aby
byl vzdy za vSech okolnosti povazovan za toho nejlepsSiho z nejlepsich, jeho
snazeni se miji s vytouzenym uc¢inkem. Pro sitcomové postavy je tedy kancelar
mistem byti - mohou zde na sebe aktivné narazet vzhledem ke svym rozlicnym
povahdm a specifickym pohleddm na svét. V satife by se naopak na
predrazeném  vybéru  vanocniho  stromecku reflektovala praktika
netransparentnich statnich zakazek, pficemz déni v dané kancelafi by bylo
odrazem pokfivené idey daného svéta. Kancelar je tudiz mistem pro odhalovani
nekalych spoledenskych fenoménl spide neZ prostorem pro postavy a jejich
osobni pltky. Ve své analyze Kosma se tedy budu taktéZ zamérovat na to,
v jakych prostredich se dé&j seridlu primarné odehrava a k ¢emu postavam

slouzi.

Téma

Podle Johna Vorhause je téma patefi sitcomového pribéhu.*® Vorhaus
v Little Book of Sitcom uvadi, ze pokud chybi hlavni myslenka, sledujeme pouze
sedici a mluvici lidi, aniz by bylo patrné, k cemu dané postavy miri.*’ Svoje téma
nemaji jenom jednotlivé epizody, ale i seridl jako celek. Jako priklad Vorhaus
uvadi, Ze pokud je dany sitcom o dileZitosti umét prevzit zodpov&dnost za svoje
vlastni ¢iny, v konkrétnich epizodach se toto téma odrazi v diléich pfibézich.*®

Vorhaus uznavd, ze prestoZze to mize plsobit kazatelsky, sitcomy by mély byt

44 Tamtéz, s. 67.
45 VORHAUS, John, The Little Book of Sitcom. Monrovia: Bafflegab Books, 2012, s. 46.
46 Tamtéz, s. 26.
47 Tamtéz, s. 27.
48 Tamtéz, s. 28.
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pro divaky jakousi instrukci,*® coz ilustruje na myslence, Ze si kupftikladu nestaci
jako téma zvolit ,zZivot nestoji za nic", nybrz lepsi by bylo dané téma
preformulovat na: ,smireni se s tim, Ze zivot nestoji za nic".”® Téma sitcomu
tudiz nahrava tomu, aby postavy byly aktivni. Zpravidla jdou svymi ciny
v konkrétnich epizodach proti danému poselstvi (v rdmci prikladu s prebiranim
zodpovédnosti se budou chovat nezodpovédné), ale nakonec jim v zavéru
nezbyva, nez se poucit a smifit se se stavem véci, tedy s hlavni myslenkou dilu
¢i seridlu jako celku.! Zda seridl Kosmo stoji na néjakém jednom konkrétnim
tématu, které se zrcadli i v jednotlivych epizodach, bude pro mé jednim

z indikatord toho, abychom o Kosmu uvazovali jako o sitcomu.

2.2 Syntaxe

Jestlize syntaxe zanru zohlednuje, do jaké struktury jsou jednotlivé
proménné daného zanru zasazeny, myslim si, ze se da na sitcom pohlizet
i z hlediska jeho prace jak s konkrétni déjovou linkou, tak s ohledem
na proplétani hlavni déjové linky s pripadnou déjovou linkou vedlejsi. V ramci
zabyvani se syntaxi sitcomového zanru bych se taktéz chtéla zamérit na to,
v jakém vztahu jsou vU¢&i sobé dvé rlzné epizody daného seridlu, a na jakém
typu seriality sitcom jako Zzanr vibec stoji.

Podle Marca Blakea trva jedna sitcomova epizoda zpravidla 25-30
minut.52 V&tsina sitcomU se opird o dvé d&jové linky, linku A a B. Pod A-linkou
se rozumi hlavni déjova linka dané epizody, ktera se zpravidla vaze na Ustredni
postavu. Linka A je taktéz nositelem tématu Ci zakladni mysSlenky daného dilu.
Naopak B-linka je co do rozsahu mensi a odlehlenéjsi nez A-linka a sleduje
vétsSinou vedlejsi postavy. Podle Vorhause v dobre vystavénych sitcomech se B-
linka dotyka tématu A-linky,>3 ale nespatruje to jako nepostradatelnou vlastnost
téchto zapletek.”* Marc Blake se zamysli nad tim, ze B-linka Casto slouzi
k oddaleni akce v A-lince Ci k predélu mezi jejimi dvéma scénami.>> Podle Blakea
ma B-linka svoje vlastni eskalace, které jsou vSak mensi nez ty, s nimiz se

potyka hlavni hrdina, pricemz rozuzleni prichazi az poté, co se vyresi Ustredni

49 Tamtéz, s. 26.

50 Tamtéz, s. 27.

51 Tamtéz, s 26.

52 BLAKE, Marc, How To Be A Sitcom Writer. Luton: Andrew UK Limited, 2011, s. 2.

53 VORHAUS, John, The Comic Toolbox: Hot To Be Funny Even If You’re Not. Los Angeles:
Silman-James Press, 1994, s. 146.

54 VORHAUS, John, The Little Book of Sitcom. Monrovia: Bafflegab Books, 2012, s. 29.

55 BLAKE, Marc, How To Be A Sitcom Writer. Luton: Andrew UK Limited, 2011, s. 84.
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konflikt dané epizody. Prestoze Blake poukazuje na to, Zze se B-linka vzdalené
dotyka toho, co se odehrava v A-lince, zdlrazfiuje, Ze pfilisna blizkost by mohla
byt matouci ¢i destruktivni.>®

Obé linky by mély v ramci dané epizody dojit k takovému uzavreni,
o némz by se dalo uvazovat jako o $tastném konci, ktery sitcomovy zanr podle
Vorhause vyZzaduje.®” Jak jsem jiz zminila v oddilu zabyvajicim se typickou
sitcomovou postavou, na konci by méla postava dospét k néjakému ponauceni,
které je zpravidla nasledkem nerozumnych rozhodnuti, jeZ postava v pribéhu

’

dé&je ucinila. Ponauéeni je tedy souéasti &tastnych koncl, coZ véak neznamena,
Zze jen takovy konec, ktery je $tastny pro postavu, je Stastny pro divaky.
Naopak, postava muZe kon¢it zle, ale stejné to pro publikum pFedstavuje &tastny
konec. Napriklad v Kanclu sledujeme Michaela Scotta, jak se fiti v jednotlivych
epizodach zjedné zkdzy do druhé, ale stejné ve sledovani jeho pocind
s nestastnymi konci nachazime jako divaci jistou satisfakci, protoze se mu
dostava toho, ¢eho si zasluhuje. Ve své analyze Kosma tedy budu sledovat, zda
se v seridlu vyskytuji stastné konce, pfi¢emz to, zda jsou to konce Stastné,
souvisi s mirou ponauceni, které si postavy ze svych eskapad odnaseji.
Prestoze prochazi protagonista v ramci konkrétni epizody néjakou
zménou, jez idedlné kondi hrdinovym ponaucenim, Marc Blake tvrdi, Zze postava
v ramci serialu jako celku nepodstupuje zadny velky vyvoj.>® To souvisi s tim,
Ze je hlavni hrdina polapen ve své momentalni Zivotni situaci — dochazi stale do
té samé prace, v jadru je obklopen stejnymi kolegy, kamarady c¢i rodinnymi
prislusniky, pricemz si postavy za to, ze jsou takto zacykleny, mohou v drtivé
mife samy.>® Vorhaus tento rys sitcomu dava do souvislosti s epizodickou
povahou komercni televize, jejimz cilem je prilakat k televizni obrazovce divaky
tyden co tyden, aby sledovali své oblibené postavy délat podobné véci, jez
délaly tyden predtim.®® Vorhaus shrnuje: ,Je jedno, co se v ramci pfibéhu stane,
méjme na paméti, ze situacni komedie jsou v zasadé cirkularni; vse skonci vice
& méné tam, kde to zacalo.“5! Z pohledu typologie seridll, jeZ je jednim z témat

stati Radomira D. KokesSe ,Teorie seridlové fikce: mozné cesty naratologické

56 Tamtéz.

57 VORHAUS, John, The Little Book of Sitcom. Monrovia: Bafflegab Books, 2012, s. 32.

58 BLAKE, Marc, How To Be A Sitcom Writer. Luton: Andrew UK Limited, 2011, s. 2.

5% Tamtéz.

60 VORHAUS, John, The Comic Toolbox: Hot To Be Funny Even If You're Not. Los Angeles:
Silman-James Press, 1994, s. 143.

61 Tamtéz.
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analyzy televizniho seridlu®, by se tudiz sitcom dal prifadit do kategorie seriald,
které ,sdileji nejméné jednu fikéni entitu prochazejicimi jednotlivymi epizodami,
aniz by ale v roviné narativni kauzality mezi nimi existovalo otevrieni propojeni.
Kazda epizoda tvofi samostatny pribéh a spojnice napri¢ epizodami vede jen
divak.“®? Pod ,fikéni entitou"™ sitcomu by se dali rozumét pravé vyrazni
protagonisté, na kterych sitcom stoji, anebo prostfedi, v nichz se seridl
odehrava.

Steve Kaplan si vSak vSima, Ze prestoze existuje nazor, ze se v sitcomech
postavy a situace nemeéni, podle né&j se pravé i typicti sitcomovi hrdinové
s obycejné vyhranénym pohledem na svét vyvijeji v dlouhodobém méfitku pod
vlivem toho, co se odehrava v jejich zivotech.®3 Jako pfiklad lze uvést, ze si
v serialu Teorie velkého tfesku vsSichni Ctyfi védci, ktefi na zacatku seridlu méli
problém s navozovanim vztahl s opaénym pohlavim, pfeci jen ¢asem najdou
pritelkyné.®* Nedochdazi ke zméndm v ramci povah jednotlivych sitcomovych
protagonistl, ale postupné&, stejné jako v Zivot&, dochazi po malych kriécich
k urcitym preménam.®> Sitcomy by se tedy daly rovnéz radit vedle vyse zminéné
skupiny seridll stojicich na opakujicich se fikénich entitach i do okruhu takovych,
v nichz podle Radomira D. KokeSe ,epizody prezentuji samostatné pribéhy, ale
zaroven nékteré déjové linie jejich hranice prekracuji a prostupuji do epizod
dalSich.“%® Oba tyto principy déjové vystavby umoznuji divakovi, aby se dival na
jednotlivé dily ,na preskacku™ a aby stdle pochopil ramcovou situaci, kterou
sleduje. Blake vyvozuje, ze divaci by bez ohledu na to, zda vidéli predchozi dil
i zda vibec kdy spatfili pilotni epizodu, mé&li ,mit v jednotlivych epizodach
dostatek informaci o tom, kdo je kdo a co je co.“®” V ramci analyzy Kosma se
proto budu zabyvat i tim, do jaké miry se pracuje s divakovou obezndmenosti s
tim, co vidél ¢i nevidél v uplynulych dilech, a zda Kosmo zapada do jedné ze

skupin serialG vytyéené Radomirem D. Kokedem.

62 KOKES, Radomir D., Teorie serialové fikce: mozné cesty naratologické analyzy televizniho
serialu. In: FEDROVA, Stanislava, JEDLICKOVA, Alice (eds.). Intermediaini poetika pFibéhu.
Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, 2012, s. 229.

63 KAPLAN, Steve, The Hidden Tools of Comedy. Los Angeles: Michael Wiese Productions, 2013,
s. 96.

64 Tamtéz.

65 Tamteéz.

66 KOKES, Radomir D., Teorie serialové fikce: moZné cesty naratologické analyzy televizniho
serialu. In: FEDROVA, Stanislava, JEDLICKOVA, Alice (eds.). Intermediaini poetika pribéhu.
Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, 2012, s. 230.
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2.3 Sémanticko-syntakticky pristup k sitcomu

Paklize Rick Altman navrhuje, abychom se na zanry divali jak z hlediska
jejich syntaxe, tak sémantiky, pokusim se nyni navrhnout jeden z moznych
sémanticko-syntaktickych pfistuptd k sitcomovému Zanru. Sitcom je takovy
zanr, v némz aktivni postava svymi rozhodnutimi a skutky ovliviiuje déni kolem
sebe, pricemz jeji ¢inorodost prameni predevsim ze specifického Uhlu pohledu,
jakym se diva na svét. Postava inklinuje k tomu, aby délala Spatna rozhodnuti,
sva pochybeni vSak v zavéru dokaze nahlédnout a poucit se. Postava nemusi
dojit ke stastnému konci, méla by vSak byt smifena s hlavni myslenkou dané
epizody, kterd se odrazi v tématu celého serialu. Pro sitcom je typické, ze se
déj odehrava v prostredich, kde mohou protagonisté prirozené pobyvat
a potkdvat postavy jiné, coz se jim m0Ze dafit naptiklad v kavarnach ¢i
v obyvacich pokojich v pripadé sitcomu rodinného. Ne nutné, avsak Casto se
hlavni déjova linka sledujici protagonistu stfida s linkou, jez se zaméfuje na
postavu vedlejsi, obé& vSak maji svoje vlastni rozuzleni. At uz v pfipadé A-linky
¢i B-linky jsou zdrojem komedialnosti Ciny jednotlivych postav, komedidlnost
neprameni tudiz primarné z vtipnych situaci. Ty by totiz mély byt vysledkem

aktivniho pfistupu postavy viéi svétu, v nédmz se pohybuije.
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3 Sémantika a syntaxe serialu Kosmo

Pfed samotnou analyzou seridlu bych zde chtéla pro lepsi orientaci v déji

a postavach uvést synopsi dila, jak ji predklada Ceska televize:

~[Kosmo] s nemilosrdnou nadsazkou popisuje pFibéh
fiktivniho Ceského letu na Mésic. PFibéh zacina ve chvili, kdy se
ukaze, Ze tento vsemi zapomenuty a dikladné vytunelovany statni
projekt je kvdli hrozbé likvidaéni pokuty od EU nutné
bezpodminecné dotahnout az po triumfalni moment, kdy narod
u svych pdllitrG bez dechu sleduje pfimy pfenos z pfistani nasich
zlatych hoch( (a jedné divky) v cilové destinaci. Pribéh je vypravén
ve dvou liniich. Hrdiny té prvni je Ctvefice nekompetentnich
kosmonautd, ktefi se pfipravuji na let ve zchatralém vycvikovém
strfedisku vykradeného kosmického programu a poté putuji
vesmirem v absurdni raketé spolu s Zivou slepici, jejiz ucast na
vesmirném dobrodruzstvi si vyminil sponzor letu, predni Cesky
dribeZaf. Hrdiny té druhé jsou ministr Skolstvi se svym
tajemnikem, ktefi let jisti zespodu a zajistuji mu jak politickou

podporu, tak naplnéni tvrdych podminek sponzorské smlouvy. "8

3.1 Sémantika
Postavy

Hlavni protagonisté Kosma sestavaji z pétice kosmonautl (kapitdnka
vesmirné mise RIP 1 Milada Musilova, astrofyzik René Hejl, druhy pilot Petr
Chromy, palubni technik Karel Cikan a pozdéji dosazena Clenka vypravy Agata
Kasparkova) a z dvojice ministr Skolstvi, mladeze, télovychovy a kosmonautiky
(Lubor Snajdr) a tajemnik (Libor Repelent).

Jako postavu s nejvyraznéjsim specifickym pohledem na svét povazuji
kapitanku Miladu, kterd si ze svého dvaadvacetiletého pobytu ve Spojenych
statech odnesla presvédceni, ze by ¢lovék mél vzdycky fikat pravdu a chovat se
korektné. Nikdo v jejim okoli vSak podobny postoj nezastava, a tudiz diky své

povaze Milada oproti zbytku protagonistd vyé&niva. Jak jsem v&ak nastinila

68 Kosmo - Ceska televize". Ceskatelevize.cz [online]. 23. 10. 2016 [cit. 11. 7. 2020].
Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/porady/11276561613-kosmo/
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v predeslé kapitole, pro sitcomovou postavu neni dlleZity pouze osobity Uhel
pohledu, ale i to, do jakych rozhodnuti a &inl danou postavu jeji svérdzné
nastaveni zene. Vnimam proto, Ze v prvni epizodé je Miladina pravdomluvnost
predevsim zdrojem humoru v rdmci rozprav se svymi kolegy, kdy se jich pta na
specifika Ceské mentality, kterym pro své zalozeni nerozumi. Na konci epizody
dojde Milada k momentu ponauceni - kdyz je jisté, ze jejich vesmirny program
bude zrusen, rozhodne se nechat pro své kolegy pripravit pe¢enou husu, ¢ehoz
docili pouzitim malé Isti, do jejiz pravidel ji René zasvétil driv a kterou napred
pro svoji pravdomluvnou povahu odmitla vzit za svou. V dalsi epizodé se Milada
projevuje ¢inorodéji a v souladu se svym pohledem na svét: kdyz se dozvi, ze
je Ceka prezkousSeni z télocviku pod dozorem prisného doktora Schmidta,
rozhodne se zvysit pro cely tym intenzitu tréninkd, ¢mz vytva¥ prostor pro
komedialni situace a pohani tak déj kupredu. Na zaveér se ukaze, ze prezkouseni
podstoupili ze strany ministerstva nastréeni sportovci, ktefi se za ctvefici
kosmonautl vydavali, aby pFisna kritéria splnili, ale Milada se proti tomu postavi
a rozhodne se prezkouseni podstoupit tak jak tak, ¢imz vsak védomé ohrozuje
svoji moznost v tymu setrvat, pokud by jeji sportovni vykony nebyly dostate¢né
dobré. Prestoze se Miladé podari zkousku zdarné zdolat, a tudiz si misto na
palubé zaslouZit, kvlli svému vzhledu je Milada nahrazena Agétou, kterou do
tymu nasadi Anton Hrabi$. Tento konec nelze povazovat za neStastny pro
postavu a S$tastny pro divaka, jak jsem tento typ zavéru popsala v oddile
zabyvajicim se $tastnymi konci, jelikoz vyménu Agaty za Miladu nelze vnimat
tak, Zze by si to Milada zaslouzila a ze by tudiz divdkem rezonoval pocit
zadostiucinéni. Milada se do konce serialu na scéné kromé jednoho flashbacku
jiz neobjevi, tudiz se da hovorit o tom, ze vystfidanim Milady Agatou prislo
Kosmo o postavu s nejoriginalnéjsim uhlem pohledu.

Po jejim odchodu vnimam jako nejvyraznéjsi postavu z hlediska
sitcomového zanru astrofyzika Reného. Jeho pohled na svét Ize charakterizovat
tak, Zze véri, ze se vSechno da vzdycky néjak obejit. K tomu, aby se vyhnul
nepfijemnym zévazkdm, vynaklddd nemalé Usili, a to se mu nakonec pokazdé
vymsti, coz se da povazovat za jasny znak sitcomové postavy — aktivneé se strani
svym povinnostem, a navic svymi rozhodnutimi ovliviiuje d&j. Pfikladem mdze
byt Ctvrtd epizoda, v niz René znic¢i vesmirny hak, pomoci kterého by mohl on
¢i kdokoliv jiny byt na ¢as vystrelen do vesmiru, aby raketa ziskala pozadovanou

rychlost v cesté na Mésic a predbéhla tak polskou posadku. To, Ze na svoje
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vyhybani se zodpovédnosti doplaci, se da cist pravé v roviné pfiznacnych
sitcomovych &tastnych koncl. Nejsou $tastné pro postavu, ale pro nas, divaky.
Reného tedy povazuji za reprezentativni sitcomovou protagonistu.

Druhy pilot Petr Chromy je podobné jako Milada Cestny a spravedlivy,
tudiZ svoji povahou vytvari jakousi protivdhu vi¢&i Renému, pFicemz pro sitcom
muUZe byt podobné nardZeni dvou protichddnych individualit plodnou pQdou pro
komické dialogy ¢i primo celé sekvence, kdy kazda chce néco jiného a dochazi
tak ke konfliktlm, které popohanéji d&j kupredu.®® To, Ze by spolu takto
explicitné soupefrili, se ale v pripadé Reného a Petra nedéje. Petr se v mire
¢inorodosti nejvice projevi ve stejné epizodé, kdy se snazi René zabranit tomu,
aby byl na cas vykazan zrakety. Petr se v souladu se svym moralnim
nastavenim odhodld obétovat pro tym. Je u néj tedy patrny rys sitcomové
postavy, Zze védomé Cini néjaka rozhodnuti, jez souvisi s jeho povahou, avsak
jeho charakter neni natolik vyrazny a Uhel pohledu na svét natolik vychyleny,
aby se dostdval s ostatnimi do konfliktu & aby se na zéklad& Petrovych ¢&ind
odvijelo smérovani déje.

Palubniho technika Karla Cikana vnimam jako postavu, kterd pomaha
vytvaret satirické momenty, napriklad kdyz je povéren vést na palubé kosmické
lodi elektronickou evidenci trzeb. Tato jeho nové nabytd funkce vSak nevytvari
zajimavé déjové momenty, pouze ilustruje tento spolecensko-politicky fenomén
v absurdnim, tedy pro satiru typickém, méritku. Dle mého nazoru se Karel
nejvyraznéji projevuje v zavérecné epizodé, kdy spolu s Petrem a Reném skonci
ve slovenské vesmirné kapsuli a snazi se pres videohovor zburcovat slovenskou
stranu na pevniné, aby ztracenym Cechdm pomohla. Projevuje se zde KarlGv
despekt ke Slovakim a svymi urdzkami na jejich adresu ohrozuje moznost, aby
byla posadka zachranéna, nicméné jeho slova opét jen dokresluji linku politické
satiry a nijak vyrazné déj neovliviiuji a ani neposouvaji kupredu.

Agéata Kasparkova je podobné jako Karel zdrojem satirickych okamzikQ,
avsak oproti Karlovi je o néco pasivnéjsi, coz doklada napriklad to, Zze byla do
posadky dosazena zvenku, na prani Antona HrabiSe, a ne svym vlastnim
pri¢inénim. Jelikoz neni dostatecné kvalifikovana, musi se tajemnik Libor
postarat o to, aby ziskala doktorsky titul ex-post, pricemz ani do této déjové

linky Agata aktivné nezasahuje. Agata se nakonec ukaze byt zasadnim ¢lankem

69 VORHAUS, John, The Little Book of Sitcom. Monrovia: Bafflegab Books, 2012, s. 14.
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v zachrané svych kolegQ, ktefi uvizli v slovenské kapsuli, ale je ndm odepteno
sledovat konkrétni klicové kroky a rozhodnuti, jez tomuto znovushledani se
zbytkem posadky predchdazely. Myslim si, Ze Agata obecné svou naivitou
a hlouposti slouzi ptedevéim jako zdroj komickych dialogd a drobnych situaci,
avsak na to, aby se dala povazovat za ryzi sitcomovou hrdinku, je pfiliS plocha
a pasivni.

Co se ministra $kolstvi, mlddeze a kosmonautiky Lubora Snajdra tyce,
odpovidad postavé, jiz John Vorhaus predestira ve svém zamysleni se nad
satirou: jelikoz je v prvni epizodé dosazen na post ministra poté, co se jeho
predchldce zbladzni, d4 se o ném uvaZovat jako o novackovi v prostiedi, s nimz
se seznamujeme jakozto divaci spolu s nim. Predevsim tajemnik Libor Repelent
mu vysvétluje, na jakych - zpravidla absurdnich - principech ministerstvo
a vlada Ceské republiky funguje. Lubor je velice ucenlivy a na hru ostatnich
politikl pristupuje rychle, z ¢ehoZ Ize usoudit, Ze se snaZi svoji praci délat dobre
a Cini to z néj postavu, jez oplyva jak pozitivnimi, tak negativnimi vlastnostmi.
Doch&zi u n&j k momentlim, kdy se dokadZe zachovat chladnokrevné (napftiklad
kdyz pristoupi na vymeénéni Milady za Miss Kurnik Agatu), anebo kdyz se snazi
aktivné svym povinnostem vyhnout (napriklad kdyz pred nim stoji setkani
s postavou Donou Drobkovou, radéji odleti do Ciny, kam napfed chtél poslat
pouze svou podobiznu vyrobenou z kartonu). Myslim si vSak, Zze Lubor zapada
do kategorie sympatického monstra sitcomového formatu, o kterém hovofi John
Vorhaus, jelikoz navzdory svym negativnim vlastnostem zazivame silné
okamziky demonstrujici Luborovu lidskost, a to napfiklad kdyz v Ciné telefonuje
s Olinkou mezitim, co v pozadi probiha start raketoplanu s ¢eskou posadkou
uvnitr, nacez je Lubor krasou tohoto Ukazu a obecné timto Uspéchem okouzlen
natolik, Zze se rozhodne, Ze prestane Olince ustupovat, hovor ukondi a zahledi
se na oblohu. Luborova linka vyvrcholi v poslednim dile, kdy se postavi Antonu
Hrabisovi, kterému se do té doby podvoloval. Malé monstrum se na konec
vzepre monstru vétsSimu. Avsak v duchu satirického a pesimistického svéta
nema tento vzdor kyZeny G¢inek, svét i Anton Hrabi$ jsou vi¢&i Luborové gestu
Ihostejni. Vnimam tedy, Ze je Lubor jak satiricky, tak sitcomovy protagonista.

Tajemnik Libor Repelent je jako postava konzistentni a jeho charakter
zUstédva neménny. Je Luborovym (a divakovym) privodcem ve svété zakulisni
politiky, dokaze byt ¢asto o krok napred a odvratit nékterd nebezpedi, ktera by

ohrozila vesmirnou misi. Kdyz Lubor néemu nerozumi, Libor vsSe trpélivé
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a ochotné vysvétli. Jeho postavé vsak chybi rozmér lidskosti, jenz kladl jako
jeden z pilitd sitcomové postavy Vorhaus,”® kterd by pramenila napftiklad
z néjakych jeho charakterovych vad ¢i by souvisela s jeho osobnim Zivotem (u
Lubora pravé dochazi k vétsSimu prokresleni jeho povahy v momentech, kdy resi
svlj vztah s Olinkou). Libor je tedy vitdlni souéasti satirické linky seridlu
predevsim kvl své roli ,zasv&covatele®, jelikoz svymi postfehy o politické sféfe
poukazuje na absurdni principy a zakony, na kterych je svét zakulisni politiky

postaven.

Prostredi

Prestoze se na zac¢atku prvni epizody seznamujeme s prostfedim Ceské
kosmické agentury vcéetné jejiho improvizovaného vybaveni, jez je uréeno pro
trénink a simulaci letu ve vesmiru, stézejnim prostiedim se v ramci CKA stava
jidelna, kde se mize ¢tvefice kosmonautl pfirozené potkavat a diskutovat. Je
to tedy podobné jako ve Vorhausoveé prikladu s posilovnou, kdy samotny prostor
a vybaveni posilovny m@ze sice na prvni pohled pUsobit exoticky (pFicemz
trenazery v Brdech urcité maji svoje kouzlo a vtip), ale preci jen se pripadné
uzivani cviéicich strojd rychle omrzi a vy&erpa. Jakmile se vydavame
s kosmonauty do vesmiru, i v ramci samotného raketopldnu je primarnim
mistem, v némz se s postavami potkavame, opét prostor s jidelnim stolem.
Jidelna jak v budové Ceské kosmické agentury, tak v raketopldnu odpovida
typickym sitcomovym mistdm byti, jak o nich uvaZuje John Vorhaus.

V lince s ministrem a jeho tajemnikem se ocitdme nejcastéji v ministrové
kancelari, ktera je vSak oproti jidelné mnohem vice prostorem pro délani nez
byti, jelikoz tandem Lubor a Libor museji neustale reagovat na pokyny ze stran
reprezentantd svétovych velmoci & politickych partnerl a sponzorl. Lubor ani
Libor neceli konfliktlim, jeZ by vyvéraly ze stfetl dvou odlidnych povah, nybrz
spoleé¢nymi silami &eli nepfetrzitym vyzvam, kdezto v ptipadé kosmonautl je

prostor jidelen predevsim mistem, kde na sebe narazeji vyhranéné individuality.

Téma
Praci s tématem v rdmci seridlu Kosmo vnimam jako velice dislednou.

Prvni epizoda zacind animaci - jsme ve vesmiru a postupné se priblizujeme

70 VORHAUS, John, The Comic Toolbox: Hot To Be Funny Even If You're Not. Los Angeles:
Silman-James Press, 1994, s. 41.
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k planeté Zemi, k Evropé a nasledné Ceské republice, nacez skon¢ime zabérem
na budovu Ceské kosmické agentury. Muzsky hlas ve voice-overu predstavuje
Ceskou republiku a jeji narod, obrazem proleti fotografie ikonickych Cechd
a nechvalné proslulych momentl (napf. Vaclav Klaus a pero, Milo§ Zeman na
¢lunu). Hlas podotyka, ze Cechy ,svét stale nebere dost vazné. Mozna ¢eka, az
se jim povede néco velkolepého." Tato véta se da povazovat jako prvni naznak
toho, o ¢em serial Kosmo vlastné je, a dala by se preformulovat a zpresnit jako:
,Maji Ce$i na to, aby dosahli né¢eho vyjimeéného?" Jak jsem jiz zminila
v kapitole ohledné prace s tématem v sitcomech, jasné stanovené téma by se
melo odrazet nejen v seridlu jako celku, ale i v jednotlivych epizodach, coz plati
pro véech pét dili Kosma. V prvni epizodé je i odGvodnéno, pro¢ se o pristani
na Mésici vibec usiluje - Lubor Snajdr vyslovuje pred Liborem otazku, pro¢ jeho
predchldce na hypotetickém letu do kosmu pracoval, na¢eZ se mu dostane
odpovédi, Ze si pral, aby Cesi zase dokazali néco velkého. Pfestoze je jesté
v tom samém dilu vesmirny program zrusen, Milada ve své rozluckové reci
prohldsi, ze jejich snazeni priblizit se cesté na Mésic nebylo zbytecné, coz se
potom zaklene Petrovym dotazem na Fetizkovém kolotodi, jenz jim mél plvodné
slouzit jako simulace centrifugy, zda si jeho kolegové mysli, Ze by se do vesmiru
jednou mohl nékdo z Cechl podivat. Vnimé&m Petrovu otdzku jako jinymi slovy
vyjadrenou Uvahu o tématu, tedy zda je v silach ¢eského naroda, aby se do
historie zapsal néc¢im znamenitym.

Jelikoz Ceské republice hrozi pokuta od Evropské unie, pokud Cesi do
vesmiru nepoleti, narodni tym kosmonautd je v druhé epizodé opét ve hie
s cilem na Mésici pristat. Problémem pro dany dil se stava prezkouseni
z télocviku, jehoz spIinéni opét odrazi téma, zda jsou Cesi schopni vyjimeénych
vykond, naceZ Miladina hrdost a nezlomnost jsou jasnou odpovédi, Ze to mozné
je. V treti epizodé se hraje o to, kdo bude novym kapitanem lodi, pricemz
konecné zvoleni Petra, po odchodu Milady nejcestnéjsiho ¢lena posadky, se da
vnimat jako potvrzeni toho, Zze pokud se méa Cechlim pfistani na Mésici povést,
v Cele tymu by mél stat nékdo, kdo si danou pozici zaslouzi a ma k této funkci
nejlepsi predpoklady. Nejmarkantnéji je potom prace s tématem zastoupena ve
¢tvrtém dilu, kdy ceskou lod" predbéhnou Poldci a posadka stoji pred
rozhodnutim, zda v letu pokracovat. Pokud maji byt Cesi prvnimi Slovany na
Mé&sici, je pro zrychleni rakety potieba, aby jeden z kosmonautl opustil palubu.

Pfed protagonisty stoji dilema, jestli se pro Cesko obétovat. Jinymi slovy,
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postavy svym pripadnym heroickym krokem jasné odpovidaji na hlavni
myslenku, zda jsou Ce$i vyjimeénych ¢ind schopni anebo ne, naeZ se mimo
raketu ocitnou vSichni muzsti predstavitelé posadky - kazdy vsak z trochu
jinych pohnutek. Petr se chtél jako spravny kapitan obétovat pro tym a jit
prikladem, René se touzil pomstit svému kolegovi z Ustavu a Karel si pral jen
vyzkoudet pohon trysek, jeZ se daji pfipevnit ke skafandrim. Téma se tudiz
odrazi jak v dilematu, které pred postavami stoji, tak i v tom, jak se jej
rozhodnou vyresit. Pfistdnim na Mésici v poslednim dile se tedy na hlavni
myslenku, zda mohou Ce$i dokézat néco velkolepého, odpovida jednoznaénym
ano. K Uspésnému dopraveni posadky na Mésic se necekané zaslouzi Agata.
Napred nelumysiné zméni smér letu rakety, jiz pak privaze Svihadly ke kapsuli,
kde svoje utocisté nasli jeji tri kolegové. Posadka je tudiz opét kompletni a diky
v kapsuli nalezeném alternativnim pohonu mize na Mé&sic zdarné doletét.
Hlavni téma je tedy predestieno v pilotni epizodé&, v pribé&hu jednotlivych
dilG na n&j vyzvy, jez pfed postavami stoji, odkazuji, pfi¢emz dileZité je i to, ze
jim museji protagonisté aktivné celit. Posledni dil reaguje na tematickou otazku
diky Uspésnému pristani na Mésic jasnou a kladnou odpovédi. Pfikladna prace

s tématem tudiz naplfiuje sémantiku sitcomového Zanru.

3.2 Syntaxe

Serial Kosmo tvori pét epizod, z toho kazda trva Ctyricet minut, coz
vybocuje ze zavedené praxe ohledné sitcomové stopaze, jak o ni uvazuje Marc
Blake.”! DelSi stopaz si zada rozvitéjsi déj, pricemz specifické pro Kosmo je to,
Ze byt je kazda epizoda postavena na jedné konkrétni zapletce, ktera se v dané
epizodé vyresi a uzavre, jednotlivé dily na sebe bezprostfedné navazuiji, jelikoz
se kazda z nich dotyka hlavni déjové linky seridlu, jez sleduje, zda Cesi doleti
na Mésic nebo ne.”? Jestlize je pristani na Mésici cil, jednotlivé epizody potom
vykresluji ¢asti dané cesty a zkoumaji, zda se tento cil skute¢né naplni, pricemz
v ramci této cesty nelze poradi jednotlivych epizod prehazet. V kapitole
o syntaxi sitcomového zanru jsem se zabyvala tim, Ze je na sitcom mozno
z hlediska typologie seridlu pohlizet v prvnim pripadé jako na seridl, jenz stoji

na opakujicich se entitach, jako jsou postavy a prostredi, ale pribéhové na sebe

71 BLAKE, Marc, How To Be A Sitcom Writer. Luton: Andrew UK Limited, 2011, s. 2.

72 Vnimam rozdil mezi hlavnim tématem a hlavni déjovou linkou serialu. Téma je pro mé
formulovana myslenka Ci poselstvi, na kterém seridl stoji, kdezto hlavni linka se zabyva cestou
z bodu A do bodu B v ramci seridlu jako celku Cisté po déjové strance.
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konkrétni dily bezprostfedné nenavazuji, anebo v ptipadé druhém mize v rdmci
sitcomu néjaké propojeni panovat, avsak jen v ramci dil¢ich déjovych linii -
pribéh kazdé epizody stoji stale viceméné samostatné. Kosmo nezapada ani do
jedné z kategorii, jelikoz znalost udalosti, kterych jsme byli svédky v jedné
epizodé, podminuje divakovo pochopeni toho, co se déje v dile nasledujicim.
Kosmo tudiz z hlediska typologie seridll, jiz se zabyvd Radomir D. Kokeg,
odpovida typu, kde ,je propojovani narativnich linii napfi¢ epizodami vedeno na
mnoha udrovnich. Epizody na sebe navozuji zplisobem, kdy epizoda ndsledujici
zacina priblizné tam, kde predchozi skoncila."”® Z hlediska sitcomové seriality,
jak jsem ji definovala v kapitole sitcomové syntaxe, Kosmo za sitcom povazovat
nelze.

Co se syntaxe konkrétnich dild a prace s A-linkou a B-linkou tyce,
v Kosmu se v jednotlivych epizodach stridaji dvé linky - linka s kosmonauty
a linka s ministrem a jeho tajemnikem. Specifikem Kosma jako pfipadného
zastupce sitcomu je to, Ze prestoze je v popredi vzdy linka s kosmonauty (tudiz
bychom ji mohli povazovat za A-linku), to, s jakymi vyzvami postavy bojuji, se
¢asto rozhodne v lince politické (B-lince), jako napfiklad kdyzZ je znovuobnoven
pokus o let na Mé&sic kvili hrozb& pokuty z Evropské unie nebo kdyZ neni René
nominovan kapitanem, nybrz se jim stane slepice, ktera se na palubu dostala
kvali sponzoringu ze strany Antona HrabiSe. Od konce treti epizody se
kosmonauti ocitaji ve vesmiru, nacez se strida déni v kosmu a na Zemi, coz se
véak zméni v nasledujicim dile, kdy se do Ceska ani nepodivdme - jedinym
spojenim s Prahou jsou nékolikavterinové videohovory. I presto vSak dale B-
linka ovliviuje vyrazné hlavni dé&j, jelikoz je na kosmonauty, predevsim na
Reného, vyvijen tlak, aby se pro tym a narod obétoval a palubu opustil. Nelze
tedy v pripadé Kosma hovorit o tom, Ze by B-linka byla tou odlehcenéjsi ci
opét na Zem, kde se ma vedle televizniho pfimého prenosu pristani na Mésic
predevséim odehrat spinéni zavazkl ministerstva vi¢ Antonu Hrabidovi, jenZ
samotny let do vesmiru zafinancoval. Kosmonauti, ktefi velkou ¢ast zavérecné
epizody travi uviznuti ve slovenské kapsuli, uz dle mého nazoru ani nezastupuji

sitcomovy zanr, ba naopak se svymi komickymi situacemi zaloZzenymi na

73 KOKES, Radomir D., Teorie serialové fikce: mozné cesty naratologické analyzy televizniho
serialu. In: FEDROVA, Stanislava, JEDLICKOVA, Alice (eds.). Intermedialni poetika pfibéhu.
Praha: Ustav pro Ceskou literaturu AV CR, 2012, s. 230.
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prokreslovani vztahl mezi Cechy a Slovaky priklani k satirickym polohdm
serialu. Obé linky vSak spojuje totozné téma, o némz jsem pojednavala vyse,
coz je podle Vorhause znak dobre vystavéné sitcomové epizody,’* tudiz
z hlediska syntaxe konkrétniho dilu lze tuto tematickou sounalezitost dvou
odlisnych linek vnimat jako ¢astec¢né naplnéni sitcomové konvence.

K zamysleni vSak stoji prace s konci. Jestlize si sitcomy Fikaji o konce
$tastné, v Kosmu se jich zpravidla do¢kavame pravé v A-lince, ale udalosti v B-
lince nakonec otoci celkové vyznéni jednotlivych epizod preci jen trochu jinym
smérem. V prvnim dile je vesmirny program zrusen, ale v zavérecné casti, jez
by se dala povazZovat za jakysi epilog, se vracime na ministerstvo, kde se
k Luboru Snajdrovi donese nepfijemna novina, jejiz znéni se jako divaci ani
nedozvime a dil tudiz kondi cliffhangerem.”> Trpkou teckou je potom i konec
druhé epizody, kde sice, jak jsem jiz zminila drive, Miladin boj za to, aby
vlastnimi silami pokofila prezkouseni z télocviku, konéi Stastné, ale na
ministerstvu se vzapéti rozhodne, ze do vesmiru misto ni poleti Agata. Taky
samotné umisténi vlajky na Mésici, jez by se dalo povazovat za po zasluze
naplnény &tastny konec pro &tvefici kosmonautl v zavéreéné epizodé, je ihned
shozeno tim, ze - aniz by toho samotni kosmonauti byli svédky - po triumfalni
chvili vlajka stejné spadne, &imz se pfipadné Stastné naplnéni této mise zase
shodi. Navic se umisté&nim vlajky na povrch Mé&sice linka kosmonautt nadobro
uzavird. Vracime se do hospody, kde Cesi sedi pred obrazovkou a sleduji po
primém prenosu nasledujici porad Televarieté, coz podobné jako spadnuvsi
vlajka podkopava sitcomovy zanr a nastoluje satiricky moment, jenz ma za cil
zesmé&3nit lhostejnost ¢eského naroda viéi jakymkoliv pFipadnym heroickym
¢indm jinych spoluob&and. Po titulcich se objevi jesté findlni telka
z ministerstva, kde se ministr dozvida o novém projektu, a to Ceské more, coz
opét upomina na absurdni politické situace a kauzy, jez serial satirizuje. Konce
Kosma se tedy nedaji povazovat za typicky sitcomové S$tastné, ale spiSe
hotkosladké. Zaroven tim, Zze vyznéni koncl ovliviiuje dé&ni v politické roving,
nemUZeme ani hovofit o tom, Ze by jednotlivé epizody odrazely jakési

ponauceni, ke kterému postavy dosly. Zda se mi proto, Ze pokud si sitcom rika

74 VORHAUS, John, The Comic Toolbox: Hot To Be Funny Even If You're Not. Los Angeles:
Silman-James Press, 1994, s. 146.

75 Uz jen samotny fakt, Ze je epizoda zakoncena cliffhangerem, stoji v rozporu s pfibéhovou
uzavienosti v rdmci konkrétniho dilu, na které vétsina sitcom{ stoji, viz Gvahy o typech
sitcomové seriality.
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o aktivni postavy, které svym chovanim a rozhodnutim ovliviuji déj jak
jednotlivych epizod, tak konkrétnich A-linek a B-linek, v pfipadé Kosma do hry
vstupuje svét, ktery protagonistim klade do cesty piekazky. Ty prameni z toho,
Ze ve zobrazovaném svété plati absurdni zadkony a dohody, jez se maji svou
prehnanosti strefovat do reality, jakou zndme my, divaci. Tudiz vyvozuji, ze
prestoze Kosmo vykazuje sémantické znaky, jez jsou pro sitcom priznacné,
syntaxi, kterou dohromady jednotlivé prvky tvori, nakonec nejvice ovliviauji

satirické polohy serialu.

3.3 Sémanticko-syntakticky pristup ke Kosmu

Kosmo naplfiuje sémantické znaky sitcomu. V faddch kosmonautl
nachazime postavy, jez se na svét divaji specifickym Uhlem pohledu, ¢imz
ovliviuji déni jednotlivych epizod, a navic se daji nalézt stopy sympatického
sitcomového monstra i v postavé Lubora, jenz je primarné postavou satirickou.
Kosmo se sice na prvni pohled odehrava z velké Casti ve vesmiru, avSak pfi
blizS§im zkoumani se pohybujeme v prostredich, ktera se daji obycejné
povazovat za typicka sitcomova mista, a to v jidelnach ¢i zkratka u spole¢ného
stolu v raketoplanu, kde na sebe mohou postavy reagovat a vytvaret tak
komedialni situace. Kosmo taky naplfiuje dileZitost jasné& nadefinovaného
tématu, coz chapu jako vyznamny sitcomovy znak. Jeho hlavni mysSlenka se
odrazi jak v konkrétnich epizodach, tak v seridlu jako celku.

Samotnou syntaxi vSak vyrazné ovliviiuji satirické momenty. Soucasna
spoleCenska a politicka realita, ktera je v Kosmu satirizovana, ma na jednotlivé
postavy a samotné déni mnohem vétsi vliv, nez jaké maji konkrétni rozhodnuti
a ¢iny seridlovych protagonistl. Postavy se mohou snazit sebevic, ale nakonec
se stejné musi podrfidit zakonitostem v seridlu vykresleného Ceska, odkud
pochdazeji. Da se hovorit o tom, Ze komedialni svét ideji, na némz stoji zanr
satiry a o kterém psal Kaplan, ovliviiuje nejen serialové hrdiny, ale i jednotlivé
dé&jové linky véetné jejich zavérQ, které tudiz neodpovidaji charakteristickym
dtastnym konclm, s nimiz sitcomy zpravidla operuiji.

Dalo by se tedy shrnout, ze se v Kosmu setkdvame s protagonisty, ktefi
oplyvaji svéraznym pohledem na svét a nejsou pasivni. Pohybuji se v typickych
sitcomovych prostredich a dilemata, kterym celi, se vazou k hlavni myslence
serialu, a to, zda je mozné, aby Cesi dosahli né¢eho velkolepého. Prestoze se

v Kosmu stridaji dvé linky, jedna sleduje kosmonauty a druha ministra
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a tajemnika, samotny déj nepopohani kupredu cinorodost postav a jejich
védoma rozhodnuti, nybrz déni je ovlivhéno situacemi a pozadavky
vyplyvajicimi z okolniho svéta a toho, na jakych idejich tento svét stoji. Ackoliv
mohou jednotlivé pfibéhy at uz konkrétnich postav ¢i seridlu jako celku kondcit
v souladu se zavedenym Uzem sitcomovych &tastnych koncl, posledni slovo
v jejich vyznéni ma opét snaha tvircl satirizovat spoledenské a politické déni,
kterd Stastné konce védomé podkopava.

Trebaze Kosmo s prvky sitcomového zanru pracuje, na zakladé
sémanticko-syntaktické analyzy prichazim k zavéru, ze jejich pfitomnost neni
natolik silnd a produktivni, aby se dalo Kosmo povazovat za zastupce Zanru

situa¢ni komedie.

26



4

Zaver

Ve své bakalarské praci jsem se vzhledem ke svému dlouhodobému
zajmu o sitcomovy zanr rozhodla podrobit seridl Kosmo sémanticko-syntaktické
analyze za cilem vysledovat, do jaké miry a v jakych aspektech tento porad
Ceské televize sitcomovému zanru odpovida. Paklize jsem narazila na pfipadné
odchylky od sitcomového Zanru, zajimalo mé, k ¢emu tyto nuance slouzi a jak
funguje seridl jako celek, pokud sitcomové postupy opomiji. Napred jsem
predstavila sémanticko-syntaticky pfistup k zanru Ricka Altmana a nasledné
jsem sitcom jako Zzanr charakterizovala na zakladé jeho priznacnych
sémantickych a syntaktickych znakl. Jako nejmarkantnéj&i aspekt sitcomu se
ukazala byt silnd komedialni postava, déale prostfedi, v némz se pohybuje,
a jasné téma, které se promita jak v jednotlivych epizodach, tak v seridlu jako
celku. Syntaxi sitcomu casto tvori dvé proplétajici se linky, pricemz déj téchto
linek je davan do pohybu specifickym pohledem postavy na svét a védomymi
rozhodnutimi, jez postava podstupuje. Pfi analyze Kosma vyslo najevo, Ze
prestoze tvlrci pracovali s vyraznymi sitcomovymi prvky, seridlu dominuje
satiricky zanr. Svét, ktery je predmétem satiry, je zdrojem situaci, kterym
postavy museji Celit, misto aby konflikty & samotny déj pramenil z postav
samotnych, a taky tento svét a jeho ideje ovliviuji strukturu a samotné vyznéni
jak jednotlivych ¢&inQ seridlovych hrdind, tak konkrétnich epizod a seridlu jako
celku. DoSla jsem tudiz k zavéru, Ze na to, aby bylo Kosmo chapano jako serial
sitcomového typu, vykazuje predevSim nedostatecnou naplnénost zanrové
syntaxe.

Pfi volbé tématu bakalarské prace jsem si prala prohloubit svoje
teoretické znalosti o sitcomu a lakalo mé porovnat, do jaké miry je tyto aspekty
schopen naplnit ¢esky serial vzniknuvsi v uplynulych letech, ktery je jako sitcom
(byt ne zcela jednoznaéné) oznacovan. Vzhledem k tomu, Ze za Kosmem stoji
Tomas Baldynsky, jenz ma se psanim sitcomu zkusenosti, predpokladala jsem,
Ze serialu bude sitcomova poloha nesporné dominovat. To, Ze moje ocekavani
nebylo naplnéno, dava prostor pro Uvahy, zda by analyza jiného tuzemského
televizniho dila, do niz bychom vstupovali se stejnymi vychodisky ohledné
sitcomového zanru, dopadla pro dany pokus o sitcom pfiznivéji ¢i ne. At uz jsou
sitcomové aspekty ve zdejsich seridlech napliovany do velké ¢i malé miry, pro

Ceskou televizni tvorbu bych si prala, abychom se se snahami o vytvoreni
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sitcomového seridlu nadéale setkavali. Doufam, ze se mi podarilo predevsim
v teoretické praci ukazat, ze za lehkosti a bezprostfednosti, ktera je Casto se
sitcomovym zanrem spojovana, stoji ve skutecCnosti ohromna prace
a promyélenost ze strany tvlrcd. Myslim si viak, e kdyZ se podafi vytvofit
dobry sitcom, je Sance, Ze na jeho postavy bude publikum vzpominat naporad,

tak jako ja v sobé nosim vzpominku na Davea Listera a jeho dredy jiz od Skolky.
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