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Abstrakt

Tato prace pojednava o hlavni postaveé filmu The/ma Joachima Triera (2017).
Pokousi se ji klasifikovat v ramci blize specifikovaného hrdinského/anti-hrdinského
spektra a zkouma rtizné perspektivy, kterymi miZeme nahlizet na hrdinu i vedlejsi
postavy této tragédie.

Komentuje historicky diskurz, ktery k rozliSeni hrdiny a anti-hrdiny vedl, a na
prikladu Homérovy Odyssey ukazuje, Ze takovy vyvoj charakteru se mize ménit i
diky novému cteni pribéhu.

Prace pak uzavird své zkoumani shrnutim zkoumanych prvkd, jako jsou tragi¢nost a
fokus tragédie v ramci déje, pozice charakteru na kladném a zdporném spektru a
disonance, kterou takové umisténi mize divacky provokovat.

Abstract

This thesis analyses the main character of the film Thelma (2017) by Joachim Trier.

It attempts to classify its hero on the hero/anti-hero spectrum and tries to include
different perceived perspectives which might be used for the main character
analysis as well as the analysis of its side characters.

It comments on the historical discourse which led to a distinction between the hero
and anti-hero and on the example of Homer’s Odyssey it shows how this character
change or rather its development can be made through a new reading of such a
story.

Thesis closes its analysis by a summary of its examinations; tragedy and the focus
of such tragedy positioned in the story, characters placed on the positive-negative
spectrum and dissonances which might emerge from such a distinction and
dissonance for the audience as a result of such a dichotomy.
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Uvod

Uvodem bych chtéla predestfit, pro¢ jsem si jako predmét k rozboru vybrala
pravé film Thelma (2017), potazmo hlavni stejnojmennou postavu, reziséra
Joachima Triera a proc jsem se rozhodla zabyvat se kategorizaci této hrdinky.

Thelma mé primarné zaujala svou volbou hlavni postavy. Filmova Thelma je
placha divka se zvlastnimi schopnostmi, které se projevuji podobné jako
napfiklad epilepsie, a kterd byla vychovana prisné kiestanskymi rodici. V Gvodu
filmu se prestéhuje z malého severského méstecka na univerzitu a my zahy
zjistujeme, Ze je to jeji prvni cesta do nezndma a z pod vlivu svych rodi¢Q.

Thelma je zaroveh jiné neZ heterosexudlni orientace. Svou orientaci v pribé&hu
déje zkouma, coz ji jen komplikuje cestu za sebeobjevovanim, a také si s sebou
po cely ¢as nese velky pocit viny, ktery zpusobuji jeji schopnosti, jelikoZz maji
casto krvavé nebo ponizujici nasledky.

Vime, Ze je zodpovédna za smrt svého malého bratra, vime, Zze nad svymi silami
nema kontrolu. Vime, ze to povazuje za zdroj své hanby a sebenenavisti.

Toto vSechno se ve filmu snoubi v zajimavy obraz hrdinky, ktera by se méla
pohybovat v prib&hu dé&je spiSe v antipatickém, anti-hrdinském vyznéni jejiho
charakteru, ale neni tomu tak.

Trier peclivé buduje svou Thelmu jako zivy, polarni charakter, ktery se snazi
pirekonavat nastrahy, jez mu klade jeho vlastni ,,diagnéza" ¢i stav a okolni
spoleénost; ptisni rodi¢e, jeji orientace, a zplsob, jakym na né&j okoli reaguje, i
jeji vlastni ,coming of age story", které ji utvari jako charakter.

Dlvod, pro¢ mne zaujala a pro¢ se ji budeme v této praci vénovat, je dvoiji.
Nejprve bych chtéla pojmenovat typologii jeji postavy, ktera se pohybuje mezi
pojmy hrdina/anti-hrdina, protoze spliiuje znamé veli¢iny obou stran. Poté bych
chtéla tento jmenovany typ hrdinstvi dale zkoumat s védomim, Ze by mohlo jit o
inovativni, respektive v soucasnosti nové nahlizeny, typ hlavni postavy.

Jako vedlejsi, nicméné stale zajimavé téma, vnimam faktor schopnosti a sexualni
orientace hlavni postavy a jejich spoleéné plsobeni na d&j a na charakter
Thelmy. Analyzu to tak posouva spise do sféry vykladu pohadkovych,
mytizujicich zanrG a také do pole analyz filmd s homosexualni tematikou.

V&Fm, e Thelma je z mnoha UhId pohledu poutavy charakter, ktery ve své
komplexité nabizi novy pohled na tradi¢ni vnimani hrdiny jako veskrze
pozitivniho charakteru. Thelma je natolik komplexni sou¢in nékolika faktort, Ze
jemné& posouva divaklv soucit i fokus do roviny, ve které by ji tfeba byl



neocekaval, a pojmenovava tak zajimavy fenomén, jenz byl inicidtorem mého
zaujeti ho blize analyzovat a snahou pokusit se ho popsat.



1. O hrdinstvi

1.2 Anti-hrdina versus hrdina; o koho se jedna?

Kdo je to anti-hrdina? Merriam-Webster slovnik o anti-hrdinovi hovofi! jako o
protagonistovi ¢i vyrazné postavé, ktera napadné nespliuje prvky chovani, jimiz
se vykazuje hrdina, jako jsou na priklad idealismus, vnitini moralka ¢i odvaha.

Toto Siroké pole pak na opacném konci heroického spektra uzavira villain, Cesky
padouch ¢i velmi zjednodusSené zaporna postava, antagonista, ktery je ze své
podstaty negativem k pribéhovému hrdinovi; vypliuje negativni, zaporny prostor
a tvori tak protivahu hrdinové snazeni. Odtud i predpona anti-, kterd vyjadruje
protipohyb, protiveni se momentu hrdiny v déji.

Na pomezi kladného a zaporného spektra postav déje pak balancuje anti-hrdina,
ktery v pribéhu zastava typickou roli hrdiny, ale sém ma vlastnosti, které

v typickém prib&hu prisuzujeme spide antagonistim. Charaktery anti-hrdinG maji
charakterové vady, zlozvyky nebo za sebou maji néjaké témér neodcinitelné
skutky.

Vzpomenme tfeba slavného akéniho hrdinu soucasného filmu Johna Wicka?, ktery
je typickym anti-hrdinou (najemny, misty masovy vrah) Ci vétSinu westernovych
postav ztvarnénych Clintem Eastwoodem?.

1.3. Villain a Anti-Villain

Do Uzu se k t&mto prvkim pfidruZilo i oznadeni Anti-villain?, v &edtiné néco jako
kladna ¢i kladnéjsi zaporna postava. Zatimco Anti-hrdina postavu hrdiny dila
stavi do Sedé zény a ke konci takovou postavu v ocich divaka Ci ¢tenare vyklada
jako rozporuplnou, Anti-villain je opacny proces. Jde o snahu polidstit hrdinovu
opozici.

Anti-villain dodava pozitiva a prirozené, empatii vzbuzujici motivace charakteru,
ktery by mél byt divacky prijiman jako apriori negativni, ale stava se tak
komplexné&j$im a mnohotvairnym. Jako ptiklad ze soucasné popkultury mizeme
uvést tfeba vétsinu postav neddvno ukonéené populdrni série Hry o triiny5, které

L Merriam-Webster Dictionary [online]. [cit. 2020-08-13]. Dostupné z:
https://www.merriam-webster.com/dictionary/antihero

2 Rezie Chad Stahelski

3 Zde mUZeme poukazat na s anti-hrdinstvim spojeny motiv osamélého (anti)hrdiny
s tajemnou minulosti, ktery pfijizdi do mésta, aby zde zamichal s dénim budoucich
udalosti.

4 Anti-Villain. TvTropes.org [online]. 2020, 1-2 [cit. 2020-06-30]. Dostupné z:
https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/AntiVillain

> Produkce HBO, autor predlohy G.R.R. Martin



jsou znamé svou komplexitou a kombinaci pozitivnich i negativnich vlastnosti.
Zminit mGzeme také tfeba Oskary ocenény film Joker s Joachimem Phoenixem
v hlavni roli z roku 20198, ktery povysil villaina ¢i anti-villaina Jokera, vé¢ného
nepfritele Batmana, do pozice protagonisty déje, ukdazkového anti-hrdiny.

MGzeme spekulovat, jestli anti-villain mQze byt také protagonistou pfib&hu, nebo
zdali toto prislusi pouze anti-hrdinovi. Villain jako takovy funguje spiSe jako
protiklad k hrdinnému protagonistovi a hledame-li to spravné slovo pro hrdinu

s padougskymi, obecné neptatelsky plsobicimi prvky, byt s lidskym podlozim,
myslime pravdépodobné v takovém pfipadé na anti-hrdinu.

Za zvazeni stoji, jak divackou ¢i ¢tenarskou percepci takové postavy meéni fakt,
Ze jeden z nich, anti-hrdina, je protagonistou déje se zfejmymi a pfribéh
ovlivAaujicimi vadami charakteru, a druhy, z povahy véci antagonista, anti-villain,
je zaporny charakter povySenyo humanizujici, obecné pozitivni prvky.

PopiSeme-li pohyb hrdiny preménéného na anti-hrdinu polarizujicimi ¢iny nebo
charakterem, miZeme takovou zménu popsat jako pokles jeho charakteru,
pohyb na kfivce charakterové pozitivity a negativity smérem dold.

Naopak anti-villain, uz od pocatku déje stavény do pozice antagonisty, nékoho,
kdo je apriori problematicky, je pozitivnimi vlastnostmi a ne¢ekanymi projevy
humanity povysovan.

Otéazkou je, do jaké miry divakiv viem z takovych postav ovliviiuje jeho touha
prat t&m, ktefi se po kfivce pohybuji vzhiru, spiSe nez t&m, ktefi jsou na ni
tazeni svymi vlastnostmi a &iny dold.

6 Rezie Todd Phillips



2. Kilasifikace postav; kde jsou hranice protagonisty
a antagonisty?

Podle Katherine Blakeney a jejiho ¢lanku Perceptions of Heroes and Villains in
European Literature” mnohé o antagonistech zalezi na divacké percepci a fokusu,
ze kterého, a s jakymi predsudky, na takové postavy nahlizime. Blakeney piSe:
LIt is tempting to classify literary, cinematic, and historical characters into
groups. The trouble, of course, is that such labels can be misleading at best, and
severely subjective and variable.

When using terms such as hero, villain, anti-hero, anti-villain, or adventurer, it is
important to remember how vague and movable the borders really are, and to
ask why a certain label is or should be placed on a specific character."®

Blakeney hovoFi o ¢asté klasifikaci charakterl, at uz v literdrnim, filmovém ¢i
historickém prostiedi do skupin a o tom, Ze takové ,nalepkovani* mize byt
zradné. V mnoha pfipadech jde o zalezitost velmi subjektivni a variabilni. Hleda
odpovéd’ na otazku, proc je urcitad klasifikace umisténa pravé na ten dany
charakter, a vybizi k tomu, aby bylo pamatovano na to, kam a jak snadno se daji
hranice vnimaného hrdinstvi, anti-hrdinsky &i padousstvi posunout, a do jaké
miry to urcuje charakter postavy jako takovy.

O nécem podobném hovofi i Fiona Peters a Rebecca Stewart v Uvodu ke
své knize Crime Uncovered: Antihero®, v némz odkazuji na Dostojevského
Zapisky z podzemi, ve kterych se setkavame s protagonisty, plnymi
charakterovych chyb,ktefi zdanlivé nemaji zadné z obecnych charakteristik
kladného hrdiny.

Stewartova ve své predmluvé ke Crime Uncovered pise: ,Indeed, even the
tradition of the hero can be seen to feed into the role of the antihero of modern
and contemporary fiction, with Achilles, Oedipus, Antigone, etc. all being capable
of extreme violence in honour of their personal codes. However, what the
antiheroes looked at in this book all do is critique the notions of heroism by
disturbing and disrupting our expectations, and furthermore by enticing us to be
complicit in this."1°

7 BLAKENEY, Katherine. Perceptions of Heroes and Villains in European Literature.
Inquiries [online]. 2010, 2(1), 1 [cit. 2020-06-30]. Dostupné z:
http://www.inquiriesjournal.com/articles/119/perceptions-of-heroes-and-villains-in-
european-literature

8 Viz pozn. 2.

° STEWART, Rebecca, PETERS, Fiona, ed. Crime Uncovered: Antihero [online]. 1. UK,
Bristol: Intellect, The Mill, 2015 [cit. 2020-06-30]. ISBN 970-1-78320-519-6. Dostupné
z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-ebooks/reader.action?docID=4452426

10 STEWART, Rebecca, PETERS, Fiona, ed. Crime Uncovered: Antihero [online]. 1. UK,
Bristol: Intellect, The Mill, 2015 [cit. 2020-06-30]. s. 7, ISBN 970-1-78320-519-6.



Hovofi o tradici postavy hrdiny a jeji pozdéjsi premény v anti-hrdinu a o tom, jak
formovala nasi moderni a soucasnou fikci. Odkazuje na postavy Achillea, Oidipa a
Antigony, které byly vSechny schopny extrémniho nasili, jeZ vSak bylo v souladu
s jejich vnitfnim presvédcenim. Anti-hrdinové, kterym se v Crime Uncovered:
Antihero s Petersovou vénuji, jsou kritikou tradi¢niho smysleni o heroismu tim,
ze takova pravidla narusuji, vyvadi nas z nasich ocekavani a zvou néas k tomu,
abychom byli soucasti celého procesu jejich analyzy.

Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=4452426



3. O recké baji: Odysseova cesta

Odkazujeme-li na to, jak anticti hrdinové ovlivnili nase souc¢asné vnimani
heroismu, méli bychom zminit i priklad zmény vnimani jednoho charakteru, ke
které dochazelo jesté v antickych dobach, a ktera ovlivnila nase dnesni
uvazovani o tomto hrdinovi.

Silvia Montiglio o Odysseovi piSe!! jako o postavé, ktera byla predmétem sporu
mezi Sokratem spolecné s jeho zdkem Antistenem a jejich opozici, zejména pak
Polykratem.

Jadro Odysseovy duality mezi kladné pfijimanym a oslavovanym hrdinou a
Istivym lotrem, liskou, ktera ziskava sva vitézstvi podvody, vidi Antistenes
v navaznosti na svého uditele Sokrata v né¢em, co Montiglio preklada jako
versatility, v feckém originale noAutponia. Do ¢estiny mizeme tohle slovo
prelozit jako vSestrannost, kterd s sebou nese v podstaté minimalni emocni
zabarveni, ale také jako mnohostrannost, ktera uz se da vylozit jako popud
k vnimani jakési nepravosti, Uskocnosti.

To ostatné Cini i Sokratova opozice. Jedna se o predmét sporu mezi filozofy, na
které Montiglio upozorfiuje!?. Ma byt Odysseus oslavovan za jeho v feckém svété
nekonvencni feSeni situaci, nebo naopak zatracovan za to, ze se nedrzel
tradi¢nich heroickych vlastnosti jako jini bojovnici trojské valky napf. Achilleus,
Hektor nebo pozdéji Aeneas?

Montiglio piSe: ,His unconventional behavior puts our conventional judgments to
the question. At the same time, however, Antisthenes’ engagement with
Odysseus’ unusual methods and qualifications as a leader bears witness to the
prominence of those features in contemporary assessments of our hero."!3

Montiglio poukazuje na Odysseovo nekonvencni chovani, které konfrontuje nase
konvencni Usudky o tom, co je spravné. Byl to také Antistanés, kdo polozil zaklad
nasi dnesni interpretace Odysseovy heroiky.

11 MONTIGLIO, Silvia. From Villain to Hero: Odysseus in Ancient Thought [online]. 1.
USA, Ann Arbor: University of Michigan Press, 2011 [cit. 2020-07-01]. ISBN 978-0-472-
02750-7. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=3415011

12 MONTIGLIO, Silvia. From Villain to Hero: Odysseus in Ancient Thought [online]. 1.
USA, Ann Arbor: University of Michigan Press, 2011 [cit. 2020-07-01]. s. 21, ISBN 978-
0-472-02750-7. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=3415011

13 MONTIGLIO, Silvia. From Villain to Hero: Odysseus in Ancient Thought [online]. 1.
USA, Ann Arbor: University of Michigan Press, 2011 [cit. 2020-07-01]. s. 21, ISBN 978-
0-472-02750-7. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=3415011



Antistanés, jehoz nazory jsou zachované v dile neoplatonského filozofa tretiho
stoleti Portfiria vénujicimu se Odyssee'4, se taze: ,What then? Is Odysseus bad
because he is called noAutponog?®? Is it not because he is wise (0opoc) that
Homer has given him that name?"1°

Odvolava se zde tedy na jednu z nejvyssich instanci; autora dila. Dale piSe, ze
Homér sam nevykresluje Odyssea jako obzvlast hanebného nebo obzvlasté
lechetného. Je soucasti kruhu Agamemndnovych hérol a vy$e zmin&na
hodnotici jména, tedy wise (moudry) a versatile(mnohotvarny), jsou jedinymi
casto se opakujicimi adjektivy, které Homér k oznaceni Odyssea pouziva.

Tento vyklad vSak komplikuje dneSnimu badateli fakt, na ktery upozoriiuje i
Montiglio, a to, ze fecké slovo copog, wise tedy moudry, se da prelozit i jako
zpUsob vyjadfovani, zabarveni hlasu & prosté adjektivum, které Homér pouziva
nejen k popisu Odysseovych projevi i jeho samotného, ale napfiklad i

k vyjadreni toho, jak znél slavici zpév'’, ktery hrdina zaslechl.

3.1. Heros a pirat

Obdobné vyklad komplikuje i fakt, na ktery upozorfiuje Emily Wilson ve svém
nejnovéjsSim prekladu Odyssey!® a totiz, Ze fecké slovo héros, tedy hero, dnes
hrdina, znamena v archaické rectiné pouze bojovnik a neimplikuje tedy
automaticky vyznam ctnosti ale ani zadné vyrazné negativity.

Je tedy pro hrdinu i autora mnohem snadnéjsi oznacit sam sebe za héroa nez
kupfikladu za pirata, jehoZ definici by Odysseus a jeho muzi v prib&hu Odyssey
zcela jisté splfiovali. Wilson uvadi nékolik pFikladl takového chovani za véechny,
mezi nimiz se vyjima vers: ,I sacked the town and killed the men. We took their
wives and shared their riches equally among us."°

14 MONTIGLIO, Silvia. From Villain to Hero: Odysseus in Ancient Thought [online]. 1.
USA, Ann Arbor: University of Michigan Press, 2011 [cit. 2020-07-01]. s. 21, ISBN 978-
0-472-02750-7. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=3415011

15 preklad aj. versatile, ¢j. mnohotvarny

16 MONTIGLIO, Silvia. From Villain to Hero: Odysseus in Ancient Thought [online]. 1.
USA, Ann Arbor: University of Michigan Press, 2011 [cit. 2020-07-01]. s. 22, ISBN 978-
0-472-02750-7. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=3415011

17 Pozn. Homér nazyva takovy zvuk rich-sounding, bohaté znéjici, kosaty. Viz pozn. 14
18 WILSON, Emily. The Odyssey. 1. USA, NY: W.W. Norton and Company, 2018. ISBN
978-0-393-08905-9.

19 WILSON, Emily. The Odyssey. 1. USA, NY: W.W. Norton and Company, 2018. s. 20,
ISBN 978-0-393-08905-9.



Volné prelozeno tedy; ,vydrancoval jsem mésto a zabil jejich muze. Vzali jsme si
jejich zeny a rovnym dilem jsme mezi sebe rozdélili jejich bohatstvi."

Odysseus a jeho druZina zde povSechné spliiuji obraz ndjezdnik{, potazmo
piratd, ale jak pie Wilson dale, rozhodné by se za né& neoznadili. Jsou pysni na
to, Zze jsou muzi Agamemndna, syna Atrea, a toto jim dava jakysi mandat, ktery
by obycejny, i tehdy negativné vnimany pirat, nemohl mit.

Zde bych znovu odcitovala ¢ast ¢lanku Katherine Blakeney: ,We must take into
consideration what the creator of this character had in mind, what circumstances
affected this person’s actions, what culture or society this person came from,
what his or her own beliefs or intentions may be, and finally, how our own
principles, prejudices, and associations may influence our perceptions."?°

Blakeney upozoriuje, Zze pri zkoumani charakteru bychom méli myslet na to, co

s takovou postavou zamyslel jeji autor, jaké okolnosti ovliviiovaly Ciny dané
postavy a z jaké kultury a spoleCnosti takova postava vzesla. Jaka je jeji vira, jeji
zaméry a v neposledni radé musime zkoumat také sva vlastni presvédceni,
predsudky a asociace, protoze i ty mohou ovlivnit nase vnimani daného
charakteru.

Odysseus je tohoto schismatu v percepci vybornym pfikladem. KdyZ Polykratos
obvifiuje Sokrata z nemistného vyzdvihovani Odyssea jako hrdiny, poukazuje na
jeho vlastni zizenou percepci, kdyz tvrdi, ze Sokrates Odyssea vyvysuje nad
ostatni diky svému vlastnimu elitarstvi a akcentaci elity, ke které Odysseus
prislusi?t. Tuto Polykratovu filipiku komentuje Montiglio tim, Ze Sokrates by si
mohl sam protifecit, pokud zde postavime jeho obdiv Odyssea za to, jak mirné
dokaze mluvit s krali a jak tvrdé konat s poddanymi a chudymi tvari v tvar jeho
vlastnimu elitismu, ale také jeho velké idealizaci chudoby. Montiglio toto dopliuje
citatem od Xenofona: ,Xenophon saw this: if Socrates had meant to defend
chastisement of the poor, as Polycrates claimed, "he would have thought that he
himself should be beaten”??

Nardzi tady na moment, ktery Sokrates vyzdvihuje, kdyz komentuje, jak
Odysseus dokazal spravné volenymi slovy nasmérovat a uklidnit recké krale pred
branami Trédje, ale o to vice byl pak pfisny k chudym vojakdm, které jsme zminili

20 BLAKENEY, Katherine. Perceptions of Heroes and Villains in European Literature.
Inquiries [online]. 2010, 2(1), 1 [cit. 2020-06-30]. Dostupné z:
http://www.inquiriesjournal.com/articles/119/perceptions-of-heroes-and-villains-in-
european-literature

21 MONTIGLIO, Silvia. From Villain to Hero: Odysseus in Ancient Thought [online]. 1.
USA, Ann Arbor: University of Michigan Press, 2011 [cit. 2020-07-01]. s. 22, ISBN 978-
0-472-02750-7. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=3415011

22 MONTIGLIO, Silvia. From Villain to Hero: Odysseus in Ancient Thought [online]. 1.
USA, Ann Arbor: University of Michigan Press, 2011 [cit. 2020-07-01]. s. 162, ISBN 978-
0-472-02750-7. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=3415011



vyse. Vracime se tu k tvrzeni, které predestrela Blakeney, kdyz tvrdila, Zze nase
vnimani postavy je zna¢né ovlivnéno nasimi vlastnim presvédcenimi, idealy a
zazemim. Nejinak je tomu u Sokrata i jeho opozice.

3.2. Tragédie bez hrdiny

Mluvime-li o prostredi, které hrdinu utvari, méli bychom zminit i zanr a jim
ovlivnéné nastaveni pribéhu, které hrdinu posouva na jeho cesté mezi kladnou a
zapornou polaritou. Pouzijeme-li znovu priklad Odyssea, pak si na jeho cesté na
rodnou Ithaku povsimla Edith Hall ve své knize The Return of Ulysses?? zajimavé
anomalie, kdyz piSe o tom, jak velmi netragické je chovani hrdiny Odyssey. , The
chief reason for his inadequacy as a tragic character is that he normally
succeeds. It might not be accidental that every tragedy based on this epic has
been lost, and that several of them featured as their protagonist not Odysseus
but his victims. The episode in Odysseus’ biography that best lent itself to a
tragic reading perhaps was his death at the hands of Telegonus, his son by Circe,
who killed his father without recognizing him. But even in this episode the main
tragic character must have been the “Oedipus-figure” Telegonus."?*

Hall vidi jako rozporuplné hlavné to, ze véechny udalosti, byt krvavé a mnohdy
tragické, se kterymi se Odysseus a jeho muzi setkaji, skonci jejich uspéchem.
Lituje nedochovani tragédii, které musely v navaznosti na Odysseu vzniknout, a
komentuje fakt, Zze jejich protagonisty byly pravé Odysseovy obéti. Jako jediny
tragicky moment Odysseovy Zivotni cesty vidi jeho smrt z rukou Telegona, jeho
syna s Kirké. I zde si vSak oponuje tim, ze skutec¢nou tragickou figurou takového
skutku je sam Telegonos, ne nepodobny Oidipovi, kdyz zavrazdi svého otce, aniz
by védél, o koho jde.

Hall nds tu privadi k myslence, ze tragédie vznika presunutim fokusu mezi
postavami; kde je Odysselv ptib&h pro autora tragédii netragicky, tam jsou
soukromé pribéhy Odysseovych nepratel tragédiemi. Vezméme si napriklad
Kirké, ktera, ac anti-hrdinkou svého pribéhu, by mohla byt stejné tak dobre
hrdinkou rfecké tragédie. O takovou interpretaci se pokusila i Madeline Miller ve
své novele Kirké z roku 20182%, v nizZ nahlizi na Odysseovsky mytus tak Fikajic
z druhé strany brehu, kdyzZ si jako svou protagonistku vybira pravé Kirké a
fabuluje chybéjici dily jejiho Zivotniho pribéhu.

23 HALL, Edith. The Return Of Ulysses: A Cultural History of Homer's Odyssey. 1. USA,
Baltimore: John Hopkins University Press, 2008. ISBN 978-1780762357.

24 MONTIGLIO, Silvia. From Villain to Hero: Odysseus in Ancient Thought [online]. 1.
USA, Ann Arbor: University of Michigan Press, 2011 [cit. 2020-07-01]. s. 205, ISBN 978-
0-472-02750-7. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=3415011

25 MILLER, Madeline. Kirké. 1. USA, New York: Little, Brown and Company, 2018. ISBN
978-0-316-55634-7.
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Stejné tak cini i Miller v pripadé své predchozi popularni knihy The Song of
Achilles, ve které stejné zru¢né dopliiuje znamy pribéh o pohledy sekundarnich
postav, v tomto pripadé Patrokla, a tvaruje tak staronovy pribéh, ktery ve své
nové kontextualité nabird vrstvy, jez mohly vzniknout jenom novym pohledem a
akci postavy, ktera nebyla prve protagonistou.
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4. 0Od tragédie k Thelmeé

Thelmu, anti-hrdinku filmu, bychom mohli stejné jako Odyssea vnimat jako zdroj
samotné tragédie, pokud bychom presunuli fokus vné jejiho pribéhu a zadivali se
na jeji cestu za sebepoznanim ocima téch, se kterymi se setkava.

Uz zkraje déje vidime, ze aby umlcela svého mladsiho bratra, ktery bez prestani
place, mimodék vyuzije své schopnosti a bratra tak premisti pod zmrzlou hladinu
severského jezera, kde ho pozdéji mrtvého najde jejich otec. Na tuto scénu
odkazuje cely Uvod filmu, kdyz vidime, jak Thelmin otec s puskou a s ni, tehdy
malou holcickou, kraci lesem. Na lovu.

Brzy zjistujeme, Ze nema chut lovit ani tak vysokou zvér, ale spise ji.

Miri zbrani na malou holcicku a zvazuje, jestli ma vystrelit. V tu chvili jesté
nevime, ze Thelma je, byt nezdmérné, zodpovédna za smrt svého bratra, a déj
nam tak nabizi fokus vnéjsi postavy, nesporné tragické. Kdo je ten muz a proc
chce zastrelit své dité, nejspis svou dceru? A pochopime, kdyz je nam to
vysvétleno, jeho pohnutky?

Otec nakonec na Thelmu nevystreli, neni toho schopen; otcovska laska v ném
zvitézi. Stejné tak ji neni schopna ubliZit ani matka, kterd ale nem(ze nechat
smrt syna bez reakce, a pokusi se neuspésné o sebevrazdu, ktera ji zanechapo
zbytek déje ochrnutou.

Rodina se obraci k vife a Thelminy rodice doufaji, Zze pfisna nabozenska disciplina
ji pomizZe zvladat jeji schopnosti. Podobné jako naptiklad v Carrie od Briana de
Palmy z roku 1976 to i v tomto pripadé spiSe nez cokoliv jiného ztizi hlavni
hrdince cestu za sebepoznanim.

Zatimco Carrie koné&i krvavé a tragicky, Thelma se snaZi drzet rad svych rodi¢t a
s tlakem svych schopnosti, nezkuenosti a novych vijemd, se snazi v prvnich
okamzicich po prestéhovani na kampus univerzity, bojovat.

To vSe se ale zacne ménit, kdyZ pozna Anju, krasnou spoluzacku, do které se
nevédomky zamiluje.

4.2. Anja: podvédoma potreba

Anja Thelmu pfitahuje, inspiruje. Otevira ji nové obzory; Thelma poprvé vyrazi
sama ven na party, citi pFitazlivost, Zarlivost. Kontrola rodi¢l je daleko a Thelma
ma poprvé moznost okusit Zzivot normalniho, univerzitniho studenta.

Zde se objevuje jedno z hlavnich témat filmu; Thelmino podvédomi. V pribéhu
dé&je zjistujeme, ze Thelminy schopnosti jsou v podstaté odpovédi na iracionalni
prani jejiho podvédomi.
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4.2.1. Thelmino prani

Bratr dlouho a nahlas place? Je potfeba ho umlcet. Existuje néco, co Thelmu
ohrozuje, fascinuje nebo pfitahuje? Jeji podvédomi veli; konej.

V tom je Thelmina dvojakost prekvapiva; logicky vidime, Ze se jedna o jeji niterni
tuzby, ale zaroven Trier vede divaka, aby si byl jisty tim, ze po vétSinu filmu to
Thelma skute¢né déld nezamérné. Dokonce kdyz se jeji schopnosti probudi a ona
dostane svij ,zachvat" v knihovné, kde ji pomuze pravé Anja, je Thelma
odhodlana nechat se vysSetfit a zjistit, co je s ni v neporadku.

Vysledky testl ukazuji na epilepsii a Thelma tak, bez védomi svych rodi¢y,
postupuje jeden dalsi test za druhym, vysledky jsou vSsak minimalni. Az kdyz ji
doktofi nasimuluji stresové prostredi; ostré, blikajici svétlo, neprijemné, osobni
otazky, se Thelminy schopnosti projevi.

PFekvapivé neublizi tymu doktor(l, ale zhasnou svétla a Thelma se vznese nad
nemocniéni 1Gzko.

Nasleduje scéna, kdy Thelmé doktorka vysvétluje, Ze jde pravdépodobné o
epilepsii a ze se ma vyhybat stresu. Thelma i divak jsou prekvapeni. Nevidéla
snad doktorka praveé levitujici divku vznaset se nad posteli?

Thelma i my naradzime na novy problém; ¢ast jejiho podvédomi se skutecné
promitd do redlného svéta a ovliviiuje jeho béh. Druha ¢ast vSak hraje hru na
samotnou mysl Thelmy a podsouva ji iluze, které ji dési.

Spolecné s ni halucinuje i divak a jsou tak v déji momenty, kdy sami nevime, co
je skutecnost a co realita. Thelma musi najit cestu, jak ji uchopit a dostat pod
kontrolu.

Jeji snahu vdak komplikuje fakt, ze nékdy vibec nechce, aby se néco takového
stalo.

4.2.2. Zlaty had

Anja. Je to Thelmina prvni laska, jeji brdna do nového svéta. Od okamziku, kdy
Thelma vstoupi do b&Zného svéta prednadek a seminard vysoké &koly, je Anja
vzdy nablizku ve chvili, kdy se Thelmé déje néco spojeného s jejimi schopnostmi.

Anja zasahuje, kdyZ Thelma dostane prvni zachvat v knihovné. Sla plavat zrovna
ve chvili, kdy Thelma bojuje s iluzi toho, ze klesa ke dnu bazénu, svétla ze
nekontrolovatelné blikaji, kdy ztraci kontrolu.

A je také pritomna u toho, kdyz si z Thelmy jeji spoluzaci chtéji vystrelit a daji ji
ru¢né balenou cigaretu s tim, Ze jde o joint s marihuanou. Thelma chvili vaha,
ale kdyZ uvidi Anju, chce na ni zapUsobit a mocné potahne.
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V nasledujici scéné je vidét, jak Thelmina mysl ovlada nejen vse okolo, ale i ji
samotnou. V dlouhé iluzorni scéné vidi Thelma plaziciho se hada, ktery se ji
dotyka, mazli se s ni - ze scény, kde bychom cekali relaxovany ,trip" se
najednou stava eroticky moment, ktery Thelma silné proziva.

Do okamziku, nez s ni Anja zatrese a Thelma si uvédomi, ze to vSechno byla jen
iluze, Ze ma pravou ruku v kalhotkach, kde, zda se, pfede vSemi verejné
masturbovala, a Ze se na ni Anja diva s litosti v ocich.

Thelma utika a stydi se. Tohle je moment, kdy jeji frustrace ze sebe samé vrcholi
a déj nas tak pripravuje na prvni velky , vybuch" jejich nekontrolovanych tuzeb,
které se ale tentokrat proméni v realitu.
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5. ,,Musim byt bUh. Zabil jsem ji a nic se nestalo."26

Thelma je zamilovana, boji se, co se mizZe stat, ale neda ji to, aby na Anju
nemyslela. VSe vrcholi, kdyz ji Anja konec¢né polibi. To ale Thelmu vydési tak, ze
znova utika.

Pfeje si, aby Anja zmizela. Stane se.

Thelma bloudi prazdnymi ulicemi, misty, kde se s Anjou potkavala, a které jsou
ted prazdné. Anja je pry¢. Z Thelminy touhy po ni se stal strach z toho, co ji
mGze udélat. Kde Anja je? Pod ledovou krustou vzdalenych jezer jako jeji mrtvy
bratr?

Thelmu zarazi, jak zdanlivé poklidné si svét plyne, prestozez néj zmizel takovy
Clovék, jako byla Anja. Jako kdyby vzniklé prazdné misto, bylo okamzité
zaplnéno.

Tuto dvojakost absence a touhy po nédi pfitomnosti komentuje Rachel Paine ve
svém eseji I want you to be: Love as a Precondition of Freedom in the Thought
of Hannah Arendt?’, kdyz pise: ,It is easy enough to think of love as involving
passion. If one doesn’t feel something happening to oneself in the presence of a
loved one, where’s the love?"?

Thelmin nejvétsi nepritel je emoce samotna. Pokud si ona neni jista tim, co od
Anjy chce, jeji podvédomi si jisté bude, aniz by o tom ona sama mohla védomé
rozhodnout.

Paine k povaze takové posesivni lasky pise: ,,...Cupiditas, the love that is a
passion for a particular object, one which always includes the fear of losing it
that arises once the object is possessed. Cupiditas is always frustrated love. It
turns in on itself and its objects, since it always needs to protect against threats
to the possession of the object of desire. It longs for something to be
permanently possessed, which can never be permanently possessed, so it longs

26 Michael Sheen jako Nero v Ancient Rome: Rise and Fall of the Empire (2006) poté, co
Nero ukope k smrti svou téhotnou manzelku Poppaeu, a dochazi mu, Ze iluze o jeho
vlastnim boZstvi mu zabranila vidét hrizu vlastniho &inu.

27 PAINE, Rachel, PETERS, Gary a Fiona PETERS, ed. Thoughts of Love [online]. 1.
Newcastle upon Tyne, UK: Cambridge Scholars Publisher, 2013 [cit. 2020-07-04]. ISBN
9781443851145. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/detail.action?docID=1336824

28 PAINE, Rachel, PETERS, Gary a Fiona PETERS, ed. Thoughts of Love [online]. 1.
Newcastle upon Tyne, UK: Cambridge Scholars Publisher, 2013 [cit. 2020-07-04]. s 114,
ISBN 9781443851145, Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/detail.action?docID=1336824
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for an illusion. Cupiditas is built on the illusion of possession, while suffering the
very real fear that this object will be taken against our will."?°

Paine piSe, volné prelozeno, Ze cupiditas, jak specifikuje Hannah Arendt, je typ
lasky, ktery je vasni vazanou k urcitému objektu, takovému, ktery vzbuzuje

strach z jeho ztraty ve chvili, kdy je ziskan. Cupiditas je vzdy laska frustrovana.
Obraci se proti sob& samé i proti objektlim své lasky, protoZze se musi neustale
branit hrozbam, které by ohrozily jeji vlastnictvi milovaného predmétu i osoby.

Touzi po nécem, podobné jako Thelma, co by mohlo byt navzdy vlastnéno,
pripoutano; touzi tedy po iluzi. Cupiditas je postavena na iluzi vlastnit predmét
nasi lasky, zatimco trpi velmi redlnym strachem z toho, ze takovy predmét nam
bude proti na&i vili navzdy odepfen/odejmut.

Thelmina laska k Anje je takovy typ lasky. Je ale jesté ovénceny o jistotu, ze
Thelmin nejvétsi nepfitel v takovém posesivnim vztahuje ona sama.

LArendt argues that respect is better suited to the worldly appreciation of others
than is the passion of love: "...what love is in its own, narrowly circumscribed
sphere, respect is in the larger domain of human affairs.” "Respect,” she says, "“is
a regard for the person from the distance which the space of the world puts
between us, and this regard is independent of qualities which we may admire or
of achievements which we may highly esteem?3°"3!

Tim, ze Thelma rozhoduje o tom, co se stane lidem okolo ni, zejména Anje,
vyse.

Pfelozena do cestiny Arendt vysvétluje, Ze respekt je lepSi volbou pro nase
pozemské snahy o cenéni si jinych. Nazyva lasku tésné ohrani¢enou sférou
oddélenou od Sirsiho svéta. Napfriklad respekt proti takové lasce je schopen

z lidstvi a lidskych vztahd obsdhnout mnohem vice neZ do sebe uzaviena laska.
Respekt je Ucta k Clovéku ze vzdalenosti, kterou nam uklada okolni svét, a
takovd Ucta je nezavisla na kvalitadch, které mdZeme obdivovat, nebo Uspé&sich,
kterych si miZeme na prot&jsku vazit.

Respekt je také to, co Thelmé pri rozhodovani o jejim vztahu s Anjou na konci
déje chybi.

22 PAINE, Rachel, PETERS, Gary a Fiona PETERS, ed. Thoughts of Love [online]. 1.
Newcastle upon Tyne, UK: Cambridge Scholars Publisher, 2013 [cit. 2020-07-04]. s 114,
ISBN 9781443851145. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/detail.action?docID=1336824

30 ARENDT, Hannah. The Human Condition. 1. s. 243, Chicago, USA: The University of
Chicago Press, 1958. ISBN 978-0226025988.

31 PAINE, Rachel, PETERS, Gary a Fiona PETERS, ed. Thoughts of Love [online]. 1.
Newcastle upon Tyne, UK: Cambridge Scholars Publisher, 2013 [cit. 2020-07-04]. s 115,
ISBN 9781443851145, Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/detail.action?docID=1336824
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5.1. Thelmino rozhodnuti

Jak déj pokracuje, sledujeme Thelmu, kterd je poté, co nechala zmizet Anju,
vydéSend zpét u roditl, jak postupné dospiva k rozhodnuti, Ze aby preZila a
ziskala kontrolu zpé&t nad svym Zivotem, musi ze svych nevédomych popudd
udélat snahy védomé.

Jeji rodice poté, co zjisti, ze jejich dcera nechala zmizet dalSiho ¢lovéka, dospéji
k rozhodnuti, Zze bude pro né i pro ni nejbezpecnéjsi, kdyz ji sprovodi ze svéta.

Thelmin otec je lékar; je proto jednoduché ji do Caje pridavat prasky na spani ve
stale vysSich a vyssich davkach. Kdyz se Thelma zacne takové utlumujici terapii
vzpouzet, neni rovnéz problém primichat do ¢aje néco silnéjsiho.

Thelma se nyni musi rychle rozhodnout — bude pouzivat své schopnosti védomé,
aby si zachranila zivot? Necha své pudové podvédomi, aby vyslo napovrch?

Otec Thelmu odvazi na jezero, kde umrzl jeji bratr a kde ji planuje hodit do vody,
v domnéni, Ze je stale jeSté omamena.

Thelma se probouzi a z lodé v nocni kosili utikd. Ponorfena pod hladinu svadi boj
sama se sebou, pricemz se rozhoduje, jestli se branit nebo utéct. Prikofi,
frustrace a nestésti v ni nakonec zvitézi, a kdyz vyleze na breh, otodi se k lodi,
kde ted stoji sam jeji otec.

Jeji podvédoma touha se stane védomou, kdyz otce z dalky zapali. Hofici muz se
snazi zachranit skokem do jezera, ale kdykoliv se vynofi nad hladinu, aby se
nadechl, znovu ho pohlti plameny.

Thelma ho pozoruje, dokud vycerpanim nebo udusenim nezmizi pod hladinou.
Vrati se domQ, kde se setkd se svou paraplegickou matkou, ktera je prekvapend,
ze ji vidi. Védéla tedy o planu otce Thelmu omamit a hodit do jezera.

Thelma je vsak uz rozhodnutd. Misto smrti ale matce daruje Zivot, vic nez to,
prejde k ni a dotykem na nohou ji vyléc¢i ochromenou patef. Jako kdyby byla
mesias, kterého ji rodice vstépovali, ale kterého v ni nechtéli vidét.

Kdyz Thelma z domu odchazi, jeji matka za ni udéld nékolik vratkych krokd, ale
nemuUze ji zastavit; Thelma je volna.

Vraci se zpét do mésta a ted, kdyz uz se rozhodla spojit obé své poloviny;
védomou i nevédomou, pfivola Anju zpét.

V posledni scéné filmu vidime Thelmu ¢ekat na ndmeésti kampusu univerzity a
vidime, jak si predstavuje, ze k ni Anja prijde a polibi ji zezadu na krk. O par
vterin pozdé&ji Anja skutecné prichazi a na krk ji polibi.

Thelma se usméje a pohlédne do kamery; je svobodnd. Obé odchazeji a ztraceji
se v beztvaFném davu studentd. Jak se kamera vzdaluje, Thelma ndm mizi z o¢i.
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5.2. Tragédie oCima druhého

Film Thelma je Thelminou cestou za sebeprijetim. Co je vSak zajimavé na jeho
zavéru, je fakt, ze mraziva atmosféra posledni scény obraci jinak pozitivni
vyznéni scény setkani milenek v désivy moment, kdy si uvédomime, ¢eho vSeho
je Thelma schopna a ze Anja je ted spise nastrojem jejiho potéseni nez
partnerkou.

Thelma se na konci neusmiva zamilované, bezelstné, jako se na Anju divala po
cely predesly déj. Misto toho se usméje sebejisté, vypocitavé. Jako kdyby
vypustila ven néjakou hluboko skrytou ¢ast osobnosti, kterd nema zabrany ani
vycitky.

KdyZ jsme vy$e hovorili o fokusu tragédie a o tom, jak se takovy d&j mize ménit
nahlizenim z pozic rliznych postav, pak mtzeme Fici, Ze film Thelma je Anjinou
tragédii. Kde Thelma vitézi nad sebou a svymi rodici, tam Anja ztraci svou
svobodu volby.

5.3. Sebezahledéni jako odosobnujici prvek

Mary Marley Latham v eseji3? Crime Uncovered: Antihero pise: ,...While crime
fiction increasingly valorizes the acute perception which appears to accompany
such detachment in antiheroes, female antiheroes like Delacour seem to lack the
charismatic effect their male counterparts enjoy, counterweighing the male
detective’s often antisocial personalities. Perhaps these emotionally unavailable
female characters suffer, as do 'real women’, from the consequences of the less-
human state assigned to women, including allowance for self-interestedness. "3

Pfestoze hovofi o typu hrdinky v krimi fikci, mdZeme se pokusit vy$e uvedené
pozorovani, postavené na analyze postavy Stephanie Delacour z dila Possesions
Julie Kristevy, vztahnout i na Thelminu situaci.

Kdyz se Thelma v posledni scéné déje usméje na kameru, potazmo na divaka,
mUZeme nabyt dojmu, Ze bylo vypusté&no do svéta né&co, co mu mélo zlstat
skryto. Vede nds k tomu primarné kontrast mezi dosavadnim chovanim Thelmy a
jeji souc¢asnou personou.

32 LATHAM, Mary Marley, PETERS, Fiona a Rebecca STEWART, ed. Crime Uncovered:
Antihero [online]. 1. Bristol: Intellect, The Mill, 2016 [cit. 2020-06-30]. ISBN 970-1-
78320-519-6. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=4452426

33 LATHAM, Mary Marley, PETERS, Fiona a Rebecca STEWART, ed. Crime Uncovered:
Antihero [online]. 1. Bristol: Intellect, The Mill, 2016 [cit. 2020-06-30]. s. 138, ISBN
970-1-78320-519-6. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=4452426
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Kde byla Thelma Uzkostna, ticha a asocialni, vidime ji na konci pribéhu jako
sebejistou, klidnou a obklopenou lidmi. VysSe uvedeny uUryvek teoretizuje, ze
zmény chovani, které by mohly byt méné vyrazné ¢i méné dehumanizacni u
muzské postavy, jsou mnohem vyraznéjsi, kdyz se projevi u postavy zenské.
Kristevina Stephanie Delacour reaguje chladné a antisocialné, jeji sebestfednost,
kterd je jednim z hlavnich motivli pFib&hu Possesions, by mohla u muZského
charakteru pusobit ptijateln&ji, nez je tomu u Zeny, od které se v d&ji obecné
oCekava veétsi empatie a ochota upozadit sva vilastni rozhodnuti nebo prani.

Thelma nas mize drazdit svou ndhlou rozhodnosti a ochotou omezit druhé pravé
proto, Ze divak neni na néco takového v kontextu Zenskych, tim spiSe tésné
post-pubertalnich zenskych postav, zvykly.

,In truth, Delacour’s detachment facilitates her survival."3* PiSe Latham o
Kristeviné Stephanii Delacour a je tomu tak i u Thelmy.

Kdyby se Thelma nerozhodla pro pfijeti svych temnych impulz{, nepfeZila by.
Byla by utopena v jezere, kde to vSechno zacalo, a neméla by moznost pomstit
se tém, ktefi planovali jeji vrazdu. Jejimu otci smrti, jeji matce zivotem beze
vSech, které milovala.

5.4. Thelmino dvoji ja

~The inconsistency between self-image and self-experience produces an
alienation, a phantom leftover sense of (not) being, a sense of being an
automaton in a complete world that cannot account for these ghosts of one’s
own self. Thus, one’s self-image, veiled or in semi-darkness, acts as threshold to
the visible world (as much in question as one’s own selfhood) as the world seen
is distorted and flipped in hallucinations, dreams, projections and doubles, all of
which reminds one of psychic zones and actions left un-accounted for in the
conscious mind, generating irrational anxiety and aggression."3>

Latham piSe, ze nekonsistence mezi nasim sebe-obrazem a sebe-zkusSenosti,
pripadné sebe-poznanim, produkuje odcizeni; jakysi pocit zbytkového pocitu
nebyti. Pocitu, Ze je jedinec automatem ve svété, ktery nedokaze prijimat
ozvény duchd jeho vlastniho ja.

vvvvv

svéta (ktery je stejné rozporuplny jako otazka vlastniho ja), jak se takovy svét

34 LATHAM, Mary Marley, PETERS, Fiona a Rebecca STEWART, ed. Crime Uncovered:
Antihero [online]. 1. Bristol: Intellect, The Mill, 2016 [cit. 2020-06-30]. s. 138, ISBN
970-1-78320-519-6. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=4452426

35 LATHAM, Mary Marley, PETERS, Fiona a Rebecca STEWART, ed. Crime Uncovered:
Antihero [online]. 1. Bristol: Intellect, The Mill, 2016 [cit. 2020-06-30]. s. 141, ISBN
970-1-78320-519-6. Dostupné z: https://ebookcentral.proquest.com/lib/natl-
ebooks/reader.action?docID=4452426
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rozkladd a prevraci v halucinace, sny, projekce a zdvojeni. Toto v8echno mize
byt obrazem psychickych zdn a ¢&ind, které zlstaly nedofe$ené v bdélé mysli a
které generuji nelogické Uzkosti a agresi.

Thelma je hrdinka takovych prevracenych hodnot. Co jeji bdélé védomi prijima
jen s nechuti, jeji podvédomi okamzité zpracovava a pretavuje v iluze ¢i realitu.

MZeme spekulovat, jestli Thelmino anti-hrdinstvi nespo¢iva pravé v této
dichotomii. Takové rozpolceni musi nutné vést bud’ k jednoté, nebo absolutnimu
odcizeni a Thelma si vybira prvni moznost.

Kdyz prijima dosud v Seru skryté pohnutky svého nejhlubsiho ja, podvédomi,
stava se skutecnou, komplexni anti-hrdinkou, ke které jeji cesta hrdiny od
pocatku spéla.

Vydala se z rodného domu, aby nasla cestu k sebepfrijeti, které se vSak stalo
doslovnym spojenim metaforického; jejiho bdélého uvédoméni si toho, co je
dobré a co zlé, a jejiho podvédomého pudu pomstit se, pfipoutat, vlastnit a
rozhodnout se.

Thelmina cesta by se dala popsat jako propojeni obou stran jedné mince, kdy
pouze jedna, ta podvédoma, byla schopna nahlizet tu druhou.

Thelmino védomé rozhodnuti vstoupit do Sera vrazdy a manipulace z ni déla na
konci sebe-uvédomeélého anti-hrdinu, ktery dlazdi cestu vnéjsi tragédie vedlejsSich
postav, aby zachranil své vlastni, znovunabyté ja.
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6. Preziti hrdiny

V predchozi kapitole jsme pojmenovali divod Thelminy zavéreéné promény; jeji
touhu po preziti a snahu proménit svét kolem sebe.

Také jsme nastinili, Ze tento moment ji mize definitivné ur¢it jako anti-hrdinku,
protoze takové rozhodnuti nutné neni pouze pozitivni, ale naopak ma na jeji okoli
také zdrcujici vliv.

Takové chovani zenské postavy komentuje ve svém clanku Blakeney, kdyz pise:
It seems like a heroic thing to do, when a woman sacrifices her own pride and
integrity to fight the prejudices of society and support herself..."3°

Blakeney rikd, ze se zda byt preci velmi heroické, aby zena obétovala svou
vlastni integritu a pychu a bojovala s predsudky spolecnosti, aby byla schopna se
uzivit. Blakeney to doklada na prikladu Collinsova romanu Bezejmenny z roku
1862, v némz se hrdinka Magdalena Vanstone uchyli k vrazdam, aby zaopatfila
sebe i svou mladsi sestru Noru.

Toto potlaceni vlastniho potencidlu, ktery ale musi byt prolomen, aby doslo
k zachovani zZivota/standardu/charakteru postavy, je néco, co ma Magdalena
spole¢ného s Thelmou.

I Thelma je zpocatku v pozici nékoho, kdo je presvédcen, ze jeho jedinou cestou
k preziti ve spole€nosti je byt co nejméné vidét, slySet. Nejlépe vibec
nezasahovat a potlacdit vse, co by nebylo Zadouci.

Zrejmé velky faktor v tom hraje i ndboZenstvi, které ji vStépuje jeji rodina, ale
Trier, prestoze ho pouziva jako dorozumivaci nastroj s divakem, ktery si dokaze
rychle pfedstavit rigorézni kfestanskou doktrinu bez potfeby blizsiho
vysvétlovani, do religiézni rétoriky priliS nezabredava.

V nécem to ma mozna Magdalene jednodussi nez Thelma. Jak pise Blakeney,
Magdalene je v podstaté okolnostmi donucena si na SirSim pribuzenstvu, které se
k ni ani jeji sestfe nezna, vydobyvat majetek a zajistit si tak zivotni Uroven nejen
pro sebe, ale i pro své blizké; tedy sestru.

Jak je pak polid$té&ny antihrdina, jenz je sice strljcem mnoha ,nehod", které stoji
jeho pribuzné Zivot, ale ktery to pouziva jako zdroj vlastni sebeobéti pro blaho
své rodiny.

Blakeney si poklada otazku, jestli je sebeobét uréujicim znakem hrdiny, a je-li
tomu tak, zda to neni malo.

36 BLAKENEY, Katherine. Perceptions of Heroes and Villains in European Literature.
Inquiries [online]. 2010, 2(1), 1 [cit. 2020-06-30]. Dostupné z:
http://www.inquiriesjournal.com/articles/119/perceptions-of-heroes-and-villains-in-
european-literature
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PiSe: ,If a hero is defined merely as someone who sacrifices himself for the good
of others (at least up to a certain point), there are many “heroes” that hardly
stand up to scrutiny. Just because someone does good to others doesn’t mean
he/she gets nothing from it for him/herself. In fact one may bring an enormous
amount of benefit to someone without sacrificing oneself at all. Does that make
them any less of a hero?"%”

Blakeney poukazuje na to, Ze je dlleZité si uvédomit, jestli takovy hrdina
skutecné stoji na své sebeobéti, nebo jestli je k jeho urceni potreba rozsirit nase
zorné pole.

Do jaké miry je sebeobét smérodatna, pokud z ni ma hrdina zisk? A podita se
pouze takova obét, kterd znamena néjaké sebeposkozeni ¢ pfimo smrt hrdiny a
tim obohaceni obéti-hodné protistrany?

Je Thelma hrdinkou? Je msta hrdinskou vlastnosti? Je laska? Blakeney nas znovu
upozorfiuje, ze hranice kontextu hrdiny a anti-hrdiny je velmi tenkd a stoji jako
takova na nasi ochoté charakter analyzovat a na nasich vlastnich zkuSenostech,
predsudcich a Usudcich o spravné povaze takového charakteru.

Jak zmifiujeme vyse, Thelma muze byt i skuteéné kladnym hrdinou, pokud
budeme chapat jeji cestu za sebepfrijetim jako sebe objevnou cestu hrdiny, ktery
prekonava nastrazené prekazky vSemi svymi silami, aby nakonec z déje vysel
jako zkusenéjsi a moudrejsi.

V pohadce by na konci Thelma odesla doslova s princeznou i polovinou
kralovstvi, protoZze Anja ma v takovém vztahu asi stejné slovo, jako za
pohadkového prince provdana princezna, a Thelminym kralovstvim mize byt jeji
podvédoma, mocna polovina.

Nahlizime-li na Thelmu z ponurejsiho svétla, kde hlavni roli hraje jeji touha a
vnitini boj, musime vidét nestésti, které kolem sebe védomé i nevédomé
rozséva, a jak kolem sebe buduje mimo divacky fokus postavené drobné tragédie
vedlejSich postav.

NeZ ji ale nazveme anti-hrdinou, mdZeme argumentovat, Ze ke véemu, co
Thelma udélala, ji dohnaly okolnosti.

Blakeney ostatné komentuje néco podobného i v pripadé dalsiho Collinsova
romanu Zena v bilém z roku 1860. Pta se: ,If suffering is essential to heroism,
why is a villain’s suffering so much less valuable?"3®

37 BLAKENEY, Katherine. Perceptions of Heroes and Villains in European Literature.
Inquiries [online]. 2010, 2(1), 1 [cit. 2020-06-30]. Dostupné z:
http://www.inquiriesjournal.com/articles/119/perceptions-of-heroes-and-villains-in-
european-literature

38 BLAKENEY, Katherine. Perceptions of Heroes and Villains in European Literature.
Inquiries [online]. 2010, 2(1), 1 [cit. 2020-06-30]. Dostupné z:
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Poukazuje na merit utrpeni jako na téleso, které utvari charakter antagonisty -
ale i hrdiny - taze se, pro¢ by mélo byt jedno nebo druhé méné i vice hodnotné.

Nestésti utvareni takového antagonisty, pfipadné antihrdiny, komentuje na
postaveé sira Percivala Glydea, ktery, prestoze je v Zené v bilém uz od pocatku
antipatickou postavou, méa nejeden ,dobry" dtvod k tomu, aby do d&je vstupoval
takovy, jaky je.

V dé&ji Zeny v bilém se Glyde snazi véemi moznymi zplsoby skryt svou
ilegitimitu, ktera, pokud by byla objevena, by ho v jeden moment pfipravila o
vSechno; jméni, stfechu nad hlavou a budoucnost.

Blakeney piSe: ,However, these negative sides of his nature might never have
been revealed to such a great extent if the laws and morals of his society had not
made him desperate. He commits a series of heinous crimes that he may
otherwise never have been motivated to commit, and many innocent people
suffer in the process. His villainous acts may be voluntary, but the situation that
caused him to make such a decision in the first place is not his fault. His
accidental death in an attempt to destroy the last remaining evidence of his
secret is a vivid illustration of how the limitations of society can destroy a person
morally and physically."°

Tvrdi, Ze Glydeovy zlocinné stranky charakteru by nikdy nemusely vyjit na
povrch, pokud by ho k tomu do znac¢né miry nedonutily zdkony a moralka jeho
spolednosti, které ho dohnaly k zoufalym &ndm.

Glyde spacha sérii hrozivych zlo¢ind, které by za jinych okolnosti nebyl ani
motivovan spachat, a situace, ktera ho k né¢emu takovému donutila, nebyla

v prvé radé ani jeho chybou. Jeho nehoda na konci déje, ktera zapricini jeho
smrt, je jeho poslednim pokusem skryt posledni diikaz jeho tajemstvi a jen tak
ilustruje, jak omezeni, ktera nastoluje spolec¢nost, mohou c¢lovéka/charakter
znicit nejen moralnég, ale i fyzicky.

MGZeme spekulovat, jestli takovy vyklad neni ze strany divéka ¢&i ¢tenafe uz
urcity alibismus, ktery podsouva zkoumanému charakteru néco, co se uz vymyka
jeho origindlnimu rozméru v déji.

Pravdou ale zUstava, ze pravé takova divacka angazovanost dokaZe odpustit i
nenapravitelnym charakterim, které mohou, byt tfeba i proti divakové vdli,
zanechat jinou nez jen nepfijemnou pachut po zhlédnuti takového déje.

http://www.inquiriesjournal.com/articles/119/perceptions-of-heroes-and-villains-in-
european-literature

3% BLAKENEY, Katherine. Perceptions of Heroes and Villains in European Literature.
Inquiries [online]. 2010, 2(1), 1 [cit. 2020-06-30]. Dostupné z:
http://www.inquiriesjournal.com/articles/119/perceptions-of-heroes-and-villains-in-
european-literature
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7.Thelma jako superhrdinka

Takovou snahu ospravedInit charakter ale nemizeme divakovi vy¢itat, kdyz je i
nedilnou soucasti dnesniho filmového mainstreamu, ze kterého vice nez tézi
Marvel Studios s postavami jako je na pfiklad Iron Man/Tony Stark*® nebo Loki*!.

Oba slavné plvodné komiksové charaktery za svou existenci provedly nebo
zazily kvanta hriizy a utrpeni, kterd by mohla byt pro jakykoliv jiny charakter

v oCich divaka likvidacni. Stark je na zacatku své cesty filmem milionar, ktery
obchoduje se zbranémi hromadného niceni, aby se mu pak jeho obchod vymstil
Srapnelem pfimo do srdce.

Rozhodne se tedy vytvorit své alter ego, Iron Mana, ktery jako spravny
superhrdina pomaha vsem potrebnym. Jak déj postupuje, déla vice a vice
dobrych i Spatnych rozhodnuti, z ¢ehoz néktera z nich vedou dokonce

k nezdmérnym genociddm*2,

Je to jisté dané i Zanrem, ale také tim, Ze se moderni komiksovy film snazi vratit
k temnéjsim, realisti¢téjSim poloham, které odstartoval na priklad Batman: Dark
Knight reziséra Christophera Nolana, a ve kterém zdafrile pokracuje Joker Todda
Phillipse z minulého roku, musime jako divaci zapasit s nasi snahou omlouvat
jednani charakter(, které by v normalnim, b&Zném svét& nemélo misto.

Tady ma Thelma proti takovému Tonymu Starkovi nespornou nevyhodu; protoze
ona je ve svém svéte vyjimecna. Nevime, jestli existuji i jini takovi, jako je ona,
a fakt, Ze je jedine¢na, pro ni i pro nds znamena, ze je také prvnim objevitelem

svéta, ve kterém Zije jediny ¢lovék s takovymi schopnostmi, a zjistuje, jaké jsou
potom jeho cile, povinnosti, idedly a hlavné moralka.

Svét Marvelu je proti tomu primo prebujely hrdiny a jejich neprateli s celou
plejddou schopnosti. Zahrnuje do sebe celou fadu mutantd a nestastnych obéti
laboratornich experimentd & vylitych radioaktivnich latek a jako takovy nas
nepfekvapi, kdyZ se v ném realita vymkne z kloub(, a donuti nds pokfivit nas
pohled na svét, byt i v téchto filmech ,realny", abychom tyto filmy mohli
pochopit a pristoupit na jejich logiku.

Jak mUZeme soucitit s charakterem, ktery je nepfimo zodpovédny za smrt
mnoha lidi? I smrt jednoho ¢lov&ka*®* mize byt momentem preruseni pozitivniho

40 Marvel Database. Marvel Fandom [online]. 2020 [cit. 2020-07-04]. Dostupné z:
https://marvel.fandom.com/wiki/Anthony_Stark_(Earth-199999)

41 Marvel Database. Marvel Fandom [online]. 2020 [cit. 2020-07-04]. Dostupné z:
https://marvel.fandom.com/wiki/Loki_Laufeyson_(Earth-199999)

42 Na priklad déj filmu Age of Ultron (2015) reziséra Josse Whedona

43 Na priklad smrt postavy Robbieho (James McAvoy) v Pokani (2007) reziséra Joea
Wrighta; zbytecna a zdrcujici v kontextu pribéhu hlavni hrdinky Briony (Saoirse Ronan)
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kontaktu mezi divakem a charakterem. Tézko soucitit s valeénym generdlem ci
vedoucim koncentrac¢niho tabora*.

Jak tedy mGzeme soucitit s nékym, kdo je pfimo & neptimo zodpovédny za smrt
tolika osob pouze na bazi toho, zZe je oznacen za hrdinu a citi, Zze kona dobro?

Zde bychom si radi pdjcili pojem z herni teorie, a to termin ludonarativni
disonance*.

7.1. Ludonarativni disonance

Tento pojem jako prvni pojmenoval Clint Hocking v roce 2007 v kontextu své
kritiky hry BioShock*®.

Frederick Seraphine ho dale specifikuje jako: ,Ludonarrative dissonance could be
described as a specific form of what could be called emersion — a term chosen to
be used in this paper to refer to the opposite of the experience of immersion in
videogames. Emersion is the sensation of being pulled out of the play
experience."’

Ludonarativni disonance se da nazvat jako urdity typ emerze, opak imerze,
v pripadé videoher. Emerze je pocit, kdy je hrac vytrzen ze svého herniho,
potazmo divackého, zazitku nécim, co ve hre vyvolava disonanci.

V pripadé BioShocku, ale typicky i dalSich her, jde o odcizeni se hraci/divakovi

v momenté, kdy ma prozivat empaticky, lidsky pribéh postavy, za kterou ale
hraje takovym zplsobem, Ze plsobi svému okoli nelimé&rné vysokou miru nasili
nebo destrukce a smrti. Hocking a Seraphine narazeji na moment, kdy uz hrac,
v nadem ptipadé tedy divak, nesnese miru zcizeni se té&chto dvou faktory; tedy
Lhry" a ,pfibéhu™ a mentalné je rozpoji, aby si mohl vychutnat jeden nebo druhy.

Nastroj samotné hry, tedy gameplay?*®, v pfipadé ludonarativni disonance popira
déj, ktery ji jeji autofri pridali.

44 Na priklad film Persian Lessons (2020) Vadima Perelmana, kde se internovany Zid
snaZi prezit tim, Ze ué&i velici distojnika tabora persky. Je to klam a sdm dlstojnik
nakonec dojde spravedinosti, ale v prib&hu dé&je ho doprovazi celd Fada humanizujicich
scén, kterymi je divacky témér sympaticky.

45 SERAPHINE, Frederic. Ludonarrative Dissonance: Is Storytelling About Reaching
Harmony? In: Frederic Seraphine [online]. 2016 [cit. 2020-07-04]. Dostupné z:
http://www.fredericseraphine.com/index.php/2016/09/02/ludonarrative-dissonance-is-
storytelling-about-reaching-harmony/

46 HOCKING, Clint. Ludonarrative Dissonance in Bioshock: The problem of what the game
is about. Click Nothing: Design from a long time ago [online]. 2007 [cit. 2020-07-04].
Dostupné z: https://clicknothing.typepad.com/click_nothing/2007/10/ludonarrative-
d.html

47 Marvel Database. Marvel Fandom [online]. 2020 [cit. 2020-07-04]. Dostupné z:
https://marvel.fandom.com/wiki/Anthony_Stark_(Earth-199999)

48 Cesky mlZeme preloZit jako akt hrani
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Jak pise Seraphine: ,...ludonarrative dissonance “at its core” happens when the
discourse conveyed through a game’s story and environment contradicts the
discourse underlying its gameplay."#

Ludonarativni disonance ve svém jadru nastane v momenté, kdy je diskurz,
zprostfedkovavany pribéhem a prostiedim hry, v pfimém rozporu s diskurzem
prichazejicim z hracského zazitku, tedy gameplaye.

Otazkou, na kterou brzy odpovime, je, pro¢ si pdjéujeme pojem z videoherni
teorie pfi vykladu disonance vznikajici pfi sledovani filmd se superhrdiny,
potazmo s postavami vybavenymi nadprirozenymi schopnostijako je Thelma.

Pokud rozSifime nase uvazovani o ludonarativni disonanci tak, ze budeme chapat
moment zcizeni pro divaka ¢i hrace nejen nutné jako jeho hracskou participaci,
ale i jeho divacké zapojeni do vnimani vypravéného dé&je a nastroji k tomu
uzitému, uvidime vzorec, ktery maji tato dvé média spolecny.

Kde je ve hre tézké soucitit s postavou poté, co ma srdceryvny moment nad
télem mrtvého znamého potom, co sama vyhladila z povrchu zemského
minimaln& populaci men&iho méstas®, tam mlZeme povaZovat za problematické
soucitit s postavou, ktera je primo Ci neprimo zodpovédna za smrt mnoha, ale je
oslavovana jako hrdina®!.

V tomto ma film mozna benefit své délky; je snadné pripoutat a odpoutat se

od charakteru v rozsahu dvou tfi hodin trvani takového déje a pocet tél také
nemusi byt v takovém Casovém rozsahu na platné néjak prehnany (nejde-li o
valec¢ny film ¢i dokument o atomové bombé). Hra oproti tomu déla z hrace
participanta kazdé prezentované vrazdy a umocnuje vSechny momenty, které ji
mohou na samotném konci pribéhové uskodit.

Paralela je ale zfrejma; pokud je hrdinou nékdo z nadlidskymi silami,
nekonenymi Zivoty, v&&nymi bonusy, mtZeme s nim soucitit? Mizeme se do né&j
dostatecné vzit, aniz by $lo jen o neosobni obraz vzdalenych bohd, ktefi si
nekrati ¢as néc¢im takovym, jako je bézny lidsky zivot?

Autofi hry i filmu rezijné musi nalézt tento kfehky balanc divakovy ochoty
empatizovat s vrahy.

Velka studia s velkym kapitalem jako je Marvel nebo Disney>? s celou fadou
kazdoro&né prezentovanych superhrdinskych filmt a seriald maji nejen tu
vyhodu, Ze cilenim na primarni ozvény lidského mozku, jako je jeho touha po
akci, sexu a barvach, maji celkem jistou divackou obec aspori stran fanouskd

4% Marvel Database. Marvel Fandom [online]. 2020 [cit. 2020-07-04]. Dostupné z:
https://marvel.fandom.com/wiki/Anthony_Stark_(Earth-199999)

>0 Napriklad hra Last of Us (2020), Naughty Dog Inc. USA, LA

51 Napriklad jiz zminény Iron Man (2008), rezie Jon Favreau

>2 Tedy dnes uzZ to samé
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zdafilych efektl a rychlé akce, ale také kvantem, kterym z&sobuji trh, ovliviuji i
jeho chuté.

Ano, je snadné se takového zanru prejist a docasny Gtlum v produkci takovych
snimkd ze strany Marvelu své&déi o tom, Ze se néco takového dé&je, ale zaroven to
také vytvari v divakovi zvyk, ktery si s sebou nese na kazdy dalsi takovy film.

Jeho empatie k vrahtiim je pak naudeny reflex, ktery uz nezpochybfiuje.

Thelma ma vyhodu v tom, ze predstupuje pred divaka uz v ¢asech, kdy je na
takovy typ postavy zvykly. Mainstreamovy divak uz vidél filmy, kde hlavni hrdina
objevoval své schopnosti, zkoumal prvni zachvévy lasky ke svému objektu zajmu
a musel prekonat Uskali, aby oboje ziskal.

Ze strany tohoto schématu ma film Thelma beze sporu vyhodu. Vstoupil do uz na
tento typ déje a postavy pfipravené divacké obce, kterddo urcité miry umi tyto
disonantni momenty, tedy kontrasty smrti a schopnosti, nadlidskosti a lidskych
emoci, ve své mysli zahlazovat.

UZ z povahy takového divackého ndvyku poslednich let obohacuje Thelma svij
déj jesté o nejen zajimavy homosexuadlni vedlejsi pribéh, ale také o redlie
severské univerzity, konzervativnich, kfestanskych rodi¢t a vitézného
sebezachovani se hlavni hrdinky.

Jeji chladné barvy, intimni kamera a dlouhé prazdné plochy vSak umocnuji
Thelminu hrdinskou nejednoznacnost a je tak snad spravné, kdyz divak odejde
od jejiho pfibéhu s pocitem, ze Thelmino vitézstvi nelze sdilet.

Ze poprvé a naporad je jen a jen jeji.
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8. Zaveéer

Postava Thelmy je komplexni, polarni a mnohotvarna. Snazili jsme se ji v Gvodu
této prace kategorizovat jako anti-hrdinku, hrdinku, ale v procesu zaznély i
takové citaty, které upozorfiovaly na subjektivitu takovych hodnoceni, a postavily
Thelmu témér mimo mantinely takovych kategorii.

Na paralele s pribéhem Odyssey, s charaktery z Possesions Julie Kristevy a
Bezejmenného a Zeny v bilém Wilkieho Collinse jsme si ukazali, jak socidlni
konstrukty, nase vnimani a predsudky i samotny tlak uvnitf pribéhu vyvijeny na
postavu mUZe formovat nage uvazovani o takovém charakteru a formovat nase
dojmy i dlouho poté, co takovy charakter spatfil svétlo svéta>3.

Vidéli jsme také, Ze Thelma sama vybizi k urcité divacké disonanci s déjem
samotnym a diky svému finalnimu gestu v posledni scéné filmu urcuje vyznéni
celého déje.

Diky teorii ludonarativni disonance jsme také mohli pozorovat paralely mezi
emerzi, odcizenim se, ve videoherni teorii a modernimi komiksovymi filmy,
kterym je Thelma vzdalené pribuzna.

Toto vSechno skldada dohromady obraz Sirokého pole interpretaci, které se otevira
k analyze kdykoliv, kdy se badatel ¢i autor rozhodne nenahlizet na charaktery
zjednodudujici optikou Uzu kategorizace hrdinl a anti-hrdini dé&je, anebo kdyz
mu charaktery samotné takovou kategorizaci ztizi.

Kde je Thelma nejen svym vizudlem, ale i stylem vypravéni Cisty, k

vizudlnimu vnimani jednoduchy film, tam odkryva poutavou hloubku védomi a
nevédomi charakteru utvareného jeho touhami, moralkou a potfebami a sklada
v obraz kompaktniho, mnohavrstevnatého filmu i charakteru, ktery vstupuje do
zavedené kategorie hrdinl (a anti-hrdint) se schopnostmi s novymi prvky a
pohledem na véc.

>3 Viz zminéné debaty o Odysseovy a jeho pochybném hrdinstvi
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