AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA

DIPLOMOVA PRACE

ZMENA HLEDISKA JAKO PRVEK STRUKTURY
FILMOVEHO VYPRAVENI

David Semler

Vedouci prace: doc. Marie Mravcova
Oponent prace:

Datum obhajoby:

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2020



ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

FILM AND TV SCHOOL

MASTER'S THESIS

Change of Perspective as an Element of a
Film Story Structure

David Semler

Thesis advisor: doc. Marie Mravcova
Examiner:

Date of thesis defense:
Academic title granted: MgA.

Prague, 2020

1



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem magisterskou praci na téma

Zmeéna hlediska jako prvek struktury filmového vypravéni

vypracoval samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim

uvedené literatury a pramend.

Praha, dne ........ccovivviinnnnn. POAPIS wevviiieiie i

1. Upozornéni

Vyuziti a spole¢enské uplatnéni vysledkd diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu autora

a AMU v Praze.




2. Evidencdni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim ucelim
a prohlasuje, ze ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Podékovani

Chtél bych podékovat vedouci prace, doc. Marii Mravcové, za jeji pomoc

s vybérem tématu a za Cetné konzultace, které urcily smér a vyvoj, jakym se
moje vyzkumna cinnost ubirala. Rovnéz bych chtél vyjadrit pani docentce velky
dik, Ze se timto podilela na vedeni mé jiz treti vysokoskolské kvalifikacni prace a
znacnou mérou tak prispéla k dokonceni mych studii tfi vysokoskolskych
studijnich programa.



Abstrakt v CJ

Prace se zabyva filmy, které pracuji se zménou hlediska pfimo zasahujici do
struktury vypravéného pribéhu.

Ve vétsiné filmy, kde se vyskytuje vice hlavnich postav, sledujeme vypravéni z
rlznych perspektiv; nékde je tohoto prvku vyuZito i v pfipadé, Ze se jednd o
postavy vedlejsi, tyto zmeény Uhlu pohledu vSak vétsSinou nemaji strukturni
funkci. Bud' jde o propletenec dvou a vice pfib&h(, z nichz kazdy ma jiného
protagonistu, jehoz odima praveé vypravény déj sledujeme, anebo jde o jeden
ptib&h jednotlivce, dvojice & skupiny, ktery sledujeme z vice Ghld pohledu, a
jejichz stridani je vice méné pravidelné po celou délku filmu a zména perspektivy
neprinasi zadny zasadni zvrat. Tato prace se vSak zabyva filmy, které vypravi
ptib&h nejprve z pohledu jednoho protagonisty a pozd&ji (obvykle v plice filmu)
se zmeéni perspektiva vypravéni a divaci tak mohou pokracovat ve sledovani
stejného pribéhu z pohledu druhého protagonisty. Tato zména s sebou vzdy
prinasi bod obratu, zvrat, popfripadé rovnou zménu stylu, Zanru a zobrazeni
fikéniho svéta.

Pro prehlednost rozdéluji filmy se zménou hlediska do dvou kategorii, kterymi
jsou: filmy s linearnim a nelinedrnim pouzitim ¢asu. Specifika obou kategorii
ukazuji na analyzach filmG: M& mé rdd, nema mé rad (A la folie...pas du tout,
rez. Laetitia Colombani, 2002), Rozbourené vody (DeUsynlige, rez. Erik Poppe,
2008), Tri zeny (3 Women, rez. Robert Altman, 1977), a Melancholia (rez. Lars
von Trier, 2011).

Abstrakt v Al

In the thesis, I analyse films where the authors use the change of perspective as
a fundamental element of their story structure.

In most of the films with more than one protagonist, we watch the story from
different perspectives; these changes of the perspective, however, does not
affect the structure of the story. There are either two or more parallel stories
each of which has its own protagonist through whom we observe his own story,
or there are films with just one main story of a person, couple or a group, which
we observe from various perspectives. Nevertheless, the changing of the point of
view itself does not lead to any turning point. In my thesis, I analyse films that
at first tell the story from the perspective of one protagonist and later (usually in
the midpoint of the film), the perspective from which we perceive the story shifts
to another protagonist. This change always includes a turning point, sometimes
even the change of style and genre of the film.

I found it useful to divide films with the change of perspective into two
categories: linear and non-linear films. I show the specifics of both categories on
analyses of films: He Loves Me... He Loves Me Not (A la folie...pas du tout, dir.
Laetitia Colombani, 2002), Troubled Water (DeUsynlige, dir. Erik Poppe, 2008),

3 Women (dir. Robert Altman, 1977) and Melancholia (dir. Lars von Trier, 2011).
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1. Uvod

V poslednich trech dekadach se stale ¢astéji objevuji filmy pracujici se zménou hlediska,
ktera pfimo zasahuje do struktury vypravéného piibéhu. Ve vétsiné filma, kde se vyskytuje
vice hlavnich postav, sledujeme vypravéni z riznych perspektiv; n¢kde je tohoto postupu
vyuzito i v pfipad¢, Ze se jedna o postavy vedlejsi; takové zmény uhlu pohledu vsak vétSinou
nemaji strukturni funkci. Bud’ jde o propletenec dvou a vice ptibehi, z nichz kazdy ma jiného
protagonistu, jehoZ ofima praveé vypravény déj sledujeme, anebo jde o jeden piibéh jednotlivce,
dvojice ¢i skupiny, ktery sledujeme z vice uhli pohledu, a jejichz stfidani je vice méné
pravidelné po celou délku filmu a zména perspektivy pak nema funkci zasadniho zvratu v déji.
Tato préce se vsak bude zabyvat filmy, které vypravi ptibéh nejprve z pohledu jednoho
protagonisty a pozdé&ji (obvykle v ptlce filmu) se zméni perspektiva vypravéni a divaci tak
mohou pokracovat ve sledovani stejného ptibéhu z pohledu druhého protagonisty. Tato zména
s sebou témét vzdy piinasi bod obratu, zvrat, poptipad¢ rovnou zménu stylu, zanru a zobrazeni
fikéniho svéta. Jedna se napiiklad o snimky: Komorna (Agasshi, rez. Chan-wook Park, 2006),
Zmizela (Gone Girl, rez. David Fincher, 2014), Md mé rdd, nemd mé rad (4 la folie... pas de
tout, rez. Laetititia Colombani, 2002), Rozbourené vody (DeUsynlige, rez. Erik Poppe, 2008),
Dvoji zZivot Veroniky (La double vie de Veronique, rez Krzysztof Kieslowski, 1991),

Melancholia (Lars von Trier, 2011) aj.

Praci bych chtél koncipovat nejen jako ptehled poznatkd o filmech se zménou hlediska?,
ale také jako navod pro scénaristy, ktefi by chtéli tento narativni modus vyuzit ve svych
scénarich. Pfichdzim proto s moznym rozdélenim téchto filma do nékolika skupin podle
jejich struktury a jednotlivé kategorie dopliuji analyzami filmu, na kterych dokladam své
teze. Motivaci k prozkoumani tohoto tématu pro mé byla jednak moje osobni zaliba ve
filmech se zménou hlediska a pak také fakt, ze mi byly do jisté miry inspiraci mutj bakalaisky

scénaf, K jehoz dal§im Upravam se chystam.

1 pokud nebude uvedeno jinak, terminem “zména hlediska” budeme v této préci oznadovat ,,zménu hlediska
jako strukturniho prvku”



2. Vychodiska prace a vymezeni zakladnich pojmi

Filmy, kde je zména hlediska strukturnim prvkem, nemohou uz ze své podstaty mit
klasickou tii aktovou stavbu s jednim hrdinou. Tim se podobaji paralelnimu vypraveéni,
ackoli, jak si ukazeme pozdé&ji, ne vzdy je muzeme beze zbytku k tomuto typu zaradit. Pro
zakladni vymezeni termind, se kterymi budeme pracovat, bude tedy pfinosné se nejprve
podivat na to, jak na paralelni naraci nahlizi sou¢asna dramaturgie. Jako vychodisko jsem
zvolil publikaci Scéndi pro 21. stoleti® britské profesorky a pedagozky scendristiky Lindy
Aronsonové, kterd rozlisuje Sest druhti paralelni narace, které rozdéluje do dvou kategorii
(podle toho, jestli se v nich objevuji skoky v ¢ase nebo nikoli) a dale jednotlivé druhy velmi
ptehledné ¢leni do nékolika podskupin, jez dopliuje priklady filmu (viz. tab. 1.1.).

Do kategorie filmu se skoky v ¢ase Aronsonova fadi tii ze Sesti zmifiovanych druhd:

., Vypravéni s flashbacky*, ,,Nelinearni mozaika“ a ,,Sled piib&ha, kam bychom mohli
zatadit i filmy se zménou hlediska.

»Sled piibéht* Aronsonova dale rozdéluje do Ctyf podskupin, z nichZ nas zajimaji
piedevsim ,,Jiné uhly pohledu**, kam spadaji jednak filmy zobrazujici rtizné verze stejné
udalosti (napf. filmy Nahoda (Przypadek, rez. Krzysztof KieSlowski, 1987), Lola bézi o Zivot
(Lola rennt, rez. Tom Tykwer, 1998), Na Hromnice o den vice (Groundhog Day, rez. Harold
Ramis, 1998), Srdcova sedma (Sliding Doors, rez. Peter Howitt, 1998) atd.), tak filmy s
odliSnymi uhly pohledu postav na tutéz udalost, ktera se stala v minulosti (napi. Rasomon
(Rashomon, rez. Akira Kurosawa, 1950) a Uhel pohledu (Vantage Point, rez. Pete Travis,
2008)). Aronsonova podskupinu ,,Jiné thly pohledu* charakterizuje nasledovné: ,, Tato forma
filmu opakuje ruzné verze udalosti, aby ukazala, co se byvalo mohlo stat, co by se mohlo stat
nyni, nebo jak se rizni pohledy na to, co se stalo, pficemz zduraziuje subjektivitu lidského
zazitku a nejistou podstatu pravdy.*®

Filmy s jinymi uhly pohledu jsou Zanrové velice riznorodé. Na Hromnice o den vice je
romantickd komedie o nesnesitelném muzi, ktery musi prozit jeden den svého Zivota tolikrat,
dokud se nenapravi a nepozna, co je laska. Lola bézi o Zivot je thriller o Zené, ktera mé dvacet
minut na zéchranu zivota jejiho pfitele, a podobné jako ve videohréch, kdyz se ji to nepovede,

kon¢i smrti a musi zacit sviij kol znovu od zacatku (celkem sledujeme jeji snazeni tfikrat,

2 Linda Aronsonova, Scéndf pro 21. Stoleti (Praha: NAMU, 2014), pfeklad Michaela Graeberova
3 tamté?, 131
4 tamtéz, 137
5 tamtéz, 244



nez dospéje k $tastnému konci). Nahoda je drama 0 muzi, jehoz osud také sledujeme tiikrat,
a podobné jako v pozd¢&jsim filmu Lola bézi o zivot, rozhoduje o dalsim vyvoji kazdého
jednotlivého z ptib&ht banalni nahoda: zda se protagonistovi na za¢atku piibéhu podaii nebo
nepodaii chytit vlak do VarSavy. Film vSak neni jen dramatem o tom, jak se na zaklad¢
nahody miize zcela proménit osobni a rodinny zivot ¢loveka, nybrz jak mtize byt ovlivnéno i
jeho politické piesvédceni. Nahoda ma tak vahu soudobé politické vypovédi, ktera se snazi
dokumentovat komunistickou a disidentskou sféru v osmdeséatych letech v Polsku.

Do podskupiny ,,Jiné thly pohledu bychom s jistymi vyhradami mohli zatadit i nékteré
filmy se zménou hlediska, napt. Komornou (Agasshi, rez. Chan-wook Park, 2006), Zmizelou
(Gone Girl, rez. David Fincher, 2014) nebo Md mé rdd, nemd mé rad (4 la folie... pas de
tout, rez. Laetitia Colombani, 2002). P¥ib&hy vsech tii filmt jsou nahlizeny ze dvou rtiznych
hledisek dvou hlavnich postav a miizeme o nich prohlasit, Ze ukazuji ,,jak se rizni pohledy na
to, co se stalo®. Plati i to, Ze zdlraziuji ,,subjektivitu lidského zazitku a nejistou podstatu
pravdy“. Zasadnim rozdilem mezi nimi a filmy z kategorie ,,Jiné tthly pohledu® je vsak fakt,
ze v nich témét vzdy dochazi ke zméné zanru. Film Ma mé rad, nemd mé rad zaina jako
romance o divce nestastné zamilované do Zenatého muZze, avSak po zméné hlediska se zanr
pieklapi do psychothrilleru, kdy se dozvidame, ze divka je psychicky labilni erotomanka,
ktera rozvratila muzi rodinu a ohrozuje i jeho zdravi a zivot. Zmizela se nejprve zda byt
detektivnim pfibéhem o muzi, ktery hleda svoji manzelka, ze které se po zmén¢ hlediska
stava naopak pachatelem zlo¢inu a zanr se preklapi také do thrilleru.

Dalsim prvkem, ktery odliSuje filmy se zménou hlediska od filma s ,,jinymi thly pohledu*
je fakt, ze nezkoumaji pouze minulost, jako je tomu u Rasémoéna a u Uhlu pohledu, kde nam
nékolik postav vypravi svoji verzi udalosti, které se staly. Ve druhém bod¢ obratu v Komorné
a uz v prvni hodiné filmu Zmizela se naopak obé ¢asové linky spoji a piibéh pokracuje
V ptitomnosti (pomoci paralelniho vypravéni) a k minulosti se uz neobraci. Coz souVvisi i
S tim, Ze vSem tfem filmim se zménou hlediska chybi rdmec, o jehoz uziti u filma s ,,jinym
uhlem pohledu® Aronsonova pise: ,,Tim, Ze se na konci prvniho d&jstvi zaénou odehravat
jeho ,,jiné verze®, predstavuje prvni d&jstvi a jeho konce v t&chto filmech uréity ramec.*® Ve
filmu Uhel pohledu je timto ramcem zavrazdéni amerického presidenta na summitu ve
Spanélsku, které postupné sledujeme o¢ima nékolika zu¢astnénych a odhalujeme tak, kdo za
atentatem stoji; ve filmu Rasomon pak sledujeme tii muze, schovavajici se pred destém pod

branou Rasomon, a vypravéjici si 0 soudnim procesu s banditou, ktery udajné zavrazdil

6 tamtéz, 245



V lese samuraje a znasilnil jeho Zenu. Postupné zazni Ctyti verze ptib&hu, které se od sebe lisi
tolik, Ze kazda uréuje vrahem nékoho jiného. Filmim se zménou hlediska by v§ak ramec
jejich promyslenou strukturu zalozenou na nenaplnéni ocekavani divaka pouze rozmélnil a
narusil. Pozdé&ji se kK vySe zminénym tiem filmim se zménou hlediska vratime a pokusime se

je zaradit do kategorie ,,Filmy dvoji cesty*’.

Dalsi velkou kategorii filmu s paralelni naraci jsou podle Aronsonové snimky bez skoki
Vv Case. Sem tadi ,,Mozaiku ptibéha®, ,,Ptibéhy se skupinovym hrdinou® a jiz zmifiované
,.Filmy dvoji cesty*, o kterych piSe: ,,Vzdy pojednavaji o dvou postavach, které se k sobé
priblizuji, nebo se od sebe vzdaluji, anebo se pohybuji soub&zné (fyzicky nebo emoéng).«®
Tato definice by se dala velmi dobfe vztahnout i na filmy se zménou hlediska, ve kterych jde
téméf vyhradné také o ptibéh dvou postav. Aronsonova o Filmech dvoji cesty dale fika:
,,Jejich heslem jsou ,,dva paralelni Zivoty*, pfi¢emz kazdy z protagonisti musi mit vlastni
linii udalosti a své vlastni spole¢niky.“® Tim se znaéné zizil vybér filmi se zménou hlediska,
které sem lze zafadit. Nicméng, stale sem spadaji filmy jako: Rozbourené vody (DeUsynlige,
rez. Erik Poppe, 2008) a Dvoji zZivot Veroniky (La double vie de Veronique, rez. Krzysztof
Kieslowski, 1991). Mohli bychom sem zafadit také snimky Komorna, Zmizela a Md mé rdd,
nemd mé rad, avSak ani do této skupiny nespadaji beze zbytku. Hrdinové filmi Komorna a
Ma mé rad, nema mé rad totiz maji kazdy svoji linii pfibehu a své vlastni spolecniky, ale
zaroven se vlastné jedna o ten samy piib¢h, jen nahlizeny z jinych thla pohledu. Figuruji
v ném sice ti sami spole¢nici hlavnich postav, jen hraji v ptibéhu odlisné role, podle toho, z ¢i
perspektivy udalosti sledujeme. Jde tedy vlastné o takovy prvek struktury, ktery spada do
,,Sledu piibéhu‘. Nejzasadnéjsi odchylka, ktera z této skupiny bezpodmineéné vyfadi
vSechny naSe hlediskové filmy az na Dvoji Zivot Veroniky, je fakt, Ze Aronsonova fadi filmy
,»DVoji cesty* do kategorie snimki bez skokil v ¢ase. Zména hlediska je vSak u téchto filmt
doprovazena tim, ze se vratime na zacatek piibéhu a vypravime ho z jiného thlu pohledu
(tedy ,,skédCeme v Case).

Dale existuji filmy se zménou hlediska, jejichz zafazeni do n¢které z kategorii by bylo

vewr

piibehti®, protoze neobsahuje skoky v ¢ase, ani nemiizeme fici, Ze jde o film ,,Dvoji cesty*,

7 tamtéz, 133
8 tamté?, 183
% tamtéz, 183
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protoze ob¢ hrdinky jsou cely film az na vyjimky stéle spolu (Ziji v jednom dom¢ a maji
stejné spolecniky).

Aronsonova se filmiim s dvéma hlavnimi hrdiny vénuje jesté v kapitole ,,Hlavni postavy a
postavy, které se hlavnimi pouze zdaji“‘?, kde hovofi o tom, Ze v nelinearnich filmech je
potieba od zacatku jasné urcit jednoho protagonistu, ale zdroven uznava, ze ve filmech o
partacich (buddy movies) oba partaci zaujimaji roli hlavni postavy (napi. Thelma a Louisa
(rez. Ridley Scott, 1991)). Déle uvadi, ze v linii udalosti (zakladni linii ptib&hu), jsou si obé
tyto postavy rovny, avSak ve vztahové linii (to, jak se vyviji jejich spolecny vztah), maji
rozdilné role: part’ak ¢.1 komplikuje zivot part'akovi ¢.2: ,,Part’ak ¢.2 je nepfedvidatelny a
pravdépodobné to byl on, kdo celé jejich dobrodruzstvi vyvolal. To tedy znamena, Ze
normalngjsi part’ak (napt. Louisa) je hlavni postavou v obou dvou liniich, zatimco partak ¢. 2
(nap¥. Thelma), pouze v linii udalosti, a naopak antagonistou v linii vztahd.“!* Ackoli ve
filmech se zménou hlediska jde jen ziidkakdy o partaky (mozna nékdy zdanlive), toto
Aronsonové rozdé€leni na ,,normalnéjSiho* hrdinu a ,,neptedvidatelného* hrdinu plati 1 pro né&;
vzpomenme napi. na Zmizelou, kde relativné obycejny muz hleda manzelku s az
psychopatickymi sklony, nebo na Ma me rad, nema mé rad, kde opét vystupuje evidentné
psychopaticka divka, ktera naopak obycejného muze pronasleduje a stava se mu Zivotu
nebezpecnou.

Rozdéleni roli ve filmech s dvéma protagonisty se vénuje i David Green z Connecticut
College, ktery ve svém ¢lanku ,,Contemporary Hollywood Masculinity and the Double-

Protagonist Film”*?

vymezuje novy zanr hollywoodského filmu, ve kterém se objevuji dvé
hlavni postavy, jez jsou kazda ztvarnéna filmovou hvézdou a ob¢ se snazi vypravéni
dominovat. Jako piiklady uvadi filmy: Philadelphia (Jonathan Demme, 1993), Interview s
upirem (Neil Jordan, 1994), Sedm (David Fincher, 1995), Klub rvaci (David Fincher, 1999),
Talentovany pan Ripley (Anthony Minghella, 1999), Tréja (Wolfgang Peterson, 2004),
Collateral (Michael Mann. 2004), Zkrocen& hora (Ang Lee, 2005) aj. Mezi témito ptiklady
bychom jisté nasli filmy, které se dotykaji problematiky zmény hlediska (Klub rvacu,
Talentovany pan Ripley), Green se vSak zaméfuje pouze na filmy s muzskymi hlavnimi
predstaviteli a novy zanr, ktery nazyva ,,.Double-Protagonist Film*“ vymezuje predevs§im

v kontextu dominance a submisivity ve vztazich mezi muzi.

10 Aronsonova, 65-70

1 Tamtéz, 66

2 David Green, ,Contemporary Hollywood Masculinity and the Double-Protagonist Film”, Cinema Journal 48
(2009, No.4, str. 22-43)
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Green uvadi, Ze ,,kazdy z obou muzskych protagonistl je zdvojenim toho druhého, zapasi
s nim o dominanci nad ptibéhem, sexualnimi objekty a sympatii publika.“'® V nékterych
filmech jsou protagonisté postaveni proti sobé, v jinych splyvaji v jednoho; ,,muzi jsou vzdy
polovinou paru, ktery naznacuje, ze nejsou dvéma individualnimi bytostmi, nybrz dvéma
zapasicimi poly védomi.“* Pokud rozsitime Greenovu definici a zahrneme do ni obé& pohlavi,
muze se vztahovat i k hrdiniim filmii s se zménou hlediska, kterymi jsou napft.: manzelé ve
Zmizelé, ktefi jsou oba verzi pramérného ¢lovéka, ktery se zoufale snazi byt né¢im jedine¢ny
nebo sestry v Melancholii, jez ob& zosobiiuji zcela opacny postoj zoufalé Zeny, které se
zhroutil svét (at’ uz doslova nebo metaforicky).

Jako ptredchiidce zanru double-protagonist Green uvadi filmy noir, westerny a buddy-
movies. Dale Green tvrdi, podobn¢ jako Linda Aronsonova, Ze jeden protagonista ma vzdy
vice prostoru nez druhy, ktery vSak jeho pozici ohrozuje: ,,obecné se v diskursu filmové
teorie popisuje subjektivita filmového muzského protagonisty jako narcisticka, druhého
muzského hrdinu mtizeme vnimat jako n€koho, kdo je v ,,echoistickém® vztahu
k narcisistickému muzi — jinymi slovy jde o muzskou verzi zndmého ovidiovského mytu o
Narcisovi a Eché.“!® Podle Ovidia se nymfa Echd, ktera smi pouze opakovat slova druhych
jako ozvéna, zamilovala do Narcise, ktery je vSak schopen milovat pouze sdm sebe a proto ji
neustale odmita, zatimco ona ho neustéle pronéasleduje a opakuje jeho slova. Pro feministické
teorie je Echo Casto pfedobrazem Zeny, ktera umi Zit jen pro svého narcisistického muzského
vudce, k némuz vzhlizi, podporuje ho a je mu ozvénou. Green uvadi, ze toto rozdéleni roli 1ze
najit i v zanru double-protagonist, kdy muzsky hrdina v submisivni roli potvrzuje dominanci
druhého muze a sam se dostava do masochistické pozice, touzi byt tak oslnivy jako jeho
narcisisticky druh, vzhlizi k nému. Zaroven ma roli jakéhosi pozorovatele, ktery nabada
publikum, aby se s nim v jeho obdivu k druhému protagonistovi ztotoznilo. AvSak v prib&hu
hollywoodskych filmt si ,,masochista uvédomi, ze narcismus je druh byti, kterého nikdy

nemuze docilit, a narcis je postava, kterou nikdy nemuze vlastnit, a proto se nakonec pokousi

13 Green, 25 (uvadim ve vlastnim ptekladu: ,,Each male star doubles the other, in his battle over narrative
dominance, sexual objects, and audience sympathy.“)

14 Green, 25 (,the males are always complementary halves of a dyad that suggests not two individuals but two
warring halves of one consciousness, a psychic doubling that recalls Ingmar Bergman's haunting, disturbing
woman-centered Persona (1966)”)

15 Green, 30 (,in film-theory discourse generally, the subjectivity of the cinematic male protagonist has been
described as narcissistic, this secondary male lead can be seen as being in an essentially echoistic relation to
the narcissistic male—a male-male version, in other words, of the famous and infinitely suggestive Ovidian
myth of Narcissus and Echo.”)
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narcisovi uskodit a zni¢it ho.“!® Tento zvrat ptichazi napiiklad i ve filmu Md mé rad, nema
mé rdd..., v némz hrdinka po dlouhém snazi dospéje k zavéru, ze ji objekt jeji touhy nikdy

nebude milovat, a po tomto zjisténi se pokusi vzit mu zivot.

Jako posledni zminime i tzv ,,mind-game* filmy, které popisuje némecky filmovy historik
a profesor Filmovych a televiznich studii na Univerzité v Amsterdamu Thomas Elsaesser ve
své eseji ,,The Mind-Game Film“!’: | filmy, ve kterych si tviirci zahravaji s divaky, a to tak,
7e néktera ze zasadnich informaci je zaml¢ena, nebo podana nejednozna¢né, napt. Obvykli
podezreli (1995) Bryan Singera a Finchertv Klub rvacii (1999)][...]<!. Tento prvek ,,vodéni
publika za nos“ je pfitomny ve velkém procentu filma se zménou hlediska (napt. Komorna,
Ma mé rad, nema mé rad atd.), ale lze sem zaradit 1 filmy, které maji zdanlivé jen jednoho
protagonistu a tradi¢ni tii aktovou strukturu (n€kdy se skoky v Case) a az v zavéru nam tvurci
dopfeji i pohled z jiného hlediska, ktery zméni vse, co jsme si do té doby o ptibéhu a 0 hlavni
postavé mysleli. Elsaesser ve své eseji zminuje nékolik ¢astych motivi, které se v mind-game
filmech objevuji: hrdina je svédkem udalosti, jejichz smysl mu unika a spolu s nim poklada
film otazku: ,,co presné se stalo? (napt. filmy Memento, Donnie Darko). Protagonista Casto
nedokaze rozeznat realitu od vlastni imaginace (Matrix, Truman Show). Hlavni postava ma
pritele, mentora nebo spole¢nika, o némz se ukaze, Ze je pouze imaginarni (Klub rvacii, Cistd
duse). Hrdina se musi sdm sebe ptat: ,,kdo jsem ja a co je moje realita?*, popiipadé ,,jsem
jesté na Zivu, nebo uz jsem mrtvy? (Blade Runner (1982), Sesty smys). Hlavni postava
(vétSinou Zena) je presvédCovana svym okolim, Ze néci existence, nebo zmizeni (vétSinou
ditéte), je pouze produktem jeji halucinace, vyvolané davnym traumatem (Vesnice, Minority
Report (2002)).

Motiv, jenz Elsaesser ve své eseji zmifuje, a ktery se piimo tyka i filmi se zménou
hlediska, je nasledujici: ,,Nejenom, Ze je hrdina neschopny rozliSovat mezi riznymi svéty, ale
Casto si ani neni védom toho, Ze néjaky paralelni vesmir existuje, a stejné tak si toho nejsou

védomi ani divaci — dokud ve filmu nepfijde moment, kdy vyjde najevo, Ze vypravéni a

6 Green, 43 (,,the masochist, having realized that narcissism is a state of being he can never enter and the
narcissist a figure whom he can never possess, attempts to damage and destroy the narcissist”)

7 Thomas Elsaesser, , The Mind-Game Film*, Puzzle Films: Complex Storytelling in Contemporary Cinema. Ed.
by Warren Buckland (2009, Blackwell Publishing Ltd.)

18 Elsaesser, 14 (uvadim ve vlastnim prekladu; orig.: , films where it is the audience that is played games with,
because certain crucial information is withheld or ambiguously presented: Bryan Singer’s The Usual Suspects
(1995), Fincher’s Fight Club (1999)...”)
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zépletka jsou zaloZeny na mylné kognitivni nebo percepéni premise (Klub rvacii, Sesty smysl,

Lost Highway)“°.

Z vyse feceného je patrné, ze filmy se zménou hlediska rozhodné nejsou zanedbatelnou
skupinou, které vSak momentalné chybi jasné zafazeni a roz¢lenéni. Navrhuji nasledujici
kategorizaci, kterd vychazi z poznatkt Lindy Aronsonové a Cerpa z jejiho rozdéleni struktur
paralelni narace. (viz. tab.1.2.)

Filmy se zménou hlediska mtzeme roz¢lenit do tfi kategorii, kterymi jsou: filmy
s nelinearnim pouzitim Casu, filmy s linearnim ¢asem a mind-game filmy. Nelinearni filmy
muzeme dale rozdélit do tii podskupin: Odlisné perspektivy téze postavy (napt. Lola bézi o
Zivot, Srdcova sedma, Na Hromnice o den vice); Odlisné perspektivy dvou (nebo vice) postav
na jeden piib&h (napt. Raséomon, Komorna, Zmizela, Pokani, Ma mé rad, nemd mé rad,

Mulholland Drive) a dva piib&hy (napt. Rozbourené vody).

U linearnich film zména hlediska vétSinou pfinasi alegoricky rozmér (napi. Melancholia,
3 Zeny, Dvoji Zivot Veroniky).

Mezi filmy se zménou hlediska ¢asto patii i mind-game filmy, pro jejich specifika a
predevsim komplexitu jejich problematiky, ktera by piesahla ambice této diplomové prace, je
vSak do kategorie filmt se zménou hlediska nebudeme zatazovat (napi. filmy Klub rvdci,

Sesty smysl, Ti druzi aj.).

V druhé ¢asti prace se budeme jednotlivymi kategoriemi a jejich poddruhy zabyvat

podrobnéji a specifika vSech druhii si ukdzeme na jednotlivych ptikladech filma.

19 Elsaesser, 17-18 (uvadim ve vlastnim prekladu; orig.: “Not only is the hero unable to distinguish between
different worlds: he or she is often not even aware that there might be parallel universes, and neither is the
audience — until a moment in the film when it turns out that the narrative and plot have been based on a
mistaken cognitive or perceptual premise (Fight Club, The Sixth Sense, A Beautiful Mind).”)
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3. Filmy s nelinearnim pouZitim ¢asu

Piibéhy filmu v této kategorii jsou vypravény s pomoci skoki v ¢ase. Nejprve sledujeme
pribéh od zacatku do konce a nasledné se vratime opét na zacatek a sledujeme tentyz ptibéh

Znovu.

3.1.0dlisné perspektivy téZe postavy

Filmy v této podkategorii nespadaji zcela bezvyhradné do filmt se zménou hlediska
uplatnéného jako prvek struktury, a to predevsim proto, Ze v nich nejde ani tak o zménu
hlediska, jako o zménu reality.

V ostatnich zmifiovanych kategoriich zména hlediska (a hlavni postavy) deformuje realitu,
popftipadé ji nahlizi z jiného Uhlu, zatimco v této kategorii naopak pozménéna a znovu
nahlédnuta realita (téze postavy) méni hledisko postavy.

Proto napt. ve filmu Lola bézi o Zivot konéi prvni dva ptibehy smrti hlavnich hrdind, zatimco
ve tietim Lola vitézi nad neptizni osudu, a jesté si navic odnési penézitou odmeénu.
Tematicky se tak tato kategorie od ostatnich 1i$i, nebot’ se zabyva témét vyhradné funkci
nahody a jejim dopadem na Zivoty hlavnich hrdinti (Nahoda; Lola bézi o Zivot, Srdcova
sedma), poptipadé poucenim se z vlastnich chyb (Na Hromnice o den vice; Nahy; Palm
Springs), ale strukturné se filmy s odliSnymi perspektivami jedné postavy filmim se zménou

hlediska riznych postav velmi podobaji a proto je zde uvadime.

3.2. Dvé postavy, jeden pribéh

Do této podkategorie spadaji vétsinou filmy se zménou hlediska, které maji méné umélecké
ambice a jsou cileny spiSe na vétsinového divaka. Casto se jedna o adaptace soucasnych
literarnich dél, ve kterych figuruji dvé hlavni postavy: nejprve sledujeme ptibéh o¢ima jedné
Z nich a poté se vratime opét na zacatek a sledujeme znovu tentyz ptibéh o¢ima druhé
postavy. Tato zména ptfichazi zpravidla v pilce filmu a odhaluje skutecnosti, které stoji

v ptimém kontrastu s tim, co bylo do této chvile ve filmu odvypravéno. Hlavni funkci zmény
hlediska v téchto filmech je tedy prekvapit divaka (napf. Komorna), jsou ale i takove filmy,
kde zména hlediska podporuje téma, napf. jak je tomu ve filmu Laetitii Colombani Md mé
rad, nema mé rad, ktery vypravi piibeh zeny, kterd neni schopna rozeznavat realitu od svych

vlastnich predstav.
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3.2.1. Pripadova studie: Md mé rad, nema mé rad (A la folie...pas du tout, rez.
Laetitia Colombani, 2002)

Debut francouzské scenéristky a rezisérky Laetitii Colombani je zcela typickym filmem se
zménou hlediska s pfesné vystavénou strukturou, ne¢ekanymi zvraty a vyraznou zmeénou
zanru. Zaroven se vsak opira o vykonstruovany piibéh, jehoz linky do sebe na konci
zapadnou jako dokonala skladacka, ale diky tomu, Ze je vypo¢itany do posledniho milimetru,

vytraci se z ného zivot.

Film zacina jako romance o talentované studentce malby Angelique, kterd proziva
intenzivni romanek se Zenatym muzem, kardiologem Loicem. Ackoli je jejich laska nejprve
vykreslena idylicky, postupné se vztah za¢ina komplikovat. Loic, i pies své pivodni sliby, ze
se rozvede, stale zistava s manzelkou, a navic da Angelique nékolikrat najevo, ze manzelka
sebevrazdu. V tomto bod¢ pribehu se film zastavi, ve zrychlené smycce se vrati na zacatek a
je vypraveén znovu, avsak tentokrat z pohledu Loica. Velmi zédhy se dozvidame, ze Loic vid¢€l
Angelique do té doby jen jednou v zivot¢ a divka si cely jejich vztah pouze vysnila, nebot’
neni schopna rozliSovat mezi realitou a fikci. Tvirci se ve vytvareni jeji postavy opiraji o
diagnostiku tzv. erotomanie, coz je psychicka porucha s velmi nizkou frekvenci vyskytu,
vyznacujici se tim, ze je postizeny jedinec pfesvédceny, Ze ho urcita osoba, obvykle s vys$§im
socialnim, ekonomickym nebo politickym statutem, miluje. Jedinec (vétSinou Zena) ma
s touto urcitou osobou minimalni, nebo zadny, kontakt, a presto ji vnima jako nékoho, kdo ho
sleduje, ochratiuje, nebo pronasleduje.?’ Piibéh se tak z romance stava thrillerem o muzi,
jehoz spokojeny zivot je ndhle pfevracen naruby psychicky labilni Zenou, kvuli které ptijde o

praci, manzelku, nenarozené dité a v kone¢né fazi 0 zdravi a téméf i o zivot.

O Angelique se v tvodu dozvidame, Ze je talentovanou studentkou na vytvarné skole,
ktera pravé ziskala stipendium a moznost vystavit sva dila v prestizni galerii v Pafizi. Pravé
se nastéhovala do vily bohaté rodiny, jez Angelique pov¢étila, aby se starala o jejich dim,
zatimco oni stravi rok ve Washingtonu. Divka pracuje v baru, kde si stfidaji smény s blizkou
kamaradkou Heloise, jez se kvili neptitomnosti své matky musi strat o svoji malou sestru.

Angelique se také vida s kamaradem Davidem, studentem mediciny, ktery je do ni

20 Oliveira, C., Alves, S., Ferreira, C., Agostinho, C., & Avelino, M. (2016). Erotomania — A Review of De
CléRambault's Syndrome. European Psychiatry, 33(S1), S533-S533. doi:10.1016/j.eurpsy.2016.01.1972
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zamilovany. Postupné se dozvidame, ze diive divka zila se svym otcem, malifem, ktery je

vSak nyni uz po smrti. Angelique nema zadnou dalsi rodinu a, zda se, ani pratele.

Prvni scéna filmu se odehrdva v kvétinaistvi a prvnim zabérem je detail rozkvetlych razi,
které jsou jednim z ¢asto opakujicich se motivu filmu, nebot’ je to praveé ruze, ktera spojila
osudy Angelique a Loica dohromady. Tento detail se dozvidame az v Uplném zavéru filmu,
kdy si Loic vzpomene, ze kdysi pted domem sousedt potkal divku, které daroval jednu
z kytice rizi, jez nesl své manzelce. Kytici koupil poté, co se dozvedél, ze jeho manzelka je
t€hotna, a nejspis, v zachvatu radosti, jednu z nich daroval Angelique, ktera si tento moment

ve své fantazii pretvotila v osudove setkani a vyznani lasky.

Po zabéru rozkvetlych ruzi se mezi kvétinami objevi velké a rozzarené o¢i Angelique,
jejiz predstavitelka Audrey Tautu, kterou zndme predevsim jako Amélii z Montmarteru ze
stejnojmenného filmu, je diky svému bezelstnému tsmévu ztélesnénim nevinnosti, ¢ehoz
tvirci patfiéné vyuzili pro svij plan co nejvice v prvni pilce filmu divaka zmast. Angelique
hned v Gvodnim dialogu s prodavacem kvétin ptedvede svoji odzbrojujici schopnost
manipulovat s lidmi. Pfesvédci kvétinare, aby dorucil ruzi jejimu pfiteli, a to i ptesto, ze
kvétinatstvi tak malé zésilky zdsadné nedorucuje. V tento moment vSak divak chovani
Angelique nevyhodnoti jako manipulativni, pouze je okouzlen, stejn¢ jako prodavac, jejim

roztomilym projevem a formou, jakou chce dokazat lasku svému priteli.

Romanticka pop-rockovéa hudba, kterd zni v nasledujici sekvenci vodnich titulkt, rovnéz
zamérné naznacuje, ze pujde o odlehéeny zanr, ne nepodobny pravé zminované Amelii
Z Montmartru. Béhem uvodnich titulkd vidime Angelique, jak si prohliZi vylohu obchodu se
suvenyry, jez je tvofena vyhradné ze stylizovanych srdicek, ktera se také stanou jednim
Z hlavnich motivii. Srdce ve filmu symbolizuje nejen Cistou lasku ke druhému ¢loveéku, jak ji
vnimame na zacatku piibehu Angelique, ale také je symbolem Zivota a smrti, jak se s nim
setkdva Loic pti své praci kardiologa, a nakonec se méni v symbol patologické posedlosti,
kdyz Angelique Loicovi daruje v Uhledné krabici zabalené skute¢né srdce propichnuté

kovovym Sipem.

Béhem titulkové sekvence se setkavame s Loicem, ktery od posli¢ka dostane kytku, jeZ
mu posila Angelique. Autofi zde pro zmateni divadka vyuZivaji elipsu a zaml¢i, Ze si Loic
mysli, Ze mu rizi posila jeho manZzelka, a proto si jeho radostny usmév vylozime tak, Ze je do
Angelique zamilovany. Dalsi technikou, kterou autofi pouzivaji pro navozeni pocitu, ze

Angelique s Loicem chodi, jsou reakce vedlejsich postav. Naptiklad béhem nasledujiciho
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rozhovoru v praci se Heloise sama na Loica pta a oznacuje ho za piitele Angelique.
Dostavame se tak do ptibéhu v momente, kdy Angelique o skute¢nosti svého vymysleného

vztahu presvédéila nejen sebe, ale i své okoli.

Dalsi technikou, kterou autofi pouzivaji pro zastfeni skute¢nosti, je nahoda. Napftiklad
hned ve scéné slavnostniho banketu, kam David vzal Angelique, aby se tam mohla potkat
s Loicem, dochazi k situaci, kdy Angelique odchazi na toalety a par minut po ni i Loic. Divak
se tak domniva, ze Loic jde na toaletu na tajnou schiizku s Angelique, stejné tak, jako si to
mysli David. Kdyz sledujeme ptib&éh podruhé z perspektivy Loica, dozvidame se, ze el na
zachod prosté jenom proto, Ze m¢l fyziologickou potiebu, a to, ze tak ucinil hned po odchodu

Angelique byla ¢isté nahoda.

David, sziran zarlivosti, se jde na toalety také podivat a pfekvapi Angelique a Loica, jak
spolu vychazi ven a louci se (neutralné, aby zachovali dekorum, zda se). Potvrdi se tak jeho 1
divdkova domnénka, Ze spolu méli na toaleté intimni schizku. Co se v§ak doviddme ve druhé
verzi ptibéhu je, ze Loic ani nevi, kdo Angelique je, nez mu divka pfipomene, ze se vidéli u
Loicovych sousedt. Celou jejich konverzaci (béhem niz nepolevujici usmév predstavitelky
ztraci své puvodni kouzlo a navozuje spiSe zneklidiiujici pocit) je patrné, Ze se neznaji. Opét
tak ptichazi ke slovu nahoda, diky které David dorazi K toaletam az ve chvili, kdy se ti dva

louci. V tak slozitém piib¢hu potom plisobi vyskyt tolika nahod nepiesvedcive.

Nejsiln€jsim prvkem, ktery drzi smyslenou linku prvni ¢ésti filmu pohromadg, je ale
predevsim vyfecnost Angelique a jeji sugestivni zpusob vypravéni o jeji lasce a vztahu
s Loicem. Neni zcela jasné, zda ma své odpovédi doptedu pfipravené, ¢i ma jen velmi
vyvinutou schopnost pohotové reagovat. Na Ié¢karském vecirku naptiklad Davidovi vysvétli,
7e se nemuze s Loicem bavit na vefejnosti, protoze v 1ékaiskych kruzich vSichni jeho
manzelku znaji. Pokud zndme jen prvni verzi ptibéhu, tak jeji 17i prosté vétime, ale po zméné
perspektivy nas nuti jeji vyrok premyslet, do jaké miry Zije v iluzi vztahu s Loicem a do jaké
miry jsou jeji odpovédi chladnokrevné promysleny, aby okoli nepoznalo, Ze se mezi nimi

nikdy nedoslo k nicemu hlub§imu nez ke spolecenské konverzaci.

Zda se, jako by se tvlirci nemohli rozhodnout, zda je postava Angelique vypocitava
psychopatka, ktera se snazi odloudit Loica od rodiny za kazdou cenu, anebo psychicky labilni
divka Zijici ve svém vlastnim svéte iluzi. Pro ucely vypravéeni se jim hodi obé polohy a
stfidaji je, jak je zrovna napadne. A tak si je Angelique zcela védoma, Ze Si ji Loic ani

nepamatuje, kdyZ se potkaji na vecirku v koupelné a divka mu za¢ne pripominat, kde se kdysi
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poprvé videéli (poté, co svym pratelim fekla, Ze spolu chodi a jeho manzelka se s nim kvuli ni
rozvede). Erotomanie, ktera je v zavéru filmu Angelique diagnostikovana, se vsak chladnou

vypocitavosti nevyznacuje.

Na druhou stranu pak na Loicovy narozeniny oc¢ekava, ze za ni ptijde domd, aniz by ho
jakkoli informovala, Ze na ného bude ¢ekat. Ano, sice mu v noci zanesla do kancelare jeho
podobiznu jako darek, a telefonatem se zminila jeho sekretafce, Ze se s nim vecer uvidi, ale
jinak mu nenechala sebemensi indicii, kam by za ni m¢l dorazit. Na vecirku se pfed Loicem
celou dobu chovala jako nahodna znama, kterou potkal u sousedu, a dokonce si piesné
vypoéitala odchod, aby ji jako by ndhodou nabidnul odvoz. Nésledujici vecer naopak pasivné

sedi doma a ¢eka, Ze se Loic jako zdzrakem objevi.

Prvnim zvratem prvni ¢asti filmu je zjiSténi, Ze manZelka Loica je t€¢hotnd. Do té doby je
divak zcela na stran¢ Angelique, protoze se (z jejich st) dozvida, ze je Loic v manzelstvi
nestastny, a navic nam je ji nasledné lito, kdyz Loic nedorazi na jejich schiizku (o které si
myslime, zZe maji smluvenou). Poté, co nahodou (opét zde hraje roli ndhoda) Angelique
s kamaradkou Heloise potkaji Loica a jeho t€¢hotnou manzelku, Heloise vytkne divakovy
pochybnosti: ,,Opustil by muz svoji téhotnou Zenu pro néjakou studentku? Nejde jen o tebe,
ale i o to dit&...“?! Angelique tvrdi, e manZelka si chce ditétem Loica k sobé pfipoutat a Ze
laska mezi ni a Loicem neni jen néjakou aférkou. Svoji sugestivni vypoveédi se ziska Heloise

zpatky na svou stranu, i kdyZ pochybnosti ptetrvavaji.

Nasleduje dalsi ndhoda. Kdyz Angelique piespi u Heloise, stavi se u ni doma Loic. Divak
st mysli, ze se ptiSel omluvit za to, ze se nedostavil na schiizku. V druhé ¢asti filmu se vSak
dovidame, ze si prisSel pouze ptjcit mléko od sousedky pro svoji t€hotnou manzelku. Ze vsech
365 noci, kdy Angelique spala v domé sousedii a ¢ekala na ného, si v§ak vybral zrovna tu

jedinou, kdy byla pry¢ u kamaradky.

Angelique mezitim uspava dceru kamaradky, Leu, a vypravi ji o svém otci, se kterym
bydlela v jeho maliiském ateliéru. Protoze nesméla mit Zadného domaciho mazlicka,
vytvofila si kolaz z latek a knoflik, ktera znazoriiovala kocoura, jejz nazvala Pan Kocour.
,KdyZ mi bylo smutno, tak jsem ho hladila. Pro ostatni to byla jen kolaz, ale pro mé to byl
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Pan Kocour*“““. Motiv koldZe jako nédhrazky néceho Zivého, ktera hrdince pomaha vyrovnat se

se samotou, se ve filmu objevuje na vice mistech. Na zacatku filmu kolaz vyjadiuje

21 Md mé rdd, nemd mé rdd (Colombani, 2002), 00:15:40
22 tamtéz, 16:55
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vzéjemnou lasku Angelique a Loica. Pozdé&ji funguje jako hororovy prvek, kdyz se Loic

v posledni tieting filmu vloupa do domu sousedii, kde Angelique bydli, a piekvapi ho tam
désiva kolaz jeho samého vytvorena z jeho osobnich véci, véetné rize, kterou ji kdysi
daroval. V samém zavéru filmu pak kolaz z 1ékd, které Angelique potaji lepila za skiin ve
svem pokoji v psychiatrické 1é¢ebné, symbolizuje odmitavy postoj nemocné divky ptiznat si
svoji duSevni poruchu (popiipadé jeji neochotu se 1é¢it). Angelique radéji zistane navzdy

uvéznéna ve své posedlosti Loicem.

Kdyz Angelique spi u své kamaradky Heloise, v noci se ji zjevi ,,piizrak® Loicovi t€hotné
zeny Rachel, ktery ji nenecha spat. Nasledujici den se dovidame, Ze méla Angelique nehodu
na mopedu, a nasledné prostfednictvim Davida zjiStujeme, ze manzelka Loica potratila.
David zamlcuje, ze Rachel srazil nékdo na mopedu a ujel, a navic reakce Angelique je opét

tak nevinna, ze divak nejspis neziska podezieni, ze by snad za nehodou mohla stat ona.

Angelique tvrdi, ze Loic navrhnul jejich spolecnou cestu do Florencie, a jeji piibeh tak
opét nabira ,,spravny* smér. Nasledujici sekvence ptiprav na cestu je opét podkreslena
pozitivni romantickou hudbou, a to dokonce i hadka mezi Loicem a Rachel, kterou sledujeme
jakoby zdalky a neslySime jejich dialog. Odchod Rachel od Loica tak vnimame pozitivné,
protoze diky tomu nasi hrdince uz nestoji nic v cesté ke stésti. Ve druhé ptilce filmu pak
vidime hadku Loica a Rachel znovu a zjistujeme, Ze hadka vznikla kviili Angelique a jejim
darkum, jez Loicovi zacala posilat: jeho podobiznu se zamilovanym vzkazem, kli¢e od jejiho
domu, vzkazy na zaznamniku se zamilovanou pisni¢kou atd. Kdyz jsme najednou hadce
pritomni a vidime Loica a Rachel zblizka, divak je nucen sdhnout si do svédomi a pfipustit si,
jak lehce byl v prvni pilce filmu vmanipulovan do situace, ve které se piili§ nepozastavil nad
situaci, ze Loic po potratu ditéte opustil svoji manzelku, a jesté do toho vSeho hrala
romantickd hudba, zatimco Angelique si ve vedlejsim domé zkousSela svatebni Saty.

V momentech jako je tento zména hlediska funguje nejpiisobivéji.

Dalsim zvratem Vv prvni ptlce filmu, i kdyz o¢ekavatelnym, je, kdyz Loic nedorazi na
letisté, kde na n¢j Angelique ¢ekd, aby spolu odletéli do Florencie. Angelique dokonce
Loicovi vola domidi, ale muz zrovna (nahodou!) neni doma, protoze jel za manzZelkou Rachel,
stale myslel, Ze na cesté do Florencie byl Loic s Angelique pfedem dohodnuty. AvSak
v kontextu druhé pulky filmu pusobi jako nelogicky. Az doted’ Angelique posilala Loicovi

pouze neurcité signaly své lasky, poptipadé se pod milostné vzkazy nikdy nepodepsala a
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nedala mu Sanci zjistit, od koho jsou. Najednou mu vsak vola za ucelem ptimé konfrontace,
avSak (zrovna!) v momenté, kdy Loic neni doma. Nejde vsak o zlom v jejim chovani, protoze
od této chvile az do uplného zavéru filmu, se o zaddnou dalsi pfimou konfrontaci nepokusi.
Misto toho nasledné bez zjevné motivace béha okolo Loicova domu a sleduje ho za oknem,
coz zavrsi melodramatickym padnutim na zem. Poté ¢ekd doma u telefonu, doufajic, ze ji
Loic zavola zpét. Telefonat z letiste je tak opét jen trikem na divéaka, nikoli prvkem piib&hu,

ktery by vychézel z vnitini motivace postavy.

Poté, co Loic nedorazi na letisté, Angelique se propada do deprese a zda se, Ze ¢im dal vic
ztraci kontakt s realitou. Za doprovodu dramatické smyccové skladby, doplnéné o zvuky
bouiky, hazi sviij cestovni kufr z mostu do feky a s nim se zbavuje i veSkerych svych
povinnosti a zodpovédnosti. Pfestava pracovat na obrazech, které¢ méla mit hotové pro
vystavu v Patizi, zanedbava diim, o ktery se méla starat, véetné velmi vzacného bonsaje, jez
nechava uschnout spolu s dalsimi bytovymi rostlinami. Dim, o ktery se stara, do té doby
symbolizoval jeji $tésti: svatebni Saty majitelky domu, které tam Angelique najde, jako by si
zkousela na svoji svatbu, $t'astné fotky rozmisténé po sténach jako by znazoriovali jeji déti
s Loicem a jejich spole¢né zazitky z dovolenych. Po zklamani z Loicova chovani vSak obrati
svij vztek proti cizimu S§tésti, se kterym se pfedtim ztotoznila, a zatne dim zamérné nicit:
vzacny bonsaj vytrhne i s kofeny z kvétinace, svatebni Saty rozerve na kusy, fotky na zdech

roztrha.

Stejné jako v mnoha ptedchozich scénach, sledujeme situaci nejen z pohledu Angelique
(nebo tak, jak ona chce, aby jeji ptibéh vnimalo okoli), ale také z pohledu Heloise a Davida,
se kterymi se ma divak, jako nezavisly pozorovatel, ztotoznit. Je to opét jejich Spatné
vyhodnoceni situace, které svede je i divaka na Spatnou stopu. Ti dva totiz tusi, ze
s Angelique neni néco v poradku, ale z jejiho podivinského chovani vini Loica. Obvinuji ho,
ze nedal Angelique jasné€ najevo, Ze je jejich mimomanzelsky pomér u konce. David je
situaci dokonce tak roz¢arovan, ze zajde za Loicem do jeho ordinace, slovné ho napadne a
jako dalsi potvrzeni toho, ze problémy Angelique jsou redlné, a Ze Loic je zdporna postava,
ktera odmita vzit odpoveédnost za své Ciny. VEtsi roli hraje pak scéna ve druhé ¢asti filmu,
dokonce ji tvlrei 1 celou znovu zopakuji, coz se u vétSiny ostatnich scén nestane (druhé
polovina filmu sestava pievazné z momentt, které byly v prvni piillce zaml€eny). Loic se totiz
domnival, Ze David je pfitelem sekretatky Anity, kterou kréatce pfedtim vyhodil. AZ zpétné si

Loic uvédomi, po pozd¢jsi druhé hadce s Davidem, kterd kon¢i dokonce rvackou, ze muz za
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nim nepfisel kvili Anité, nybrz kvili Angelique. Konfrontace s Davidem je tak jednou

z hlavnich indicii, které Loica nakonec dovedou k poznani, kdo je strijkyni jeho nestésti.

Loic je definitivné divakiim zobrazen jako zaporna postava, kdyz Angelique béhem
sledovani zprav v televizi zjisti, Ze fyzicky napadl a zbil jednu ze svych pacientek, Soniu
Jasmin. V tento moment vSak i Angelique pro divaky ztraci na své nevinnosti, nebot’ ji
sledujeme, jak na internetu hled4 adresu napadené zeny. Nasledujici den prosttednictvim
Heloise zjistujeme, Ze Sonia je po smrti a Angelique ma modfiny na obliceji. Tentokrat
tvlirci uzZ nechévaji uhodnout jak Heloise, tak divaky, Ze Angelique je za smrt Sonii
odpovédna, a dokonce i pfimo odhali hrdin¢inu schopnost manipulace a pfetvaiky, kdyz ji
nechavaji improvizovat béhem policejniho vyslechu. Divka lze o tom, Ze byla celou noc
doma s Heloise, zatimco divak vi, ze to neni pravda. Nejtemné&jsi stranka jeji osobnosti se
vSak odhali, kdyz za¢ne svoji nejlepsi kamaradku vydirat, ze pokud fekne policii pravdu, tak
Jji uda za jeji drobné kradeze v praci. Heloise by kviili tomu mohla pfijit o opatrovnictvi své

malé sestry.

Ptibéh prvni pilky filmu kulminuje ve chvili, kdy Angelique béZi za Loicem do ordinace,
kde ho uz zatyka policie. Divku v§ak mnohem vice zasahne, kdyz z dalky vidi, jak se Loic
liba na rozlou¢enou se svoji manzelkou, a kdyz ho odvadi, vola na ni, ze ji miluje. To je pro
Angelique tentokrat jiz dostatenym dikazem, ze vztah mezi nimi ,,skoncil* a vrati se domu,
kde si pusti plyn a pokusi se spachat sebevrazdu. Poslednim zabérem je detail
elektrokardiogramu, ktery se zastavi a film se zrychlené pieto¢i zpatky k prvnimu zabéru,

kterym byly rize v kvétinaistvi.

Scéna v kvétinaistvi, kterou za¢ina i druha pulka filmu, je zkracena jen na jednu repliku,
ktera divakiim potvrdi, ze budou sledovat tentyz piibeh znovu od zacatku. Angelique opét
naseda na kolo a posli¢ek s kvétinou na moped, tentokrat vSak sledujeme pouze poslicka a
Angelique se nam na dlouho ztraci ze zietele. Prvni pili filmu jsme méli ptehled o obou
protagonistech (i kdyz Loicova linka byla vypravéna pomoci nespolehlivého vypravéce), po
zméng pesrpektivy se vSak k Angelique témet nevracime, coz je dano pfedevs§im tim, Ze Loic
o Angelique nevi a nezajima ho, alespoil do té chvile, nez zjisti, co je divka zac. Divék se
vsak presto velmi dobfe orientuje, a i kdyz Angelique nevidi, mize si z novych informaci

zpétné jeji skutecny pfibéh poskladat dohromady.

Stejné tak jako na zacatku prvniho ptibehu, i na zacatku toho Loicova za¢ne hrat pozitivni

romanticka hudba, jen ma v kontextu pfedchoziho déje lehce cynicky nadech. Vizual, ktery
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hudbu dopliuje se zménil: uz nevidime stylizovana srdicka ve vyloze obchodu, nybrz
medicinské obrazky srdce. Tato zména jednak predestird, Ze budeme ptibeh tentokrat
sledovat z pohledu kardiologa Loica, a pak také znazoriiuje obnazeni svalu, ktery je ¢asto
znazornovan jako symbol lasky, ale ve své realné podobé¢ je vlastné né¢im ne piilis

pfitazlivym na pohled.

Posli¢ek preda Loicovi kvétinu a my mu tentokrat, stejné jako Loic, vidime do tvare (v
predchozi verzi jsme vidéli posli¢ka jen zezadu, stejné jako Angelique). Tento detail urcuje
styl, jakym bude dalsi déni vypravéno: uvidime cely ptibeh znovu, ale jen ty momenty, které
jsme nevidéli, popiipade vidéné vyhradné z perspektivy Loica, jeho manzelky Rachel,
popiipadé jejich blizkych. Dikladnéji se tedy seznamujeme s vedlejSimi postavami, které se
Vv prvnim ptib&hu jen mihnuly. Prvni z nich je pacientka Sonia Jasmin, o které se dozvidame,
ze Loica navstévuje v ordinaci kazdy tyden, pokazdé se bez vyzvani vysvlece a chce, aby ji
vySettil, protoze ji to ,,uklidnuje®. Je tak pro divaka snaze pochopitelné, ze se pozdé&ji Loic
domniva, ze tim, kdo ho sleduje a prevraci mu Zivot na ruby, je pravé Sonia. Zvlast, kdyz ho
jeho pacientka prekvapi v moment¢ jeho nejveétsi psychické slabosti, tésné poté, co od

neznamé ctitelky obdrzel srdecni sval propichnuty Sipem.

Loictyv ptibéh plyne sviznym tempem, protoze pouze dopliiujeme chybéjici dily do
skladacky a scény z prvniho piib¢hu se az na vyjimky neopakuji, poptipad¢ jsou vyrazné
odlisné. Napriklad, kdyz se Angelique vraci s Loicem z ve¢irku domu, v jeji verzi na sebe
v auté dlouze hledi a usmivaji se, v Loicove verzi se na sebe jen kratce usméji, a jeste se

navic ani nesetkaji pohledy.

Postava manzelky Rachel dostava v Loicové piibéhu vyznamnou roli a vztah s ni se
dostava do centra déni. Loic se vrati s ruzi, kterou mu piinesl poslicek, domu, kde ale
zjist'uje, Ze jeho manzelka nebyla tim, kdo mu ji poslal. Rachel si totiz mysli, Ze riizi koupil
on pro ni. Loic manzelce jeji domnénku nevyvrati, ¢imz ucini zdsadni chybu, jejiz nasledky
se pak postupem filmu jesté zhorsuji, kdyz ji zaéne tajit i ostatni darky a anonymni vzkazy,
které dostava. Sledujeme tak nartiistajici podezieni Rachel, Ze ma Loic s né¢kym aféru, a
zaroven Loicovo zoufalstvi z toho, ze ji nedokaze piesvédEit o své neviné. Hadky
vykulminuji do¢asnym rozchodem manzelt, ktefi se k sobé& piekvapive vrati poté, co je Loic
obvinén Soniou z napadeni a nésledné je podeziely z jeji vrazdy. Rachel jako pravnicka se

jednak rozhodne obhajovat Loica v jeho kauze, a pak dokonce pfti vyslechu zalze, Ze byla
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v dobé& smrti Soni celou noc doma s manzelem. ,,Jsi vechno, ale ne vrah,“? fekne mu doma

na vysvétlenou, a tim se definitivné obnovi diivéra mezi nimi.

Z obdrzeni rize od anonymni ctitelky je Loic sice zmateny, ale opravdu vyvedeny z miry
je az tehdy, kdyZ v parku na lavicce objevi vykresy, na kterych je on sam, jak ho kdosi
namaloval. Z psychologického hlediska je jeho vydésena reakce z obrazki mozna
premrsténa, ale na druhou stranu jako by reflektuje divakovo zdéSeni nad postavou
Angelique, jejiz patologie nam konecné zacina byt jasnd. Kdyz pak Loic objevi ve své
kancelafi svoji podobiznu, kterou dostal od neznamé ,,pritelkyné®, je uz jasné, Ze mé co do

¢inéni se stalk

Dalsi dulezitou postavou Loicova piibéhu je jeho blizky kamarad Julien. Diky ¢astym
hovoriim obou muZzi, se dozviddme Loicovy myslenky, obavy a plany. Zaroven je Julien
jakymsi jeho stiizlivym protipoélem, kdyZ Loic také zaéne pomalu ztracet kontakt s realitou, a
naptiklad zacne ze stalkingu podeziivat svého kolegu v préci. Od Juliena se také dozvidame,
ze Loic byl manzelce tésné¢ pied svatbou jednou nevérny. Tato informace vSak, spiSe nez k
prohloubeni charakteru hlavni postavy, slouzi k tomu, aby opét divaka navedla na Spatnou
stopu. Divak se ma nejspis§ n¢jakou dobu domnivat, Ze zminovanou milenkou na jednu noc

byla pravé Angelique.

Posledni dualezitou vedlejsi postavou je Loicova sekretarka Anita, kterd se nékolikrat stava
prostiednikem mezi Loicem a Angelique. Pozdéji i ji Loic na chvili podeziiva, ze pisatelkou
milostnych vzkazi, a kviili ni nakonec neobdrzi letenky do Florencie, jez mu Angelique
poslala. Kdyz totiz Loic sekretaiku kviili jeji opakujici se nekompetenci vyhodi, divka
nahodou letenky najde a rozhodne si je ponechat. Loic by sice s Angelique do Florencie

ziejme neletél, ale minimalné by diky nim zjistil, kdo je tim, kdo mu je poslal.

Obe linky ptib¢hu, tedy ta Loicova i Angelique, se propoji dvacet minut pied koncem
filmu, kdyz si Loic v noci v§imne sanitniho vozu u domu sousedd. Nedozvidame se vSak, jak
se n€kdo viibec dozvédel, Ze se v domée sousedli néco déje. Posledni, co jsme vidéli, byla
Angelique lezici na zemi v kuchyni poté, co nechala unikat plyn z plynového sporéku, a
najednou jsme svédky toho, Ze vSechny sloZky zachranného systému, dokonce i hasici, ptijeli
na misto bliZze nespecifikované katastrofy. V pozd¢jsich obrazech v§ak diim nejevi zadné

znamky pozaru, ani jiného nestésti.

23 tamtéz, 01:10:09
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Loic Angelique resuscituje a doprovodi ji do nemocnice, kde se stane jejim oSetfujicim
lI¢kafem. Angelique zachrannou akci doprovazi svym komentarem, ktery nam opét vraci jeji
perspektivu, jez se bude od této chvile stiidat s tou Loicovou. S mimoobrazovym
komentafem je zde pracovano, stejné jako na nékolika dalSich mistech ve filmu, jako
s pfimym oslovenim divaka. Nakonec se ale vzdy ukaze, ze jde o promluvu Angelique
k n&jaké z vedlejsich postav. Autofi tak nékolikrat do¢asné zdarazni dulezitost jeji
perspektivy, ale nakonec pokazdé ptipomenou, ze Angelique je nespolehlivym vypravécem
(nikoli v8evédoucim objektivnim vypravécem celého filmu). ,,Zachranil me. Privedl meé
zpatky k zivotu. Obejmul mé svymi pazemi, pritisknul své rty na mé, a vyrval mé ze sparti

“24 slysime, kdyz Angelique lezi na nemocni¢ni posteli a Loic

smrti. Lituje vSeho, co se stalo,
ji pozoruje. V nasledujicim stiihu ale zjistime, Ze monolog Angelique sméfuje k Davidovi,
ktery sedi vedle postele. V prvni ptlce filmu byl David jednim z pozorovatelt, se kterym se
divak mohl ztotoznit (divak védél piesné tolik, co on). Nyni vSak dochazi k dramaticke ironii,

protoze divak uz na rozdil od Davida vi, Ze Angelique 1ze.

Zbyvajici ¢ast filmu sledujeme obcas, co se d&je s Angelique a Davidem, ale hlavni
postavou zlstava Loic, ktery si postupné dava stiipky ptibéhu dohromady, az nakonec
zjistuje, ze tim, kdo mu ptevratil cely zivot na ruby, nebyla jeho pacientka Sonia, nybrz
Angelique. V samotném zavéru filmu kone¢né dochazi k pfimé konfrontaci mezi Loicem a
Angelique, kterd neunese jeho odmitnuti a v afektu se ho pokusi zabit (prasti ho soSkou po

hlavé a shodi ho ze schodi).

Nasledujici sekvence zobrazuje déni v Zivotech postav v nadchazejicich n€kolika letech.
Obrazy jsou podkresleny skladbou Nata King Cola ,,L-O-V-E*, jez hrala v Loicov¢ aut¢,
kdyz vezl Angelique domd, a je ¢asto pouzivanym hudebnim motivem. Nejprve jsme skladbu
mohli vnimat jako milostnou piseit Angelique a Loica, pozdéji jako désivy vzkaz
psychopatky na Loicoveé zdznamniku, kam ji Angelique nechala nahrat tfiadvacetkrat, a nyni

prohlubuje katarzi zprosttedkovanou obrazem.

Zjistujeme, ze Loic prezil. Bude sice zfejmé nasledkem zranéni do konce zivota nucen
chodit o holi, ale vede §tatsny Zivot s Rachel, se kterou se mu narodily dalsi dvé déti.

Angelique je umisténa do psychiatrické 1éCebny, ze které ji na konci filmu propusti. Lékaii se
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domnivaji, Ze je vyléCena, divak vSak vi, Ze Angelique se své obsese nezbavila a je jen na

nas, jak si zbytek ptibéhu Loica a Angelique domyslime.

Film Laetitie Colombani Md mé rdd, nema mé rad selhava ve vykresleni duvéryhodného
portrétu postavy postihnuté erotomanii, nebot’ ji na jednu stranu vykresluje jako Zenu
ovladanou fantaziemi, ale na druhou i jako intrikanku, kterd déla vSechno proto, aby ziskala,
co chce, a pokud to nemtze mit, hleda uspokojeni v pomsté. Pro potieby analyzy filmu se
zménou hlediska se v8ak jedna o vynikajici material (a inspiraci), ktery odhaluje, jak Ize se
zménou hlediska pracovat. Ackoli je v ptibehu azZ pfili§ kladen dliraz na ndhodu, tviircim se
dafi budovat napéti a piekvapovat divaka. Vyzdvihnout je tfeba pfedevsim feSeni druhé ¢asti
filmu, kde se tviircim podafilo najit rovnovahu mezi sviznym dé&jem a zaroven piehlednosti,

diky kter¢ si divak slozi cely ptibeh, véetné nékolika jeho vedlejsich linii, zpétné¢ dohromady.

3.3. Dvé postavy, dva pribéhy

Dalsi podkategorii jsou filmy, které se svoji strukturou podobaji ptedchozi podkategorii
divaka. Maji také nelinearni strukturu, avsak casovym posunem po zmén¢ hlediska se
dostdvame na zacatek jiného piib&éhu, nez ktery jsme dosud sledovali.

Jako zastupce uved’'me film Rozbourené vody, v némz nejprve sledujeme zivot muze poté,
co si odpykal sviij trest ve vézeni a po zmén¢ hlediska se vratime zpatky v Case na zacatek
piibéhu matky, ktera pficinénim tohoto muze pfisla o dité. Oba piib&hy tak spolu souvisi a na
konci se protnou, nejde vsak tolik o to prekvapit divaka neCekanym zvratem, ktery obrati
piedchozi ptibéh naruby, nybrz o to ukazat realitu ze dvou odlisnych thli pohledu, poukézat

na slozitost subjektli a existenci osudovosti.

3.3.1. Piipadova studie: Rozbouiené vody (DeUsynlige, rez. Erik Poppe, 2008),

Rozbourené vody jsou drunym filmem tandemu reziséra Erika Poppeho a scenaristy
Haralda Rosenlowa Eega, rodakt z norského Osla. Jejich dal$imi spole¢nymi pociny jsou
dramata Havaj, Oslo (Hawaii, Oslo, 2004), Tisickrat dobrou noc (Tusen ganger god natt,
2014) a Zivotopisny film o norském monarchovi béhem 2. svétové valky Kralitv nesouhlas

(Kongens Nei, 2016). Na poslednich dvou zminovanych snimcich rezisér spolupracoval i
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s kameramanem Rozbourenych vod Johnem Christianem Rosenlundem. Autorem hudby je
znamy $védsky skladatel Johan Soderqvist, ktery spolupracoval napiiklad i na ocefiovanému
filmu Lepsi svet (Hamnden, 2010, rez. Susanne Bier).

Hlavnimi tématy Rozbourenych vod jsou vina a odpusténi, a to jak sob& samému, tak
druhému ¢lovéku. Autortim se dafi komplexni ndhled na tuto problematiku pravé diky pouziti

zmény hlediska mezi hlavnimi postavami, kterymi jsou Jan a Agnes.

Jan pfed mnoha lety unesl a zabil étytletého chlapce Isaka, nikdy vSak svou vinu
nepfiznal, a to ani sam sobé&. Nyni je pustén z vézeni. Aby si ho nikdo nespojil s ddvnou
kauzou, za¢ne pouzivat své druhé jméno Thomas, a snazi se opét zaclenit zpatky do
spole¢nosti tim, Ze si najde praci varhanika v protestanském kostele. Dokonce se mu povede
navazat milostny vztah s tamni fararkou Annou a jejimu synovi ¢asteéné nahradi otce.

Agnes je Isakova matka, kterd se dosud pfes ztratu svého ditéte zcela neptenesla, a
nahodné setkani s Janem jeji davné trauma jesté vic zpfitomni. Agnes pottebuje od Jana
slySet jeho pfiznani viny a dozvédét se, co presné se jejimu synovi stalo. Jan v§ak odmita nést
za své Ciny odpovédnost. Kdyz Agnes navic zjiStuje, ze se Jan styka s dal§Sim malym
chlapcem, zacne se ji pomalu zmociovat paranoia, ktera vyusti v zoufalé rozhodnuti: chlapce
unese. Az tim, Ze Jana postavi do stejné situace, v jaké byla kdysi ona sama, kdyz ji unesli

dite, ptim¢je ho k tomu, aby se ke svému hriiznému ¢inu ptiznal.

Jiz béhem tvodnich titulka se objevuje jeden z hlavnich motiva filmu: voda. Vidime obraz
proudici vodni hladiny, slySime zvuky pefteji, které dokresluje zvukomalebna hudba
piipominajici zurceni feky. Ve vodé si hraje Agnes s Isakem, kdyz po proudu pousti lod’ku
Z kiry; v té samé tece pak Isak hleda utocCisté pied svymi tnosci a nasledné ve vod¢ umira. U
feky probéhne zjisténi Agnes, Ze pfisla o syna, a stejné tak na konci filmu Jan hleda druhého
chlapce, Jense, pravé zde, kde také cely film vrcholi. Jan, Agnes i Jens podstupuji ocistujici
koupel v fece, béhem které malem ptijdou o Zivot, a po niz kone¢né Jan s Agnes dojdou ke
smifeni.

Voda se stava po zbytek filmu pojitkem mezi pfitomnosti a minulosti. Kdyz ve $pinavé
vodé¢ na nadobi spoluvézni topi Jense, dostavame se flashbackem zpatky k osudnému dni,
kdy se utopil Isak. Stejné tak, kdyz se Agnes koupe ve skolnim bazénu, v mySlenkach se
Casto vraci ke svému synovi, dokonce ho jakoby hleda pod vodni hladinou. Zabér vody

Vv bazénu se pak nékolikrat méni v zabér tekouci vodni masy v fece.

27



O vodé se také mluvi v kostele, kde Jan pracuje, a to v souvislosti s kitinami: ,,Voda nam
dava zivot“?, vysvétluje spravce kostela détem na exkurzi. Ve stejny moment Agnes, kterd je
tam jako ucitelka s nimi, zjist'uje, Ze muz, ktery v fece utopil jejiho syna, je na svobodé¢ a
pracuje v tomtéz kostele jako varhanik.

Jan hraje na varhany skladbu Paula Simona ,,Bridge Over Troubled Water* neboli ,,Most
pres neklidné vody*, pisen, ktera ziejme inspirovala zahrani¢ni produkce, aby filmu,

v originale nazvaném DeUsynlige (Neviditelny), dali ndzev Troubled Water — ¢eskym
distributorem volné& ptelozeno jako Rozboutené vody.

Motiv vody se objevuje i v rozhovoru Jana a fararky Anny, kdy se ho Zena pta, zda zna
piibeh o Jezisi, ktery prosel po vodé. Jan odpovi, Ze ho nema rad, nebot’ jeho interpretace je
nasledujici: ,,Ti, co vé&fi, se vznasi, ti, co pochybuiji, se topi.“?® Anna mu odporuje, Ze ptib&h o

JeziSov¢ piechodu pres vodni hladinu je o odvaze vétit v zazraky.

Film zacina scénou, jeZ je sttedobodem celého nasledujiciho ptibéhu, tedy inosem Isaka.
Vypravéni zaCina u Agnes, kterd jde s kocarkem parkem a zastavi u kavarny, necha dité na
terase a zajde dovnitf. Na scéné se objevi Jan s dalSim mladym muzem, kocarek i s ditétem
vezmou a bézi s nim parkem pry¢ k fece.

Nasleduje ¢asovy skok o n€kolik let. Jan je star§i, ma delsi vlasy a strnisté a hraje ve
vézenské kapli na varhany. Zde za¢ina vypravéni z jeho perspektivy. Z Gvodni scény Unosu
Isaka se toho dozvidame pravdépodobné tak mélo nejen proto, aby tvirci udrzeli divakovu
pozornost, ale také, aby nebyl Jan hned v prvni minuté zobrazen jako zaporna postava.
Béhem celé prvni pulky filmu se autofi snazi ukazat Jana divakovi v co nejpozitivnéjSim
svétle, aby nas jeho osud nejen zajimal, ale aby nam na ném 1 zélezelo. Podobnou strategii
pouziva i pozdé&ji Jan pii seznamovani s Annou, které také svoji minulost nejprve zamlc¢i. Na
konci filmu to vysvétluje prosté: ,,M¢€l jsem v imyslu ti to fict, ale... tak n¢jak jsem chtél,
aby sis mé nejdiiv oblibila*?’.

Jan si odslouzil ve vézeni dv¢ tfetiny trestu, a diky tomu, Ze si najde zaméstnani jako
varhanik v kostele, je pro dobré chovani propustén. Tésné€ pted propusténim mu spoluvézen,
s nimz kdysi unesl Isaka, zlomi ruku, a necha ostatni vézn¢, aby Jana zmlatili. Tato scéna
vykresluje poméry, ve kterych Jan nékolik poslednich let zil, a také ndm nastini vztah, jaky se

svym spolupachatelem ma. Jak se pozdéji dovidame, oba vini ze zlo¢inu jeden druhého a

25 Rozboufené vody (Poppe, 2008), 00:17:02
26 tamtéz, 00:25:05
27 tamté, 01:48:50
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zaroven se ziikaji svoji vlastni odpoveédnosti. Propusténi Jana tak druhy vézen vnima jako
zradu. Jan si nasledné pied pracovnim pohovorem sunda sadru, aby mohl hrat na varhany, ale
brzy nato si ruku obvaze gazou, aby si ulevil od bolesti. Obvazana ruka je dal$im ¢astym
motivem, na ktery se filmaii soustiedi a Casto ji zabiraji v detailu: kdyz Jan hraje na varhany,
kdyz jede na kole, kdyz ma nékomu potiast rukou, kdyz kviili obvazu prevrhne hrnek

s ¢ajem, kdyz se miluje s Annou atd. Jeho zranéni mu v kazdy moment jeho Zivota pfipomina
minulost a tim i vinu, kterou se snazi poptit pied ostatnimi i sdm pied sebou. Kdyz se Jan
uchazi o praci varhanika, Anna se ho pta: ,,VaSe ruka nebude problém?* a spravce kostela
odpovi za né&j ,,Slysela jsi ho hrat, nebo ne?*?® Dialog tak ma i symbolickou rovinu, ve které
spravce jako by daval Janovi Sanci posunout se dal a dovolil mu, alespoit do¢asné, nechat
minulost za sebou. Toto téma se objevi i pozdéji v rozhovoru s Agnes, ktera nechape, ze
mohli zaméstnat vraha ditéte. Spravce odpovida: ,,Jsme v kostele. Kde jinde by mél najit
druhou $anci?*%

Kdyz Jan praci dostane, vola vézenskému farafi, aby ho informoval o svém tispéchu.
Nikoho jiného nemd. Dokonce prvni noc, nez mu spravce piidéli byt, ani nema kde spat:
vidime ho stravit noc na lavicce v parku a Cistit si zuby v kasn€. Mnoho vice se toho vSak o
Janovi a jeho minulosti nedozvime. V rozhovoru s Annou fekne, ze vyrustal s matkou, ktera
je po smrti, a dalsi rodinu nema. Jedinou udalosti, ke které se v mySlenkach neustéle vraci,
tak zlstava unos Isaka a jeho smrt, jako by cely jeho predesly zivot byl zkoncentrovany jen
do tohoto jediného okamziku.

Dalsi pfipominkou minulosti se pro n¢ho stava syn Anny, Jens, ktery ho chodi na ochoz
V kostele Casto pozorovat a poslouchat, jak hraje na varhany. Jens, maly blond’aty chlapec,
napadné pfipomina Isaka, a snad proto ho od sebe Jan zprvu odhani. Snad se i boji kontaktu
s ditétem, nevi, jak se ma v jeho pfitomnosti chovat. Nejprve se mize zdat, ze ma Jan strach
sdm ze sebe a z toho, aby nepiivodil nestésti dalsimu chlapci. Postupné vsak za¢ina byt jasné,
ze chlapec figuruje spis jako jakési ztélesnéni jeho svédomi, které ho pozoruje, a Jan
nedokéze chlapciv , kdravy“ (jak se mu snad mize zdat) pohled snést.

Prvni bliz8i setkani s Annou dobie charakterizuje jejich odlisné zivotni zkuSenosti. Anna
se snaZzi oteviit okno a Jan se nabidne, ze ji pomtZe. Béhem jeho snahy pohnout se

zaseknutou okenici zabije mouchu, kterd ho otravuje. Anna nechépe, pro¢ to udélal. ,,Chtéla
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jsem oteviit okno, abych ji pustila ven.*® Jan se znovu pokusi s okenici pohnout, ale Anna
ho upozorni, ze ted’ uz to neni potieba.

I ptes rozdily v charakterech i protichiidné nazory na Boha a viru, si k sobé Jan s Annou
pomalu nachazi cestu. Annu na Janovi ptitahuje jeho hudebni talent i osamélost, kterou také
jako matka samozivitelka zakous$i. Kdyz se pak obrati jeho vztah k Jensovi, kterého si za¢ne
poustét k télu, dit¢ se do ného zamiluje a Jan si svym bezprostfednim chovanim k nému ziska
i jeho matku.

Pro Jana je Anna a jeji syn moZnosti vratit se k normalnimu Zivotu, a zaroveil mu
rozhovory s ni pomahaji vyporadat se s vlastnimi pochybnostmi. ,,V§echno je souéasti boziho
planu. [...] Lidé se mohou diky svym zku$enostem se zlem posunout dal,*3! ¥ika mu Anna
naptiklad, kdyZ se ji Jan pta, pro€ je vSude tolik zla. Na jeho otazku, zda nékdy ve jménu
Boha odpustila, ale zdroveii sama ¢lovéka zatratila, Anna odpovida: ,,Nemyslim, Ze odpusténi
je tak dlezité. Spousta lidi neodpusti nic, ale Biih odpusti viechno,””*? na dotaz, co je tedy
dilezité, dodava: “Smiteni. Dokézat piijmout véci tak, jak jsou.”3® Tento dialog verbalizuje
Janovo dilema a z&roven formuje jeho duchovni vyvoj, diky kterému v zavéru uéini
rozhodnuti se kone¢né Agnes pfiznat a obéma jim tak ulevit od bfemen, ktera je tizi.
Rozhovor s Annou zaroven predestira i to, jak se Anna zachova, kdyZ se na konci filmu
dozvi, Ze Jan byl odsouzeny za vrazdu Ctyfletého ditéte. ,,Nejsou vSechny véci soucasti

234 zepta se poté jizlivé Jan Anny, ktera mu neni ani schopna odpovédst, nebot’

boziho planu
se stale jesté vzpamatovava ze Soku, zpisobené¢ho doasnym zmizenim jejiho syna. Reakci
Anny tak musime vyc¢ist pouze z vyrazu jeji tvaie. S ohledem na to, co fekla Janovi piedtim,
je v8ak jeji postoj jasny: ona mu odpustit nedokaze, zbyva mu jediné obratit se k Bohu.
Béhem sblizovani Jana s Annou se opét ozve minulost: spravce kostela Janovi oznami, ze
za nim byla Agnes a hledala ho. Spravce mu dava feseni: ,,Dej ji Sanci, aby ti odpustila, aby
mobhla jit d4l,**® Jan se mu vSak vysméje. Pfesto jde za Agnes domd, ale tam najde jen jejiho
manzela Jona, ktery po ném chce to samé: pfiznani a omluvu. Jan vS§ak znovu v§echno popte
a odejde. V tomto bod¢ piib&hu jesté stale nevime, zda Jan dité skuteéné zabil, nebo ne, a tak

jsme spis na jeho strané. Je zajimavé, ze s Jonem se setkdvame poprvé v této scéng, kde je

siln¢ afektovany a agresivni a puisobi tak naopak spis on, jako negativni postava. To, jak
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vnimame jeho charakter, se pak ale zasadné zméni ve druhé casti filmu, kdy se perspektiva
pfesune na Agnes.

Po této scéné nasleduje Janovo rozhodnuti jit ke svatému piijimani, ¢imz dava najevo svij
ptiklon k Bohu a zaroven jako by se uz pomalu pfipravoval na pokani. Mozna i tento krok
ptim&je Annu k tomu, Ze rozvijejici vztah s Janem ztvrdi tim, Ze se s nim pomiluje. Po
nejstastnéjsim momentu Janova ptibéhu vSak velmi zéhy ptichézi zvrat: kdyz jde Jan
vyzvednout Jense do Skolky, necha ho sedét chvili samotného na kole na ulici, a kdyz se pro
ného vrati, dit€ uz tam neni. Jan se ocita v analogické situaci, ve které byla Agnes, kdyz se
ztratil jeji syn Isak. I Janovo hledani Jense nam Givodni scénu silné pfipomind: Jan béha
parkem prozafenym sluncem, a vola ztracené dité, kousek od n¢ho tece feka, ta sama, ve
které se utopil Isak.

Nachazime se viceméné v polovin¢ filmu a stfihem se dostavdme k Agnes, a to béhem
chvile, kdy se ztratil Isak. Vracime se tedy o n€¢kolik let zpatky, ale sttih je tak plynuly, Ze se
zda, jako by se obé¢ situace dély paraleln¢, dokonce i svétlo v parku, ktreym Agnes spécha a
hleda dit¢, je stejné jako v piredchdzejici scéné. Vidime tedy znovu scénu unosu Isaka, jako na
zacatku filmu, ale tentokrat z pohledu Agnes, coz piedestira zménu perspektivy i
nasledujiciho ptib¢hu. Jde tedy o jakysi prolog ptfed druhou ¢asti filmu. Nasleduje stiih a
dostavame se do pritomnosti Agnes, kratce poté, co byl Jan pustén z vézeni.

Ptibéh Agnes je mnohem méné o spiritualni cesté jedince, a vice se zabyva
vSednodennosti zivota a rodinnymi vztahy vdané Zeny a matky dvou déti, jejiz zivot je navic
zatizen davnou tragédii. Mystické obrazy kostela s jeho monumentalnimi varhany, za néz Jan
Casto useda a ve vizualné i hudebn¢ uchvatnych sekvencich hraje klasické 1 soucasné skladby,
jsou nahrazeny strohym prostiedim moderniho skandindvského domu stfedni tiidy, ve které
rodina Agnes zije. Jedinym prostorem, dalo by se fict svatyni, kam se Agnes miize uchylit do
samoty svych myslenek, a Casto tak ¢ini, jsou vody Skolniho bazénu. Z vizuality zenského
téla vznasejiciho se na vodni hlading filmafi vytéZzuji maximum, ¢emuz napomaha i pouziti
ruznych Ghld snimdni, jimiz zabiraji hru svétla, vody a potapé&jici se protagonistky.

Agnes je ucitelka a S manzelem Jonem vychovavaji dvé adoptované dcery, Selmu a Malin.
Informace o Agnes a jejim zivoté se dozvidame, stejn€ jako v prvni ptlce filmu o Janovi,
velmi pozvolné a vZdy jakoby mimochodem. To, Ze jsou Selma a Malin adoptované, si
napiiklad divak vydedukuje z toho, Ze jsou obé asijského etnika. Tato informace se vSak
potvrdi aZ mnohem pozdé&ji béhem hadky Agnes se Selmou, ktera ji fekne, Ze stejné neni jeji

dcera a jeji skutecni rodice si ji mohou kdykoli pfijit odvést.
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Zjistujeme, Ze i pres davnou tragédii, ktera manzelstvi Agnes a Jona siln¢ poznamenala,
stoji jejich vztah na silnych zdkladech. Ackoli se ¢asto hadaji, po kazdé hadce se vzdy usmiii
a najdou konsensus, obcas se béhem usmitfovani i pomiluji. Od Agnes se pozd¢ji béhem
slavnostniho proslovu na ve¢irku dovidame, Ze chtéla Jona nékolikrat opustit, ale nedokazala
to. Byl tu pro ni vzdy, kdyz ho potiebovala, a naznaci, ze i adopce déti byla jeho iniciativou.
Nasledné se piede vsemi vyzna ze své velké lasky k nému.

K Agnes se dostadvame ve chvili, kdy ji Jon oznamuje, Ze ziskal skvélou pracovni
prilezitost v Dansku, nedaleko jejich rodici, a tak by se tam mohli vSichni spole¢né
prestéhovat. Agnes se stéhovat nechce, a navic Jon pfijal misto v Dansku, aniz by to s ni
nejprve zkonzultoval. Az pozdéji se dovidame, Ze ve skute¢nosti si Jon o pielozeni sam
zazadal, kdyz zjistil, Ze Jan je zpatky na svobodé.

Nasleduje scéna, ve které Agnes béhem exkurze se svoji tiidou v kostele zjisti, ze tam Jan
pracuje. Monolog o kitinach je zopakovan, aby si divak uvédomil, Ze se opét ocitame ve
scéné, kterou jsme predtim vidéli z perspektivy Jana. Aby byl divakiv tsudek potvrzen,
vidime Jana z perspektivy Agnes a déti, jak si opét polije poranénou ruku ¢ajem. Agnes
nejdiive klidné sleduje Janovu intrepretaci skladby ,,Bridge Over Troubled Water®, ale
postupné se jeji vyraz zacina ménit, kdyZz si v§Simne, ze za varhany nejspis sedi vrah jejiho
ditéte. Zde, stejn¢ jako v mnoha dalSich scénach, rezisér pro vyrazné zvraty v zivotech postav
pouziva pouze mimiku a vyraz herci. S neuvéfitelnou piesnosti a autenticitou buduje jejich
charaktery a odhaluje ndm vnitini zapasy, jez vedou sami se sebou. Tam, kde by jiny autor
pouzil dialog, nebo dokonce vysvétlujici komentat, vystaci si rezisér Erik Poppe s dlouhym
zabérem na detail tvare. Prace s hercem vsak neni jedinym prostiedkem, kterym dosahuje
svého cile komunikovat to, co se v postavé Agnes odehrava. Svoji roli hraje také prostiedi a
paradoxnost celé situace: spravce mluvi o vodé jako darci zivota, a zatim vrah, ktery utopil
ctytletého chlapce, trini na ochozu kostela ozatfeného dopolednim sluncem, hraje na sakralni
hudebni néstroj a tucet malych déti k nému vzhlizi okouzleno silou jeho hudby.

Po tomto zjisténi Agnes oznami manzelovi Jonovi, Ze se rozmyslela a souhlasi se
st€éhovanim. Pfesto se vSak chce jesté jednou presvédcit, Ze v kostele vidéla skutecné Jana, a
tak se tam vréti, v doprovodu své mladsi dcery Malin, a béhem svatebniho obfadu ho znovu
sleduje. Ceka na ného i pred kostelem v auté, aby si ho prohlédla zblizka. Progvihne diky
tomu Skolni vystoupeni své starsi dcery Selmy, a nékdy v tomto bod€ piibéhu pozvolna
pfestava mit kontrolu nad svym chovanim. Stale Castéji se v mySlenkach vraci do minulosti

ke svému synovi, znovu a znovu si v mysli pfehrava okamzik jeho zmizeni, prochazi si
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vystiizky ¢lankl o Janovi, prohlizi si obleceni po Isakovi, a postupné piichazi o svoji
soudnost.

Kdyz jde na veceti s Janem a s jeho novym $éfem a manzelkou do luxusni restaurace,
neupravena na sebe navlékne prvni Saty, které doma najde, a zdé se, jako by ji socialni
konvence piestaly zajimat. Nasledné dochézi k ne¢ekanému kratkému sblizeni s manzelkou
Janova $éfa, Sofii, ktera je matkou drogové zavislého syna, coz, jak sama tika, je jeste horsi,
nez kdyby byl mrtvy. Ve scéné v restauraci je bravurné vykreslen rozdil v tom, jak traumata
piekondvaji Anges a Sofia, jeZ pfemoZeny hotkym a nevdécnym udélem matek, ulevuji si
hysterickym smichem, a vedle toho kontrastnim postojem jejich muzi, ktefi se za kazdych
okolnosti snazi zachovat dekorum, z exaltovaného chovani jejich Zen je jim trapné a nevédi si
se situaci rady.

Po navratu z restaurace domui pak mezi Agnes a Jonem dojde k hadce, ve které Jon
piehodnocuje svlij nazor, ze by méli odjet, a naopak zac¢ne tvrdit, Ze by se neméli pred Janem
schovavat, nybrz naopak ho donutit, aby se piiznal. Agnes uz je vSak rozhodnuta se
piestéhovat do Danska. Nasledné zena 1i¢i, jak vid€la Jana s malym chlapcem, coz ji Jon
nevéri a tvrdi ji, Ze to vSe je jen v jeji hlavé a zadny chlapec neni. Naznacuje tim, jako by
Agnes uz diive méla silné psychické problémy, dokonce halucinace, diky ¢emuz jeji vySinuté
chovéani v zavéru filmu muzeme vnimat jako jedno z fady selhani jeji psychiky. Zaroven
svym komentafem mozna Jon bezdééné motivuje Agnes k ¢inu: vzhledem k tomu, Ze ji
neveétil, ze se Jan stykd s malym chlapcem, Agnes dité unese a odvede si ho domt, aby
Jonovi dokazala, Ze neni blazen.

Agnes se 0 Unos Jense pokusi dvakrat; poprvé v supermarketu, kde Anna a Jan nakupuji a
nechaji chvili Jense bez dozoru sedét v ndkupnim ko$iku. V¢as si jeho zmizeni v§Simnou a
Agnes je nucena dité v supermarketu nechat. Piedtim vsak jesté stihne oslovit Annu a zeptat
se ji, jak se Jens jmenuje. Nasledné po ni chce, aby ji slibila, Ze na né¢ho bude davat pozor.

V této scéné uz je Agnes, zda se, naprosto mimo sebe. Navic, pomérné nepochopitelné, je jeji
varovani velice vagni a Anna z ného nema $anci pochopit, ze Agnes ji varuje pred Janem.
Jedna se tak o nejslabsi moment filmu, protoZze je jasné, Ze Agnes nefekne Anné€ napiimo,
kdo je Jan, ¢isté ze strukturnich dtivodi a jeji motivace neni pfili$ zaloZzena na psychologii
postavy. Scénu v supermarketu jsme vide€li 1 v prvni ptlce filmu, ale tviirci nam ukézali jen
vydésenou reakci Anny poté, co s ni Agnes mluvila, nikoli ndsledné do¢asné zmizeni Jense.
Jde tedy o jediny moment, kdy ndm byla v prvni ptlce filmu zatajena udalost tykajici se Jana.

Po scéné v supermarketu se Agnes ¢im dal vic dostava do zajeti svych paranoidnich

mysSlenek a predstav. Bézi do kostela, kde za¢ne prohledévat Janovy véci. Vyrusi ji spravce,
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se kterym se Agnes pohadd a povali ho na zem. Na oslavé, kterou ptipravi pro své piatele a
déti pfed odjezdem do Danska, se od Jona dozvi, Ze k nim Jan po jeji ndvstéve kostela prisel.
Agnes zacne hystericky volat své dcery a s pouzitim hrubého nasili je odvadi domii, aby je
ochréanila. Selma s Malin jejimu chovani vSak nerozumi a jsou vydésené, stejné jako hosté
pozvani na oslavu.

Po tomto incidentu jde Agnes znovu do kostela a rozhodne se Jana konfrontovat, v kostele
ho vsak nenaléza, ale feknou ji, Ze Sel vyzvednout Jense do skolky. Opét se setkava s Annou,
které tentokrat piimo vycte, Ze nechava dité s takovym monstrem, a kii¢i na vSechny
pritomné, pro¢ s tim nékdo néco neudela? Poté jede autem do Skolky, kde vidi, jak Jan
nechava Jense u plotu a vraci se do Skolky pro umélecky vytvor, ktery si tam Jens zapomnél.
Agnes vyuZzije okamzZiku a odvede Jense do svého auta.

Zde, v misté, kde skoncila prvni pulka filmu, se obé ptibéhové linie opét propojuji.
Perspektivy obou hlavnich postav, do této chvile peclivé oddélené, se zacinaji stfidat, az se
nakonec ob¢ postavy konecné dostanou k sob¢.

Agnes odveze Jense domti, kde Jon okamzité zacne podnikat kroky, aby dité vratil matce.
Malim, ve své détské bezelstnosti, intuitivné vyikne podvédomou touhu své matky: ,,Isak se
vratil domd, tati!“®® Star$i dcera, Selma, vnima Isakovu pfitomnost nejtizivéji ze viech.

V této scéné sice jen zarputile mic¢i, predtim jsme ji ale vidéli, jak krade boticky, které si
Agnes po Isakovi schovavala, a kope jim hrob na zahradg¢.

Agnes vsak tak daleko ve svém Silenstvi jest¢ nedosla, aby si myslela, ze Jens je jeji
ztraceny syn. Nasledky svého ¢inu vSak uz nedohlédne, naopak vyuzije momentu manzelovi
nepozornosti a odvede dité zpatky do auta. Mezitim sledujeme i Jana, kterého Anna osoci, co
udélal s jejim synem? Jan tusi, kdo za inosem stoji, a rozjede se na kole k domu Agnes,
kterou zastihne ptfesné ve chvili, kdy chce s Jensem odjet. Janovi se podaii naskocit do auta
na misto spolujezdce a vSichni tfi se vydavaji na cestu méstem. Agnes odmita Jana s Jensem
pustit z auta, zaroven se ale zda, ze nevi, co si s neCekanou situaci pocit. Nakonec se
rozhodne jet k osudnému mistu u feky, kde doslo k Isakové smrti.

Agnes zastavi auto a doZaduje se odpovédi na svoje otazky. Jan ji zacne situaci licit tak,
jako ji uz popisoval mnohokrat u soudu: jako nehodu. Dité€ utikalo k vod¢, kde uklouzlo,
uhodilo se do hlavy a na misté zemfielo. Jan pak pustil jeho télo po fece. Agnes mu vSak ani
tentokrat nevéfi, upfené na né¢ho hledi, ale Jan se ji za celou dobu ani jednou nepodiva do o¢i.

Chce s Jensem odejit, ale Agnes ho odmita pustit. Nastava opét analogicka situace s Uvodni

3 tamtéz, 01:36:57
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scenou: Agnes s Janem se za¢nou prat a valet po zemi, a vystraSeny chlapec mezitim bézi

k fece, kde hleda Ukryt. Tentokrat vSak dité neupadne, nybrz se za¢ne brodit fekou, jejiz silny
proud ho za¢ne unéset. Jan pro n¢ho skoci, aby ho zachranil, ale misto toho oba zlistanou
viset na kmeni stromu a nedokazou se vratit na bieh.

Agnes se k nim za¢ne piibliZzovat a v symbolické scén¢ jim obéma pomuze na bieh:
vSichni tfi musi spojit své sily, aby nastalou krizi prekonali. Po vyhroceném okamziku, kdy
malem piijdou o zivot, pfichazi katarze. Jan v sobé uz nedokaze dal potlacovat touhu zbavit
se t€zkého bifemene a vyjevi Agnes, Ze to byl on, kdo jejiho syna zabil: kdyZ ho nesl po jeho
uraze do vody, myslel si, Ze je mrtvy, ale poté si v§imnul, ze dité otevielo o¢i a podivalo se
na n¢ho. Jan ho vSak ptesto poslal po proudu feky.

Okamzik Janova pfiznani je zaroven prvnim momentem, kdy se dokaze podivat Agnes do
o¢i. Jedna se také o posledni verbalni komunikaci mezi nimi. Kdyz pak spolu sedi v auté pred
domem Anny, nez se jejich cesty definitivné rozdéli, Agnes se dotkne Janovy tvafe a pohladi
ho. Toto gesto lze interpretovat nejen jako snahu o smifeni, o kterém mluvila Anna v prvni

puli filmu, ale mozna 1 jako prvni krok k odpusténi.

4. Filmy s linearnim pouzitim ¢asu

Druhou kategorii jsou filmy, ve kterych dochazi sice ke zméné hlavni postavy, ale
nevracime se v ptibéhu na zacatek, nybrz pokracujeme linearn¢ tam, kde jsme opustili
hledisko prvni postavy. Tato kategorie rovnéz zahrnuje filmy, jez se snazi o svébytny
autorsky projev. SpiSe nez o zachyceni reality z vice uhli pohledu, jde vSak o filmy, jez se
silné opiraji o alegorie a metafory. Patii mezi né€ napt. 3 Zeny Roberta Altmana nebo
Malancholie Larse Von Triera.

Do dané kategorie bychom mohli zafadit i Dvoji zivot Veroniky, umélecky velmi
ambiciozni snimek vychazejici z teorie sptiznénych dusi, ve kterém po smrti jedné hrdinky,

cey

Veroniky zijici v Polsku, pokracuji tviirci zménou hlediska a zacnou vypravét ptibeh druhé
Veroniky, Zijici ve Francii. A¢koli v tomto filmu spolu ptibehy obou Zen zdanlivé vibec
nesouvisi, strukturné plni prvni piibéh funkci expozice ptibéhu druhého, ktery je magicky
pfedejmut. Telepatickym plisobenim je druhd Veronika silné¢ ovlivnéna osudem Zeny, ktera
zemfela v pfib&éhu prvnim, a kdyz Veronika ¢ini dtlezita zivotni rozhodnuti, jako by

vychézela ze zkuSenosti prvni divky.
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4.1. Pfipadova studie: 3 Zeny (3 Women, rez. Robert Altman, 1977)

Film zacina zabérem, ktery simuluje pohled pod vodni hladinou. Tvirci tak hned od
zacatku zdiraznuji vodu jako jeden z hlavnich motivi filmu, avsak nejen ji. V zabéru vidime
jednu ze ,,3 Zen* filmu, téhotnou umélkyni Willie, kterd maluje na sténu vypusténého bazénu
obrazek teky, podél které se srocuji podivna humanoidni stvofeni s obnazenymi genitaly.
Vedle vody se tu tedy objevuje motiv sexu a zrozeni (v podobé umélecké tvorby a fantazie —
snéni), ktery narazi na nasledujici zabér jiného bazénu, ve kterém se naopak koupou stafi a
nemocni lidé na pokraji smrti. Kontrast mezi zrozenim a smrti, mezi mladim a statim, je vSak
patrny nejen z montaze téchto dvou zabéru, nybrz i z celé nasledujici sekvence, ve které
sledujeme stafeny a starce v doprovodu krasnych mladych divek, které o né pecuji. To vie
dopliuje zlovestna depresivni hudba, jez tlumi ucinek veselych barev scény a navozuje
pochmurnou atmosféru. Zarovei se zda, Ze je i jakymsi odrazem vnitiniho svéta Pinky,
hlavni postavy prvni poloviny filmu, ktera stoji za velkou prosklenou sténou a celé tivodni
hemzZeni u bazénu fascinované pozoruje.

Po této Uvodni, témér surrealistické sekvenci zacina pfibéh o dvou kontrastnich Zenskych
bytostech Pinky a Millie. Mladi¢ka a nezkuSend Pinky, ktera piijela z Texasu do Kalifornie,
aby zde nastoupila do svého prvniho zaméstnani — jako oSetfovatelka v 1écebném zafizeni pro
seniory. Zda se, ze Pinky je vlastn¢ jeste dite: foukéd brckem do piti, vozi se na koleckovém
kiesle, déla legracni oblic¢eje a az fanaticky vzhlizi ke své kolegyni a nasledné i1 spolubydlici
Millie. Infantilni chovani Pinky dopliiuje potlaceni jeji sexuality, které je navozeno jak
kostymem (prili$ velka uniforma, ktera zahaluje jeji kiivky), tak u¢esem, absentujicim
licenim atd. Jediny motiv sexuality, ktery se v souvislosti s Pinky objevuje, jsou jeji kalhotky,
které si kazdy den po navratu z prace sundava, piepira si je v ruce a nasledné si je v pokoji
susi. Jsou jakousi pfedzvésti toho, ze ¢asem se jeji sexualita také muze probudit. Kromé toho
je Pinky velmi nesmélé a zda se, ze o sobé pochybuje, je nejista. Kdyz se ji Millie zepta: ,,Co
je s tebou $patné?“, Pinky otazku neinterpretuje jako hru, ale jako vazné nafknuti. Zaroven
kazdému pfipomind své jméno, protoze se citi byt piehlizena a mysli si, Ze si ji ostatni
nepamatuji. Navic by se rada zapojila do n&jaké konverzace, ale nema k tomu odvahu. Pinky
je introvertni, ma bohaty vnitfni svét, coZ naznacuje jeji fascinace okolim. VSe si se zajmem
prohlizi: 1aznég, byt Millie i ji samotnou, vytvarna dila Willie atd.

Millie se na druhou stranu zda byt velmi sebejista, uspésna (pecuje o sebe, ma hezky byt,

nadfizena ji chvali) a ma spoustu pratel. Postupné vSak odhalujeme, Ze Millie Zije
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v zaslepenosti, upina se k iluzi dokonalosti a neptipousti si, ze okoli ji vnima jinak, nez jak se
vidi ona sama. Jeji dlouhé rozmluvy s kolegynémi ve skute¢nosti pfipominaji spise
monology, na které ostatni reaguji jen sporadicky; v nemocnici, kam chodi na ob&dy, jsou jeji
pokusy o rozhovor s mediky jest¢ méné usp&sné. Absurdné vyznivaji i vztahy s jejimi
sousedy doma: chova se k nim, jako kdyby to byli jeji nejlepsi kamaradi a oni se ji mezitim
nepokryté posmivaji.

Millie je obsedantni typ, miluje fad a potadek, proto o ni Pinky prohlasuje, Ze je
nejdokonalejsi clovek, kterého zna. Millie ma tzkost z nejistoty, ze zmény, neustale
kontroluje véci, jestli jsou na svém miste, sviij vzhled, jestli ona sama je v poradku, a
nevydrzi v ptitomnosti druhého ¢lovéka, aniz by mluvila. Je siln€ extravertni a snazi se byt
sexualni, jako by vSechny jeji Cinnosti smétovali k jedinému cili: ziskat pro sebe néjaky
sexudlni objekt. Za jejim chovanim vsak lze tusit touhu po sptiznéné dusi, kterou si ale
nedokaze ziskat jinymi prostiedky.

Pinky a Millie jsou tak pravymi opaky. Pokud bychom chtéli pouzit Freudovu teorii o
urovnich prozivani, tak Millie by mohla byt jakymsi zosobnénim 1d: fidi se principem slasti,
nevédomymi impulsy, které musi byt uspokojovany. Pinky je na druhou stranu superegem,
které je fizeno moralnimi principy. Touzi po dokonalosti, proto vzhlizi k Millie, protoze chce
byt jako ona, nebot’ ji vidi tak, jak chce byt Millie vidéna a ne tak, jaké ve skutecnosti je.
Tedy alespon V prvni poloviné filmu. Ma piesnou predstavu o tom, co je spravné a co je
Spatné: ,,Nepijes, nekoufis, ned€las nic z toho, co bys méla!“ fika ji paradoxné Millie, kdyz se
ji Pinky snazi pfesvédcit, aby se nepoustéla do milostné avantyry s manzelem Willie. Millie
vSak nedba proseb Pinky a zavie se s muzem v loznici. Pinky neunese ztratu iluzi, které o
Millie méla, a pokusi se o sebevrazdu skokem z balkonu do bazénu.

Opét se tak dostava ke slovu motiv vody: na dn€ bazénu jsou namalované désivé bytosti
umélkyné Willie a je to prave ona, ktera za Pinky skace do vody a piivold pomoc. T€hotna
zena tak Pinky zachrani zivot, zda se vSak, jako by se v bazénu divka narodila znovu, nebot’
se o par dni pozdéji probouzi jako nékdo zcela jiny. V tomto momentu zacina byt stale
zietelngjsi alegoricky plan, protoze realisticka linie je zahalena ¢im dal vét§im tajemstvim.

Soucasné s posunem K alegorizaci dochazi ke zméné hlediska. Stejné jako jsme dosud
vnimavyma o¢ima Pinky pozorovaly povrchni chovani Millie, za¢iname naopak o¢ima Millie
sledovat piekvapivou zménu, ktera se odehrala s Pinky. Pinky nejenZze nepoznava svoje
rodice a nechape, pro¢ ji Millie nazyva Pinky, ale navic se zcela proménil charakter jeji
osobnosti. Je spolecenskd, cilevédoma, sebejistd, sexualni. Neni ndhoda, Ze se jmenuje stejné

jako Millie, tedy Mildred. Motiv dvojcat, ktery se ve filmu n¢kolikrat objevuje, se tak dostava
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do nového svétla, stejné tak jako ivaha Pinky nad nimi v prvni ptlce filmu: ,,Myslis, ze védi,
ktera z nich je ktera?**". Pinky se pomalu stava Millie a Millie si pfestava byt jistd, kym
vlastné je. Citi vinu za to, co se Pinky stalo, najednou se pfestava fidit jen sexudlnim pudem,
je ostychavéjsi, nejistéjsi, premyslivejsi atd.

Drive nez vSak divak dostane uspokojujici odpovéd na to, co se v této druhé casti ptibehu
skute¢né d&je: zda se Pinky snazi prevzit identitu Millie, nebo zda se Millie propada do
Silenstvi, nebo jestli jsou ve skutecnosti ob¢ divky jedna a tatdz osoba, jejiz dvé rozklizené
¢asti osobnosti sledujeme, piibéh se pieklapi do dalsi roviny.

Willie rodi mrtvé dité, u porodu ji asistuje Millie a Pinky na né z dalky pouze apaticky
hledi. V ten moment tviirci opét pouzivaji efekt vodni hladiny a vSechny Zeny vidime jakoby
skrz masu vody. Pouzitim tohoto fluidniho motivu se propojuji v§echny varianty zrozeni
dohromady: zrozeni Pinky jako nevinné divky na zacatku, zrozeni Pinky jako sexualni
predatorky v pilce filmu a nyni zrozeni Pinky jakoZzto dcery Millie, jak shrnuje epilog filmu:
Willie v masce stafeny (jako by §lo o babicku Pinky), uvadi, ze méla podivny sen. Znamena
to tedy, ze cely predchozi d¢j byla pouze fantazie star¢ Zeny, jez pomoci metafor reflektuje
perverzi své dcery a potazmo i svoji vlastni?

Jak uvadi Estella Weldon ve své knize Mother, Madonna, Whore, zakladem zenské
perverze je perverze matetstvi, jez lezi v pokfiveném vztahu mezi matkou a ditétem. Pochazi
od matky, ktera tyrala a zanedbavala svoji dceru. Jelikoz je dcera také Zenou, matka je
piitomnd i v jejim téle a v jejim vlastnim mate¥stvi. Zena tak nenavidi bud’ samu sebe, nebo
své dité, které je prodlouzenim své matky, stejné tak jako zena byla prodlouzenim své matky.
Pro perverzni zeny je proto typické bud’ sebeposkozovani, nebo tyrani déti. Abychom
porozuméli perverzni Zen¢, musime nejdiiv védét néco o jeji matce a o matce jeji matky — jde
0 produkt sérioveho tyrani a chronického zanedbavani ditéte. Dospéla Zena proméni strach a
pocit bezmoci z détstvi v krutou potiebu dominovat — v nésili a nenavist, které miii vuci
nékomu slabsimu — dévka vuci klientovi, matka vici ditéti.

Ve svétle této teorie muzeme zménu hlediska hlavnich postav, Pinky a Millie, souvisejici
S jejich proménou a jejich dvojdomosti, vnimat jako odhaleni hlubinnych archetyptli. Babi¢¢in
»sen‘ Ize nasledné interpretovat jako jakési rozdéleni zenskych roli a jejich nésledné
prohozeni. Pinky, Millie a Willie kazda reprezentovala jinou pozici Zeny: pannu, dévku a
matku. Millie pak nésledné svym chovanim zabila nevinnost Pinky a udélala z ni také dévku.

Svého ¢inu nasledné zacala litovat, ale jiz pozdé. Stejné tak v epilogu vidime babicku, pro

37 3 Zeny (Altman, 1977), 00:21:15
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kterou je nesnadné prihlizet tomu, co za krutou Zenu vyrostlo z jeji dcery (nejspise jejim

wewe

4.2. Pripadova studie: Melancholia (rez. Lars Von Trier, 2011)

Médirytina renesan¢niho umélce Albrechta Diirera s ndzvem Melencolia | zistava i po
necelych péti stoletich stejné zahadna jako v dobé svého vzniku. Postava oktidlené zeny je
obklopena symboly tviir¢ich moznosti lidstva, jako je amorek, chrt, kruzitko, hoblik a
plastické geometrické tvary, které ji pfimo vybizeji, aby na vinach inspirace vzlétla
k nebestim. Zena viak sedi v zasmusilé poze, kiidla slozend, Zebiik, po kterém by mohla
rovnéz stoupat, nechava bez povSimnuti. Tento obraz zosobnéné melancholie a ochromeni
vile k ¢inu nejspis zaujal 1 ddnského reziséra Larse Von Triera, ktery se rozhodl, ze jeho
téma rozvede na filmovém platn€. Trier vSak zpracovava nejen téma psychického stavu, ale
také téma kosmu a konce svéta, které se skryva i v levém hornim rohu Direrovy rytiny, kde
se nad rozsahlou vodni plochou nachazi symboly apokalypsy: duha a kometa. Pfedev§im
padajici hvézda ma ve filmu ustiedni roli a nejspis pro umocnéni vyznamového napéti ji Trier
pojmenovava Melancholia a nechava ji na konci svého filmu srazit se Zemi a vymytit na ni
veskery Zivot. Na pozadi blizici se globalni katastrofy Trier rozehrava i katastrofu rodinou,
potazmo osobni, kterou nechava vypuknout béhem jedné svatebni noci a dava tak do ptfimé
souvislosti zanik civilizace se zanikem rodinné idyly a duSevni harmonie.

Melancholie, kterou nejspis trpi hlavni postava filmu Melancholia Justine, je chronicka
dusevni choroba, dnes také nazyvana endogenni deprese, ktera vznika chemickymi reakcemi
v mozku. Pojem melancholie je znam jiZ od dob starovékého Recka, kdy s nim piisel
Hippokrates spolu se zndmou teorii o0 té€lnich tekutinach. Melancholiktim byly ¢asto
pfisuzovany genialni az vizionatské vlastnosti, mozna proto, Ze se Casto vyskytovala u osob
s vysokou inteligenci. Melancholie byla take spojovana s mytologii a jejim symbolem se stal
Saturn, k némuz mnoha symboly odkazuje i Diirertiv obraz. Saturn byl chapan jako chladny,
tmavy a suchy, ¢imzZ by se obrazné€ dala charakterizovat i melancholie. Arabskd medicina na
zacatku prvniho tisicileti diagnostikovala melancholii pocitem sklicenosti, nestésti a izolace.
Tento pocit pry vznika v dusi jako dusledek néceho, co pacienti povazuji za realné, ale ve
skutecnosti se o realitu nejednd. Dal§imi pfiznaky jsou nespavost, nechutenstvi, iluze a

halucinace. Kfestané vidéli za melancholii ptisobeni d’abla a ztratu viry v Boha. Freud tvrdil,
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ze melancholie je disledkem zklamani ze strany milované osoby. DalSi moderni teorie také
poukazuji na to, ze ¢lovék trpici melancholii vnima &as zcela jinak nez zdravy ¢lovek.®

Prolog filmu je tvofen sérii zpomalenych zabéri, které svoji silnou stylizaci ptipominaji
spise zivé obrazy. Wagnerova Predehra K Tristanovi a Isoldé jen dolad’'uje ponurou
atmosféru, ktera jiz nyni pfedjima tragicky konec filmu, stejn¢ jako je tomu u Wagnerovy
opery. Prvni obraz znazoriuje ztrhanou tvar hlavni hrdinky Justine, za jejimz nepfitomnym
pohledem muzeme tusit néco mezi obrovskou bolesti a lhostejnosti. Za hlavou Justine se po
chvili za¢nou pomalu snéset k zemi téla mrtvych ptakl a tim se stdva jiz prvni obraz jakousi
syntézou dvou hlavnich témat filmu, kterymi jsou psychicka porucha melancholie hraniéici
s depresi a vize apokalypsy. Na dal$im obrazu, stejn¢ jako na Diirerové Melancolii I, jsou
pfed pozadim tvofenym velkou vodni plochou sluneéni hodiny ozafené dvéma planetami.
Odkaz k Diirerové rytin€ by se dal najit i ve svatebnich Satech Justine, které vidime
V nasledujicich obrazech. Bil¢ Saty daji pfipomenout andélskou Cistotu Diirerovy zamracené
zeny s and€lskymi kiidly. Vidét Justine jako andélskou bytost, ktera jedina si uvédomuje
Spatnost celého lidstva, je také vyznamné v kontextu Trierova piedchazejiciho filmu
Antichrist (2009), jehoz hlavnim tématem byla Zena jako ztélesnéni d’abla.

Tteti zabér Melancholie ukazuje ponurou olejomalbu Lovci ve snéhu (1565) od
renesancniho malife Pietra Bruegela starSiho. Trier nechava Bruegeliv obraz pomalu stravit
plameny a narazi tak snad na umélcova piedchozi znama dila Triumf smrti (1562) a Pad
andéli (1562), ktera se vénuji tématu apokalypsy. Ctvrtym zabérem je pohled z kosmu na
planetu Zemi a k ni blizici se Melancholii. Tento vyjev se v prologu s obménami nékolikrat
opakuje a kon¢i srazkou obou planet, ktera hned na zacatku filmu naznacuje, ze katastrofa je
nevyhnutelnd. Ostatni obrazy prevazné symbolicky odkryvaji, jaké osobni boje budou vést
hlavni postavy v nasledujicim filmu. Sestra Justine, Claire, unasi svého syna do zdanlivého
bezpedi, zarovei se vSak boii do svého vlastniho strachu a pochybnosti. Justine krac¢i svétem
svazana jeho tihou a melancholii. Dal$i obrazy ukazuji posledni okamziky Zivota hlavnich
postav, pochopit je vSak mizeme az po shlédnuti celého filmu. Justine a Claire se synem
Leem svorn¢ kraceji ve svitu Melancholie, nebot’ v rozhodujicim momentu drzi pfi sobé.
Justine s Leem nosi dievo pro stavbu magické jeskyné a vytvaii tak mezi sebou pouto
pratelstvi stvrzené tajemstvim. Obraz Justine, z jejichz prsti zati paprsky svétla narazi na jeji

nékolikrat vyi¢ené pocity, Ze se z ni stava medium, a v pfimém kontrastu jeji stylizace do

38 Radden, Jennifer, The Nature of Melancholy: From Atristotle to Kristeva (New York: Oxford University Press, 2000)
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mucednické Ofélie. Jednotlivé zabery nejsou jen vizualné zajimavymi obrazy, popiipadé
ochutnavkou toho, co se ve filmu teprve stane, ale také upozoriiuji na vyznamnou roli, jakou
hraji v Trierové dile symboly a jejich kolize.

Po nékolikaminutovém uvodu zacind samotny film, ktery je rozdéleny do dvou ¢asti,

Z nichz kazda je nazvana podle jedné ze dvou hlavnich hrdinek, sester Justine a Claire.
Piib&hy obou zen maji podobnou strukturu: na zacatku nalézame je i jejich okoli v dokonalé
harmonii, ktera se postupné boti vlivem vnéjsich i vnitinich faktord. Podobnost obou ¢asti je
vSak na vysoce abstraktni roving. Paraleln¢ tu stoji ptib¢h o rozpadu manzelstvi a duSevniho
klidu Justine, zplisobeny predevsim jejimi depresemi, a pak pfibéh Claire, kde je rodinna
tragédie zapficinéna predevsim vnéjSimi faktory globalni katastrofy. Melancholie v podobé
depresi a Melancholie v podobé konce svéta piichazi stejné neekané a maji podobny
destruktivni dopad na psychiku obou zen a na jejich Zivoty. Oba piibehy 1 ob¢ ¢asti maji
pritom redlnou i nadredlnou linii, které se navzdjem mnohokrat protinaji a ¢asto neni patrné,
zda se jedna o ,,skute¢nost* nebo pouhou vizi.

Prvni ¢ast, Justine, zacina, kdyz dva Cerstvi novomanzelé Justine a Michael pfijizdéji do
honosného sidla Justininy sestry Claire a jejiho manzela Johna, kteti pro né ve svém domé
piipravili a financovali svatebni hostinu. Pfechod mezi ivodem a prvni ¢asti je zfejmy nejen
diky ptedélu, ale také diky znatelné zméné stylu a poetiky. Wagnerova hudba utichla a
sly§ime pouze zvuky exteriéru. Ru¢ni kamera, kterou Trier pouziva od tohoto momentu az do
konce filmu zezacatku evokuje jakési amatérské svatebni video (pozdéji je obraz rozechvivan
szirajicimi pfiznaky deprese a ke konci z roztfesenych pohybu kamery dycha zoufala snaha
zachytit posledni okamziky lidstva).

Justine a Michael jsou viditeln¢ stastny a zamilovany par, ktery bere komplikace na cesté
S humorem a ned¢€la si nic ani z vy¢itavych narazek Michaela a Claire, kdyz se na hostinu
dostanou s dvouhodinovym zpozdénim. Celkova nélada je velmi veseld, vSichni se bavi a
pteji novomanzelim jen to nejlepsi. Zde se vSak svatebni video za¢ina vymykat kontrole. Do
dokumentarni snahy zachytit nej$tastnéjsi den v zivoté dvou lidi za¢ne zasahovat destruktivni
chovani zucastnénych, které narusi o¢ekavany béh vecera. Jako prvni zni¢i pomyslnou
harmonii otec nevésty, ktery, misto aby se vénoval oslavé manzelstvi, zatne béhem svého
proslovu pfimo naraZet na sviij nedavny rozvod a tim vyprovokuje hadku se svoji byvalou
manZelkou a matkou Justine, Grace. Absurdita celé scény je dana piedevsim velmi dobrou az
zertovnou naladou otce pied i po jeho proslovu a zaroven opétovanou laskou k dcefti, kterd se

pozdéji obraci s nejvetsi nadéji praveé k nému, jako ke ¢loveéku, ktery by ji dokézal pomoci.
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Piesto je to praveé on, ktery stimuluje dalsi neblahé a necekané udalosti a psychickou labilitu
Justine.

Dalsi ¢lovek, ktery zhor$i rozpoloZeni Justine, je jeji sestra Claire, ktera celou hostinu
ptipravila a zalezi ji na prub¢hu slavnosti. V ustrani varuje Justine, aby ned¢lala scény a
nepfimo tak naraZi na jeji dlouhodobé psychické problémy. V této scéné se piedstavitelka
Justine, Kirsten Dunst, odklada svtij obvykly dobrosrdecny vyraz a nahrazuje ho skalou
vyrazl od hotkého usmévu az po vyraz absolutniho znechuceni a pohrdani celym svétem.
Justine odchazi na golfové hiisté pred domem, kde za stale hlasit&jsi Wagnerovy hudby roste
i jeji melancholie a ona ostentativné vykona malou potiebu, ¢imz symbolicky poprvé
vzdoruje své konvencemi svazané svatbé. Podruhé je také zaujata rudou hvézdou Antares ze
souhvézdi Skorpiona a jestd nékolikréat k ni sviij zrak v priibéhu veéera obrati, jakoby od ni
¢ekala pomoc.

Po chvili strdvené ve spolecnosti Justine nachazi dalsi zdminku byt sama, kdyz se nabidne
Johnovi ulozit jeho malého syna Lea. Protoze se dlouho nevraci zpatky na hostinu, Claire ji
jde hledat do nitra domu, kde ji nachazi, jak bezvladn¢ lezi u ditéte na posteli. Zde se Justine
poprvé Claire oteviené svétuje, priznava své deprese a v dalsi scéné uz ji vidime, jak nemoci
piestava vzdorovat a hleda utéchu ve vané napusténé horkou vodou.

Kromé vnitiniho vyvoje Justine je kladen stale vétsi diraz na vnéjsi svét Johna a Claire,
kde dochazi ke gradaci problémi. ManZel¢ se nechtéji smifit s tim, ze si Justine nevazi ¢asu a
energie, které do pfipravy hostiny vlozili. Zatimco Claire zvlada situaci s klidem a omezuje
se na ledové poznamky a vyc€itky sméfované vici Justine, Johna zac¢inaji ovladat tlumené
vybuchy hnévu. Vyrazna je scéna, kdy obrati svoji zlost na svou tchyni (a matku Justine a
Claire) Grace, ktera se stejné jako Justine zavie u sebe v koupelné. Po hadce s byvalym
manzelem pak dava stale vice najevo, jak svatbou své dcery opovrhuje, az Johnovi dojde
trpélivost a vyhazi vSechny véci provokujici tchyné pred dim.

Kdyz se Justine znovu vraci mezi hosty, nastava dalsi absurdni situace hranicici az
s grotesknosti. Svatebni agent, ktery celou hostinu organizuje, se totiz rozhodne nevéstu
trestat za jeji nepfitomnost tim, Ze na ni uz nepohlédne: a tak pokazdé, kdyz se od té chvile
objevi, zakryva si pied ni o¢i. Toto gesto je zarazejici tim spis, ze se chovani této postavy ve
vSech dal$ich ohledech tidi az pedantsky dodrzovanim bontonu.

Novomanzel Michael ma k mizeni Justine jiny pfistup; za¢ne obvinovat sama sebe a svoji
nedostate¢nou starostlivost. Svoji novomanzelku hodl4 piivést na jiné myslenky tim, Ze ji
ukazuje fotografii sadu, ktery koupil pro jejich spoleénou budoucnost. Justine sice slibi, ze

bude mit fotografii stale u sebe, misto toho ji v§ak zanedlouho bez povsimnuti a bez zjevné
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motivace zanecha leZet na pohovce. Timto gestem narusi citové pouto, které k ni Michael do
té doby zjevné choval. | on se za¢ne ponenahlu stavat zahotklym a oporu naléza v Claire,
kterd sestie opét vycte jeji pocinani. Kdyz ji pak necha samotnou plakat a uZirat se
melancholii, Justine zachvati touha po vzdoru. John i Claire se pro ni stavaji jakymsi
ztélesnénim ttlaku; proti jeji vili se ji snazi vnutit manzelstvi a ona s nimi tudiz musi
bojovat. Poprvé tak ucinila, kdyz si ulevila na Johnové milovaném golfovém hfisti, nyni se
agresivné zmocnuje sbirky tthledné vystavenych reprodukci abstraktniho uméni a zameéni je
za potemnélé reprodukce Breughela, Carravagia a Millaise. Znovu se objevuje zabér na
Breughlovy Lovce ve snéhu a spolu s nimi i na obraz V zemi pecivalii, kterym malif karikoval
dusevni prazdnotu pramenici v obZerstvi a lenosti, coz perfektné vystihuje atmosféru svatebni
hostiny z pohledu Justine. Carravagitiv obraz David s hlavou Golidse symbolizuje vitézstvi
dobra nad zlem, a mozna tak ptedjima nadchazejici katastrofu, kterou Justine vnima jako
oprosténi sveta od Spatnosti. Pokud bychom brali v tivahu spekulace o podobnosti ryst ve
tvafich GoliaSe a Davida, z nichZ druhy drZi utatou hlavu prvniho, rysiim Carravagia a jeho
milence, mohl by obraz také znazoriovat nestastné manzelstvi Justine. Téma nestastné lasky
je symbolizovano také Millesovym ztvarnénim Shakespearovy Ofélie, ktera se poté, co ji jeji
nastavajici odvrhnul a zabil ji otce, pomatla a utopila v fece. Osud Ofélie vSak neni v piimé
paralele s osudem Justine, naopak pfipomina situaci, v jaké se ocita Michael, nebot’ oba
s Of¢lii nechapou, pro¢ jsou najednou zavrzeni, aniz by jim byl poskytnut jakykoliv divod.
Mezi osudy obou Zen je vSak paralela ochromujici bolesti a ztraty vile Zit. Proto snad
k osudu Ofélie najdeme odkaz i v ivodni sekvenci prologu filmu, kde v jednom ze zabért
vidime Justine ve svatebnich Satech tonout v fece, coz vzdalené pfipomina Millestiv obraz.
Dalsi scény prokazuji, ze se manzelstvi Michaela a Justine ocita v troskach. Dokud nejsou
opili na mol, tak se na sebe nedokazi ani podivat. Jejich spole¢ny ¢as je dopodrobna
naplanovany Claire, ktera zorganizuje pousténi horkovzdusnych lampiont s pfanimi, hazeni
svatebni kytice a snad oba novomanzele posle i do loZnice, aby spolu stravili svatebni noc.
Justine se podvoluje, ale pii pousténi lampiont se soustiedi pfedev§im na hvézdu Antares. Pfi
hazeni kytice musi zakro¢it Claire a vytrhnout ji kytici z ruky a v loznici s Michaelem neni
schopna fyzického kontaktu. TouZzi se nékomu vyzpovidat, ale Michael uz je na jiné
mysSlenkové vin€ a odmitéd naslouchat. Otec, ke kterému pozd¢ji upiné nejvétsi nadéji, odjede
bez rozlouceni. Justine odchazi z loZnice opét na golfové hiisté a ve své samoté€ se spontanné
rozhodne Kk nejradikalnéjsimu protestu proti konvencim a prakticky znasilni synovce svého
zamgstnavatele Tima, ktery ji cely vecer prondsleduje. Nemotivovanost tohoto kroku vSak
predchazi jesté absurdnéjsi chovani Tima a predevsim jeho stryce Jacka.
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Zamgstnavatel Justine Jack ji pfi hosting nejprve glorifikuje, Zertuje s ni a dokonce ji
povysi. Poté se vSak jeho chovani zvrati v posedlou snahu donutit Justine k tomu, aby
vymyslela slogan pro jeho dalsi kampan, a najiméa si Tima, aby mu s tim pomohl. Pravé tento
vztah mezi Justine a Jackem nejvice naznacuje, ze velka ¢ast udalosti prvni poloviny filmu
vychazi jakoby ze zkuSenosti Justine, ktera se v prib&hu svatebni oslavy objektivizuje a
zhustuje do n€kolika epizod, obnazujicich charaktery postav — v tom smyslu, jak je subjekt
,pochopil®.

. V realné roviné filmu si Justine vyslechne Jackliv proslov na zacatku, vnitiné s nim
nesouhlasi, a az v pribéhu vecera se rozhodne, Ze da vypoveéd’. Trier nejspis zamyslel, ze
pomoci Justininych absurdnich pfedstav poskytne jistou plasti¢nost Jackove postave a vice
tak opodstatni obrovské pohrdani a hnév mladé zeny, kterda mu vmete do tvaie, Ze je nula. Na
podobném principu je vystavén proces krachu manzelstvi, které definitivné troskota hned
V nasledujici scéné€, kdy Michael odjizdi z domu a zaroven nadobro opousti svoji manzelku,
ktera se loudi se slovy: ,,Co jsi ¢ekal?®°.

Ze zpé&tného pohledu (pfehlédneme-li vSe, co se odehraje mezi Justine a Michaelem) se
nam zda, ze Trier vlastné ukazuje ve zkratce cely pritbé¢h manzelstvi: bezstarostné Stésti na
zacatku, nasledna deziluze, zklamané nad¢je, nepochopeni, opovrzeni, zrada. Vse vyusti do
stadia Ihostejnosti a rozchodu. Tedy vSechno, co v realném zivoté trva obvykle nékolik
mozna i desitek let, je shrnuto do jediného vecera. Nerealny tok Casu, z néhoz plyne moznost
zobecnéni lidskych vztaht, podtrhuje celkové melancholické vyznéni, hozkost z trivialnosti
zivota, jak ho vnima Justine. Toto umélecké ztvarnéni jejiho manzelstvi nam pomaha 1épe
pochopit nekone¢né stavy deprese, které ji ovladnou v druhé pulce filmu. Ta za¢ina hned
poté, co hvézda jeji nadéje Antares zmizi z oblohy, nebot’ ji nahle zakryva bliZici se
Melancholie.

Druha polovina filmu s nazvem Claire neopousti zcela perspektivu Justine, ale Claire a
jeji problémy zde dostavaji mnohem vice prostoru neZ v prvni ptlce. Claire tak pfestava byt
vice méné plochou vedlejsi postavou zachranarky svatebni hostiny a vécné nastvané sestry,
ale také ji vidime manzelku a matku odhodlanou chranit svoji rodinu, i jako vydéSenou Zenu
neschopnou celit svym strachiim.

Na scéné ziistavaji pouze Ctyti hlavni postavy: Claire, John, jejich syn Leo a Justine.
Vsichni odkladaji honosné oSaceni svatebCanti a ukazuji se v obycejnéjSim svétle. Piibéh je

také prostsi, s vedlejSimi postavami odpadaji i vedlejsi ptibéhové linie a zlstava pouze

39 Melancholia (Trier, 2011), 00:45:12
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komorni drama Ctyt lidi, z nichz se kazdy musi svym zptisobem vyrovnat s predstavou konce
svéta 1 svého vlastniho zivota. Jednotlivé scény jsou kontinualnéjsi, delsi a zamétuji se na
hlubsi vykresleni postav. Stejné jako v prvni pulce se objevuje i zde mimo realné roviny i
rovina alegoricka.

Justine zistala bydlet u Michaela a Claire a jeji psychicky stav se mnohem zhorsil.
Z Givodni scény je patrné, ze ma Claifinu plnou podporu a pomoc, zatimco John se na jeji
problémy diva spiSe skepticky a toleruje je jen kvili své manzelce. Justine neni schopna se o
sebe uz viibec postarat, nechutna ji jeji oblibené jidlo a neni schopna se vénovat ani t€ém
¢innostem, které diiv méla rada. Zlom nastane, aZ kdyz pfijdou prvni zndmky ohlasujici
blizici se konec svéta, v kterém Justine zaroven vidi konec svého utrpeni.

Z rozhovora Johna a Claire, ob¢as reprodukovanych jejich synem, se postupné dozvidame
o planeté Melancholia, ktera se blizi k zemi. Ackoli se ndzory védcii na jeji drahu rizni, John
je presvédcen, ze planeta Zemi mine. Claire se vSak piesto trapi pochybnostmi a strachem.
Justine tvrdi, Ze se planety neboji, a kdyZ zac¢ne uprostied letniho pocasi z ni¢eho nic snézit,
coz lze chapat jako predzvést apokalypsy, viditelné pookieje a dokonce se ji vrati i chut’
k jidlu. V noci pak dokonce vstane z postele a hypnotizovana hvézdou leha si naha do jejiho
svitu na bichu feky. Tato pfizracna vize velmi piipomina statické obrazy z prologu a
sledujeme ji o¢ima Claire, kterd pozoruje Justine zpovzdali. Dalo by se piedpokladat, ze celd
scéna u feky je jen ptfedstavou Claire, kterd si za¢ind uvédomovat posedlost svoji sestry
neznamou planetou, sama se planety vSak boji, a tak Justine mimod¢k ptisuzuje démonické
vlastnosti. Tvrzeni, Ze se jedna pouze o snovou Vvizi Claire, umoctiuje také fakt, Ze tato scéna
je v celé druhé pulce svoji stylizaci vyjimecna, a ze se v kontextu realistického zobrazovani
zadna podobna neopakuje. Avsak nutno podotknout, Ze urcita spiiznénost Justine s planetou
se projevi i pozdé&ji v jejich prorockych schopnostech.

Claire je Melancholii svym zpusobem také posedld, avsak jeji posedlost prameni
z chorobného strachu. Neustale si 0 ni na internetu vyhledava informace, hleda utéchu u
Johna 1 Justine a dokonce bere tisici 1éky. Johniv postoj ke stfetu Zemé s planetou se vSak
také ukaze jako nejednoznacny: je sice z blizici se planety nadseny, ale pro piipad potieby
zacne v domée schranovat zasoby jidla a zakladnich surovin potiebnych k preziti. Kdyz se zda,
ze se Melancholia jednoznacné vzdaluje od Zemé, ptizna se, Ze si do posledni chvile nebyl
jisty. Je ztejmé, Ze se ovladal predevsim kvili manZelce a synovi, kdyz se vSak situaci znovu
zméni a John zjisti, Ze katastrofa je nevyhnutelnd, jeho piedchozi chovani dostane diky jeho
fatdlnimu ¢inu novy rozmér. John neni schopen pfiznat svoji manZzelce pravdu, nedokaze ji
potvrdit, Ze jeji nejvetsi strach se vyplni; tim spis, Ze ona je ted’ piesvédcend o opaku. John se
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tedy radéji, nez aby Claire vyvedl ze §tastného nevédomi, predavkuje jejimi prasky a vezme
si Zivot.

Claire po Johnové€ zmizeni za¢ne zahy tusit, co se déje, pomoci jeho jednoduchého
vynalezu si ovéfi, ze se planeta znovu pfibliZzuje a naléza Johna ve stajich. Rozhodne se
postavit problému podobné jako jeji manzel smrt otce pied synem zatajit. Pfikryje ho slamou
a osedlaného kon¢ posle samotného pry¢, aby to vypadalo, ze John odjel do vesnice. Chvili
dokaze pted Justine predstirat, ze se nic ned¢je, pak ji vSak nahle prepadne hriiza z blizici se
zkazy a ona se rozhodne jednat a pied pohromou utéct. Obé auta maji vybitou baterii a tak
pouzije golfové auti¢ko a i se synem v ném opousti dim, kdyz se vSak dostane k mustku
vedoucimu do vesnice, i golfovému autu dojde pohon. V této scéné se vyhrocuje motiv
stisnénosti a marné snahy o uté€k. Claifino auto se zastavi na stejném misté, na kterém
predtim Justinin kiin Abraham dvakrat odmitl pokraovat v cesté. Zda se tak, jakoby se konec
svéta tykal jen Claifina sidla, z kterého neni cesty pry¢. Tuto atmosféru jesté vice umociuje
fakt, Ze Trier naprosto pomiji okolni svét a jediné, co poukazuje na globalnost blizici se
katastrofy, je internetova stranka, kterou Claire o sraZzce s Melancholii najde. Zde se tedy
otvira dal$i moZnd rovina interpretace: neni skutecnou pti¢inou Claifina zoufalstvi smrt jejiho
manzela? Co kdyz je srazka Zem¢ s cizi planetou jen alegorii rodinné tragédii, které se neda
vyhnout a neda se pted ni utéct?

Claire je nucena vzit syna do naruéi a v nahlé sn€hové vanici se s obtizemi vratit zpatky.
V dalsi scéné Justine, ktera s nimi predtim odmitla jet, v Klidu a v bezvétrném pocasi sedi na
zidce pfed domem a Trier tak zdiiraziuje jeji naprosty klid, s jakym ocekava konec svéta.
Claire oproti ni nevi, jak konci Celit. Chce piedstirat, Ze se nic ned¢je, pozada Justine, aby si
vSichni tfi sedli na terasu a popijeli vino. Justine se ji vysméje a navrhne, ze by klidné mohli
misto toho sedét na zachod¢, na coz ji Claire odpovi, ze ji nenavidi. V této scéné je vidét
zietelnd paralela s postoji, jaké mély obé Zeny v prvni poloving filmu. Claire na svatebni
hosting chtéla po Justine, aby popijela vino a usmivala se, aby slavila, ackoli Justine citila, ze
se pouze fiti do zahuby. Kdyz Justine ukoncila sviij vztah s Michaelem, Claire ji stejné jako
nyni fekla, Ze ji nenavidi. I tehdy Justine upfimné pfiznala, Ze Celi problému, zatimco Claire
chtéla, aby vSichni zavieli o€i.

Justine s Leem si vS§imnou, ze se kun Abraham vratil bez Johna, a Leo s vnimavosti ditéte
poznamena, ze se boji srazky s planetou. V této scéné se Justine plné oprostuje od své
dusevni melancholie a rozhodne se ¢elit Melancholii v podobé planety. Poprvé se piestava
utapét ve svém vlastnim smutku, a misto toho se snazi Leovi ulevit od strachu. Vyuzije jejich

spole¢né hry na stavéni jeskyni, na kterou Leo v pribehu filmu nékolikrat narazi, jako
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prostiedku, jak zaméstnat chlapcovu mysl. Na travnaty palouk golfového htisté pfinesou
dlouhé klacky a postavi z nich provizorni ptistiesek, pod ktery se spolu s Claire v§ichni
schovaji a o¢ekavaji srazku s Melancholii. Justine je v jejich poéinani jasnym vidcem a
potvrzuje tak svoji roli proroka, do kterého se jiz nékolikrat predtim stylizovala. Svoji
schopnost vidét véci doptedu potvrdila jednak trividlnostmi, jako bylo uhodnuti pfesného
poctu fazoli v loterii, ale i zasadnimi vécmi jako byla pfedzvést srazky s Melancholii, nebo
tvrzeni, ze ve vesmiru neni Zivot mimo Zemi.

Film kon¢i srazkou vesmirnych téles, av§ak misto odosobnéného pohledu z vesmiru, jak
tomu bylo v Gvodu, sledujeme katastrofu z pohledu golfového hfisté. V poslednim zabéru
tésn¢ pied narazem je vidét hriizou zmitajici se Claire a oproti ni vyrovnanou Justine
S klidnym chlapcem. Kruh melancholie se tak uzavira, Justine, kterd nedokazala celit své
vnitini melancholii, je pfipravena dastojné zemfit, zatimco diive vyrovnana Claire se pii
srazce se smrti nedokaze ovladnout.

Trier v nékolika svych rozhovorech pfiznava, Ze se ve filmu snazil pfedevsim zachytit, jak
proziva stavy depresi on sam. Pokud bychom film posuzovali jako studii melancholie s jejim
vznikem, pribéhem a koncem, nezbyva nez vnimat celou linii bliZiciho se konce svéta jako
alegorii. Prvni ¢ast filmu tedy z perspektivy Justine ukazuje neschopnost ¢lovéka fungovat ve
spole¢nosti, jiz zaroven opovrhuje, a ve druhé pilce zase z perspektivy Claire odhaluje snahu
vyrovnat se s marnosti Zivota a se zjisténim, ze jedinym vychodiskem z nestésti je smrt.
Avsak stejné jako na Diirerové obrazu, i ve filmu Melancholia je mnoho vyznamovych
vrstev. Pro Justine je planeta Melancholia vykoupenim, pro Claire je hlavni zkdzou. Obé zeny
vSak nakonec dospé¢ji ke straslivému zjiSténi, Ze nehled¢€ na to, jak $t'astny ¢i zoufaly zivot
Ziji, vSechno mize byt béhem jediného okamziku nenavratné pry¢. Trier svoji paralelou
ukazuje, Ze psychicka bolest mize mit stejné nasledky jako strach z bolesti fyzické. Dokonce
se nabizi otazka, jestli film nehleda definici toho, co je duSevni zdravi. DuSevni stabilita se
znaci tim, ze se bojime smrti a désime se konce svéta, na rozdil od Justine. Znamena tedy
duSevni zdravi to, Ze pti pfedstavé konce svéta depresi dostaneme, misto toho, abychom se
Z ni vylécili? Neznamena vSak pravé schopnost Celit problémi psychickou stabilitu? Trier,
stejn¢ jako Diirer obrazem Melencolia I, klade svym filmem mnoho znepokojujicich otazek.

Odpoveéd na né si vSak musi kazdy divak najit sam.
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5. Zavér

Z analyzovanych filmt vyplyva, Ze ty, které mizeme zafadit do kategorie nelinearnich,
pouzivaji zménu hlediska pfedevsim k piekvapeni divaka. Vypravi piib¢h v intencich
urc¢itého zanru, avSak v pulce filmu odhali, Ze jim §lo pouze o t0 svést nas na Spatnou stopu.
Po tomto zvratu za¢nou vypravét piibéh znovu, avsak z perspektivy jiné postavy. Odlisné
hledisko s sebou vétsinou pfinasi zménu zanru, ktera je dana tim, ze piibéh nahlédneme
Z Upln€ opacného konce: tedy v extrémnim piipad¢ to, co se zdalo veselé, je ve skuteCnosti
smutné, désivé atd.

Tvirci v prvni pali filmu pracuji s tajemstvim a sml¢ovanim dulezitych informaci, coz
sice nésledné vede k piekvapeni, na druhou stranu je to vSak velmi limituje pti vypravéni
prvni ¢asti. Vzdy musi najit kompromis mezi na jedné strané dokonale propracovanou
strukturou vypravéni, jez by zamaskovala piitomnost nespolehlivého vypravéce, a na druhé
strané tim, aby se postavy chovaly vérohodné a jejich jednani vychazelo z vnitini motivace.
Twvarci nelinearnich filma se zménou hlediska témét vzdy davaji prednost struktute pred
zivoucnosti postav.

Zarovei tento druh filmu klade zvySené naroky na divaka, nebot’ ho nuti, aby se aktivné
nad piibéhem zamyslel a daval si jednotlivé informace dohromady.

Mize se zdat, ze zména perspektivy je jen formalnim hrou, avsak 1ze ho pouzit i pro
podpofeni tématu. Nelinearni filmy se zménou hlediska se ¢asto tykaji zamény identity,
dusSevnich poruch a obsesi, lidské ptetvarky, artificiality moderniho Zivota, popiipadé
odpovédnosti a viny.
nemusi slozité proplétat ob¢ ¢asti ptibéhu dohromady. Moment ptekvapenti je potlacen, ale na
druhou stranu mohou budovat silné postavy, které nejsou limitovany vykonstruovanym
ptibéhem. Autofii v nich po divacich nevyzaduji, aby si davali dohromady sttipky ptib&ht, ale
Casto je nutné, aby se zamysleli na presahem a alegorickou rovinou.

Obé¢ zminované kategorie odhaluji ptistupy ke konstruovani scénatii a filmu, které jsou
sice v néem limitujici, ale setkaji-li se s vhodnym tématem, mohou byt zaroven obohacujici.
Tato prace si dala za kol seznamit ¢tenafe s riznymi typy filmt se zménou hlediska a
zaroven poukazat na variabilitu postupt pfi jejich konstruovani, ktera umoziiuje aplikovat

tyto postupy i na dalsi latky.
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6. Prilohy:
Tab.1.1. Sest kategorii paralelni narace podle Lindy Aronsonové

1. Filmy bez skoki v Case
a. Mozaika ptibéha
b. Piibéhy se skupinovym hrdinou
i. Filmy Dvoji cesty
2. Filmy se skoky v ¢ase
a. Vypravéni s flashbacky
b. Sled ptibéht
i. Ptib¢hy, které samy vstoupi do dé&je
ii. Jiné Uhly pohledu
iii. Stejna udalost, rizné dusledky
iv. Kazeta

c. Nelinedrni mozaika ptib¢hil

Tab.1.2. Rozdéleni filmi se zménou hlediska

1. Filmy s nelinearnim pouzitim ¢asu
o Odlisné perspektivy jedné postavy (Lola bezi o zivot, Srdcova sedma, Na
Hromnice o den vice)
o Odlisné perspektivy dvou postav (Komorna, Zmizela, Ma mé rdad, nema mé
rad)
o Dva ptibéhy (Rozbourené vody)

2. Filmy s linearnim pouzitim ¢asu (Melancholia, 3 Zeny, Dvoji Zivot Veroniky)
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