Diplomova prace Davida Semlera:Zména hlediska jako prvek struktury filmového vypravéni.

Posudek skolitele: Doc. Marie Mravcova

Davidova diplomova prace je vysledkem zkoumani takovych filmovych d¢l, kde se zména hlediska
(a spolu zména dominance jednoho ze dvou protagonistil) stava vyznamnym ,,strukturnim prvkem®.
Vzhledem ke své jazykové vybavenosti nemél autor problém seznamovat se s obsahlou literaturou,
svij text vSak nezahltil terminologii, citacemi a parafrdzemi, ponechal si stézejni prostor pro
samostatné (zcela ptivodni a autorské) rozbory jedineénych filmovych narativl, které vybiral z
dosti rozsahlé mnoziny filmovych dél, vétSinou dosti komplikovanych skladebné ¢i sémanticky.

K vlastni kategorizaci hlediskovych syzeti (kompozic, konceptit) dospél, kdyz promyslel typologii
Lindy Aronsonové, ktera se pokusila systematizovat paralelni naraci — a to tak, ze vymezila Sest
druhti, které pak rozdélila na filmy bez skokli v Case (tedy zdkladné¢ kontinualni) a filmy s
uplatnénim casovych skokt. Nekteré podkategorie této systematizace, které David v textu definuje
a doklada ptiklady, se pro n¢ho staly cennymi metodologickymi podnéty (napt. ,,filmy dvoji cesty*,
nebo filmy zahrnuté pod typ ,,jiné tthly pohledu*). Nikoliv vSak pouzitelnymi bezvyhradné.

Inspirovan Aronsonovou, k niz jes§té¢ piipojil podnét Davida Greena s jeho teorii ,,double-
protagonist® filmu a Thomase Elsassera (Amsterodam), jenz se zabyva formami kognitivniho
zahravani s divakem, vytvofil si vlastni oprosténé a prehledné déleni filml se zménou hlediska — a
to do dvou kategorii dle poruSeni linearity, ¢i jejiho zachovani. S tim, ze v té prvni (filmy s
nelinedrnim pouzitim €asu) rozliSil a vymezil jeste tfi varianty podle toho, zda se zmény hlediska
(perspektivy) tykaji 1/ jednoho ptibehu téze postavy (Lola bézi o zivot), 2/ jednoho ptibéhu dvou
postav(Zmizeld), 3/ dvou ptibehit dvou postav (Rozbouiené vody), kdy se Casovd smycka nevraci
na zaCatek téhoz piib&hu, ale jiného ptib&éhu jiné postavy, s tim prvnim ale né&jak souvisejiciho.

V kategorii s linearnim ¢asem (Cili bez ,,skoku‘) pak dochazi pouze k pozi¢ni vyméné mezi dvéma
postavami, a tim 1 k posileni odlisného subjektivniho hlu pohledu a prozivani.

Ptestoze David analyzu Zmizelé Davida Finchera jiz vypracoval a byl by schopen prohlédnout
kognitivni strategie fady ve€hlasnych hlediskovych filmt, zvolil si ke zkouméni (pro ptikladovou
analyzu) jen omezeny soubor uméleckych filmii, aby mohl krok za krokem objasiiovat a dokladat
slozitou komponovanost (skladebnost) ¢i vyznamovou bohatost tam, kde se soucasné¢ jedna o
alegorickd podobenstvi (Tti zeny; Melancholia).

Komplikovanost — dramaturgicka a skladebna — filmu Ma mé rad, nema m¢ rad (2002; r.Laetitia
Colombani) podminila rozséhlost analyzy, kterou nebylo mozno zjednodusit, jestlize autor minil
odhalit a objasnit hru s hlediskem, se sml¢enym a doslovenym, s milostnou fikei a realitou apod.
Upozornila bych proto pouze na nékterd dramaturgicko-narativni a interpretacni zjisténi a nahledy.

Pfedev§im na osnovani milostné romance, ktera je ve skutenosti (jak nam postupné odhali druha —
korektivni verze) vyplodem patologického subjektu, neschopného rozliSovat mezi realitou a vlastni
smyslenkou; pfitom tu jde o romanci divdka si podmanujici: diky zjevu a spontannimu
(emocionalné bohatému) projevu hrdinky, diky vymluvnym symbolickym motivim, mnohym
»sml¢enim®, omylim vedlejSich postav a jejich nepatificnym reakcim; dale diky cetnym nahodam,
triklim (na divéka), chybnému vyhodnocovani ze strany postav, které se staly cilem manipulaci
puvabné erotomanky, jejiz temné stranky se zacnou divakovi odkryvat uz v ramci prvni verze
pfibé¢hu (romance se proménuje v thriller), aby byly dosloveny druhou verzi, vénovanou objektu
patologické zamilovanosti (Zenatému chirurgovi, jemuz se zacal bortit dosavadni zivot), tedy verzi,
kterd pfinasi prekvapivé, posléze désivé pochopeni reality. Jen bych podotkla, Ze autor analyzy



ziskal nad slozitou stavbou plnou néstrah i odhaleni dostate¢ny nadhled, aby mohl téz kriticky
zhodnotit ticelovost a nepodlozenost nekterych ,,tahii*, spoléhajicich na pohlcenost divéka.

Titul Rozboutené vody (r.Erik Poppe, 2008) upozoriiuje na jeden ze stézejnich a variantnich motiva
snimku. Ten je pak opét zkouman s pozornou duislednosti, aby se nezanedbalo nic, z ¢eho lze vycist
néco o povaze dosti enigmaticky exponovaného ustiedniho subjektu prvni ¢asti — propusténého
vézné, jenz se snazi o jakysi novy zacatek (ziska misto varhanika v kostele), o piekonani samoty
vztahem s matkou malého chlapce. Autor doceniuje téZ vyznam toho, Ze se vSe déje v kontextu
nabozenském, kiestanském. Ten také podstatné podminuje, aby rozbésnéna matka, kterd poznala
zhoubce svého ditéte a ve své Casti (ve svém piibehu) ho neptestava sledovat, nakonec dospéla k
vykupujicimu gestu (odpusténi?).

Svym ,linearné* pojatym vykladem, ktery jako by nasledoval pozvolné plynuti samotného filmu,
ktery sice dukladné¢ observuje, ale t€Z mnohé skryva a vyzatuje tizivost, autor prokazuje, nakolik
vyznamnym se v Rozboufenych vodach stalo smlceni toho, jak se skute¢né odehralo utonuti ditéte,
o némz sice diky prologu vime od zacatku, ale pravdu o viné pochopime, az ji pfiznad pod tlakem
vypjaté situace sam trestany pachatel — nejen matce, ale také sdm sob¢.

Pfiznavam, ze zatfazeni Altmanovych Tii Zen (1977) do prace o strukturnich dasledcich promény
hlediska, m¢ pon¢kud piekvapilo. Musim vSak uznat, Ze David proménu Pinky v Mildred (poté, co
je téhotnou Willie vytazena z vody a takto znovuzrozena) interpretuje dosti presvédciveé, podobné
jako proménu dominance a spolu s ni i hlediska: z Pinky obdivné sledujici zprvu velice aktivni a
suverénni (ovSem za cenu sebenalhdvani) Millie, se stava coby zachranéna sebejistou, spolecenskou
a cilevédomou bytosti a v disledku toho pfedmétem udivu dfive dominantni kamaradky.

Alegorizace ptib¢hu, prostorl, postav, obrazil, ktera sttidani dominance ve filmu provazi, nabyva
vSak dle mého minéni pfevahy nad prokazovanym skladebnym principem. To se stava jesté
markantnéj$i v Trierové Melancholii. Lze to ostatné vycist uz z fundované (téz kunsthistoricky)
interpretace pln¢ symbolického a predjimavého prologu, pravé tak jako z postihovani (deSifrovani)
celé fady naslednych symbolickych vyznami, pii jejichz vykladu se autor vétSinou oprostuje od
asertivni jednoznacnosti ve prospéch hypotézy. Duikladnd analyza svatebni casti presvédcive
prokazuje, nakolik subjektivita Justine (postavy stizené¢ melancholii, kterou neni dobré¢ uzemnovat
klinickym definovanim) ovlada vyvoj situace, a to i1 tehdy, kdy se skryva v nitru domu nebo se
uchyluje do prostoru golfového hiisté¢ s potiebou dopustit se dehonestujicich akti. Ona, ktera
pochopila (uz zde dochazi k ndznakiim symbolického spojeni s vesmirem), rozvraci svatebni ritual,
rodinné 1 jiné vazby.

PIng se ztotoziiuji s tim, jak David chape podstatu (motivace) chovani postav v komorni druhé ¢asti,
pro¢ se Justine zaniku ned¢si i pro¢ nakonec poskytne sviij prorocky klid malému chlapci, jehoz
matka Claire tu dominuje svym ucastenstvim, strachem, uzkostmi, Zalem 1 beznadéjnym pokusem o
zachranu. Jen bych pfipodotkla, Ze tu mlzZe jit také o pfipoutanost k pozemskému byti, o divod a
smysl existence, ktery ma matka (mySleno nejen archetypove) podstatné siln€j$i nez pied
pozemskou nizkosti a strastmi unikajici melancholicka.

Praci Davida Semlera Zména hlediska jako prvek struktury filmového vypraveéni povazuji za praci
formulovanou na velmi dobré myslenkové 1 stylistické trovni. Také préci inspirativni a podnécujici
ke kladeni otazek, nebot’ problém hlediska ve filmu doklada i problematizuje. Navrhuji hodnoceni
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