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Slovni hodnoceni diplomové prace véetné otazek, k nimz se student musi pti obhajobé
vyjadrit:

David Semler (=DS) se zabyva filmy, v jejichz prubéhu dochazi k podstatnému narativnimu
obratu zménou perspektivy vypravéni, kdy hledisko jedné postavy je vysttidano hlediskem
postavy jiné, coz je spjato s uritymi vyznamovymi a stylistickymi efekty a namnoze i s
piekvapivym Géinkem pro divéka. DS tfidi filmové narativy tohoto druhu do ptehledného
schématu, v némz prvni skupinu ptedstavuji filmy ,,s nelinedrnim pouzitim ¢asu®, druhou
filmy ,,s linearnim pouzitim ¢asu®. V ramci prvni skupiny pak dale rozlisuje filmy vyuzivajici
,,0dlisné perspektivy jedné postavy* a filmy vyuzivajici ,,0dlisné perspektivy dvou postav* —
tuto podmnozinu kone¢né specifikuje rozdélenim na filmy s jednim a se dvéma piib¢hy.

Uvodem DS sumarizuje vybrané klasifikaéni rastry netradi¢nich narativii ve studiich Lindy



Aronsonové, Davida Greena a Thomase Elsaessera, v ndvaznosti na né predklada své uvedené
schéma. Jednotlivé ¢leny této snad az podeziele prehledné ,tabulky* doklada ,,ptikladovymi
studiemi‘ vénovanymi ¢tvefici reprezentativnich snimki: Ma mé rad, nema mé rad (A la
folie...pas du tout, rez. Laetitia Colombani, 2002); Rozbouiené vody (DeUsynlige, rez. Erik
Poppe,2008); 3 zeny (3 Women, rez. Robert Altman, 1977); Melancholia (rez. Lars Von
Trier, 2011). Tyto ,,piikladové studie* jsou velmi detailnimi rekapitulacemi syzetu z hlediska
bodt relevantnich pro zatazeni do vymezeného typologického piehledu. Napsany jsou
elegantné a Ctive a predstava, kterou si o tom kterém filmu ud¢€la Ctenaf, ktery snimek nevidél,
je velmi blizka zazitku z nasledného zhlédnuti (oponent si toto ovéfil hned u prvniho snimku).
V tomto ohledu ¢tvetice analyz jisté plni svou roli; nabizi se nicméné otazka, kterou bych rad
DS polozil, totiz pro¢ u téchto, jak pise ,,studii, prakticky rezignoval (s vyjimkou ojedin¢lého
bibliografického odkazu k Melancholii) na alespoii vybérovou konfrontaci s odbornou
literaturou k pfiznakové narativni stavbé piislusnych filma — puisobi to ve vysledku, jako by se
S nepiijemnou povinnosti pracovat s odbornou literaturou formalné vypotadal uvedenim
trojice obecné zamétenych studii v tivodu.

Jako sice izce zamétena, ale nazorna a Ctiva ,,dramaturgicka piiruc¢ka“ vyuzitelna v praxi témi
scenaristy, které zajimaji zde dotcené netradicni narativni postupy, tak prace DS nepochybné
obstoji; absence debaty s témi, kdo se prede mnou pokusili, tfebas jinym zptisobem, narativni
stavbu dotyénych filmt prozkoumat, mi ale v zanru VSKP ptipada jako piece jen trochu

omsely vypravécsky trik.

Praci DS navrhuji k obhajobé s vySe uvedenym hodnocenim.
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