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Z Uvodu diplomové prace Vojtécha Bohuslava plyne, Ze na pocatku se odehralo p¥imo
osudové setkani autora s filmy pozoruhodného thajského reziséra (,,jako bych vstoupil do
snu, ktery se mi  uz jednou zdal®). Jak lze z mimotfadné detailni, zaujaté, vnimave,
interpretacné takika komplexni apod. prace snadno vyvodit, nasledovalo velice dikladné
a teoreticky poucené zkoumani jednotlivych snimku: narativnich i narativitu potlacujicich
forem, stylistickych zvlastnosti; témat, motivii, subjekti postav, zobrazeného svéta,
latentnich i prokazatelnych symbold.

Vzhledem k tomu, Zze jedno z hlavnich uplatnénych hledisek bylo hledisko narativni,
absolvoval Vojtéch pouceni v této teoretické oblasti (zejména u Edwarda Branigana —
Narrativa Comprehension and Film. Londyn 1992); tedy pouceni, které v jeho ptipadé¢
nepiedstavuje pouze naplil povinné uvodni kapitoly, ale stava se soucasti (nikoliv jedinou)
¢ty naslednych analyz, napsanych téz na zékladé osobniho zaujeti a vlastni autorské
reflexe, vlastniho nazirani a prozitku. Mozna nékdy 1 sebeprozitku. A to je dobfe.

V ptipadé Apichatponga Weerasethakula jde totiz o autorského filmate, jehoZ tvorba se
vzpira jakémukoliv zuzenému a diisledné naplilovanému narativnimu vzorci, nebot’ jeho
nekone¢nych moznosti* (s.67). Od zazeného chapani narativity se jeho filmy pfedevsim
osvobozuji, tfeba tim, Ze sledy obrazii namisto zprostiedkovani déje sugeruji
emocionalitu. Z reziséra se pak stava esejista, mytotvorce a basnik.

Proto jsem se ponékud podivila nad tim, Ze si Vojtéch z bohaté naratologické literatury
zvolil Tzvetana Todorova, jenZ poskytuje vzorec pro tzv. zékladni narativ v podobé
kauzalni transpozice vychozi situace v péti fazich. Vzorec z mého pohledu krajné
abstraktni a schematizovany, jemuZz se svobodna kreativni a duchovni osobnost thajského
reZiséra vic neZ vzpird. Autor predklddané prace sam konstatuje jeho podstatnéjsi
pouzitelnost aZ u filmu Mij stry¢ek Bunmi, ktery se oproti dvéma ptedchozim hranym
filmim vyznacuje ,,ptehlednéj§i naraci“. Nicméné 1 toto dilo plné piindlezi (diky
obklopenosti zékladni linie dil¢imi piibe¢hy, diky cetnym stylovym proménam, diky
propojeni vSednodenniho s magickym apod.) k celku reZisérovy osobité tvorby, kde se
setkavame s fadou ,,excesu® a odbocek, s naruSovanim ,,linearnitho a kauzalniho toku
vypraveéni®, s ne-narativnim (volné zietézenym) uspofadanim, s tim, ze sekvence, scény a
obrazy jsou spojeny na zaklad¢ asociaci. A tak podobné.

V predkladané diplomové praci se uplatituje hojné frekventovany pojem diegeticky
(diegeze). Zda se mi, ze ,diegetiCnost“ sama se pak chape jako pfislusnost k
»postulovanému svétu®.

Cituji: ,,Primarni diegezi Tajemného predmétu o polednach miiZzeme nazvat ,,predstavou
Thajska* — tj. pfedstavou o Thajsku, kterou z filmu nabyva divak.“ (s.29)

Vyznamnou ¢ast filmu (jde o Tropickou nemoc) totiz zabird vypravéni ... o svété, ve
kterém se hosi pohybuji, o méste, vesnici a dZzungli, kde se film odehrava, o mistnich



zvycich a tradicich, o kontrastech tohoto svéta, o Thajsku. Budovani diegeze zde ma
minimalné stejnou dulezitost jako budovani ptibéhu.“(s.47)

Pouze se ptam, zda by nebylo v pfipadé umélce s tak mimofadnou imaginativnosti
mizanscéné v SirSim pojeti Thomsonové a Bordwella.

V terminologii se objevuje také vhodné specifikujici termin dramaticka narativita, aby
bylo ziejméjsi to, co pravé Apichatpongovy filmy vétSinou zanedbavaji. Osobné jsem
nejvice srozuména s pouzivanim pojmu syzet a syzetovost (pravé tak jako s
prokazovanim oslabené ¢i rozvolnéné syzetovosti) - nejspi$ proto, Ze jsem na n¢&j kdysi
ptivykla.

Rezisérav debut Tajemny predmét po polednach predstavuje kombinaci dokumentu (s nim
souvisi zptusob nataceni i etnografické hledisko) a hranych prvkia. Pii jeho prezentaci a
vykladu vSak Vojtéch shledava nékteré konstantni rysy rezisérovy pozdé&jsi hrané tvorby —
tteba ,,disproporci mezi ndhodnym a zdmérnym®, zapojeni thajské vSednodennosti spolu s
mnozinou dil¢ich ptibéhl (zde ordlnich fragmentl). Déle fetézeni udalosti, prolinani
n¢kolika rovin (zde orélni, inscenované a dokumentarni), prekvapivost excestl, zanrovy a
formalni eklekticismus apod.

S postavami a déjem prvni ¢asti dvoudilného snimku Slastn¢ tva se seznamujeme diky
tomu, Ze se Vojtéch pokousi oveftit (pomoci Todorovova schématu) narativitu dil¢ich linii,
coz se mu dafi jen slabé, nebot’ ,kauzalni logika zde pfedstavuje cosi margindlniho* a
dramatické udalosti jsou ,,jaksi vytlaeny mimo ramec*.

Mnohem uG¢innéj§i se ndm pak jevi analytické prokazovani pozvolného (a tim i
vzrusujiciho) odhalovéni vztahii mezi postavami, dale ,aureoly tajemstvi®, které je
obestira, jejich tuzeb a jejich zazemi....

Za vskutku osobitou ,,nepatfi¢nost™ 1ze povaZzovat motiv vyrazky (Barméance Mina): aniz
je vizualn€ stvrzena, pfinalezi k zahadam filmu, ma ,,zdsadni vyznam pro d&“ a jak
doklada autor, nabizi se k interpretaci. Ostatné jako pozoruhodna scéna Ornina sexu.

b

Osvobozena od naratologickych kategorii stdvd se pro mé prace inspirovanou a
pronikavou eseji tam, kde postihuje osvobozeni postav (jejich vymanéni z ,Zivotd
zkrocenych civilizaci) v ptirodnim prostoru druhé ¢asti filmu a spolu s tim i osvobozeni
stylu, jenz ,,neslouzi primarné narativu‘. Ona obrazova esej vypovida o navratu ¢loveéka k
prazakladim lidstvi, zprostfedkovdva nejen vyznamy, také ale proZitkovou hodnotu
,uchvatnych® vyjevi.

V ramci rozboru uvodni sekvence Tropické nemoci Vojtéch ndzorné prokazuje, jak
zanedbanim (zruSenim, nenaplnénim) ,,standardné expozi¢ni, orientac¢ni®, tedy narativni
funkce, si tvlrce vytvaii (uvoliiuje) prostor ,,pro epickou §ifi, pro diegezi ... pro poezii a
pro tajemstvi“. Coz nasledné¢ vyklad prokazuje na prubéhu filmového déje - tedy
sledovani vztahu dvou mladikd rozdilnych povah. Autor odhaluje symfoni¢nost
soustfedéného filmového ,fetézce™ (volného sledu rozlicnych dé&jt a vyjevii obklopenych
méstskou civilizaci), umoziiujiciho nejen postupné poodkryvani hlavnich subjektii (Tonga
a Kenga), ale téz jisté soubyti s postavami v Case.

Citlivé a soustfedéné (nikoliv psychologicky doslovujici) postihovani rozdilnosti mladikd,
nenaplnénosti jejich vztahu, latentni konfliktnosti a kone¢ného rozchodu, piedjima (téz



diky motivu psa a ochoc¢ovani) druhou- opét kontrastni ¢ast filmu, kde se méni fikéni svét
(mésto sttida dzungle) a styl (uplatiiuje se piibchovost s kauzalitou) a kde milostny
pfibéh pokracuje v koédu magickém, legendarnim, Samanském, stopaiském. Doslo k
transformaci ¢lovéka ve zvife (proména Kenga v tygra) a konecné setkani prob¢hne jako
symbolické pohlceni (pozieni).

Hutny zavér diplomové prace rekapituluje badatelské ,nalezy” jejiho autora, které
zakladaji objevnost a piinosnost.

Diplomovou praci Vypravy za hranice reality sepsanou Vojtéchem Bohuslavem
neotfelym, misty az poetickym slohem, mohu bez zavdhani doporucit k obhajobé a
navrhuji hodnoceni A.
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