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Abstrakt
Ve své praci se vénuji tvorbé Marguerite Duras. Porovndvam dva filmy, jenz vznikly podle

jeji predlohy. Oba reziséti zvolili naprosto odlisSny ptistup k latce francouzské autorky. Ve
své praci analyzuji adaptované texty, jejich strukturu, postavy a hlavni motivy. Porovnadvam,
jak reziséii pracuji s piedlozenou latkou, jak ji méni ¢i pfipadné, jak se filmovym médiem

pokousi dosahnout podobného efektu jako Duras v literatute.

Abstract
In my thesis I focus on a work of a french writer Marguerite Duras. ['m gonna analyse two

movies that were based on her books. I examine ways that author herself uses to work with
literature, motives, time and how her characters work. Than I look at the approach of the film

director working with her text. What changes or shows differently in their work.
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UvoD

Ve své bakalatfské praci se vénuji adaptacim dél Marguerite Duras a to jmenovité filmim
Milenec a Je 1éto, piil jedenacté veCer. Marguerite Duras je velmi osobitd autorka, kterd je
typickd svym minimalistickym subjektivné zabarvenym stylem. Diky tomu adaptace jejich

dél predstavuje pro filmate vyzvu, ke které 1ze zvolit mnoho rliznych piistupt.

V prvnich kapitolach se vénuji zivotu a dilu Marguerite Duras. Vzhledem k silnému
autobiografickému prvku, ktery se nachazi v dile Duras a pfedev§im v rtizné mife v obou
novelach, které rozebirdm, povazuji za dilezité znat zivot Duras a motivy, z nichz Cerpala.
Zaroven abychom pochopili vyzvu, pted niz stali filmati pii adaptaci jejiho dila, je dobré znat
styl a typické prvky jeji tvorby. Tuhle pifehledovou ¢ast prace zakonéim kapitolou o
adaptacich Duras. Dilo této francouzské autorky bylo né€kolikrat zfilmovano a nez se zatneme
zabyvat jednotlivymi snimky, je dobré si uvést rlizné pfistupy autorii a uvést do kontextu,

proc€ je zajimavé se zabyvat vybranymi snimky.

V samotnych analyzich se nejdiive vénuji rozboru knizniho dila. Rozebirdm strukturu
textu, hlavni postavy a motivy, se kterymi Duras pracuje. Poté¢ se vénuji filmovym
zpracovanim a tomu, jak nalozili se stylem dila, které motivy ponechaly a co pozménili.
Jelikoz se vénuji adaptacim, nehodnotim snimky jako samostatna dila, ale vzdy v kontextu k

jejich kniznim ptredloham.

Duras patii mezi jedine¢né autorky. Jeji hrani si s realitou, fikei, pfedstavami a subjektivni
realitou ndm piedstavuje hluboké a rozervané nitro svych hrdinek. Jako ¢tenati se propadame
pod vrstvy emociondlni rozervanosti, sebedestrukce a touhy. Duras nenabizi ve svych dilech
dramatické piib¢hy, ale spiSe vypravy do zakouti duSe. To vSe nacrtdva svym
minimalistickym stylem, kdy situace vice nastifiuje nez podrobn¢ popisuje. Tim vSim se fadi
mezi autorky s jedinecnym rukopisem, ale také to Cini jeji dilo velmi slozité zfilmovatelné.
Bohaté historie adaptaci jejich dél vSak ukazuje, Ze je pro filmate lakavou autorkou. Jde ale
jeji styl prenést na filmové platno? Nebo jedina cesta k GspéSné adaptaci vede pouze pies

naprosté zavrhnuti struktury knih a ponechéani pouze déjové linky? J& se ve své praci vénuji



dvéma filmam, které zvolily dva naprosto opacné pristupy ke stylu Duras a pokousim se tim

zodpovédét dvé vyse polozené otazky.



1. Marguerite Duras - Zivot a dilo

1.1. “Velmi brzy v mém Zivoté bylo pfili§ pozdé” - Zivot Marguerite Duras
Marguerite Duras se narodila pod jménem Marguerite Donnadieu v roce 1914 ve

Francouzské Indocin€ (dneSni Vietnam), kde zila do svych sedmnacti let. Jeji rodice byli

ucitelé, ale otec umftel, kdyZ byla jesté dité. Se svymi dvéma star§imi bratry a matkou se poté

Mrwr

fatalni ekonomicky propad celé rodiny (Riding, 1996).

V osmnécti letech se spolu s celou rodinou vraci do Francie, kde dokoncuje stiedoskolska
studia a zahajuje na univerzité studium politologie a prav. Na pocatku tficatych let meéni své
piijmeni na Duras podle ndzvu mista, kde jeji rodina v jejim utlém détstvi bydlela.V roce
1939 si bere svého prvniho manzela Roberta Antelme a zacina pracovat pro ministerstvo. Jeji
zivot je ovSem zasazen nacistickou okupaci Francie. Ztraci praci a pridava se k
francouzskému odboji. Jeji manzel je zat¢en a odvezen do koncentracniho tdbora. Béhem
okupace a spoluprace s odbojem potkava svého druhého manzela Dionyse Mascolo. Ackoliv
Robert Antelme ptezije pobyt v koncentracnim tabote a Duras se po jeho navratu o néj stara,
nakonec jej opousti a bere si Mascola, s nimZ ma pozdé¢ji syna Jeana. (Riding, 1996) Udalosti
této doby zpracovala v romanu Bolest (La Douleur), ktery vychazi v roce 1985 a o rok

pozdéji v Ceském prekladu i u nés.

Na pocatku cCtyticatych let se stava ¢lenkou francouzské komunistické strany, kterou
ovSem zanedlouho zase opousti. V roce 1943 vydava svoji prvni knihu Les Impudents (nikdy
nevyslo v ¢eském prekladu) a od té doby pusobi jako spisovatelka na plny tivazek. Kromé
psani novel se vénuje také divadelnim hram, scénaitim a filmové reZii. Zije ¢asteéné v domé v
Normandii a ve svém byté v Pafizi. Jak né&kolikrat reflektuje ve své tvorbé, cely Zivot ji

provazi boj s alkoholismem. (Riding,1996)

Poslednim partnerem Duras se v osmdesatych letech stava vyrazné¢ mladsi spisovatel
Yann Andrea Steiner. Ackoliv se Steiner identifikuje jako homosexual, tak s Duras navazali
hluboké romantické partnerstvi a stravila s nim zavére¢na léta svého Zivota. Jejim poslednim

literarnim pocinem je sbirka basni C’est tout v roce 1995, jez o dva roky pozdéji vychazi v



¢eském prekladu pod ndzvem Tim konc¢im. Autorka se v ni vyrovnava s blizici se smrti.

Umira 3. biezna v roce 1996. (Riding, 1996)

1.2 Dilo a umélecka cesta

Jak je zminéno v ptfedchozi kapitole, prvni roman piSe Duras v roce 1943, ale prvni
veliky uspéch piichazi s jeji tfeti knithou Un barrage contre le Pacifique, kterd vychazi v roce
1950 (kniha nikdy neméla cesky pieklad, ale v roce 1965 vznikl slovensky pod nazvem
Hradza proti Tichému ocednu). V tomto textu se poprvé vraci do IndocCiny, kde popisuje Zivot
chudé rodiny. Novela byla piijata nadSené kritiky a dokonce nominovana na Goncourtovu

cenu . (Calder, 1996)

Jane Winston ve svém textu “Marguerite Duras: Marxism, Feminism, Writing” piSe o
politickém piesahu, jez autorCina dila nesla. Francie se nachazela v ozehavém obdobi ohledné

ponechani si svych kolonii.

“Francie zazivala politicky nejvice konzervativni obdobi od zalozeni republiky. Krajni
pravice v povalecné Francii jasné ziskavala na popularité a zemé si casto nasilné snazila udrzet
své kolonie. Do toho prichdazi Duras se svoji levicové orientovanou a socialné kritickou novelou.
Presné ukazuje realisticky zZivot v koloniich, jenz si tehdejsi oficialni politika odmitala pripustit.”

(Winston, 1995: 5.348)

Ackoliv Duras zpracovava velice intimni a castecné autobiograficky ptibéh, tak se stavi
proti tehdy zavedené politice, kterd méla zobrazovat kolonialni reZim jako pozitivni pro
mistni obyvatelstvo, pfinasejici kulturu a lidska prava do zaostalych oblasti. Podle nékterych

se jedna o divod, pro¢ Goncourtovu cenu nakonec neobdrzela. (Winston, 1995)

Jeji dvé dalsi novely Le Marin de Gibraltar (1952) a Les Petits Chevaux de Tarquinia
(1953) jsou vice lyrického charakteru, ale 1 ony sklizi veliky kriticky uspéch (ani jedna z nich
se nedockala Ceského piekladu). Le Marin de Gibraltar se dockali zfilmovani v roce 1967,
pod anglickym nazvem Sailor of Gibraltar jej natd¢i Tony Richardson v hlavni roli s Jeanne

Moreau. (Calder, 1996)



John Calder, britsky spisovatel a publicista, ve své stati vénujici se Duras pise, ze zlom v
jeji tvorbé prichazi s novelou a pozdéji 1 divadelni hrou Le Square v roce 1955 (bez ¢eského
piekladu). “S timto dilem se Duras pln¢€ prosazuje jako ¢lenka paiizské avantgardy, jenz byla
do t¢ doby dominovana Beckettem a Ionescem. Herci, ktetfi si udé€lali jméno pii hrani
absurdnich dramat zacinaji vystupovat v dramatech Duras.” (Calder, 1996) Le Square vypravi
ptibéh sluzky a obchodnika, jez spolu stravi rozhovorem jednu hodinu v parku. Ackoliv mezi
nimi vznika milostné vzplanuti, neni jim mozné spolu navézat vztah a vSe zlistava na urovni

fantazii, z(stava jim jen nejasna nadéje opetovného setkani.

Jeji dals$i novela Moderato Cantabile (1958) vychazi pod hlavickou nakladatelstvi
Editions de Minuit, jez mélo pod patrondtem vsSechna velikd jména tehdejsi patizské
avantgardy (se stejnym nazvem vychazi roku 1968 cesky pieklad). I toto dilo je ¢astecné
autobiografické, Duras se zde vraci k predvalecnému zivotu s bohatym podnikatelem
Robertem Antelme a osudu zeny v domacnosti, jiz je i hrdinka jejiho romanu. Dilo zfilmoval

Petr Brook a hlavni roli si zahrali Jeanne Moreau a Jean-Paul Belmondo. (Calder, 1996)

Svét filmu objevuje Duras v roce 1959, kdy piSe sviij prvni scénat HiroSima, ma laska. O
rok pozdéji podle n¢j reziruje Alan Resnais stejnojmenny film. HiroSima, mé laska slavi

veliky Gspéch na festivalu Cannes a zaznamenava celosvétové ovace. (Riding, 1996)

Film se stava jeji hlavni doménou a v roce 1973 natdci sviyj vlastni rezisérky debut.
Snimek India song je adaptaci vlastnich dvou knih Le Ravissement de Lol V. Stein (1964) a
Le Vice-consul (1966). Za film dostava cenu Asociace francouzskych filmari a umélcu.

(Riding, 1996). Pozdé&ji vznika i stejnojmenna divadelni hra.

Nejvetsi literarni Gspéch piichdzi v roce 1984 s dilem L"Amant (v ¢eském piekladu
vychézi v roce 1989 pod nazvem Milenec). Duras se zvonu vraci k zivoté v Indo¢iné a pise
(dodnes je sporné do jaké miry) autobiografickou novelu o vztahu se starSim bohatym
¢inskym muZzem, ktery si proZila jako dospivajici divka. Novela slavi veliky uspéch a Duras
za ni obdrzela Goncourtovu cenu. V roce 1992 vznika stejnojmenny film, ktery natocil rezisér

Jean-Jacques Annaud. (Riding 1996)


https://cs.wikipedia.org/wiki/Jean-Jacques_Annaud

Podle Caldera ovsem po uspéchu Milence zacina Ctenaiské i divacké publikum o Duras
pomalu ztracet zdjem. PfedevSim ve svych dalSich rezijnich poc¢inech se Duras pousti do
vetsich experimentti. Calder piSe o tom, ze jeji dila uz divakovi ptestavaji jit naproti, jsou
ponofenda do vlastni introspektivy a nenabizeji zadné voditka k uchopeni. Proto ztraci

masovéjsi zajem a vraci se znovu k menSim nakladatelim (Calder, 1996).

V roce 1991 se znovu vraci k novele Milenec, pfepracovava ji a vznika nova kniha
L’Amant de la Chine du Nord (v Ceském piekladu nevyslo). Jeji posledni knihou je, jak jiz
bylo zminéno v predchozi kapitole, Tim koncim, kde se vyrovnava se smrti a stafim.
Posmrtné¢ vychédzi kniha jejich receptd, kterou ovSem provazely spory mezi autor¢inym
poslednim partnerem a synem. Knihu La Cuisine de Marguerite roku 1999 vydava Michele

Kastner a Jean Mascolo, ale po soudnim sporu je ve stejném roce oznac¢ena jako zakazana.

1.2.a. Teoretické uchopeni textii Marguerite Duras

Nejcastéji byva dilo Marguerite Duras zafazovano jako novy roman, Zanr, jenz se
objevuje v padesatych letech ve Francii. Jako prvni se ho teoreticky snazil uchopit Alain
Robbe-Grillet, francouzsky spisovatel a esejista, jenz byl zéaroven jeden z celnych
predstavitelii nového romanu. Ve své eseji Novy romdan pise, ze vrchol klasického romanu
nastal jiz v devatenactém stoleti. Pocatek dvacatého stoleti ptinasi konec spolecenskych jistot
a viry v univerzalni svét. Novy roman na to reaguje “rozpadnutim piibéhu”. Robbe-Grillet
nepopira existenci piibéhu, ovSem d¢j se rozpadd do mensich celkl, Casto si jednotlivé
textové pasaze protifec¢i a vytvaii se z nich spiSe mozaika nez jednolity ptib&h. Proto velky

daraz klade na neoddé¢litelnost formy od obsahu a dilezitost forméalni stranky dila.

, Mluvit o obsahu romanu jako o cemsi nezavislem na své formé, znamenda totéz jako Skrtnout
cely zanr literatury z oblasti uméni. Nebot umeélecké dilo neobsahuje v prisném smyslu terminu
nic (jako napriklad krabicka miize nebo také nemusi skryvat ve svem vnitiku néjaky podivny

predmet.)“ (Robbe-Grillet, 1970: s34)

Dalsi vyznamnou teoretickou nového romdnu byla Nathalie Sarraut, kterd napsala
stézejni dilo teorie nového roméanu VéEk podezirani: esej o roméanu.. Ta naopak stavi novy

roman proti dle ni zastaralému psychologickému roménu 19.stoleti. Sarraut zastdva nazor, Ze



psychologie postav je zastarala. Z postav ¢tenat vnima jen tolik, kolik mu vypravéc ukaze,
Casto jde pouze o fragmenty, podobné jako u dé&je piibéhu. Proces prolinani Zanrt funguje
obousmérné, stejné jako divadelni postupy pronikaji do romanu, objevuje se vypraveéni v

dramatu.

A podle vseho nejen romanopisec jiz témeér neveri svym postavam, nybrz ani ¢tendri se nedari,
aby jim veéril. A tak vidime, Ze romanova postava, zbavend této dvoji opory — autorovy i
Ctenarovy viry, jez ji podpirala a drzela pékné zprima, nsouc na svych Sirokych plecich

veskerou vahu pribéhu, kolisd a zZe se hrouti. * (Sarraut, 1967: 5.29)

Zarazeni Marguerite Duras mezi autory nového roméanu ovSem bylo uz od pocatku jeji
tvorby komplikované. Kritici a teoretici nevédé€li, kam zafadit jeji minimalisticky styl a
pfedevsim usporny a zaroven lyricky styl psani, ktery pfipominal Casto spiSe basné nez prozu.
(Glassman, 1991) Duras stird rozdily mezi Zanry, jeji text miiZze byt cten jako basen, divadelni

hra i proza.

Deborah Glassman ve své knize Marguerite Duras: Fascinating Vision and Narrative
Cure popisuje styl Duras jako stiipky pohybujici se mezi piibéhem, vzpominkou, snem a
predstavami. Jeji hrdinové jsou nespolehlivi vypravééi, ktefi sami neumi rozliSit mezi svymi
fantaziemi a pravdou. Co se tyka jazykové vybavenosti a koSatosti, patii spiSe mezi velmi

usporné autory, jelikoz svoje ptribéhy tvoii v kratkych a use¢nych vétach. (Glassman, 1991)

I ptfes svoji neuchopitelnost, ovSem Duras poji s autory nového roméanu mnoho
spolecnych prvka. Duras experimentuje jak s textem tak s jazykem. Vzdava se klasického
vypravéni, ale spiSe nabizi Ctenafi stiipky z mysSlenek svych postav. I jeji nespolehlivy
vypraveéc je typickym pro novy roman, jak je zminéno vyse v citatu Nathalie Sarraut. Duras
se nepokousi o hlubokou psychologickou studii, jeji dilo a vhled do postav je cisté

subjektivni, nenabizejici zadnou pravdu a odpovédi.

Ona sama se ovSem zatfazeni do nového romanu vyhybala. V rozhovoru pro francouzskou
televizi v roce 1984 mluvila o tom, Ze se citi teoretiky opomijend a nepochopena. Sama to

nazvala jako “...moje dilo je ob¢ti ticha a nejasnosti...” (Duras in Glassman, 1991: s11)



Calder piSe o dopadu, ktery méla Duras predev§im na zenské publikum. Dle n¢j se ji
podaftilo popsat prozitky a prozivani tehdejsi Zeny, které bylo ¢asto opomijeno. Duras ovsem
syrove, ale zaroven poeticky psala o milostné posedlosti, alkoholismu ¢i strachu ze stranuti.
To vSechno byly zaroven problémy, které se prolinaly celym jejim Zivotem a vzhledem k
tomu, Ze mnoho jejich textl je ¢asteCné autobiografickych, tak Calder zdiraziiuje, ze Duras je

jedna z autorek, od niz nelze odpojit osobni Zivot s jejim dilem. (Calder, 1996)

Jane Winston ovSem byla jedna z prvnich teoretiCek, kterd vyrazné¢ poukazala na
politicky ptfesah dila Duras. Zduraziiuje aktivni politicky zivot Duras, kterd se angazovala v
protinacistickém odboji a deset let byla ¢lenkou francouzské komunistické strany. Duras také
vyrostla v netypickych podminkidch v Indo¢iné. Tyhle vSechny aspekty podle Winston
dodavaji jejim dilim siln¢ levicovy a socidln¢ kriticky aspekt, propojeny s kritikou
kolonialismu. Winston piSe, Ze nemizeme jeji dilo chapat pouze jako subjektivni prozitky, ale
uvédomovat si i kontext doby, kdy vznikala a Casto vyjadiovala velmi kontroverzni a

politicky odvazné nazory. (Winston, 1995)

1.3. Adaptace
Dilo Duras bylo ldkaveé pro filmate uz od pocatku jejiho zjeveni se na literarni scéné. Podle
jejich knih bylo natofeno vice nez 60 filmli. Zde neni prostor vénovat se vSem, takze

vybereme pouze n€kolik nejvyznamnéjsich.

V roce 1958 vzniké film Reného Clementa Moiska zed (n€kdy piekladano i jako Hraz
proti Pacifiku). Jedna se o adaptaci predlohy z roku 1950 Motska zed’. Duras se podobné& jako
o mnoho let pozdéji v novele Milenec vraci do obdobi svého dospivani v Indo¢in€. I zde se
jedna o zivoty dospivajicich a o milostny pfibéh. Snimek byl kritiky pfijat viceméné pozitivné

a 1 sama Duras adaptacni ptistup Clement ocenila. (Winston, 2001)

Dva roky po napsani Motské hraze vydava Duras Moderato Cantabile, které také zahy mifi
na platna kin. Rezie se ujal Peter Brook, ktery na vzniku snimku tzce spolupracoval se

samotnou Duras. I v tomto pfipadé se jednd o pomérné vérnou adaptaci a snimek byl



nominovan na Zlatou palmu v Cannes. Pro samotného Brooka znamenal prilom v kariéfe.

(Hatton, 1962)

V roce 1967 poprvé vznikd latka Duras mimo Francii. Tony Richardson adaptuje
Namotnika z Gibraltaru. I zde se ovSem Duras podili na vzniku scénafe. (Balio, 1987)
Richardson ponechédva velmi podobnou strukturu snimku, kazdopadné stylové zabruSuje vice
do vod realismu nez muzeme vyCist v predloze. Ve stejném roce Duras nataci také svij

vlastni snimek La Musica.

O rok diive vznika Je 1éto, ptl jedenacté vecer, kterému se budeme vénovat v nasi analyze.
Je dulezit¢ vSak zdiraznit, ze i zde se Duras vyrazné¢ podili na scénafi stejné jako u

ptedchozich snimk.

V roce 1997 se potom v kinech objevuje asi nezndm¢jsi adaptace Marguerite Duras a to
Milenec od Annauda. Analyze filmu i pfedlohy se budeme vénovat pozdéji. Snimek sklidil

4

31miliont dolart.! Sama Duras se vSak ke snimku stavéla spise negativné. ( Roger, 1992)

Jednou z nejnovéjSich adaptaci Duras je dalSi zpracovani novely Moiskd zed’, kterou
natoCil rezisér Rithy Pan. Film vznikl v roce 2008 a hlavni roli si zahrala Isabelle Huppert.

4

Snimek vSak vyraznéjsi ispéch nezaznamenal. (Young, 2008)

' http://www.jpbox-office.com/fichfilm.php?id=4796&affich=france



http://www.jpbox-office.com/fichfilm.php?id=4796&affich=france

Analyza adaptaci

Pro svoji analyzu jsem se rozhodla porovnat dvé adaptace dél Margaret Duras a to Milence
a Je 1éto, pual jedenacté vecer. Tyhle dvé novely jsem zvolila z nékolika divodi. Zaprvé se
obé¢ nachazi v jiném obdobi tvorby Duras. Je 1éto, piil jedenacté vecer pisSe v Sedesatych letech

a fadi se to jesté do ranéjsi tvorby, zatimco Milenec je ukézka uz zralé a vrcholné tvorby.

Ob¢ dila maji silnou Zenskou hrdinku, kdy vniméme cely piibéh skrze jejich perspektivu.
Obé hrdinky jsou motivované vasni a erotickym pudem. Obé novely zobrazuji jejich bohaty
vnitini svét a motivace a to sice rozdilng, ale do jisté miry siln¢ literarnimi prostfedky. Oba
reziséfi jejichz adaptace budu porovnavat, zvolili naprosto rozdilny ptistup k témto literarnim
textim a hlavn€ k uloze hlavni Zenské hrdinky a jeji perspektivy. A v neposledni fadé¢ mi
piijde zajimavé porovnani zrovna téchto dvou d¢€l i kviili rozdilnému nazoru autorky na obé
adaptace. Zatimco Milence veskrze odmitla na Je 1éto, ptl jedenacté vecer se sama podilela a

film povazovala za velmi povedeny.

Milenec

2.Analyza knizniho dila

Duras pise knihu Milenec v roce 1984, takze se fadi spiSe do pozdnéjsiho obdobi jeji
tvorby. V tomto obdobi se jeji dilo stdva vice introspektivni a obraci se k autobiografické
latce. To plati i pro roman Milenec, v némz se vraci ke svému dospivani v Indo¢iné. Jak silné
je ovSem dilo autobiografické, je t€zké urcit. S jistotou miizeme jen fict, ze autorka zila v
dobé¢ svého dospivani v Indocing stejné jako hrdinka romanu. Proto neni §t'astné jednoznacné

identifikovat hlavni postavu s autorkou.

2.1. Dgj dila

Pokusit se uchopit d&j Milence je slozity ukol predev§im kvili komplikované struktuie
dila. Durasova prolina mezi sebou mnoho d&jovych a casovych linek, které pokud se

pokusime vypreparovat ze samotného dila a postavit je jako samostatné linky, zjistime, Ze
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nejsou stavény chronologicky a ¢asto v nich klicové body chybi. Jedinou déjovou linku, ktera
jde z textu vyjmout a seskladat postupné nejblize klasickému literarnimu ptib¢hu se odehrava
v Indo¢iné mezi mladou vypravétkou a bohatym Cifianem. Potkavaji se na trajektu, kde ji
nabidne svezeni ve své limuziné. Velice zdhy mezi nimi propuké sexualni vztah. Do piibéhu
se prolina také div€in vztah s matkou a dvéma bratry. Jedna se o chudou francouzskou rodinu,
které vladne vystfedni matka, kterd vztahu své mladsi dcery nezabranuje, dokonce vyuziva
materialnich vyhod, které pro rodinu pomér hlavni hrdinky ptina$i. Hlavni hrdinka ma
komplikovany vztah se svym star§$im bratrem, ktery se pohybuje na hranici krimindlni

existence. Naopak citlivy a ochranitelsky cit chova ke svému mlad$imu bratrovi.

Ackoliv vétsi ¢ast knihy se odehrava v Indocin€, autorka se vraci také do obdobi valky a
zaroven do své soucasnosti. Nejvyrazngji vy¢nivaji kapitoly z Pafize béhem druhé svétové
valky, které téz jako ndvrat do IndocCiny, jsou obdobim, ke kterému se Duras vraci napfic¢

svoji tvorbou.

MuZzeme-1i milostnou linku odehravajici se ve francouzské Indo¢iné oznacit za Cervenou
nit, kterd nas provazi celou knihou, tak struktura celého dila je mnohem vrstevnatéj$i. Duras
misi dohromady nejenom mnoho ¢asovych linek, ale téz vypravécich stylt a postupt. Pokud
se podivame na piebaly knih nebo na internetové stranky nabizejici Milence jako knihu, ¢asto
vidime, Ze 1 oni se snazi primarné zdiraznit milostny piibéh. Vzhledem k povaze knihy se
nam ale nabizi otazka, zda je viilbec mozné pristupovat k dilu perspektivou linedrni déjové

struktury a pokousSet se vy¢€lenit z dila dramaticky milostny piib&h.

2.2. Struktura dila

V predchozi kapitole jsme si urCili milostny piibéh mladé Francouzky a o dvanact let
star§iho Cinhana jako Gervenou linku, kterd se tahne celou knihou. Je dileZité také fict, Ze
funguje jako zardmovani celé knihy. Pib&éh zacind na trajektu, kde poprvé potkavame hlavni
hrdinku a kde se zaroven i ona poprvé potkava se svym budoucim milencem. Kniha kon¢i o
mnoho let pozdéji kratkym telefonickym setkdnim mezi hrdinkou a jejim byvalym milencem,
po mnoha letech odlouceni, kdy se ji vyznava, ze ji stale miluje. Povaha toho, s jakou nam

Duras serviruje milostny piib&h, je ale spiSe epizodického charakteru. Ukazuje nam sice prvni
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setkani paru a také jejich prvni sexudlni styk, pak ale uz vztah pokracuje v riznych

epizodach, diky nimz Iépe chapeme povahu a hloubku vztahu.

Z vyse uvedenych divodu tedy uplné¢ nemtzeme hledat v dile klasickou dramatickou
strukturu a vyvoj. Nabizi se samoziejmé pojeti hlavniho milostného pifibéhu jako klasického
dramatu. Divka potkd muZe, navazou milostny vztah, je jim v ném zabranéno spole¢nosti a
predevsim otcem hrdiny, musi se rozejit. Tomuhle vnimani pfibéhu ovSem brani styl a ptistup
Duras, ktera ndm nabizi mnoho véci, ale rozhodné ne velky milostny pfibéh. Hrdinka od
zacatku je k milenci spiSe chladnd. Jejim motivacim se budeme vénovat pozdéji, ale na prvni
pohled je patrné, ze z jeji strany se o velikou lasku nejednd. Otazka je, zda se jedna vibec o
lasku. Diky odtazitému vztahu hrdinky milostny pfibéh spise pomalu plyne. Jeho struktura

pfipomind spiSe odekryvani vrstev.

Do toho Duras prolina dalsi epizodni zablesky ze svého Zivota. Casti knihy oviem nejsou
nahodile pospojované epizody, ale naopak slozit¢ zkonstruovany obraz jednoho Zivota.
Vsechny situace a uvahy v ptibéhu se dopliiuji a pomahaji ¢tenati dodavat piislusny dilek do
celkové skladacky. Zadna situace se nevyskytuje v dile ndhodou, piichazi vzdy v ten spravny

okamzik, abychom pochopili city a prozivani hlavni hrdinky, tehdy i nyni.

Vsechny epizody, které se ovSem v knize vyskytnou, se odehrévaji az potom, co se hrdinka
setkala se svym milencem. Jak kdyby Duras fikala, ze takovy byl Zivot potom, co ho potkala,
potom co se ji stalo. Strukturu dila miZeme pfirovnat k mozaice. Duras dokonce nechava

¢tenaii pomérné svobodu v tom, jaky obraz si finaln¢ z mozaiky posklada.

2.3. Literarni styl a lloha vypravécky

Dilezitym aspektem celé novely, a mizeme fict, Ze 1 celé tvorby Marguerite Duras, je jeji
minimalisticky styl. Duras neplytva vétami, nepfedvadi koSaté slovni kostrukce a
nezabtedava do dikladnych popisi. Jeji véty jsou konstruovany stejné jako celé dilo. Pisobi
pfirozené, jako spontanni lidské vypravéni; nékdy aZ snove a skoro nahodile. Zaroven jsou
promyslené a precizné konstruované. Jeji styl je velice odlehéeny, zvlast' ve vzpominkovych

sekvencich plsobi opravdu jako intimni vypravéni blizkého ¢loveéka, vynika vSak extrémni
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presnosti. Velmi pékné je tato plisobiva a pfitom minimalisticka prace s jazykem ukazana v
uplném zavéru knihy, kdy vypravécka vzpomind, jak ji jeji milenec po mnoha desitkach let

znovu kontaktoval, kdyZ byl na navstévé v Paftizi.

"A pak uz nevédél, co ji mé fict. A pak ji to Fekl. Rekl ji, Ze je to jako dFiv, Ze ji stale miluje, Ze

Ji nikdy nepfestane milovat, Ze ji bude milovat az do smrti..." (Duras, 2006: s.89)

Styl vypravéni ma velmi Casto vzpominkovy rdz. Hned zacatek knihy zacind jako
vypravéni vzpominky. Zafindme v prvni osobé&, ale je jasn¢ zdaraznéno, ze se vracime do
minulosti. Vypravécka popisuje, jak stoji na trajektu a co ma na sob¢. Tentokrat se dokonce
vénuje 1 podrobnéjSimu popisu sebe a okoli. Duras ov§em neudrzuje jeden styl, ale Casto je
sttidd. Dokonce pirechazi mezi vypravénim v tfeti a prvni osobe. Nekdy zni novela jako
vzpominani, jindy jako introspektivni uvahy a nékdy nahlizi na celou situaci zvenci jako
nezaujaty pozorovatel. OvSem i ve tfeti osobé si kniha zachovava silné subjektivni rdz. Duras
se nesnazi o objektivni pojmuti a popsani situace, jako roman 19.stoleti. Vzdy jednoznacné
ukazuje, ze nabizi jen svlij pohled, svoje dojmy. Také nemizeme oznacit jeji styl Cisté jako

volny proud védomi, tak jak ho uplatiiovala ve své tvorbé Virginia Woolf.

Vypravécku mizeme oznacit jako velmi nespolehlivou a to vlastn€ i k vlastni minulosti.
Netika nam, jak to tehdy doopravdy bylo, fikd ndm, jak to vidi ted. Dokonce se ve dvou
situacich vzdaluje od perspektivy hlavni hrdinky a popisuje setkdni ¢inského milence s jeho
otcem a potom s jeho manZzelkou. U obou situaci nemohla byt. Dokonce v okamziku, kdy se
jeji byvaly milenec setkal se svoji budouci Zenou, uz byla na ceste do Francie, takze ji o tom
nemohl ani vypravét. Zde se uchyluje k naprosté fikei a vlastnimu domysleni. Duras se ovSem
nepokousi hrat se ¢tenafem hru na realitu a pravdu. Misto toho nam predklada spise emoce,

dojmy a tvahy.
2.4. Postavy

Hrdinka/Vypravécka

Hlavni hrdinka je ustfedni postavou dila, v plném rozsahu se piekryva s vypravéckou a
casteCné 1 s autorkou. Tyto tfi subjekty navzajem Casto splyvaji; je t€zké rozpoznat, kde konci

jedna a kde za€ina druhd. Aby se mi s timto konceptem lépe pracovalo, rozdélim hlavni
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hrdinku na patnactiletou divku, kterd proziva svilij prvni milostny vztah a poté na starsi

vypraveécku, skrze niz je cely piibéh po letech zjeven Ctenafi.

Duras ndm hned v uvodnich vétach predstavuje patnactiletou divku, kterd je na cesté¢ do
skoly, kde ji oslovi mlady Cifan, s nimz navazuje milostny vztah. Jak bylo feteno v
predchozich kapitolach, vztah se déje a plyne, ale vlastné o realnych emocich hlavni hrdinky
se toho mnoho nedozvime. Nevime, jak ona vnimd, Ze je jeji milenec vyrazné star$i, Ze je
Cifian a Ze je jejich pomér naprosté tabu. Neni nam ani fe¢eno, pro¢ si vybrala zrovna jeho.
Jeji rodina Cerpa materidlni vyhody diky jejimu partnerstvi, ale hlavni hrdinka ma pomérné

odtazity a komplikovany vztah s rodinou a nepusobi, Ze by se obétovala pro jejich blaho.

Jeji uloha ve vztahu je rozhodné mapovana pasivitou. Od zaéatku ho iniciuje Cifian, ktery
podniké vSechny kroky k jeho udrzeni. Hrdinka nasleduje svého milence, necha se zavést do
motelu a bez jakéhokoliv odporu s nim ml¢ky pfijde o panenstvi. Udrzovani vztahu je hlavné
¢inanovou zalezitosti, dava divce darky a finan¢ni prostfedky. Hrdinka se snazi, aby si jeji
rodina myslela, Ze je s nim pouze pro penize. Od zacatku si pfed okolim a také pred Ctenari
stavi masku cynické a emociondlné chladné zeny. Hned na prvnich strankach knihy samu
sebe oznacuje jako emocionalné¢ mrtvou. Nabizi se nam dva vyklady. Jeji emocionalni
odtazitost, mize byt zpiisobena tim, ze ve skuteCnosti je vypravéCkou mnohem starsi zena,
kterd se na sviij milostny romanek diva uz velmi sttizlivé a odtazité. Druhym vykladem mutze
byt emociondlni vyprazdnénost hlavni hrdinky, jako obrana proti svétu. Vratme se k motivu,
kdy hrdinka chce, aby si jeji rodina myslela, Ze ma milostny vztah jen pro penize, Ze si s
milencem jen hraje a vyuzivd ho. Chce, aby i o ni mysleli, Ze je cynicka, chladna a
vypocitava. Jen takto rodina jeji chovani nejen schvaluje ale dokonce i podporuje. Také jeji
pasivita ve vztahu k milenci ma vice vrstev. Stejné jako u vétSiny hrdinek Margaret Duras 1
zde dochézi k zajimavému paradoxu, tomu Ze pasivnost hlavni hrdinky rozhodné neznamena
jeji slabost. Od zacatku je silné€jsi a charizmati¢téj$i osobou ve vztahu rozhodné pravé ona.
Postupné se dozvidame, ze uZ od brzkého véku si byla védoma svoji atraktivity a sexudlni
pritazlivosti, se kterou uméla velmi dobie nakladat. Ve vyjadfovani cith je mnohem
¢insky mladik do ni blaznivé zamiloval, propadl jejimu kouzlu a udélal by pro ni cokoliv. Jeji

opravdové city zustavaji tajemstvim az do konce knihy. Vznika zvlastni aura tajemstvi, ktera
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obklopuje hlavni hrdinku, ackoliv vlastné celd kniha je psana také z perspektivy jeji poucené
dospélosti. Nejasnost hlavni hrdinky je jeden z kli€¢ovych motivl dila. To co doopravdy
proziva, je pravé jeden z obrazl, ktery si musime sestavit z mozaiky, kterou ndm autorka

predklada.

Zde praveé vstupuje postava vypravécky. Jak bylo feceno vySe, Duras misi perspektivu
vypravéni, tieti a prvni osoby. Je to starSi Zena, kterd bez sentimentu vzpomina na svoji prvni
lasku a nésledny zivot. Nahlizi s odstupem a zaroven znovu proziva udalosti svého Zivota.
Ovsem prave jeji perspektiva je naprosto zasadni pro celé vyznéni a hloubku Milence. Jeji
nadhled a pochopeni Zivota davad vaSnivému a emocionalnimu piib&hu spolec¢ensky a Zivotni
kontext. Milenec je ptibéhem zeny, které se rozhodla vzpominat, odhalit svoje nitro a ukazat
svoje prozitky. Vypravécka je zena, kterd voli, jak bude vzpominat na sviij Zivot, co ¢tenari
poodhali a co ne. Ona sklada sttipky, z nichz ¢tenafi dovoluje vystavét si cely obraz. Milenec
je pribeh starnouci zeny ne mladé patnactileté divky, coz je zasadni aspekt pro vyznéni celé

knihy.
Milenec

Milenec je pomérné tézko uchopitelnd postava. Z vyrazné vétSiny ho vnimame pouze
perspektivou hlavni hrdinky a ackoliv je vlastné¢ druhym aktérem milostného ptibéhu, tak
oproti hrdince lehce zanikd. Na druhou stranu je to jediné postava, jiz je dan vlastni pohled,
ackoliv se samoziejmé jedna spiSe o perspektivu vypravécky, jak by jeho pohled mohl

vypadat.

I pro n& je pfiznacna vlastni pasivita. Ano, k navdzani milostného vztahu pfistupuje
aktivné, ale po celou dobu je v jejim podruci. Nezastira svoje city a oddanost. Nevadi mu ani
predstava, Ze divka je s nim opravdu za penize. Pfi vecefi s jeji rodinou, ktera jim ocividné
pohrda a nebavi se s nim, jim stejn¢ zaplati luxusni vecefi a chova se nanejvys uctivé a

slusné. Penize jsou to, co mu dava postaveni ve spolecnosti, stejné jako Sanci na lasku.

Vyraznym momentem je, kdyZ se postavi otci. Je nékolikrat zminéno, ze penize, které ma,
které¢ mu vlastné vSechno davaji, patfi jeho otci. Jeho postaveni, moznosti, cely zZivot, je
zavisly na jeho otci. Ten jakmile se dozvidd o jeho mileneckém poméru s mladou

Francouzkou, ihned vztah zakazuje. I pfes svou existencni zavislost, se mlady Cinan otci
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postavi, i kdyz jen chvilkové. Otazkou ovsem zistava, zda to spise nereflektuje predstavu
vypravécky, kterd i pres svou domnélou lhostejnost, by chtéla, aby ji milenec natolik miloval.

Nebo zda se nejedna o pribéh, ktery ji on sam vypravél, aby se v o€ich milenky udélal lepsi.

I jeho druhd samostatnd scéna je zavisla na vztahu s divkou. Vidime ho, jak je poprvé
predstaven bohaté ¢inské divce, s niz ma domluveny snatek. Jak se ji neni schopen dotknout,

az dokud si u toho neptedstavuje svoji byvalou milenku.

Milenec nema v knize prostor na zivot mimo milostny vztah. Ve, co o ném vime, se tyka
vztahu s divkou. VSechny jeho motivace a konani, se tykaji pouze milostného vztahu a hlavné

bezbiehé lasky k divce.

Rodina

Kromé¢ vztahu s milencem, hraje v zivoté hlavni hrdinky, vyraznou ulohu rodina.
Komplikované vztahy ma hrdinka se svymi dvéma bratry. Star§im, kterého ¢astecné nenavidi
ale zaroven se ho boji, a mlad$im, kterého miluje a mé potiebu ho ochranovat. Starsi bratr je
popsany jako gauner. Vypravécka se dokonce k nému vraci 1 v situacich, které se odehravaji
az po odjezdu z Indociny a vykresluje ho jako kriminélnika zavislého na drogach. Zaroven
ovSem zmifnuje podobnost, kterd je mezi nimi nepiehlédnutelnad. Mezi divkou a bratrem
dochazi nejcastéji ke konfliktim. Jejich vztah je ovSem i lehce podprahové sexudlni, coz
potvrzuje i sama autorka, kterd skrze hlavni hrdinku zminuje, Ze spolu nikdy netanci, protoze
se boji blizkosti svych tél. Mladsi bratr je naopak vyobrazen kiehce s velkym dirazem na
jeho pasivitu. Je hlavni hrdinkou ochrafiovan a €asto jeji postoj k nému pfipomina spise vztah
matky k ditéti neZ sourozenecky vztah. Bratfi jsou vedle milence jedinymi muZskymi
postavami. Oba ale funguji spise jako protipdly. Starsi, ktery ma destruktivni raz, nic¢i celou
rodinu a také vyrazné narusuje vztah hrdinky a jeji matky. Mladsi oproti tomu svoji kiehkosti
rodinu spojuje a hrdinka 1 matka ho opecovavaji. Piesto mladsi vzdy prohraje, je starSim

bratrem Sikanovan a rodina vzdy star§imu bratrovi ustoupi.

Kromé hlavni hrdinky je dal$i vyraznou Zenskou postavou jeji matka. Dalo by se fict, ze
vedle hrdinky ma nejvic prostoru, mozna i vice nez sam milenec. Nema vlastni linku a pravo
na svij pohled. I ona je vnimana jen z pohledu vypravécky. Vztah matky a jeji dcery je

komplikovany a je mnohem slozit&ji uchopitelny nez vztah hrdinky a jejich bratri. Vlastné
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zustava otevieny vykladim stejné¢ jako sama romance s ¢inskym milencem. Matka hlavni
hrdinky je vykreslend excentricky vlastn€ az na hranici psychické poruchy. O vztahu svoji
dcery s bohatym c¢inskym muzem vi a nemd s nim problém. Dava ji svobodu pro jeji
netypické obleceni a vystiednost. Zaroven ale s radosti vyuziva finan¢nich vyhod, které ji
pfinasi milenecky pomér jeji nezletilé dcery a starSitho dospélého muze. Mezi matkou a
dcerou nikdy nedochézi k oteviené a ptimé komunikaci. Coz je typické pro vSechny vztahy,
Milenec jako novela pracuje a stavi na nevyic¢eném stejné jako na slovech. Presto u postavy
matky pocitujeme silu nevyi¢eného asi nejsilnéji. Mezi fadky lze vycist, Ze city hrdinky k
matce se zmitaji mezi laskou a nenavisti, Ze je toho mnoho, co by ji chtéla fict, ale zfejmé
nikdy nefekne. Také mizeme tusit, Ze matka je divodem hrdin¢iny emocionalni odtaZzitosti a

neschopnosti otevien¢ mluvit o svych citech.

Vedlejsi Zenské hrdinky

V novele se nachazi dalsi Zenské postavy, které hrdinka rtzné potkava a vnima.
Nejvyraznéji z nich plsobi Zena s kloboukem z obdobi valky a poté kamaradka ze Skoly
Helene. Ob¢ vypravécka bedlivé pozoruje a je jimi fascinovana. U kamaradky ze skoly
muzeme mluvit skoro az o naznaku jisté lesbické touhy, protoZe je vnimana velmi intenzivné
jeji télesnost. Smyslnost a sexualnost ovSem propojuji veSkeré vniméni svéta v novele
Milenec. Kazdopadné ob¢ zminéné zeny ovlivnily hrdinku a proto je jim vénovana pozornost,
zejména neobvyklymi detaily jejich fyzickych popisi. I zde je vypravécka minimalisticka,

zaroven je popisuje peclive a piesné.

Helene je také jedina postava, kterou poji s hrdinkou kamaradstvi. Jejich vztah je intimni, i
kdyz jinak nez s milencem. Hrdinka porovnava nejenom svoji fyzickou stranku ale obecné
celkové podobu svého zenstvi s podobou zenstvi Helene. Ned€la to ovSem ze zavisti, Helene
vlastné obdivuje a mozna po ni i touzi. Nejsou rivalky. Jsou to rizné zeny, které reprezentuji

ruzné podoby zenstvi a to hrdinku fascinuje.
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2.5. Motivy

Socidlni a rasové rozdily

Zajimavym aspektem je mocenské a t¥idni rozdéleni hrdinky a jejiho milence. Cifian je syn
mistniho bohéce a co se tykd ekonomického a socialniho postaveni, tak se nachazi vysoce nad
divkou. Z fina¢niho hlediska zfejmé i o nékolik kast. Zarovent zde hraje vyznamnou roli
rasova otazka. V té dobé byla Indocina francouzskou kolonii a Francouzi méli vyssi
mocenské postaveni. Na Asiaty se divali jako na barbary, ktefi jim nejsou rovni. Chuda
francouzské divka je z jistého thlu pohledu vic nez bohaty Ciiian. S timto aspektem hrdinka a
jeji milenec pfiili§ nepracuji, neni ani explicitné zminén. Je ptfitomen pouze diky ruSivym
zasahim z okoli. Rodina divky vztah naptl schvaluje pravé kvili bohatstvi jejiho milence, a
aste¢né odmita kvili jeho etnickému ptivodu. Naopak otec Ciiiana vztah kvili rasové
rozdilnosti okamzité zakazuje. Tenhle aspekt hraje mnohem vétsi roli nez vek divky, ktery se
pohybuje na hranici zletilosti. Zaroven dava vztahu vzdy lhitu pouze na dobu urcitou.
Vsichni vi, Ze Francouzka si nemitize vzit Cifiana. On si ji chvili mize dovolit diky pendzim,
ale mezirasové snatky byly néco nemyslitelného. Jediny, kdo se tomu pokusi vzboufit, je
milenec, ktery ale nezada, aby si divku mohl vzit, pouze o prodlouzeni jejich vztahu aito je
mu zakézano. Tenhle fakt je asi nejsilngji p¥itomny v obrazu veéete, kam Ciiian pozval celou
rodinu divky. Oni se k nému chovaji pfezirave, pravé kvili jeho etnickému pivodu, ale s
radosti se nechaji hostit. On to pfijima. Vi, ze jeho penize mu propuj¢i pouze toleranci od

Francouzu, vic nezada.
Sexualita

Dalsim klicovym motivem pro vztah je sexualita. Autorka o ni piSe oteviené, dle nékterych
se miize nachazet az na hranici soft pornografie. Neni ovSem dtilezité jeji explicitnost, spise
postoj, ktery k ni zaujimd. VSechny hrdinky Duras maji ke své sexualité¢ velice pozitivni
vztah, 1 kdyz obcas se stavaji jeji obéti. Hlavni hrdinka Milence zaziva svoje poprvé velice
oteviené a vlastné neromanticky (s cizim muzem v motelu, v pozici hrani€ici s prostitukou),
ale zazitek je podan velmi poeticky, s dirazem na div¢inu slast. Podobné popisuje vSechny

situace tykajici se sexu. Hlavni hrdinka nezachazi se sexem jako s komoditou, kterou dava
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svému milenci za penize nebo jako pozornost. Sama si naopak poskytovanou slast velmi

uziva. Naopak slast a eroticka touha je jedna z hlavnich a otevienych motivaci hrdinky.
Cas a stirnuti

Jednim z prvnich slov, kterymi se nam hrdinka popisuje, je, Ze predéasné zestarla. Ze
ackoliv je ji patnact a télo ma mladé, jeji tvar uz je stard. Hlavni postava Milence nikdy
neexistuje samostatné. VZdy je to Zena se dvéma tvafemi. Na jedné strané mlada divka na
druh¢ stran¢ starnouci zena. V Zadném okamziku novely je nemuzeme od sebe oddélit. Mlada
divka je vzdy pfitomna ve vypravécee, i kdyz mluvi o tom, co zazivala za valky, starnouci
zena je vzdy pfitomna v tom, co divka zaziva v Indo¢in€. Duras nepracuje s casem linearn¢.
Soucasnosti 1 minulost se navzajem ovliviluji a zaroven existuji skoro soucasné. Neni
nahodou, Ze Duras zvolila styl, kdy se nam neodhaluje ptibeh postupné ale pomoci zableskt
uvah a situaci, které se neodehravaji chronologicky. SpiSe jakoby se vSe odehravalo zardz.
Starnouci Zena vzpomina, zaroven chodi do salonli ve valecné PafiZzi a zaroven stoji na
trajektu v Indo¢iné. To, Ze Duras stird linedrni vnimani Casu ve své novele, je pro pochopeni

Milence velmi dilezitym prvkem.
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3. Analyza filmu

Roku 1992 vzniké filmova adaptace Milence. ReZie se ujima Jean-Jacques Annaud. Scénaft
tvofi ve spolupraci s francouzskym scendristou jménem Gérard Brach. Na pocatku je
zapojend do filmového procesu i Margaret Duras, kterda sama ma bohaté filmové zkuSenosti a

jiz adaptovala n€kolik svych dél. Béhem tvorby filmu se ov§em od spoluprace odklani.

Pfed Annaudem stal nelehky ukol. Milenec je dilo velmi pocitové, s naprosto netradicni a
nedramatickou strukturou. Annaud ma za sebou uz pomérné€ uspésnou filmovou kariéru, z niz
¢ni hlavné adaptace Ecova slavného roménu Jméno rize (1986), za néjz obdrzel francouzskou
filmovou cenu César. Jeho kinematograficka sila do té doby spocivala hlavné v klasické
kinematografii a ve vyuziti klasickych dramatickych postupti. Stejn€ jako u Jména rize, 1 u

Milence voli Annaud piistup, kdy se pokousi latku co nejvice uzpisobit klasické struktufe.
3.1. Struktura filmu

Lze ftici ze, Annaud mozaikovitou novelu plnou nesourodych udalosti, dojmi a
subjektivnich vzpominek, podrobuje az chirurgickému zakroku, kdy z novely vyjima pouze
jednu déjovou linku. Vybira si milenecky ptibeh mladé divky a elegantniho ¢inského bohace,
ktery celou novelu ramcuje. Tento pfibéh plny rozdilti, kontrast, tabu a milostné vasné
samoziejmé piinasi filmu klasickou déjovou osnovu, ale za cenu popieni stylu novely. Néco
co bylo pouze ¢ervenou niti, ktera prochazela celou ¢asovée vrstevnatou novelou a nabalovala

na sebe spoustu motivu a tivah, se stava jedinym motivem filmu.

Také jak jsme si uvedli vySe, tak ani milostné linka sebou nenese klasickou dramatickou
strukturu. Annaud voli poklidnéjsi tempo filmu, neda se fict, Ze by se Uplné€ nésilim pokousel
knihu transformovat do melodramatické romance. Vyuziva dlouhych zébéra krajiny a film
spiSe poklidné plyne. Zajimavé vyuzivd Annaud prostfedi Indociny. Kvili minimalismu
Duras je sice prostfedi Indoc¢iny stale ptitomné, ale pouze v drobnych detailech a obcasnych
zminkach. Annaud z né&j ve svém piib¢hu vytvaii skoro dalsi postavu milostného piib&hu.
Neustéle ptitomné szZiravé horko a dusno dokresluje kazdé setkani hrdinky s jejim milencem.
Dulezitym aspektem je i ulice plnd mihajicich se lidi, pfed nimiz se par ukryva v motelu.

Dokresluje tvofici se intimitu mezi parem. Venkovni svét pro oba predstavuje néco, pred ¢im
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se chtéji ukryt, 1 kdyz z rozdilnych divodu. To, a zaroven pocit nemoznosti se nékdy pred

svétem moci doopravdy ukryt ndm ukazuje Annaud perfektné.

Ale 1 tak se pokousi Annaud naplnit trojaktovou strukturu, ktera v novele naprosto chybi.
Nejdiive sledujeme seznameni divky s Ciflanem, poté pribéh jejich vztahu a nakonec nutné
odlougeni. V§e mimo milostny vztah je z piibéhu vypusténo a to i epizody v Indoéing. Zivot
divky v interndtu neni zobrazen vibec a i velmi vyrazny motiv rodiny je potlacen spiSe na
okraj. Annaud ndm ukazuje jedno milostné vzplanuti a jeho konec. Nevénuje se také ani ptilis

socialni a tfidni tématice, ktera je i u Duras spiSe mimod&k, piesto stale pfitomna.

Annaud naprosto rusi postavu vypravécky. UZ se nedivdme na cely piib¢h perspektivou
dospélé starnouci Zeny. Ano, jeji slova se objevuji vybérové ve voiceoveru, ale jsou pouzita
spiSe pro dokresleni a velmi ¢asto dokonce pro dovysvétleni situaci, nez ze by dodavala
ptib¢hu néjaky dalS$i vyznamovy rozmér. Vypravécka, které patiil cely piibeh, jejiz
perspektiva byla pro ptibeh zédsadni, cela zmizela. Panem piibéhu je nyni kamera a za ni
rezisér. Spolu s vypravéckou mizi vSechny stopy zivota, které se neodehravaji v Indo¢iné a

ztracime nadhled starnouci Zeny a jeji zkuSenosti.
3.2. Hlavni hrdinka

Kviili ofezani ptibéhu pouze na milostnou linku, ndm mizi do pozadi vétSina postav a do
popredi se dostava patnactileta hlavni hrdinka, ktera je ted’ nepochybn¢ hlavni protagonistkou
piibé¢hu. Také mnohem siln€ji vyzniva jeji ztotoznéni s hlasem vypravécky. Piesto se neda
fict, Ze je ptibeh vypraven jeji perspektivou. Tomu pfispiva i to, ze se zde nachézi scény, kde
sama neni. Annaud déla naprosto zdsadni zménu a to, Ze perspektivu piibéhu ziskdva kamera

a n&jaky treti nezucastnény pozorovatel.

Zcela zasadné se tim méni Gloha hlavni hrdinky. Ze subjektu se stava objektem. Pfib&h
nepozorujeme jejima ocima, stava se pouze objektem, ktery je pozorovan kamerou. Stale je
obklopena aurou tajemstvi, ale bez dodani vSech dalSich stfipkd, jez v novele tvortily celistvy
obraz, zacCina jeji postava pusobit velmi ploSe. Mnohem népadnéji také zacinad vynikat jeji
pasivita. Opravdu pisobi, ze se necha vlacet osudem a sviij zivot piili§ neovlada. Stava se z ni

spiSe smyslny pfelud nez Ziva a trojrozmérna bytost. Annaud se snazi posilit erotické napéti
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mezi ni a jejim Cinskym partnerem, bez ndhledu do nitra hrdinky nam vsak zlstavaji jen

estetizované sexudlni scény.

Annaud také pasivitu a submisivitu hrdinky posiluje vizualnim ztvarnénim. Ackoliv
zjevem herecka nejspi§ celkem odpovida své knizni predloze, vyrazné¢ se méni postava
¢inského milence. V novele je nékolikrdt zmiflovana jeho drobnost a pocit slabosti, ktery
vyvolava v hrdince jeho télo. Ve filmu je naopak obsazen vysoky a mohutny ¢insky muz.
Vypada vedle drobné a malé divky vyrazné muzné a silné. I tento drobny fyzicky aspekt

thned méni dynamiku celého ustfedniho vztahu.

Je nutné pfipustit, Ze stvofeni hlavni hrdinky z novely, jako plastické a funkéni filmové
postavy, neni snadné. Duras pracuje utrzkovit¢ a v ndznacich. Hlavni hrdinka uz je jen
vzpominka, pielud ztraceného mladi a diivéjsi touhy. Novela neposkytuje zddnou konkrétni
pfedstavu tieba o dialozich postav, které se vyskytuji v dile naprosto sporadicky. Spise
Durasova zminuje, Ze nékdo néco fekl. VSe, co je ve filmu feceno, musela dotvofit autorska
invence filmait. Bohuzel, kde Duras pracuje s ml¢enim a podtextem mezi fadky, se scénar
pokousi o pfilisSnou doslovnost. Pravé diky tomu, je film nejsilngjs$i v okamzicich mlceni,
napiiklad hned v prvni scéné, kdy hrdinka a Ciian spolu jedou v auté. Je to predtim, nez
spolu navazou milostny vztah, ale uz tady je rozhodnuto, ze k nému musi nevyhnutelné dojit.

Oba ml¢i, nedivaji se na sebe a kamera zabira pouze jejich ruce vedle sebe.
3.3. Téma filmu

Zasadni zménu sebou ale nese primarné rozdil mezi vyznénim a poselstvim filmu a
novely. Duras nepise ptib¢h o lasce. PiSe o vzpomince na mladi, na zivot v Indo¢ing, na to,
kym byla a jak se zménila. Jedna se o velmi intimni zpovéd’. Annaud oproti tomu tvoii ptib&h
veliké lasky a tomu jsou podfizeny vSechny zmény. Je jedno, kym divka byla a bude pred
vztahem a po vztahu s Ciflanem. Neni to tolik jeji pfibéh. Jeho Milenec je film o lasce, o
vasni, které byla predurcena k zaniku, o lasce, ktera byla tabu a pfekracovala etnické a tfidni

hranice. Také klade duraz na télesnost a erotiku.
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Je 1éto, pul jedenacté vecCer

4.Analyza kniZzniho dila

Je 1éto, ptl jedenacté vecer je jedna z novéjSich novel Margaret Duras. Knihu vytvoftila v
roce 1960. Novela nasledovala po uspéSny textech Le Square a Moderato Cantabille a

vyvolala zajem c¢tendisky i kriticky. Dnes se fadi mezi autorcina klicova dila.

4.1. D&

Hlavni hrdinka Maria se vydava se svym manzelem Paulem (ve francouzském originale se
jmenuje Pierre, ve filmu 1 v ¢eském piekladu je jeho jméno Paul, coz ponechdam 1 ve své
praci), jejich dcerou a mladou rodinnou piitelkyni Claire na vylet po Spanélsku. Hned na
zacatku novely se ovSem dozviddme naprosto zasadni udalost, kterd ovlivni cely dé€j a hlavné
Mariino mentalni rozpoloZeni. Na cest¢ do Madridu uviznou kviili bouice v malém méstecku
prave ve chvili, kdy zrovna doslo k vrazdé. Mistni muz Rodrigo Paestra zavrazdil svoji zenu a
jejiho milence, a ocita se na utéku. Maria, kterd trpi alkoholismem a ne$tastnym vztahem s
manzelem, nachazi v sobé vici k utecenci zvlastni empatii. Zaroven se protind do piibeéhu
milostny trojthelnik, ktery se utvofil mezi Mariou, Claire a Paulem. Maria trpi nedostatkem
fyzické lasky ze strany manzela. Claire pro ni pfedstavuje castecné objekt Zarlivosti, ale
zaroven podvédomé touzi, aby navézala s jejim manZelem pomér a tim né¢jak obnovila 1 jeji

sexualni zivot.

4.2. Struktura dila

Na rozdil od Milence zde ptredklada Duras velmi jasnou dramatickou strukturu. Piibéh je
psan linearng, nachazi se zde pouze tfi postavy?. I zde si Duras udrZuje sviij minimalisticky a
zkratkovity styl. Narozdil od Milence je ovSem novela Je 1éto pal jedenacté vecer vice
seviend a zalozena na dialozich. Cely d¢j se odehrava v pribéhu nékolika dni, vétsi cast

ptibéhu vlastné beéhem jedné noci. Nikdy neopoustime misto a postavu Marii.

2 které aktivné v textu vystupuji, poté se miizeme bavit jesté o tfech postavach, které v knize
nejsou pritomny fyzicky, ale stale se o nich mluvi, jejich ulohu rozeberu v pozdé;
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Ackoliv d& se odehrava linedarné, i zde se nachdzi vyrazny motiv subjektivity a
nespolehlivy vypraveéc. PrestoZze je novela psana ve tfeti osobé, perspektiva se kterou vse
vnimame, jde ptes postavu Marii. Ta nejenze bojuje s alkoholem a diky tomu je jeji vnimani
Casto rozostiené, plné fantazii a tékavych uvah, ale také se nachazi ve velmi citové
zranitelném stadiu a jeji vnimani okolnosti kolem ni, je tim zna¢né zabarvené. V knize se
objevuji fantazie, které nam Marie a spisovatelka, predstavuji jako realitu, ale zaroven jsou si
vSechny strany nerealisti¢nosti védomy, ale i toho Ze se jedna spiSe o blahové snéni a touhy
Marie. Napiiklad v okamziku, kdy se rozhodne zachranit uprchlého vraha a odvést ho do

Patize. Nevime, nakolik jsou jeji fantazie a odhodlani realné.

Zaroven i milostné tokani mezi Claire a Paulem popisuje pouze Maria, takze stale
zistavame na pochybéch, zda si to pouze neptedstavuje. Marii szira zarlivost a alkohol. Co je
ale doopravdy realita a co neni ve vysledku pro ¢tenafe nijak podstatné. Duras se nesnazi
predvést nam realisticky ptibéh rozpadu manzelstvi. Predstavuje nam svét, kde objektivni
realita neexistuje. VSe, co Maria popisuje, at’ je to jakkoliv nesmyslné, je to pro ni v tom

okamziku skutec¢nosti a tim padem i pro Ctenare.

Obrovska subjektivita podani je zachovéana v prubéhu celého vypraveéni. Zaroven dialogy a
ur¢ité diléi okamziky jsou vylieny skoro az se scenaristickou presnosti a uspornosti.’ Tak
jako v jinych svych textech Duras si 1 zde hraje s Ctendfovou nejistotou, fantazii a
nejednoznacnym vnimanim hlavni hrdinky. Narozdil od Milence je ovSem stylové mnohem

konzistngj$i a v dramatické struktuie seviené;si.

4.3.Postavy
Maria

Ustiedni postavou celého piibéhu je samoziejmé Maria. Stejnd jako mlada
divka/vypravécka v novele Milenec, i zde je v§e vnimano z jeji perspektivy. Maria je ale jen
jedna, nema dvoji podobu divky a stdrnouci Zeny. Jeji emociondlni proZivani je velmi
intenzivni a zabarvané zavislosti na alkoholu. VSechny postavy jsou tedy vniméany pouze z

pohledu Marii. Zadnéa postava zde nemd pravo na samostatny ndzor. Existuji bud’ v oc€ich

® Mizeme zminit, Ze soucasn¢ s novelou vznikal i prvni filmovy scénaf Duras pro film
HiroSima, ma laska.
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Marii nebo v jejich predstavach. Kvili tomu se ve své charakterizaci soustiedim primarné na
postavu Marii. Ctenaf se totiz nikdy nedozvi, kdo jsou dalii postavy doopravdy, jen jak je

vnima Maria.

Postava Marii sebou nese n€kolik ustfednich motivl. Zaprvé Duras vyrazné pracuje s jejim
vztahem k manzelovi a Claire. Maria propada az jisté posedlosti, kterd se tyka vztahu téchto
dvou osob. Hned v jedné z prvnich scén novely, kdyz zistane v mistnosti sama s Claire, si
predstavuje, jak jeji pfitelkyné navaze milostny sexudlni vztah s manzelem Paulem. Upind se
k témto predstavam az do bizarnich detaill. Vlastné¢ bychom mohli napsat, Ze se jimi az
fetiSisticky zaobira, coz ji piinaSi 1 jisté uspokojeni, které ale neptehlusi sziravost jeji
zérlivosti. Tahle ambivalentnost svéd¢i o jisté sebedetsruktivnosti postavy, kterd se tyka
rovnéz 1 jejiho vztahu k alkoholu. Kvili opilosti se nachazi neustdle mezi polobdélym a
poloimaginativnim stavem, neud€ld nic proto, aby zabrdnila ndklonnosti mezi Claire a
Paulem nebo ji naopak podpoftila. Vime jako ¢tenafi, ze ona sama touzi po sexualnim prozitku

se svym muzem, ale sama taky neni schopna ucinit vstiicny krok. Misto ¢inll se pouze uzavira

do svéta svych imaginativnich pfedstav a snt.

Maria je neStastnd a ve své tragi¢nosti je upfimna. Nezastird svoje emoce a mizérii, kterou
pocituje. Je v ni velmi pasivni. Chtéla by navazat znovu vztah s manzelem, ale neni toho
schopna. Sni o tom, ze utece s hledanym vrahem, ale neni toho schopna. Vlastn¢ realn¢ sama
Maria velmi malo kona. Je skoro az paralyzovéana. Zvlada pouze popijet a predstavovat si jiné

zivoty. Na jeji pasivitu je velmi siln€ napojena postava Rodriga Paestra.

Rodrigo Paestra

Rodrigo Paestra, hledany za vrazdu své manzelky a jejiho milence, jako redlna bytost
vlastné neexistuje. Nejdiiv o ném slySime pouze z doslechu. Je to fantom, ktery strasi vesnici.
Ackoliv stale zije, stdva se spiSe mistni legendou, nez redlnym clovékem. Poté existuje v
predstavach Marii, kde ale spiSe odrazi jeji vlastni problémy, takZe charakteristika Rodriga je

stale spiSe roz$ifend analyza postavy Marii.

Ihned od pocatku, kdy se Maria dozvida o vrazdé, se v ni probouzi hluboké sympatie.

Samoziejmé vétSina tohoto vztahu se odehravd pouze v jejich fantaziich. Rodriga Paestru
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nezna a realné nic o situaci mezi nim, jeho Zenou a jejim milencem nevi. Spise pro ni slouzi
jako katalyzator, diky kterému se muze vypotadavat se svoji soucasnou situaci. Nabizi se
paralela, jelikoz ona sama se nachazi v podobné situaci, kdy jeji muz mozna navazuje novy
milenecky pomér. Tohle je jen jedna vrstva celého zaujeti Rodrigem. Pozdéji se vyjasni, ze ji
také fascinuje jeho samotny krok, Ze nezistaval zaklety v pasivité¢ jako ona, ale dokdzal
stilet. Tento projev vasné obdivuje. Ve vztahu k Rodrigovi se nakonec objevi jediny zablesk
akce, o niz se Maria pokusi. V alkoholickém opojeni se rozhodne ho najit a zachranit.
Ackoliv nevime, nakolik je tohle rozhodnuti opravdové, je to jediny okamzik, kdy se Maria

odhodl4 k néjakému konani.

Rodrigo funguje néco jako alter ego a zaroven protipdl Marii. Ackoliv sexudlni touha jsou
vyraznym motivem Mariina svéta, ve vztahu k Rodrigovi sexudlni pfitazlivost nehraje roli.
Naopak eroticky fantaziruje o zastfeleném milenci jeho Zeny, podobné jako fantaziruje o
svém manzelovi a Claire. Rodrigo pro ni nepiedstavuje muze jako objekt, spiSe zrcadlo ji
samotné. Osud, ktery se lehce propletl s tim jejim. Rodrigo je Maria, podvadény clovek.
Zatimco ona se ale uzamyké do kolob&hu nestésti a alkoholu, on se rozhodl konat. Jakkoliv se
jedna o moraln¢ Spatny ¢in, Maria ve svém nestésti a sebedestrukei, vlastné nemuze ani jinak,
nez s nim sympatizovat. Rodrigo je tragicka figura podobnym zptisobem jako Maria. Oba Celi
vstfic nevyhnutelnému osudu samoty a smrti. On se ale aspon pokusil se tomu postavit. Nebo

tak to Maria vnima.

Claire

Charakterizovat postavu Marii, bez toho aniz bychom se podivali na Claire, nelze. Ani ona
neexistuje jako samostatna postava, ale spiSe jako vyplod Mariiny fantazie.. Claire pro ni
nepiedstavuje opravdovou osobnost a béhem novely se o ni vlastn€ nic nedozvime. Nevime,
co je za Clovéka, jeji jedind touha je v pohledu Marii zredukovéna na navazani milostného

poméru s Paulem. Je spiSe erotickym oblackem, skrze ktery si Maria filtruje svoje frustrace.

Rodrigo Paestra je svym zplisobem Marinym alter egem, ktery kond, co ona nemiiZe a to
svym zpusobem plati i pro Claire. Je mlada, krasnd, plna touhy a hlavné je schopna vzbudit
erotické vzruSeni v Paulovi, manzelovi Marii. VSe, co kdysi byla Maria. Tak jako Rodrigo

konal ve vrazdé nevérné manzelky, Claire zase kond v navdzani milostného vztahu s Paulem,
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o ¢emz Maria uz pouze sni. Dokonce mizeme vnimat Claire jako novou Marii, coz je motiv,

ktery potom jeste silnéji ve své adaptaci rozvedl rezisér Dassin.

4.4. Motivy
Sebedestrukce

Kli¢ovym motivem je pro postavu Marii jeji vztah k alkoholu. Hned v prvni scéné je nam
pfedstavena tim, Ze se opiji v mistni kavarné€. Vlastn¢ béhem celé novely ji nikdy nevidime
doopravdy stfizlivou. Cely jeji pohled je ovlivnén alkoholovym opojenim. Alkohol sdm o
sobé vSak nic neznamend, je to pouze prostiedek, ktery poskytuje Marii tnik od reality.
Doopravdy svédci o silné sebedestruktivnosti, coz je jeden z hlavnich ryst této postavy. O
tom sveéd¢i nejen opijeni se az do stavil, kdy se Maria nachdzi mezi snem a realitou, ale také
opajeni se predstavami o Claire a Paulovi. Piedstava, Ze jeji manzel ma styk s Claire Marii
vlastné nici, pfesto nemlze prestat. Je to pro ni stejna zavislost jako alkohol. Je to pro ni

jedind mozZnost, jak filtrovat svoji erotickou touhu, ale zaroven ji i velice ublizuje.

Maria nema sama o sob¢ vysoké minéni. Nikdy neni explicitné vyicen jeji vztah k sobé
samotné, ale jeji ¢iny mluvi za vSe. Samu sebe pomalu a zamérné zabiji. Mozna bychom
mohli dojit az k zavéru, Ze se nendvidi. Neni schopnd si uz ani pfedstavovat, Ze by sexudlni
styk se svym manzelem meéla ona sama, ze by po ni touzil, musi se k tomu uchylovat

prostiednictvim Claire.

Sexudlni touha

Sexualita a smyslnost jsou néco, co mizeme nalézt napti¢ Duras tvorbou. Pro vSechny jeji
hrdinky je sex motivaci. VZdy ale trochu jinak. I zde se nabizi srovnani s Milencem. Zde jsme
méli mladou divku, kterd svou touhu a sexualitu teprve objevuje. Neboji se ji, naopak ji vita.
Pro Marii je naopak, jak je uvedeno v pifedchozi kapitole, sexudlni touha dalsi formou
sebezniceni. Velkou ¢ast textu se vénuje erotickym fantaziim, ale nikdy neni jejich aktérkou.
Svou sexualni frustraci filtruje pomoci jinych postav. Sama uZ je natolik uvéznénd v

alkoholismu a sebeznicujici paralyze, Ze neni schopna naplnit zddné své potieby.
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Ve tvorbé Duras je Casto sexualni akt projevem zivota. Kdyz se mu postavy oddavaji, je
popisovan velmi vasnive, postavy napliluje a je to pro né unik od okolniho svéta. Z této
perspektivy miizeme uvazovat o tom, nakolik je postava Marii jesté ziva. Nevidime ji nikdy
stiizlivou, neustale se pohybuje mezi realitou a snem a stejné dobfe muzeme fict, ze se
pohybuje mezi Zivotem a smrti. Zde se zase vraci paralela osudu Marii a Rodriga, ktery je v
zacatku novely viceméné odsouzeny na smrt, takze se pohybuje téz uz na hrané. Maria se
nepokousi zachranit jen jeho ale 1 sebe. Jak se ale ukdze, uz je pro ni pozd¢. Stejné jako se

nedokaze milovat, nedokaze uz Zit, jen o tom snit.

Svoboda
Kdyz jsme se v kapitole vénované Rodrigovi, bavili o kontrastech jeho osudu a Mariina,
tak on symbolizoval aktivni chovani a ona pasivitu. KdyZ tuto uvahu jesté¢ posuneme, tak

zjistime, ze motivem dila Je 1éto, ptl jedenécté vecer, je 1 svoboda.

Maria je postava, kterd je uvéznénd. Je svazovand svou zavislosti na alkoholu, ktera ji
pomalu zabiji ale ona neni schopna piestat. Marie je zavisla a zavislost symbolizuje
predevsim nesvobodu. Je také svazana svym spolecenskym postavenim a konvencemi, ze
kterych unikd pouze snénim a opijenim se. Je uviznutd v nestastném manzelstvi, které neni
schopna ukoncit, 1 kdyZ ji manzelova lhostejnost a nevéra zabiji moZna jesté intenzivnéji nez
alkohol. Nejen Ze je Maria pasivni, ona je primarn¢ neschopna se osvobodit. Oproti tomu je tu
postava Rodriga, kterého chtéji uvéznit ne metaforicky, ale doslova. On vsSak radéji zvoli
smrt. Aspont podle Marii. Nesvoboda je ve své podstaté hlavnim motivem Marie. Ne,

nenaplnéné manzelstvi nebo zavislost. Touha po tom byt volna ale nemoznost to ucinit.
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5. Filmova adaptace

Film podle ptedlohy vzniké4 v roce 1966, nataci ho Jules Dassin, ten stejn¢ jako Annaud, je
nejen rezisérem ale také autorem adaptacniho scénafe. U filmu Je 1éto, ptl jedenacté vecCer
ovSem nastavd zasadni rozdil, nebot’ spoluautorkou scénéie je sama spisovatelka Margaret
Duras. Narozdil od Milence, kde adaptacni ptistup odmitla, zde cely film vznikl pod jejim

dohledem a za jejiho souhlasu.

Jules Dassin ma v dob¢ vzniku filmu za sebou uz bohatou kariéru. Za svij film Riffifi
(1955) obdrzel cenu v Cannes za nejlepSi rezii a nejvice zaujal filmem Topkapi v
turecko-francouzské koprodukci. VétSina jeho kariéry se ovSem odehrava spiSe v oblasti
zanrovych filmi. Oba vySe zminéné filmy jsou dnes povazovany za zakladni dila Zanru
heist-movie (“zlod¢jské filmy”). Od toho backgroundu nesmime odhlidnout, kdyZ se budeme

zabyvat na jeho pfistupem k filmu Je 1éto pll jedenécté vecer.

5.1. Struktura filmu

Dassin mé pred sebou klasictéj$i dramaticky ptibeéh nez Annaud a veskrze, az na zménu
konce, ji také ponechdva beze zmény. Zaroven pied nim ale také stoji jako ukol zobrazeni
emocionalniho a bohatého vnitiniho svéta hrdinky, ktera se pohybuje na prahu alkoholovych
bludu a reality. Narozdil od Annauda ovSem perspektivu zenské hrdinky neskrta, ale snazi se

najit filmové prostiedky, které mu umozni napodobit styl knihy.

I ptes svou vétsi sevienost a to jak déjovou tak i Casovou, se presto nejedna o uplné
snadnou adaptaci. Dassin se muize opfit o ramec milostného trojuhelniku a toho, ze se d¢j
odehrava v nékolika dnech. Piesto se ovSsem neuchyluje k vypreparovani pouze dramatického
déje. I Je 1éto, pul jedenacté vecer se nabizi k tomu, vyjmout z néj ptib¢h tii lidi Paula, Marii
a Claire a zobrazit jejich milostné problémy béhem jedné dovolené. Dassin vSak stale jde s
Mariou jako s hlavni hrdinkou a motiv manzelské nevéry vlastné oproti knize jesté i trochu
upozad’'uje. Naopak Maria a jeji svét se dostavaji do popiedi. Zobrazeni vnitiniho svéta
alkoholi¢ky, kterd se pohybuje svym vnimanim mezi rozostfenou realitou a uplnym
blouznénim, je vSak snaz$i a Unosnéj$i na papife nez ve filmu. Dassin se pokusil tenhle

problém uchopit diky nékolika netypickym filmovym prvkim.
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5.2. Stylové prvky filmu

Dassin pouziva ve filmi bourani tzv. &tvrté stény®. Hrdinka ¢asto vyslovuje své vnitini
pocity nahlas, my ovSem pocitujeme, ze jsou uréeny divakovi a ne okoli. Nejedna se o dlouhé
monology, jde spiSe o drobné véty. Otaci se ke kamefe a promlouva. Naptiklad, kdyz se
Maria poprvé dozvida o vrazd¢ a hledaném Rodrigovi, tak fika, Ze by nesnesla, aby ho nasli.
Ackoliv je to feCeno pied policisty a jejim manzelem, je srozumitelné, Ze tyto promluvy patii
ji a publiku. Nikdo na pronesenou vétu totiz nereaguje, pusobi to spise, jako by se vytvorila
bublina, v niZ se ocita jen Maria spolu s divdky. Podobna situace nastiva, kdyz Maria
pronese, Ze Rodriga vidéla. Ackoliv tak ucini na nadvofi plném lidi, kteti by ji v realistickém
zénru museli slySet, tak na ni nikdo nereaguje. Nepisobi to ale ani tak, ze by Maria mluvila
jen sama se sebou. Nejde o denikové promluvy nebo néjaké uvédoméni v sobé, které pronese
nahlas. Jasné s divakem komunikuje. Céste¢né to dokonce mize piipominat spise divadelni

prvek, kdy herec oslovuje publikum.

Tenhle prvek zpiisobuje dva efekty. Zaprvé nam dovoluje nahlédnout do jejiho svéta.
Hned na zacatku filmu se takhle jednoznacné ustanovuje celd stylizace filmu a to, ze vSe
sledujeme z Mariiny pokroucené perspektivy. Ona jedind k ndm promlouva, jejima o¢ima vse
vidime. Zaroven se vSak takto dotvafi pocit Mariiny samoty a jakési odloucenosti od okolniho
svéta. Muzeme fict, ze divaci se citi vice soucasti jejich pfedstav nez okoli, skoro jako
“imagindrni pratel¢”, kterym se ona muze sveéfovat. Citime, ze Maria uz neni Uplné soucasti
svéta kolem ni, té€ch lidi ve filmu. UZ se pohybuje spiSe na bfehu mezi realitou a svym

svétem, ve kterém promlouva k divakim.

Dalsi zménou jsou postavy Claire a Paula. Vzhledem k povaze piedlohy, jsou spiSe jen
takové obrysy realnych postav, které vnima Maria. To je ovSem ve filmu téZce realizovatelné.
Dassin z nich déla vice rozmérné redlné figury. Pfedev§im vyrazngjsi postavou se stava
Claire, ¢aste¢n¢ z nutnosti filmového média, ¢astecné i diky brilantnimu vykonu Romy

Schneider.

4 https://www.studiobinder.com/blog/breaking-the-fourth-wall/
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Rezisér vice pracuje s motivem zaménitelnosti obou postav. V novele tohle neni silny
prvek, spiSe jeden z moznych vykladii. Ano, Claire pomalu nahrazuje Marii ve vztahu k
Paulovi a Maria v erotickych piedstavach vidi Claire a ne sebe, ale Dassin dovadi tento aspekt
mnohem dal. Stejn¢ jako Claire postupné nahrazuje Marii ve vztahu s jejim manzelem
Paulem, tak ji pomalu, ¢asto nendpadné, vytlacuje z filmového platna na okraj. Dassin dodava
daraz také na jejich podobnost. Claire se podobné hybe jako Maria, ma podobny postoj a
Casto nosi podobné Saty a vlasy. Tohle zrcadleni a fyzickd podobnost jsou novym motivem,
ktery neni v novele pfitomny. Tam je Claire erotickym objektem, ve filmu je ale doslova
novou, mladsi, krasnéj$i Marii. Dokonce u scény, kdy vidime Claire zezadu pit na terase, nam

chvili trvéa rozpoznat, zda se jedna o Marii nebo o Claire.

Vrcholem snimku je moment, kdy Maria v opilosti ztraci védomi a na terase propada
halucinacim o sexualnim styku mezi Paulem a Claire. Zde se Maria nachazi uz v naprostém
alkoholovém blouznéni. Jako divaci vime, ze Maria sni, zaroven si vSak nemtizeme byt jisti,
ze se to doopravdy nedéje. Hranice mezi realitou a pfedstavou jsou setfeny. Na tuto scénu je
pozd¢ji navazano, kdyz Maria doopravdy vidi Claire a Paula na balkoné. Nenastve se, ani
nepropada zoufalstvi. Diky ztoZonéni Claire a Marii vyzniva scéna oproti predloze mnohem
mén¢ sebedestruktivné pro Marii. Naopak to plisobi, jak kdyby se opravdu naptil stala Claire,

protoze zacne spoluprozivat jeji slast. V této scéné je napojeni Marii a Claire naprosté.

Maria spatfuje na stfeSe skryvajiciho se Rodriga. Je zajimavé, ze diky tomu dochazi k
patrnému posunu jejich vztahu oproti novele. Jak jsem psala vySe, v knizni pfedloze je tento
vztah mnohem vice o pochopeni a napojeni. Ve filmu dostava navic lehce eroticky naboj.
Maria se s nim snazi komunikovat, ale on neodpovidd. Dokonce ziistava poné¢kud nejasné,
zda ho Maria opravdu vidi nebo se jednd o pielud. Ale i tak citime, Ze né&im pro ni

emocionaln¢ nahrazuje ztratu, kterou pravé zaznamenala.

5.3. Maria podle Duras vs. Maria podle Dassina
Ackoliv Dassin se snazi zlistavat vérny predloze, zanechava jeji strukturu a jeji motivy a
snazi se hledat kinematografické prvky pro vyobrazeni literarniho stylu Duras, dopousti se

vyrazné zmény ve sv¢é adaptaci, ktera se tyka celkového vyznéni hlavni hrdinky Marii. Maria
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u Duras je sebezniCujici, Maria u Dassina je spiSe pomalu se rozplyvajici. Zatimco v dile
Duras upadd Maria hloubéji a hloubéji do kolob¢hu zahuby, u Dassina pomalu mizi. Obé
Marie se pohybuji na hranici reality a snu, zivota a smrti, ale pro ob¢ to znamena néco
nového. A Maria u Dassina ma ve vysledku mnohem optimisti¢téjsi vyznéni. Ano, je pomalu

vytlacovana Claire a pomalu ve svém svété piestava existovat. To vSak neznamend, Ze se

musi zniCit.

S tim souvisi odli$ny konec filmu a knihy. Novela kon¢i v klubu, kde se vSichni tfi (Maria,
Claudia, Paul) divaji na kifepc¢iciho zpévaka a citime bliZici se naprosty propad Marii do
deprese a zoufalstvi. Film naopak kon¢i jejim zmizenim. To ndm nabizi mnoho vykladu.
Zaprvé se takto pln€ podporuje motiv, Ze bude nahrazena Claudii. Na druhou stranu nam to
nabizi 1 optimisti¢téjsi konec, jenz dava Marii Sanci na oprosténi se od milostné posedlosti

Paulem a navrat svobody, kterou nebyla v knize schopna doséhnout.
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ZAaveér

V préci jsme porovnali dva velmi rozdilné ptistupy k adaptaci Marguerite Duras. Pokud se
podivame, jak si oba filmy vedly ohledné uspéchu u divaki, tak tento pomyslny souboj
vyhrava Milenec Jeana-Jacques Annauda, ktery vydélal 31 miliont dolari ° a byl nominovan
na Oscara za rok 1992°. Annaud zvolil radikalngjsi pristup k adaptaci, kdy zrusil strukturu
novely a vybral z ni pouze linku vénujici se milostnému vztahu. Novela, ktera spocivala na
ruznych Casovych vrstvach a miSeni se perspektiv jedné a té samé Zeny v riznych zivotnich
obdobich, byla abstrahovdna na pfibeh lasky. Na druhou stranu vznikl divacky velmi
ocenovany piibéh o lasce, ktery krasné pracuje vizualné s prostiedim Indociny. Annaud si
bere z Duras spiSe inspiraci, nez ze by se snazil doslovné prevést jeji dilo na platno. Vybira si

aspekty, které ho zajimaji a tvofti Cist¢ kinematografické dilo.

Dassin voli odlisny pfistup. Je nutno ovSem zdiiraznit, ze pfed sebou mél filmaisky
mnohem pfiznivéjsi latku. Novela Je 1éto, pal jedenacté vecCer se odehrava béhem par dni,
nemisi se zde Casové linky a vSe je vypravéno z pohledu Marii. Presto zde Duras pouziva
mnoho typicky literarnich prvka, ke kterym se UspéSné podafilo Dassinovi nalézt
audiovizualni ekvivalenty. Ani on nenatoCil doslovny filmovy piepis novely. Postavy a
motivy si ptizpsobuje, nabizi ndm vlastni pohled na to, co se odehrava, v ¢emz se nékdy lisi
s Duras. OvSem podstava obou d¢€l, kterda spociva v perspektivé Marii, ktera se potaci mezi

alkoholismem, ne$téstim a nemoznosti uniknout a jeji zkreslené vnimani reality, zistava u

obou tviirct stejné.

Annaud tvoii vlastni pfibéh. Podstata jeho filmu a knihy Duras je jina. Oba vypravi piibch
o néfem jiném a vlastné i o jinych lidech. Dassin bere stejny piib&h a hlavné stejny pohled na

Marii, Duras motivy a estetiku a svym osobitym zplisobem, jej pfevadi na filmové platno.

5 http://www.jpbox-office.com/fichfilm.php?id=4796&affich=france
6

https://archive.vn/20120804204247/http://awardsdatabase.oscars.org/ampas_awards/BasicSearch?ac
tion=searchLink&displayType=3&BSFilmID=38085
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