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ABSTRAKT

Prace Strachem k preneseni: Role rodiny a prekonavani traumatu ve
filmech Ariho Astera si klade za cil popsat spole¢nd témata dvou filmu
soucasného amerického filmare Ariho Astera. Konkrétné se jedna o snimky
Désivé dédictvi (Hereditary, 2018) a Slunovrat (Midsommar, 2019).
Podrobnym rozborem té&chto filmd si ukazeme zplsoby, jakymi se hororové
filmy mohou dotykat filozofickych, sociologickych i antropologickych teorii
a myslenek. K tomuto Ucelu budu citovat z nékolika zahranicnich
teoretickych eseji a akademickych praci, které se Asterovou tvorbou
zabyvaji. Zdmérem prace je predevsim tyto dva filmy porovnat a zjistit,
v em jsou si podobné a v cem se liSi z hlediska vyrovnavani se
s traumatem skrz rodinu.

Rad bych textem pfrispél ke skrovné reflexi hororového zanru, ktera se
tomuto tématu v ¢eském akademickém prostoru zatim dostava.



ABSTRACT

The paper Towards transgression through fear: The role of the family and
overcoming trauma in Ari Aster’s films aims to describe common topics of
two films of the current American film-maker Ari Aster. I will focus mainly
on the movies Hereditary and Midsommar as they best embody his work.
The paper aims to examine them and show through them how can horror
movies touch on philosophical, sociological and anthropological theory and
thoughts. The paper will be using a couple of foreign essays and academic
papers which are examining the works of Aster. The aim of the paper is
primarily to compare these two films and to find out in which aspects they
are similiar and in which they differ in regards to dealing with trauma
through family.

I would like my work to be a modest contribution to the severely limited
reflection of horror genre in czech academic fields.
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1. Uvod

Tato bakalarska prace se zabyva tvorbou amerického reziséra Ariho
Astera a to konkrétné jeho dvéma celovecernimi filmy, horory Désivé
dédictvi a Slunovrat. Prace si klade za cil v obou nalézt spolecna témata,
skrz které Aster otevira otazky filozofické, sociologické i antropologické.
Budeme nahliZzet na estetickou a vizudlni strdnku obou filmQ, ale také se
podivame na psychologii jednotlivych postav. Takto se nam totiz odhali, jak
Aster skrz filmové prostredky a naraci promlouva o zasadni otazce podstaty
rodiny pfi vyrovnavani se s traumatem, kterd je vyrazné pfitomna v obou
jeho snimcich.

V teoretické c¢asti si nejdfive definujeme horor jako zanr a popiSeme si
jeho estetickd i obsahova specifika. Nasledné popiSu svou metodologii,
s kterou jsem pfi praci postupoval, a ktera je napojena na kulturni studia,
jez si kladou za cil nachazet vztahy mezi kulturou a spolec¢nosti a nachazet
v populdrni a umélecké kulture presahy, které néjak promlouvaji o SirSich
spoleCenskovédnich konceptech a myslenkach.

Dale se dostaneme k podrobnému zkoumani jednotlivych snimkd. A to
nejprve k Désivému dédictvi a posléze ke Slunovratu. V obou pfipadech
zacneme velmi struénym popisem jejich déje a narativni struktury,
abychom se presunuli k vizudlni a kamerové strance spolecné se zvukem a
hudbou, kterd hraje v obou jeho filmech dlleZitou roli. Posléze se
presuneme k obsahové analyze, jez bude rozebirat spoleCenské a
psychologické ramce, které se na déji daji pozorovat a popsat s vyuzitim
bohaté literatury a zahranic¢nich akademickych a esejistickych praci véetné
né&kolika neakademickych zdroju.

Na zavér si oba filmy tematicky spojime a odhalime, v ¢em jsou si
podobné a v ¢em se liSi. Filmy také obsahuji naznaky socialni kritiky a
politickych nézorl, ale protoZe se netykaji tolik naseho hlavniho tématu,
zminime je jen kratce. V Uplném zavéru zobecnime, co jsme se dozvédéli
v obou filmech o traumatu a jak se s nim kazdy jinak vyrovnal.
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2. Teoreticka cast

a. Definice hororu

Hororem rozumime umeélecky zanr, at uz se jedna o literaturu & film,
jehoz cilem je v jeho recipientovi vyvolat strach nebo dés. Ostatné samotné
slovo pochazi z latiny, ze slova horror, tedy v doslovném prekladu tres nebo
také zdéseni. Americky filozof Noel Carroll ve své knize Philosophy of Horror
piSe o historii Zanru toto: ,Pfes vice jak dekddu a pll horor vzkvéta jako
zadsadni zdroj masového estetické stimulace, nejvice pak ve Spojenych
statech. Skute¢né by to mohl byt nejdéle zijici, masové Sifreny a
pretrvavajici zanr éry po valce ve Viethamu. Hororové knihy jsou k dostani
v témér kazdém supermarketu a trafice a nové tituly vychazeji se
znepokojivou rychlosti."! Po¢atky hororu ale miZeme nalézt uz v 18. stoleti.
Z&sadni prikopnické dilo Zanru, tedy Frankenstein Marry Shellyové, pak
vyslo v roce 1818.

O popularitd hororu nemiZe byt pochyb a ro¢né jich do distribuce
vstupuje spousta. To mGze byt déno také tim, Ze do kina lidé chodi sdilet
zazitky a zrovna strach se kolektivné proziva nejlépe. Ve zmifované knize
piSe Carroll také o pocatku hororu jako filmového zanru: ,Po prvni svétové
valce horor nasel novy domov v uméni kinematografie. Hororové filmu
v tomto stylu jsou dnes znamé predevsim jako némecky expresionismus
toCeny predevSim ve Vymarské republice a nékteré snimky, jako Upir
Nosferatu F. W. Murnaua, jsou dnes uznavané jako hororova mistrovska
dila.“? Za prvni hororovy snimek je ale povazovano ,Le Manoir du Diable"
(volné prelozeno Sidlo dabla), které natoCil Georges Mélies uz v roce 1896.

Horor si tedy mzeme zakladné urdit jako Zanr, ktery vzbuzuje strach.
Pracuje primarné s monstry, jako je zminovany Drdkula, a obecné s
nadprirozenymi jevy. PoCatky hororu se ostatné poji s tzv. ,ducharskymi
historkami®, a tak je z&hrobi, okultismus a vyvolavani duchd silnou tradici,
ktera je od zanru neodlucitelna. Horor ale krom strachu vyvolava primarné
hnus a jeho cilem je také divaky ci Ctenare odpudit. Zminovany filozof
Carroll o tom pise ve svém textu ,The Nature of Horror": ,[...] reakce postav
na monstra v hororovych pribézich neni jen otazka strachu, toho, Ze jsou
vydéSené nécim, co pro né predstavuje hrozbu. SpiS je tato hrozba
umocnéna odporem, nevolnosti a znechucenim. Ono monstrum je tak
nechutné, Ze jeho samotny dotyk zpusobuje husi kizi. To se také shoduje
s tendenci hororovych knih a pfib&hd spojovat monstra s hnusem,
rozpadem, Upadkem, slizem a tak dale."3

Uréitd ¢ast hororovych filmQ je ostatné& zaméfena &isté na brutalitu, krev,
slzy, mo¢ a daldi t&lesné tekutiny. Snimky jako Saw# nadm jako divakdm

L CARROLL, Noel, Philosophy of Horror or Paradoxes of the Heart. Routledge. 1990. str. 1

2 Tamtéz, str. 6

3 CARROLL, Noel, ,, The Nature of Horror". The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol. 46, No.
1. podzim 1987, str. 52

4 Saw [Film]. Rezie: James Wan. USA: Lions Gate Entertainment, 2004
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ukazuji hlavné muceni a extrémni nasili, které nema ani tak za cil nas
stradit, ale vzbuzovat v nds hnus a odpor. Monstrum tu navic viibec nemusi
byt nadpfirozené. MUZe se jednat i o ,monstrézniho" &lovéka, &mz myslim
napr. sériového vraha, nebo mentalné nemocného sadistu, jakym je napf.
Michael Myers ze série Halloween.

DuleZitou sou&asti hororl je také to, e nadpfirozené jevy, které se
v nich zjevuji, jsou v jejich svétech skute¢né vnimané jako nadprirozené,
tedy jako narusujici jinak normalni a nefantasticky svét. Carroll k tomu ve
zminované eseji dodava: ,Co nakonec rozliSuje pribéh hororovy od
oby&ejnych pFibéhd, ve kterych jsou monstra, jako jsou tfeba pohadky, je
pristup hlavnich postav k pfiSeram, se kterymi se stretnou. V hororovych
dilech totiz lidé vnimaji priSsery, které potkaji, jako nenormalni, jako
naruseni prfirozeného fadu. Oproti tomu v pohadkach jsou pfrisery
prirozenou a kazdodenni soucasti normalniho svéta."

Horor tak miZeme definovat jako umélecky Zanr, ktery ma vzbuzovat
primarné dvé emoce: strach a hnus. Vyskytuji se v ném vétSinou néjaké
nadpfirozené jevy, ale neni to podminkou: monstrum, tedy zdroj strachu,
které postavy v hororovém dile dé&si, mdze byt také sadisticky ¢lovék ¢&i
zvite, jako tomu je v legendarnich Celistech, kde protagonisty terorizuje
obrovsky Zralok.

5 CARROLL, NOEL, ,The Nature of Horror®. The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol. 46, No.
1. podzim 1987, str. 52
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b. Metodologie

PFfi reSersSich pro tuto praci jsem pracoval vyhradné se zahrani¢nimi
zdroji, a tak jsou v8echny citace mé volné pieklady téchto textd. Vzhledem
k tomu, ze jsou oba vybrané filmy z neddvné doby®, jsem nasSel
akademickych zdrojd, které by se jimi detailn& zabyvaly, pomé&rné& malé
mnoZstvi. Byl jsem tak nucen ¢erpat i ze zdrojQ, které akademické nejsou,
ale i tak vérim, ze poskytuji zajimavy a odborny pohled na oba snimky.

PFi audio-vizualni analyze jsem pracoval primarné s rozhovory s tvirdi,
a to nejen s rezisérem, ale také strfihacem, kameramanem i autory
hudebniho podkresu. Bylo pro mne dlleZité prozkoumat, s jakou technikou
a za jakym Ucelem tvirci snimkd pfi jeho natdceni pracovali, a to ve viech
jeho ohledech, abych mohl sdm prozkoumat, jakym zplsobem se to na
vysledném dile projevilo. Oba filmy jsou hudebné i vizualné velmi vyrazné
a svym zpUsobem stylizované, a to z velmi konkrétnich divodd, které se
poji na jejich ndladu a déj, a tak byla ma audio-vizualni analyza zc¢asti
napojena i na psychiku postav, nebot jsou tyto dva aspekty filmd zcela
propojené. Cast mé audio-vizudlni analyza pak probihala tak, ze jsem si
poustél jednotlivé Useky filmUl, a psal pak o nich. Vybiral jsem ty scény,
které se mi zdaly vizudlné symptomatické pro obecnou a celkovou
kamerovou praci a vizualni tendence v konkrétnich filmech.

Od zacatku prace bylo mym zamérem tyto dva filmy porovnat a
prozkoumat v nich predevsim téma traumatu a téma rodiny. Zvolil jsem
postup snimky nejdfive analyzovat do detailu kazdy zvlast, a az posléze
v zavérecné komparaci porovnat, jak se s tématy traumatu a rodiny
vyporadavaji - v ¢em jsou si filmy podobné a v ¢em se naopak jejich
vychodiska liSi. Pro analytickou c¢ast prace jsem pracoval primarné se
zahrani¢nimi esejemi, které se filmy detailné zaobiraji. VétSina mé prace je
tvorena citacemi, na které pak ovSem navazuji vlastnimi Uvahami, a jejich
poznatky pak rozvijim svymi vlastnimi myslenkami a poznamkami.

Cast mych zdroji pak také byly akademické texty z oboru kulturnich
studii, ktera si kladou za cil hledat v kulture spojitosti se soucasnou
spolecCnosti, a to jak z hlediska sociologie, tak i napr. antropologie, politiky
¢i lingvistiky ad. V tomto pripadé se jedna predevSim o spojitost mezi dé&ji
obou vybranych filmd a konceptem ¢&i ideou neoliberdlni rodiny.

6 Désivé dédictvi §lo do kin v roce 2018 a Slunovrat byl v kinech teprve loni, v 1été 2019
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a. Déj

Prvnim filmem, na ktery se zamérime do hloubky, je Désivé dédictvi (v
origindlu Hereditary, 2018)7. Hororovy snimek pojednavd o rodiné
Grahamd, kterd hned na za&atku pfichazi o babi¢ku. Ta byla ddleZitd pro
vSechny cleny rodiny. Doktorand luteranské univerzity teologie v Chicagu,
Adam F. Braun, ve své eseji ,VSichni si zaslouzi rodinu: Trojité pouto rodiny
v hororech Ariho Astera™ dava na rodinu jako Ustredni téma filmu zasadni
dliraz. K eseji se zde budu opakované vracet pravé diky jejimu pfesnému
pojmenovani podprahovych vyznamu uvnitf snimku.

Tragédie smrti babicky nekonci, a tak zhruba v prvni Ctvrtiné filmu
dochazi k autonehodé, pri které zemre dcera Charlie. Auto fidil syn Peter,
ktery byl navic pod vlivem marihuany. Zde se dava do pohybu déj, jez
sleduje rodinu, jak se vyrovnava se smrti a traumatem. Matka se synem se
vzajemné obvifiuji a odhaluji se temnd rodinna tajemstvi, kterd méla zdstat
pod povrchem. A za vSim nékde v pozadi stoji mrtva babicka Ellen a jeji
dédictvi, které se nakonec ukaze byt kletbou.

7 https://www.imdb.com/title/tt7784604/?ref =nv_sr srsg 0
8 BRAUN, Adam F., ,Everyone Deserves a Family”: The Triple Bind of Family in Ari Aster’s Horror".
Seoul, Christian University. 2020.

13


https://www.imdb.com/title/tt7784604/?ref_=nv_sr_srsg_0

b. Audio-vizualni stranka a filmové prostredky

Désivé dédictvi je obrazové i zvukové velmi vyrazny snimek, ktery
pracuje primarné s hororovou atmosférou velmi tmavych prostor, kdy valna
vétSina filmu probiha v noci, a s hudbou, jez se ¢asto pohybuje v mezich
kakofonie a napjatych, pro udi az neptijemnych ténd. Sdm reZisér Ari Aster
se k obrazové strance filmu vyjadril pro server NoFilmSchool takto: ,Hodné
jsme mluvili o tom, ze chceme byt opravdu odvazni, co se tyka negativniho
prostoru ve filmu. Myslim, Ze hodné& lidi se boji, jak daleko muizou
s temnotou zajit [co se tyCe obrazu, resp. kinematografie] bez toho, aby
Uplné prisly o zabér. Chtéli jsme jit tak daleko, jak to jenom Slo, a byt
ohledné& toho odvazni. Myslim, Ze vétina dé&sivych obrazi ve filmu probiha
s minimalnim svétlem nebo pfimo v temnoté a stinu."?

Tato prace s temnotou je ve filmu hodné vyrazna a ma své opodstatnéni.
Ostatné ustredni rodina Grahamovych by si klidné mohla dovolit pofridit
poradna svétla, ale misto toho se velmi zadmérné neustdle pohybuji po
domé, ktery je jaksi v poloSeru - je nasvicen jen zCasti. A to jen slabymi
lampami a zarovkami. Doktorand Harvardovy univerzity v oboru ruského
filmu Raymond De Luca si toto rezisérovo rozhodnuti vysvétluje ve svém
¢lanku pro server Bright Lights Journal takto: ,Narocnost toho, odhalit, co
se skryva na hranicich zabé&rd v Désivém dédictvi, je zvyraznénd ddleZitou
estetickou strategii filmu. Asterliv oblibeny kameraman Pawel Pogorzelski
nam [jako divakim] ¢asto neukdZe ty nejd&sivéj&i obrazy - jsou mimo
zabér. Kdykoli si néjaka z postav vSimne néceho znepokojujiciho - jako kdyz
se Peter podiva ke stropu a vidi tam svou matku Annie, jak si odrezava
dratem hlavu - kamera se zamérfi na pozorujiciho, a nikoli na objekt, ktery
pozoruje.

Misto klasické techniky znamé jako zabér/protizabér Pogorzelského
kamera udéld oto¢ku o 180 stupill a prejede po vystrasenych tvafich
postav. Kinematografie filmu odmita uspokojit nasi touhu po tom vidét, co
je mimo nase pole vidéni, a tak nasi touhu jen zvysSuje. Zoufalstvi se tak
priplizi vic: co nevidime nas dési nejvic. Znepokojujici zvukové projevy
dcery, bodani noze a nepfijemné syntezatorové tény v pozadi jenom zvysuji
dés, ktery se vkrada do obrazu mimo zabér."10

Pravé tato volba pracovat se stinem a tmou predznamenava také
pomalou a napjatou atmosféru danou nikam nespéchajici kamerou, kterou
si Aster spole¢né s kameramanem Pogorzelskym vybrali jako sv{j vizudlni
klic, skrz ktery budou tocit cely snimek. Zabéry jsou tempem opravdu
pozvolné. Dost ¢asto jsou statické. Nebo jsou naopak pohyblivé, ale pomalu
a plizivée, kdy kamera v podstaté proplouva celym domem, mezi
jednotlivymi mistnostmi, a odhaluje nam tak domov Grahamovych jako zivy

9 BRUDER, Emily, ,Hereditary': How Ari Aster Pushed His Horrifying Film 'As Dark As It Could Go™.
NoFilmSchool. ¢ervenec 2018.

10 DE LUCA, Raymond, ,The Architecture of Horror: Space, Light, and Atmosphere in Ari Aster’s
Hereditary and Midsommar". Bright Lights Journal. zafi 2019.
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pulzujici organismus, kde se v kazdé mistnosti déje néco jiného, nebo se
naopak nedéje nic, ale jako divaci znepokojivé tusime, ze se néco dit bude.

Novinarka a kriticka Daisy Webb to ve svém textu pro server FilmDaily
vysvétluje: ,,Upfednostiiovanim [..] pomalych pohybl kamery [..] se
Dé&sivé dédictvi odliduje od ostatnich hororl tohoto typu - pomalé kamerové
jizdy nabizi divakim jejich vlastni pohled na dé&sivé udalosti této rodiny."11

Toto autorské rozhodnuti ale zdaleka neni jen o tom, ze bychom se jako
divaci stavali vnimavéjsimi pozorovateli, ktefi maji o déni na platné prehled,
nebo ze bychom byli takto vice vtahovani do prostoru samotného. Naopak
se ve filmu velmi Casto stava to, ze se ndm kamera snazi dat predevsim
perspektivu postavy, ktera aktuadlné proziva dés. Ostatné scénu'?, kde je
tato perspektiva nejvyraznéjsi popisuje ve zminovaném clanku i Daisy
Webb: , Ten nejvic Sokujici a inovativni zabér je nejspis ten, kdy Annie najde
svou dceru Charlie mrtvou. Misto, aby kamera z(stavala na tvafi Annie, jak
kFici v zoufalstvi a zalu, jediné, co vidime, je Peterova tvar bez jakéhokoliv
vyrazu."13

Ten samy princip je pouzit i pri nejbrutalnéjsi scéné, chvili pred tou
zminovanou, kdyz dcera Charlie prijde pfri autonehodé o hlavu. To, co po
této hrGzné udalosti vidime, je pfedevséim Peterova tvaF, ktery sedi v auté
v naprostém Soku, neschopny cokoli fict, nebo jakkoli reagovat. Zabér je
dlouhy pres minutu a je pro divaka tak ve své délce neprijemny a frustrujici.
Neni kam utéct - jsme jako pozorovatelé nuceni tu tragédii s Peterem prozit
v celé zneklidiujici minuté. 14

11 WEBB, Daisy, ,Suspense in ‘Hereditary’ creates a new type of horror film®“. FilmDaily. leden
2020.
12 Viz. obr. 1, Hereditary [FILM]. Rezie: Ari Asrter. USA: A24 Films, 2018, 0:36:51 - 0:37:34
13 WEBB, Daisy, ,Suspense in ‘Hereditary’ creates a new type of horror film®“. FilmDaily. leden
2020.
14 Viz. obr. 2, Hereditary [FILM]. Rezie: Ari Asrter. USA: A24 Films, 2018, 0:33:39 - 0:34:45.
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NemUZeme od toho uhnout, protoze to je jediné, co médme pred sebou.
Na par sekund se Peter podivd do zpétného zrcatka a my s nim, ale
okamzité uhne pohledem a zase jsme zpatky na jeho traumatizované
tvari.15> AZ po chvili se rozhodne, Ze pojede domu a pljde spat. My jsme ale
mezitim byli celou dobu svédky jeho pochyb a Uvah, co ted. Jeho samota
je pak zdlrazné&na pro Désivé dédictvi klasickym statickym celkem, ktery
dava situaci do SirSiho kontextu. Celky ve filmu c¢asto a slouZi to k tomu,
abychom si pocitili prostor a bezmocnost postav, které jsou najednou
malické. Ve zminiované scéné celku dominuje auto se svételnymi kuzely,
jinak v naprosté tmé&. Zabér ndm dava dlraz na Peterovu samotu. Nikdo
mu nepomdze.16

Ostatné bezmocnost postav tvari v tvar tragédii, ktera je z hlediska
pribéhu dana dédi¢né prokletim babicky, je vidét uz na zacatku filmu
v digitalni sekvenci, kde vidime pfriblizovani kamery k miniature domu
Grahamovych, ktera prejde do statického zabéru, kde vidime otce Steva,

15 Viz. obr. 2, Hereditary [FILM]. Rezie: Ari Asrter. USA: A24 Films, 2018, 0:33:39 - 0:34:45.
16 Viz. obr. 3, Hereditary [FILM]. Rezie: Ari Asrter. USA: A24 Films, 2018, 0:33:32 - 0:33:39.
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jak probouzi syna Petera. Nejenomze je najezdem kamery jasné dano, ze
vjizdime do miniaturniho domecku jako by pro panenky, ale samotny zabér
na syna a otce ve statickém zabéru z boku zaroven pripomina pohled do
svéta hracek, s kterymi si nékdo, o kom jako divaci nic netusime, jen hraje.

DuleZitym prvek audio-vizudlni stranky Désivého dédictvi je také prace
s nezaostrenymi detaily, kterych si Ize vSimnout jen pfi pozorném sledovani
filmu. Zminovany doktorand De Luca o tom piSe ve svém textu: ,Pozdéji,
kdyZ ve filmu Peter bé&Zi nahoru na ptdu, aby utekl své matce, kterd se tam
snazi dostat tak, Zze maniakalné mlati hlavou do dvefi, divak vidi naha téla
schovana v hloubce zabéru." Nejenom, Ze téla jsou v pozadi, ale jsou navic
rozostrena. ,Tyto periferni efekty vytvari désivy divacky zazitek, obzvlasté
v kinech, kde divaci budou objevovat nejrizné&jsi véci v rGzné &asy a
opodstatnéné na né reagovat, coz podporuje jakysi retéz reakcni hysterie."
17 To jde dobre ukazat na zabéru, kde Peter objevi upalené télo otce,
zatimco za nim vidime rozmazané télo jeho matky visici u stropu.

17 DE LUCA, Raymond, ,The Architecture of Horror: Space, Light, and Atmosphere in Ari Aster’s
Hereditary and Midsommar". Bright Lights Film Journal. zafi 2019

17



Jednim z klicovych rozhodnuti Astera pro vysledny vizual filmu bylo také
to, ze si najal stfihacku, kterd nikdy predtim na hororu nepracovala. Sama
strihacka Jennifer Lame o tom mluvi v rozhovoru pro portal Frame.io: , Kdyz
mi volal mUdj agent ohledné& tohoto filmu, moje prvni otdzka byla, pro¢ maji
zajem pracovat zrovna se mnou. Nikdy predtim jsem horor nestrihala -
dokonce ani moc horory nemam rada," rika Lame a dodava k tomu: , [Aster]
mi rekl, ze opravdu chce nékoho, kdo ma zkusenosti s dramaty a silnymi
hereckymi vykony a ujistil mé, ze tento film nechtél strukturovat tak, jak
se to dé&la u vétsiny horor(."18

Novinarka a autorka zminovaného rozhovoru McNamara v ném dodava:
,ReZisér filmu konkrétné Fekl, Ze nechce stfihae hororl, protoZe sdm
snimek nahlizel tak, Ze to sice ma byt horor, ale zaroven je to v samotném
srdci predevsim rodinné drama." 1° V ¢lanku se také piSe o tom, Ze Aster
meél navrhnuté od zacatku vSechny zabéry, jeden po druhém, a nenechal si
do toho kameramanem mluvit. Zaroven také vétsinu casu tocili jen na jednu
kameru a nikoli na dvé, coz nataceni dost prodluzovalo, ale bylo to nutné
pro jeho presné zabérové planovani. Kdyz se udélal prvni stfih, méli Cistého
casu témér tri hodinovy film?°, ktery v sobé mél vSechno, co Aster chtél,
ale zaroven bylo nutné ho zkratit na néco malo pfes dvé hodiny. Stfihacka
Lame k tomu dodava: ,Méli jsme tabuli s jednotlivymi zabéry a ve stfizné
byly Casy, kdy jsme my tfi [ona, asistent stfihu Lucian Johnston a rezisér]
stravili celé dny, kdy jsme ani doopravdy nestfihali - jenom jsme rdzné
premistovali zabéry a mluvili o tom, jak to co nejlépe sestfihat z hlediska
pribéhu.™ Vysledkem této prace je velmi precizni strih, ve kterém je peclivé
vybréno, kde nechat zabé&ry, aby se tahly dlouho kvili dopadu na divéka, a
kde strihnout rychle.

Désivé dédictvi je stejné tak atmosféricky tvorené obrazem jako hudbou
a zvuky. Vyraznym prvkem je napr. jakési klikani jazykem, které déla
nejmladsi dcera Charlie. Tento zvuk se pak ve filmu opakuje i po jeji smrti
a tvori znepokojujici pfipominku jejiho Umrti a potencionalniho
démonického navratu. Autorem hudby pro film je experimentalni
saxofonista Colin Stetson. Ten sam pro magazin GQ o svém skladatelském
procesu rekl: ,Chtél jsem se ujistit, Ze moje kompozice na sebe nebude
nijak upozornovat a tim odvadét pozornost od déje, od toho pomalého
odhalovani a odkryvani tajemstvi v prfibéhu. Zamérné jsem se vyhnul
velkym, pronikavym a konvenénéjsim melodickym ndpaddm, protoZe
pokazdé, kdyz jsem se o né pokusil, braly na sebe moc pozornosti."?!

Hudba Colina Stetsona v Désivém dédictvi se da nejlépe popsat jako
neklidny a az zneklidiujici ambient. Tedy Zanr, co ma vétSinou za cil
vzbuzovat opacné emoce. V Stetsonové pripadé jsou ale jeho protahlé tény
temné a skliCujici. Soundtrack je hrany zcéasti na saxofon, ale ten je
pouzivan spiS jako nastroj pravé ke tvoreni dlouhych ambientnich ploch,

18 MCNAMARA, Lisa, ,Made in Frame: Hereditary". Frame.io. &erven 2018.

19 Tamtéz

20 Konkrétné dvé hodiny a Ctyficet pét minut

21 PHILIP, Tom, ,How Colin Stetson Made the Year's Most Terrifying Score™. GQ. Cerven 2018.
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které se nesou pomalu po prostoru. Stetson pracuje s tichem a pozvolnym
napétim, které ¢asto dovadi aZz do disharmonickych pasaZi, které pUsobi
désivé a nepfijemné pravé pro to predeslé ticho - diky tomu kontrastu.
Novinar Zach Kelly o soundtracku pro internetovy magazin Pitchfork piSe:
~NejlepsSi na tom je Stetsonova a také Asterova ochota nechat dlouhé
pasaze rozlehlého ticha udélat ve filmu vétsinu prace, jenom proto, aby vas
pomalu vtahli zpatky do temné studny hrubého teroru po tom, co zacalo
kolektivni vydechnuti. V téchto vzacnych okamzicich klidu zacnou
Stetsonovy peclivé krasné az pohadkové tény znit vic a vic zlovéstné."??

Stetson o své hudbé pro Désivé dédictvi rika v jiz citovaném rozhovoru:
»,Co se tyCe instrumentalnich kompozic, vyhybal jsem se konkrétné vSemu,
co se vétSinou v tomto zanru pouziva. Struny, které tvofi tenzi a napéti,
divné perkusi, syntezatory, vSechny ty véci, které jsou dneska typicke. (...)
Clovék porad potrebuje vytvaret tenzi a napéti a strach, ale chtél jsem to
délat zpdsobem, ktery se konvenéné je&té nedélal. TakZe kdyZ si tu hudbu
poslechnete, co bude znit jako jednoznacné housle rozhodné nejsou housle.
A housle, které v hudbé jsou, vam zase nebudou pripadat jako housle. Co
zni jako syntezatory jsou nejspis basové dechové nastroje."?3

O tom vsSem je pravé celd audio-vizudlni stranka Désivého dédictvi.
Skryva dilezité véci v detailech. Nejhriizn&jéi vyjevy nas nechava prozivat
skrz tvar toho, kdo je pozoruje. Dava nam velkymi celky rozhled nad situaci
jenom, abychom pochopili, jak bezmocné jsou hlavni postavy v onom
prostoru kolem. Vytvari horor, ktery je ale ve skutecnosti rodinné drama a
jeho hudba nam dava vydechnout Castym tichem, aby nas o chvili pozdé&ji
obalila v hluku. Ve filmu tak vSe cilené narusuje nase divacka ocekavani
nejenom v ramci déje, ale také samotné audiovizualni stranky.

22 KELLY, Zach, ,Hereditary (Original Motion Picture Soundtrack) Album Review". Pitchfork. ¢erven
2018.
23 PHILIP, Tom, ,How Colin Stetson Made the Year's Most Terrifying Score®. GQ. Cerven 2018.
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c. Analyza / Co je dobra rodina?

K analyze Désivého dédictvi budu primarné pracovat s pramenem jiz
zminovaného teoretického textu Adama F. Brauna, tedy s ,VSichni si
zaslouzi rodinu®“?4, ktery popisuje predevsim principy fungovani rodin
v Asterovych filmech a jejich vyrovnavani se s traumatem, coz je hlavni
téma, kterym se budeme zabyvat. Na za¢atek je dlleZité zminit, co o filmu
a jeho zaméru rika sam jeho autor Ari Aster. Ten v rozhovoru pro kanal Q
on CBC?* zdUrazfiuje, Ze vétdina rodinnych melodramat, jak on sdm Désivé
dédictvi pri tvorbé scénare zamyslel, kondi tak, ze rodinu a jeji cleny
tragédie posili a oni se tak vice sblizi. On ale chtél natocit film o rodinég,
kterd se z traumatu nikdy nedostane, ale na to by pry nikdy nesehnal
finance. V onom zminovaném rozhovoru pak tvrdi, Zze pravé hororovy zanr
mu pomohl prodat jeho film, ktery pfitom popisuje Uplny rozklad jedné
rodiny, coZ se v redlném Zivoté mizZe vzdycky stat.

Braun pak vyjmenovava tfi principy, resp. pouta toho, co on popisuje
jako ,dobrou rodinu®. Je ddleZité zdlraznit, Ze tento termin pouziva spi$
jako idedl, ke kterému se sméruje, ale ktery nakonec paradoxné rodinu
rozklada pro jeho nenaplnéni. Tyto pouta jsou nasledujici:

1) K melancholii dobré rodiny, resp. touze po ni.

2) Potreba zabezpecené budoucnosti v reprodukujici se rodiné.

3) Krodinnému jazyku (a rodinnému diskurzu), zn. blizkou
komunikaci.

Tato tfi pouta jsou napsana jako cile, ke kterym se sméruje. Jsou to tfi
touhy po jakémsi nepsaném idealu toho, co by rodina méla znamenat, tedy
kdyZz to zjednoduSime: za prvé kazdy rodinny pfrislusnik chce, aby jeho
rodina byla dobra, tedy fungujici, za druhé chce, aby byla finan¢né a
emocné zabezpecend a pokracovala reprodukcné dal, tedy byla bezpecnym
mistem. A za treti touzi po tom, aby komunikace v ni byla blizka a laskyplna,
tedy jak pise Braun, v ramci rodinného diskurzu. Pro vysvétleni posledniho
mUZeme vzpomenout knihu filozofa a teoretika Rolanda Barthese2s,
Fragmenty milostného diskurzu, ktera strukturalisticky zkouma slovnik
lasky a jaky maji vliv slova na vztahy. Rodinny diskurz v Braunoveé pojeti je
zalozeny stejné. Aby rodina fungovala, maji jeji prislusnici vstépeny urcity
slovnik, ktery si spojuji s idedlem rodiny, tedy znaji z popkultury urcité
formulace a véty, co jeji fungovani stvrzuji: napr. mam té rad, jsi tu vzdycky
vitan, tady jsi doma a domov jako takovy. Slovnik rodiny znamena slovnik
sdileni jejiho vnitfniho kruhu. Po tomto slovniku ¢lenové rodiny touzi.

24 BRAUN, Adam F., ,Everyone Deserves a Family: The Triple Bind of Family in Ari Aster’s Horror".
Seoul, Christian University. 2020.

25 Hereditary director Ari Aster says he's happy to hear you "screaming in unison" [VIDEO]. Q on
CBC. 2018. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=_7SLQIMV20M

26 BARTHES, Roland, Fragmenty milostného diskurzu. Editions du Seuil. 1977. (¢esky 2008, preklad
Pavel Mervart, nakladatelstvi Cestmir Pelikan).
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https://www.youtube.com/watch?v=_7SLQlMV2OM

Je dileZité si stanovit, pro¢ je Ustfedni rodina Graham{ jesté pfed smrti
dcery nefunkcni, proc citi onu citovanou ,,melancholii po dobré rodiné". Uz
od prvotnich zabérd totiz tudime, a ostatné i samotny ndzev to napovida,
Zze budeme sledovat pribéh o dédi¢ném traumatu a selhani neschopnych
rodi¢d. Hned na zadatku vidime Anninu fe¢ na pohibu své matky, Ellen,
babic¢ky jejich déti, kterd je pomérné strucnd a zminuje, ze byla
komplikovana zena, ktera méla ,,své vlastni ritudly", coz vyznivd pomérné
zahadné. Az pozdéji se dozvidame, ze Ellen byla za svého zivota zapletena
do kultu, ktery mél celou dobu s rodinou své plany a ty ji ovliviuji i po jeji
smrti.

Film je tak z velké ¢asti o podivnych materskych figurach, které narusuji
chod rodiny svou pouhou pritomnosti, resp. jistym druhém starostlivosti,
ktery je nakonec toxicky. Annie svou matku milovala navzdory jejimu
patologickému chovani a nevédomky nasleduje jeji vzorce - tedy ono
dédictvi z ndzvu. Tvari v tvar tragédii, tedy umrti babicky, se snazi svou
rodinu udrZovat v pospolitosti, coz ji ale nakonec ¢im dal tim vic rozbiji.
Cimz konkrétné myslime to, ze chce po svém synovi, Peterovi, aby svou
sestru Charlie vzal na party. Chce, aby spolu jeji déti travili ¢as, ale toto
rozhodnuti nakonec nepfimo vede k Charliené smrti, kterd sama o sobé
plsobi jako rozbuska dal se rozvijejici tragédie. Jeji ,melancholie po dobré
rodiné", ktera by drzela pohromadé, vede jen k dalSimu odcizovani. To
samé by se dalo fict o jeji snaze, aby rodina po smrti dcery spolecné sedéla
u rodinnych vecefi. A mluvila spolu. Nedochazi ale neprekvapivé k nicemu
jinému nez k haddkdm a konfrontacim, které by jinak zUstaly ve skrytu.

Konfrontace u vecere je pak zasadni pro dva hlavni zavéry o nefunkcénosti
rodiny Grahamovych. Prvnim z nich je pasivita otce, Stephena, kterého
vidime primarné v zameéstnani, ve kterém se mu dari, a jinak se do chodu
rodiny priliS nezapojuje. O pasivni otcovské roli v sou¢asném hororu pise
teoreticka Kimberley Jackson ve svém dile Gender and the Nuclear Family
in Twenty-First Century Horror (Gender a nuklearni rodina v hororu 21.
stoleti - voln. preklad): ,Otcové jsou v téchto filmech tak posedli krizi
vlastni identity, Ze jen slepé prihlizi tomu, co probiha primo pred nimi. Jako
ve slavné tragédii Oidipa, vidi vSechnu tu destrukci az ve chvili, kdy je prilis
pozdé napravit Skody."?” Krize identity otce je ve snimku zalozena na smrti
dcery, se kterou se vyrovnava tiSe. Jeho role je omezena na obcasné
uklidnovani matky, které ale nefunguje.

Tato pasivita pak vede k aktivnéjsi roli matky, Annie, ktera si ovSem
reseni situace predstavuje jako otevieny hovor mezi rodinnymi prislusniky.
Coz vede k zasadnimu monologu u vecere, ktery jasné odhali konflikt filmu:

.VSechno, co délam, je, ze se o tebe staram a otrolim pro tebe a branim
té a jediné, co dostanu zpatky, je ten stupidni pohled na tvém obliceji. PIny
pohrdani a vzdycky tak otraveny. A ted' je tvoje sestra mrtva. A ja vim, ze
ti chybi a ze to byla nehoda a Ze té to boli a preju si, abys to mohl néjak

27 JACKSON, Kimberley, Gender and the Nuclear Family in Twenty-First Century Horror. Palgrave
Macmillan, str. 183, 2016.
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vzit zpatky. Preju si, abych té mohla ochranit pfed védomim toho, co jsi
udélal. Ale tvoje sestra je mrtva a je navzdycky pry¢. Kdyby nas to mohlo
priblizit k sobé. Kdyz bys aspon mohl fict, ze je ti to lito. Mozna by se s tim
dalo néco délat. Ale ty za to nedokaZe$ vzit odpovédnost. A ja ti tak nemGzu
odpustit."?8

Peter se pak brani tvrzenim, ze to byla ona, kdo rekl, aby sestru na
vecirek vzal, a tak ani ona sama neni bez viny. Braun k tomuto monologu
dodava: ,Matcino priznani jeji vlastni neschopnosti tvari v tvar traumatu je
v pfimém napéti s jeji kontrolujici povahou a poukazuje na jeji pudovy
strach. Annie stavi miniatury ze svého zivota, aby mohla kontrolovat i ty
nejmensi detaily. Jakmile se dozvi pravdu o démonu Paimanovi, fika svému
manzelovi, ze to dokdze spravit. Na druhou stranu si je védoma svych
materskych nedostatkd. Ve svém snu/vizi, kde potkd svého syna u postele,
se prizna: Nikdy jsem nechtéla byt tva matka. PopiSe mu, Ze se bala toho,
Ze nebude dobra matka. A tak jsou jeji obsese kontrolou symptomem jejiho
strachu: priznava si sobé, ze nedokaze ochranit své déti."?°

V této &asti je dlleZité se na chvili vratit k tomu, Ze Annie stavi miniatury
situaci ze svého zivota. Teoreticka Bernice M. Murphy to ve své eseji
porovnavajici toxické vzorce chovani v materstvi pravé v Désivém dédictvi
a serialu Ostré predméty3° vystihuje takto: ,Po tom, co se stanou rodiné
obé tragédie, se fixace Annie na tvorbu dioram neustdle zvySuje - brzy
zahrne i brutdlni rekonstrukci smrti své dcery. Z toho je nam dano jasné
najevo, ze Annie se zacCala nebezpecné vzdalovat od Petera, svého syna, i
svého manzela Steva."3!

Z toho nam vychazi jasné najevo, ze veskera snaha matky o kontrolu
situace po tragédii vytvari chaos a presny opak toho, co zamysli. Jeji
otevifené hovory vedou k tomu, Ze se celd rodina hada a jenom se
prohlubuje vnitrni konflikt hledani viny za to, co se stalo. Aster tu navic jako
scenarista vklada do jejich ust i ono podprahové divacké ocekavani, ze cela
tragédie povede ke sblizeni rodiny. Vyjadruje touhu po verbalni komunikaci
a priznani Peterovy viny, aby mu mohla odpustit, ale sama svymi slovy jen
ublizuje a vytvari dalsi treci plochy konfliktu. Ten samy efekt pak jeji touha
po kontrole ma pfi stavéni domec¢kld a miniatur, které, jak zmifiuje Murphy,
ji od jeji rodiny jen odcizuji. V tomto ohledu je také dilezité zminit, Ze za
celou tragédii jsou machinace zesnulé babicky - tedy odkaz jeji touhy po
kontrole rodiny i po jeji smrti, ktery Annie nevédomky nasleduje dal,
prestoze jeji umysly jsou dobre minéné.

Tuto dé&di¢nost z ndzvu filmu pak mdZeme najit i v tom, Ze Annie chodi
na skupinové terapie, kde se seznami s materskou postavou, Joan, ktera ji
ukdze, jak mize pomoci spiritistické tabulky Ouiji vyvolat svou dceru zpét.

28 ASTER, Ari, Hereditary, A24, Str. 53, 2016.

29 BRAUN, Adam F., ,Everyone Deserves a Family: The Triple Bind of Family in Ari Aster’s Horror".
Seoul, Christian University, str. 54, 2020.

30 Sharp Objects [SERIAL]. Rezie: Jean-Marc Valée. USA: HBO, 2018.

31 MURPHY Bernice M., ,Film Essay on Hereditary and Sharp Objects". The Irish Journal of Gothic
and Horror Studies 17. str. 183, podzim 2018.
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Annie se timto zplsobem snaZi potlacovat vné&jéi iraciondlni zlo, které ji
postihlo - snazi se konecnost zivota blizkych zvratit novou virou ve
. . 7 Vé o] V' V. 7 Vé v
spiritualni seance. Konec koncu samotné matcino kontrolovani vsech

o] 7 V. 7 V. . . . . . TN .
aspektu sveho zivota se da vylozit jako boj proti smrti - proti definitivnosti,
kterou je a s kterou se neda lidsky bojovat, neda se kontrolovat. O tom piSe
Julia Kristeva ve své knize Powers of Horror: ,Navrat toho, co vnitrné
potlacujeme, nakonec vytvori nasi vlastni apokalypsu. A proto nikdy

o v s . ’ v [e) ’ v.  rwr . ’ w32
nemuzeme utect dramatickym tresum, které prinasi krize viry."32 V tomto
V7 v . v wvrs v O v 7y . v . - v .
pripade Annie uveri, ze muze vratit svou dceru zpet, resp. jak zminuje
. T .7 Ve Ve . WV, Vv v, vrs o v
Kristeva potlaci jeji smrt, ale prinese tim do domu jeste vetsi hruzu. Jeji
vira/represe je velmi brzy narusena tvrdou ranou zpét.

Braun k tomu dodava: ,Touha po tom nékam patfit, nucenad skrz
paradigma rodiny jako takové, je zrazena dvojitou ¢epeli samotné podstaty
patreni. Nejostrejsi epel toho, co znamena nékam patfit, v urcitém ohledu,
je patfit nékomu druhému, jakysi druh vlastnictvi. V tomto pfipadé
(mysleno Désivého dédictvi) funguji dokonce obé definice."33 Touha patfit
a touha toho druhého mit pod kontrolou, resp. ho svym zplsobem svou
laskou vlastnit, se zde stfetavaji v kone¢ném doslovném aktu, ktery vyusti
ve vlastnéni celé rodiny démonem.34

Spisovatelka a queer teoreticka Sophie Lewis ve své eseji zkoumajici
filmy Ariho Astera zase piSe toto: ,Nejzasadnéjsi fakt o Annie, hlavni
protagonistce Désivého dédictvi, je, ze nechce byt rodi¢em. Celi nemozné
organizaci svého Zivota stejné jako vSechny zenské umélkyné po cela
staleti: Celi svétu, ktery ukazuje materstvi a uméleckou tvorbu jako
vzajemné nesluditelné. Hluboko uvnitf totiz Annie chce jen byt sama se
svymi miniaturnimi modely. Jeji nejCastéjsi stiznost je, Ze v rodiné nikdo za
nic nebere zodpovédnost. Pokud to ale na nékoho plati nejvic, tak na ni."3>

K tomu musime ale také dodat, Ze jeji umélecka tvorba, tedy stavéni
miniatur, je predevsSim ritudlem. Pokud analyzujeme Désivé dédictvi
predevsim skrz jeho pojeti rodiny a jako horor, v jehoz nitru se neskryva
pribéh o démonovi, ale pribéh o rodiné, ktera se rozbiji uvnitf svou
patologickou neschopnosti komunikovat, je dileZité také dodat, Ze ritudly
jako takové v rodinach hraji velkou roli. Ostatné matcina fixace na rodinné
vecCere dava smysl z hlediska toho, Ze je to jejich ritual. Spolecné jidlo je
jakysi rodinny obrad, ktery je pravidelny a jeho Ucelem je spojovat. Vétsina

82 KRISTEVA, lulia. Powers of Horror: An Essay on Abjection. Reprint edition, Columbia University
Press. str. 209, 1982.

33 BRAUN, Adam F., “Everyone Deserves a Family”: The Triple Bind of Family in Ari Aster’s Horror,
Seoul, Christian University, str. 47-48, 2020.

34 Braun zde pak jesté piSe z hlediska ekonomické a genderové teorie o tom, Ze je nase touha
patfit do rodiny uz od narozeni tak vnucena a silna, Zze si neumime predstavit jinou nez
heterosexuadlni neoliberalni rodinu, tedy zadnou jeji alternativu. Z tohoto hlediska pak mluvi o
jakémsi hororu nuklearni rodiny, jejiz idea se nam od détstvi vnucuje a my po ni touzime, ale

z externich vlivl, chybi ndm predstavivost jinych moZnosti. Patfit nékam z jeho pozice znamena
nutné ,patfit do rodiny™.

35 LEWIS, Sophie, ,The Satanic Death Cult is Real." Commune Magazine. 2019.
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ritudld funguje pro udrZovani normy, ale nékteré z nich maji za cil pfesny
opak - zménu, preneseni dal, doprovazet clovéka pri néjaké zméné.

Paradoxem pfi rodinnych vecerich v Désivém dédictvi je, ze maji za ucel
udrzovat normu navzdory tragédii, ale jejich vysledna vyostrenost vytvari
presny opak - rozbiji zavedené poradky a vztahy jesté vic. Ukazuje, Ze
nastala nenavratna zmeéna. Stavéni miniatur je pak ritudl, ktery jako jediny
muUzZe Annie opravdu uklidnit. Jen v ném muZe citit to bezped&i, které ritudly
bézné nabizeji, protoze je tam sama a postupuje porad stejné. Az na to, ze
vytvari modely situaci, které jsou brutalni - dokonce reprodukuje smrt své
dcery. Rodinné vecere i jeji tvorba se proménily. ,Navzdory rozsSifenému
nazoru, ze ritualy jsou spis stabilni a neménici se, pravda je, ze vétsina
ritudld prochdzi men&imi & vétdimi zmé&nami. Ritudly, které se kazi a
dochazi k nim k deviacim mQzZou byt ndstrojem k tomu ukdzat, co ritudl
muUZe byt a co véechno dokaZe," pige profesorka Ute Huesken ve své knize
When Rituals go Wrong: Mistakes, Failure, and the Dynamics of Rituals.3®

Huesken tu upozorfiuje na néco, co se da pozorovat pfimo ve filmu.
Ritualy v domé Grahamovych dal i po dvou tragédiich bézné pokracuji, aby
se udrzovalo alespon zdani normalnosti rodiny. Jeji dynamika je ostatné
zalozena z definice na tom, ze se dny opakuji a jednotlivé ¢asti dne jsou
dopredu dané. Spolecna snidané je v urcity cCas, spolecna vecere taky.
Rodina predevsim musi byt stabilni a nabizet bezpecnou rutinu, jinak se
vzpira svému idealu a jeji clenové se neciti pospolité. Tyto ritualy jsou ale
ted’ narusené, doslo k nim k deviaci, jak napsala Huesken. Protoze jedna
zidle désivé tréi do prostoru tim, Ze je prazdna. Pravé samotny akt toho, ze
se snaZi tvafit, jako by se nic nestalo, je dGvodem, pro¢ se jim katastrofa
mrtvé dcery neustdle pripomina.

Dokola absolvuji ty samé cinnosti, jako kdyz tu byla, ale bez ni, a tak je
nemozné na ni nemyslet. A tady se nam pravé ukazuje, co ritual dokaze a
¢eho je ve své zméné schopny. Snaha Grahamovych v nich pokracovat pro
udrzeni normality vede jen k tomu, Ze se ¢im dal vice ukazuje, co vSsechno
je v jejich domacnosti Spatné, az to nakonec vede k jejimu Uplnému
rozpadu. Ostatné neni nahoda, ze konec filmu, kde jsou uz vSichni mrtvi
krom syna, kterého posedne démon Paimon, probiha formou ritualniho
obradu. To samé, co ve své civilni formé rodiné celou dobu ubliZzovalo, ji
nakonec ve formé excesivni, tedy nabozenské, az satanské, definitivné
rozlozi. Dédictvi je tak v této interpretacni roviné film o destruktivni sile
normativity a tradic.

V nahledu francouzského filozofa a teoretika George Bataille, ktery cely
svlj zivot zkoumal nasili a sex jako prfechdzeni norem formou tzv.
transgrese3’, tedy jakéhosi pfeneseni, které zplsobuje pravé porusovani
moralnich pravidel, se pak da Dédictvi Cist jako pribéh, ktery mluvi o
prekracovani prahu. V momenté, kdy dojde ke smrti Charlie, dcery, se

36 HUESKEN, Ute, Ritual Dynamics and Ritual Failures: When Rituals Go Wrong. Numen Book
Series, 2007, str. 338.

37 K transgresi dochazi ve chvili, kdy nabourdme tabu - mize to byt formou nasili & nenormaini
formy sexu. Je to stav mysli, ktery nas prechazi, uvadi nas do jiného stavu byti.
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rodina neustale pohybuje na hranici zhrouceni a rozpadu vsech vztahl a
dosud zavedenych norem. Vede to az k findlnimu aktu nasili, kde zemre
otec i matka a syn se prenese transgresi téchto udalosti az do formy
démonického krale Paimona.

Rebecca-Robert Hughes nabizi ve svém textu ,Transgrese a konzervace:
Znovu-Cteni George Bataille® (v orig. ,Transgression and Conservation:
Rereading Georges Bataille™) humanistickou vizi jeho teorii které se jinak
casto vykladaji jako zvracené nebo destruktivni: ,Vérim, Ze Bataillovska
transgrese neni jenom prekracovani tabu a dalSich zabran, ale odhaleni
hrozby téchto limitd, kterd nas definuji. Transgrese je zkudenost, kterd nas
vrhad proti nadim omezenim a pravidlim a %okuje ndas nasilné tim, Ze
ukazuje, jak jednoduché je prekrocit je. A jak musime vytrvale pracovat na
tom, abychom si udrzeli je i to, co predstavuji: nasi lidskost, civilizaci i nas
samotné."38

V tomto humanistickém ¢&teni Bataille pak muZeme najit stejné tak
humanistickou interpretaci filmu Désivé dédictvi. Je to totiz film, ktery
ukazuje transformaci rodiny traumatem, z kterého neni nikdo schopny se
vzpamatovat. Otec, matka, a predevsim syn, si pfi brutalnim amrti dcery
projdou skutecnou transgresi - jsou preneseni nasilim a strachem do sféry
mimo-realné. Nejsou schopni myslet na nic jiného, a tak se jim proméni i
jejich vnimani svéta a nich samotnych. Jejich snaha vytrvale pracovat na
tom udrzet si navzdory tomu vSemu lidskost a pospolitost je sice
neuspésna. A nakonec taky vede k Uplnému rozpadu jejich domova, ale je
to pravé jejich uv&doméni pravidel a hranic, které je vede k pokusim o
lasku a zbytky citu jeden ke druhému. AZ ona neskutecna tragédie totiz
ukaze fundamentalni a vrozenou nefunkcénost jejich rodiny. Co nasleduje
dal je snaha o napravu, ktera ale prichazi pfrilis pozdé. V tomto cteni je tak
Dédictvi film o snaze zachranit rozpadajici se vztahy. O snaze vysostné
lidské a tudiZz nadé&jepiné.

V analytickém textu jiz zminovaného Brauna je pak vice politiky, ale také
zmifuje, Ze rodina se rozpadne kvili ztracené vidiné budoucnosti, kterd je
jednim z pilitd Braunovy ,dobré rodiny“: ,Neoliberalni subjekty (mysleno
skupiny jako rodina) jsou vazany nejen melancholii po Dobré rodiné, ale
jsou také vazany touhou po bezpecnych budoucnostech. V tom, co se zda
byt pfirozenym radem véci, je rodina vidéna jako bezpecné misto (ale neni)
a jedinec tak touzi po kontinuité tohoto bezpec¢ného mista." 3°

V momenté, kdy dojde ke smrti dcery, totiz rodina zaroven ztrati nadé&ji
na bezpecnou a dobrou budoucnost. Nejde jen o katastrofickou minulost.
Ta je totiz pronasleduje svou neustalou pripominkou do té miry, Ze se
vztahuje az do budoucnosti, ktera ztraci bezpecnou vidinu pokracovani
rodiny - vSichni tusi, Ze je to rozbije a odezene od sebe.

38 HUGHES Rebeca-Robert, ,Transgression and conservation: rereading Georges Bataille™. Journal
for Cultural Research. 2016, str. 9.

39 BRAUN, Adam F., ,Everyone Deserves a Family: The Triple Bind of Family in Ari Aster’s Horror".
Seoul, Christian University, str. 45, 2020.
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Je to doplnéno o ekonomickou analyzu, ktera jeho argument podporuje:
Ve scéné, kdy dojde k prokleti, dava Annie Joan jasné najevo, ze celd
rodina musi byt v domé, aby vyvolavani fungovalo. (Zatimco si Annie mysli,
Ze vyvolava svou ztracenou dceru, pritom vyvolava démona, ktery slibuje
»bohatstvi“). (...) Neoliberdlni mytus rodiny je synonymni s financnimi
strukturami tykajicimi se vlastnictvi domu. ,Rodina' a ,domov' se stavaji
v diskurzu zameénitelnymi."“4°

DUm se v tomto ¢teni stdvd né&&m, co ddva najevo uzavieny prostor
urceny jen a pouze pro ¢leny rodiny. Je tudiz, jak zmifuje Braun, bezpecny
a blizky. Paradoxem se ale v pfipadé Dédictvi stava to, ze Grahamovi si svij
definitivni konec pfivolali pravé prokletim, které se uvali na jejich dim.
V jejich pripadé je jejich domov tim nejméné bezpecnym mistem v celém
mésté. Jejich imaginarni predstava, Ze tam je jim dobre a tam jsou skryti
pred nebezpecim, je pak symptomaticka pro analyzu filmu jako pribéhu o
predstavé a dysfunkéni realité vztahd.

Braun to vysvétluje na ukazce z knihy Lesbian, Gay and Queer Parenting:
Families, Intimacies, Genealogies od kanadsko-amerického filozofa
Stephena Hickse: ,John Gillis Fikd, ze kazdy z nds ma dvé rodiny. Tu, s niz
Zijeme, a pak tu, podle které Zijeme. Rodina, s niz zijeme, je ta nase
kazdodenni, ale rodina, podle které zijeme, je imaginarni verze toho, jak by
véci mély byt. Gillis dale rika, ze rodiny, s nimiz zijeme, jsou mnohem
nespolehlivéjsi nez ty, s kterymi si predstavujeme, ze zijeme. Imaginarni
rodina nema nikdy dovoleno nas zklamat. Ale predné, jsme povzbuzovani
k tomu, abychom vidéli dobrou rodinu jako svét, ktery jsme ztratili. Tento
svét, ktery jsme ztratili mUZeme nalézt v nékterym ptipadech souéasnych
zmeén v usporadani rodiny, kde je prfitomna nejen nostalgie po, ale také
pokus o znovuobnoveni, dobré rodiny - vzdy heterosexualni a obvykle
nuklearni (otec, matka a déti)."4!

O cem tedy Dédictvi skutecné je? Filmovy kritik Antohny Lane ve své
recenzi pro New Yorker rekl: ,Ve zkratce se da fict, ze Anniemu, Stevovi a
jejich détem nemUlZe pomoct vibec nic. A oni sami si rozhodné& pomoct
nedokazi, umisténi ve svété jejich kfehkého domu pro panenky. V tomto
vyjimecném filmu neni zadna rodinna kletba. Rodina sama je totiz tou
kletbou."? V té samé recenzi navic film nazyva novym druhem hororu, ¢imz
mysli, ze neni ani tak désivy, jako je znepokojivy. Neprijde zadny detektiv
ani vymita¢ dabla. ,(Film) ma tu drzost naznacit, Ze jakakoliv socialni
jednotka je ze své podstaty sebe-destruktivni a Ze domov uz neni svatyni,
ale hroutici se pevnosti, dobyvanou oblezenim zevnitf," dopliuje Lane.

V zasadé se jedna o snimek, ktery popisuje trauma, a jak se s nim
vyrovnat ve struktufe nefunkéni rodiny. Ale mnohem vic je o snech po
harmonii a lasce, ktera ne a ne pfrijit. Je to mozna skutecné novy druh

40 BRAUN, Adam F., ,Everyone Deserves a Family: The Triple Bind of Family in Ari Aster’s Horror".
Seoul, Christian University, str. 44-45, 2020.

4 HICKS, Stephen, Lesbian, Gay and Queer Parenting: Families, Intimacies, Genealogies. Palgrave
Macmillan, 2011., str. 55.

42 LANE, Anthony, ,Hereditary Delivers a New Kind of Horror". New Yorker, 2018.
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hororu, jak Lane naznacuje, protoze nejvétsimi monstry tu nejsou
nadprirozené jevy, ale lidi samotni a kontrast toho, kym jsou v porovnani
s tim, kym by si prali byt, resp. ¢eho by chtéli byt soucasti. Kdyz na konci
dojde k posednuti démonem Grahamovic syna Petera, nabizi se dvé
interpretace: Jedna tragickd, ktera rika, ze destruktivni struktura a toxické
vztahy v rodiné definitivné znicily jejich dité. A druha nadéjeplna, ktera rika,
Zze Peter se pres vsSechna traumata a bolest posunul do jiné sféry, té
nadpozemské. A tim se od svého bolestného vyrlstani a nestabilniho
plvodu odFiznul. 43

MoZnda nejpresnéji to pojmenovava ve své hloubkové analyze jiz citovana
Sophie Lewis ve své eseji ,Satansky kult smrti je skute¢ny": Navzdory
vétSinové predstavé povrchniho c¢teni Désivého dédictvi to neni smrt
rodinnych &lenl, co syna Petera psychicky zni¢ do té miry, e méa divak
pocit, ze by mohl vystfilet Skolu. (...) Je to samotny fakt, ze jsou vsichni
spolu, uvéznéni v kleci nedostatku, atomizace a samoty. Tady je pro ukazku

dialog matky a syna:
~Annie: Pokusila jsem se o potrat.
Peter: Jak?

Annie: Jakkoli jsem mohla. Délala jsem vSechno, co mi fikali, abych
nedélala, ale nepovedlo se to. Jsem Stastnd, ze se to nepovedlo!

Peter: Snazila ses mé zabit.

Annie: Ne, miluju té!

Peter: Tak proc¢ ses mé snazila zabit?

Annie: Nesnazila! Snazila jsem se té zachranit!”44

Nejvétsi tragédii filmu tak neni fakt, Ze rodina pfisla kratce po sobé o dva
rodinné prislusniky, ale samotna realita toho, Ze nikdy neméli byt spolu,
nikdy k sobé nepatfili. Nejvétsi tabu filmu neni nasili a krev, ale odmitani
vlastniho ditéte a litost z toho, Ze k jeho poceti vibec doslo. Zarover je to
ale film, ktery v sobé ma urcitou laskavost navzdory své beznadéjné a
brutalni povaze a ten se skryva v posledni citované vété: nesnaZzila jsem se
té zabit, ale zachranit. Pred sebou a pred dédictvim dysfunkcni rodiny (zde
skryté za hororovou Skatulku satanistického kultu, ale metaforicky
znamenajici toxické rodinné zazemi). V lasce této filmové matky znamena
milovat neprivést na svét. Dédictvi nenabizi vychodisko, jak dobré rodiny
dosahnout, jenom melancholii po ni a v tomto konkrétnim pripadé i jeji
nemoznost. Zaroven ale ukazuje neustalou a vSudypritomnou touhu po ni,
ktera vede k jejimu konci. Je to horor nenaplnénych predstav pospolitosti.

43 Tim by se dala pfirovnat k nadéjnéjsimu konci Slunovratu, ktery na této transgresi funguje.
44 LEWIS, Sophie, ,The Satanic Death Cult is Real*. Commune Magazine. 2019.
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4. Slunovrat
a. Déj

Druhym a poslednim filmem, kterym se budeme detailné zabyvat, nez
se dostaneme v zaveéru k jejich vzajemné komparaci, je snimek Slunovrat
(v originalu Midsommar, 2019). V rozhovoru pro Washington Post rezisér
Ari Aster prohlasil, ze je ,Slunovrat film o rozchodu a je to spisS pohadka nez
horor."4> V tom samém rozhovoru to autorka Sonia Rao trefné doplnila o
tvrzeni, ze pokud se jedna o pohadku, pohybuje se spiS ve sfére bratfi
Grimm{. D&j sdm pojednava o divce Dani, kterd hned v Gvodu filmu pfijde
v noci tragicky o své oba radice i mladsi sestru. Ta byla psychicky nemocna
a zabila se pomoci jedovatého plynu#®, ktery nechala vpustit i do loznice
spicich rodi¢d. Toto trauma ji psychicky zni¢ a Gté&chu hledd ve svém
dlouholetém partnerovi Christianovi, ktery se k ni ale chova ¢im dal vic
odtazité. Spolec¢né s jeho prateli, studenty antropologie, se pak vydavaji za
pfirodné Zzijici Svédskou komunitou Harga slavici devét dni oslavu
slunovratu. Zde ale dochazi k pohanskym ritudldm a brutalité, s kterou se
jen téZko vyrovnavaji. Vztah Dani a Christiana prochazi definitivni zkouskou
a ona sama se postupné v komunité nachazi.

45 RAO, Sonia, , The horrifying ‘*Midsommar’ is a breakup movie, according to director Ari Aster™.
Washington Post. 2019.
46 Oxid uhli¢ity konkrétné.
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b. Audio-vizualni stranka

Slunovrat je film, ktery je z velké casti zalozeny na své vyrazné
vizudlni strance i vyznamotvorném soundtracku. Jeho obraz funguje na
bazi rlznych kontrastl: Na mist&, kde festival probihd, je diky
geografické poloze tma jen dvé hodiny denné, a tak jsme jako divaci
vystaveni konstantni zafi slunce, kterd je jesté& zdlraznénd
preexponovanym snimanim kamery, ale prfitom atmosféra je tiziva a
dochazi k brutdlnim vyjevim, které jsou kfiklavé vystavéné vsi té
svételnosti. Jsou zde opulentni davové scény, ale pocet lidi je pokazdé
dan do kontrastu s obrovskou rovinatou krajinou, kde se najednou zdaji
byt vSichni tak sami a uzavreni. Hlavni postavy filmu nemaji, jak z mista
poradné utéct, v podstaté tam jsou uvéznéné a postupné se ¢im dal vic
boji, co by znamenalo vymezit se v(¢&i tamnim zvykim a potadkim, ale
kamera se pritom neustale pohybuje, a tak naznacuje svou dynamikou
Uplnou svobodu. Jak je obraz porad aktivni, zda se nam to pri sledovani
jako redlné probihani ¢asu, pritom se ale déj odehrava v komunité, ktera
se odmita posunout od své historie, a naopak se v Case zasekla.

Vyrazné jsou také vizualni prvky a motivy, které se vraci. Ve video-
eseji nahrané na kanalu HeavySpoilers autor*’ upozorfiuje na to, ze
zaCatek a konec obsahuji ty samé motivy: Hned v prvni scéné po
sebevrazdé sestry [hlavni hrdinky] vidime Dani lezet u sebe v pokoji.
Nad jeji posteli visi obraz s medvédem a divkou s kralovskou korunou.
Obraz je od Johna Bauera, Svédského malife a ilustratora znameého jeho
dily, na kterych zachycuje folklorni motivy. Na konci filmu pak ma Dani
na hlavé kralovskou korunu a Christian je upalen v kostymu medvéda.
Na kresbu zobrazujici hoficiho medvéda se Christian diva predtim, nez
je mu receno, ze byl vybran, aby oplodnil Mayu, jednu z divek
z komunity. Jako by se dival na sv{j budouci osud, ale nebyl schopny
s nim néco udélat. Na konci filmu pak znovu vidime Daniny rodice, ktefi
umreli na otravu plynem spolecné se sestrou. Vrati se jako cClenové
komunity v krojich v halucinogennich sekvencich. Christiantv opakovany
motiv je jeho divani se do zrcadla, které zase upozornuje na jeho
marnivost a sobeckost.

Hudba slozena Bobby Krlicem?*® plsobi ¢asto az hypnoticky. Je z
vétdiny ambientni, doplnénd ob&as o smyd&cové aranze. Plsobi étericky
a rozviji se pomalu v opakovanych sekvencich. V této repetici pak
skuteéné zni jako néjaka spiritudini mantra. Casto se ale z idedlnich
dojemnych tédnd promé&fiuje v nepfijemné tény. Je to hodné citit pfi prvni
brutalni scéné, kde se obétuji stafi ob¢ané Hargy dobrovolnym skokem
ze skaly. Ze zacCatku zni hudebni podkres az nebesky, spolecné
s krasnymi choraly, ale s blizici se obéti je hudba ¢im dal vic izkostnéjsi.

47 ,MIDSOMMAR: Every Creepy Little Detail Hidden In The Movie [video]". Heavy Spoilers. 2020.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=lo0gTSdObWk

48 Krlic jinak vystupuje pod pseudonymem Haxan Cloak a déla prevazné elektronickou hudbu, pro
kterou je znamy.
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Tésné pred prvnim skokem pak nastane Uplné ticho, abychom si
situaci jako divaci opravdu prozili a byli v ni. Aby nas od ni nic umélého
neoddélovalo. Dani se diva na Zenu, budouci obét, a ona pak zdanlivé na
ni. Pfi zabéru na Dani vSechno ztichne, jako by ona poznala, Zze je néco
Spatné. Zde se naznacuje, ze je s nimi uz brzy propojend. Popada dech
a Christiana chytne za ruku jesté predtim, nez vidime pad, jako by ho
tusila. Kamera se pak zaméri pouze na ni a na jeji torzo, jeji okoli se pak
zalne postupné rozmazavat az do témér abstraktnich tvart. Subjektivni
vidéni, skrz které prozivame film pravé s Dani, je pak jesté vice
exponovan pfi druhém padu starého muze. Ten pad prezije a hlasité trpi,
a tak ho vesnicané ze soucitu pfijdou zabit. Rozmlati mu hlavu kladivem.
Na to navazuje zabér pouze na odi Dani, v Uplném tichu, jsme tak velmi
blizko u ni a citime jeji rozrudeni. Obraz ndm timto zplisobem nedovoluje
oddélit se od jeji zkuSenosti.

Kamera ve filmu je pak typicka tim, ze velmi ¢asto nasleduje postavy
v dlouhych zabérech beze stfihu a jde s nimi, skoro az mezi nimi
proplouva. To plati pfedevsim pro Dani, ale déje se to i s celou skupinou.
Vytvari se tak efekt toho, Ze jsme na misté, ze jsme tam jako divaci s
nimi a vsechno to probiha v redalném case. Kamera mnohokrat ve filmu
rotuje prostorem a pohybuje se z mista na misto. Malokdy jsme svédky
statickych zabé&rd. Pokud ve filmu jsou, ve vétsiné pfipadu poukazuji na
organizaci a usporadani komunity. Ta je totiz ¢asto rozestavéna vedle
sebe az do jakychsi geometrickych Gtvart. Dobfe se to da ukazat na
pravé zminované scéné obétniho ritualu, kde komunita ¢eka pod skalou
na finalni pad. Plsobi velmi sehrang, skute¢né jako by se takto sefadili
zamerne.
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Statické zabéry pak jsou ale naopak Casté pro zacatek filmu, kdy se
obvykle pohybujeme v jedné mistnosti, napf. kdyz se skupina na zacatku
domlouva na vyletu u jednoho z nich v byté. Je tak pro vyznam filmu
symptomatické, ze se kamera stane skute¢né pohyblivou a Zivou az v
prvnich chvilich, kdy protagonisté dorazi do komunity Harga. Je tak
pocitové odliSend od Ameriky, kde film zacina. To je ostatné jasné dano
uz paletou barev. V Americe je naprosta vétsina zabérd ve tmé nebo
alespon v Seru. Uvodni scéna se sebevrazdou sestry je krom tézce
drésavé kakofonni hudby definovdna Uplnou tmou. Rodinny diim je tak
od zacatku naplnény atmosférou néceho désivého, jakési predzveésti
budouci tragédie. To se vzapéti potvrdi, a kdyz do domu pfichazi hasidi,
jediné svétlo, které za celou dobu vidime, je agresivni rudé svétlo jejich
houkacek, které neustale blika a Uzkost celého prostoru jesté navysuje.

Pro specificky vizual filmu je pak zasadni, ze v ném hlavni hrdinové
¢asto konzumuji psychotropni latky, a tak bylo pro tvlrce dilezité
vytvorit pro to adekvatni obrazovou reprezentaci. Ve video-analyze pro
New York Times*? sam Aster popisuje, Zze s tymem hodné pracovali na

4% How ‘Midsommar’ Takes a Bad Trip | Anatomy of a Scene [VIDEO]. New York Times. 2019.
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=--EJSOQRS1M
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vizudlnich efektech a zkouseli mnoha zplsoby, jak v&echno natoéit na
kameru tak, aby obraz autenticky pfipominal to, co vidi ¢lovék po uziti
psychedelickych drog. Nékteré zabéry Uudajné nataceli az osmdesatkrat,
aby to zachytili spravné. Nakonec jim nejvice pomohla prace
v postprodukci, kdy docilili efektu, ze se v detailech stromy napr. vini,
nebo se tak rozpijeji do sebe, vSechna priroda jaksi dal v pozadi roste.
Pfi scéné, kdy si Dani da caj s vytazkem z hub, navic vidime, jak se
podiva do koruny stromu a nasleduje prfimo obraz toho, jak se hybou
listy. Je to jeji subjektivni pohled, coz se ve filmu déje Casto a vic nas
tak vtahuje do vidéni hlavnich postav.

V rozhovoru pro IndieWire popisuje kinematograf Pawel Pogorzelski,
jak probihal vybér kamery: ,Testovali jsme 35mm film, zkouseli jsme i
Alexu LS a Panavision Millenium DXL2. A vSechny jsem je preexponoval.
Chtél jsem vidét, jak budou reagovat na tak svétlé prostfedi a natacel
jsem s nimi pres poledne, kdy slunce palilo opravdu intenzivné, abych
vidél ten findlni obraz a podival se, co bylo nejzajimavéjsi. A DXL2 mi
dala néco opravdu zajimavého a krasného, kdyz jsem expozici pfived| na
hranici, nez se zacaly tracet detaily. Bylo to idedlni, a tak jsme zvolili
DXL2." °® Krom prepalené expozice také v tom samém rozhovoru mluvi
o dobre vybranych ¢ockach, kterymi docilili az nebeského vizualu filmu:

~Potom mi Brian [Pogorzelskiho technicky specialista na cocky z
Panavision] ukazal Artiste [sérii velkoformatovych Colek], které zrovna
vysly, které byly trochu nedokonalé [jsou rlzné zplsoby, kterymi
Panavision zameérné narusuje kvalitu ¢oCek, aby napomohly tomu, co
kinematograf v obrazu potrebuje]. S témi jsme nataceli a co to udélalo
bylo to, ze to trochu navysilo ¢erné barvy, a kdyz slunce svitilo na bilé
kostymy, dalo jim to trochu zare. To bylo presné to, co jsme chtéli pro
nasi svého druhu pohadkovou predstavu vizudlu, takovou magickou
predstavu.">!

Aster také v rozhovoru doplnuje, ze soucasti dosazeni jejich vizualnich
snU bylo i pfirozené svétlo: Pawel [Pogorzelski] stravil jesté pred
natacenim sam celé dlouhé dny na poli, kde pozoroval, v jakych Casech
jsou pro konkrétni lokace nejlepsi svételné podminky. Mél na starost
rozvrh kazdého dne a urcoval, kde a kdy se bude tocit.">2

Stejné jako se postupné v pribé&hu filmu véechno v okoli postav stava
¢im dal tim vice rozvolnénym a az jaksi plujicim - objekty v pozadi se
rozpijeji, pluji, rostou a staci se do sebe - plati to samé také pro hudbu.
Kriticka a novinarka Margaret Farrell ve své recenzi pro Pitchfork pise:
Ze zacatku Krliclv soundtrack zachycuje instinktivni paniku, kterd
prichazi, kdyz jsou naruseny nase lokalni a kulturni normy. Ale jak si
Asterovy postavy postupné zvykaji na jejich nové prostredi, [Krlic] nas
uklidni symfonickymi okamziky prozreni (ve skladbé ,The Blessing') a

50 O'FALT, Chris, ,Midsommar’: How Ari Aster and Pawel Pogorzelski Created a Technicolor Fairy
Tale Nightmare". IndieWire. 2019.

51 Tamtéz.

52 Tamtéz.
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vitézstvi. ,Fire Temple' je jeho vytfibenym rozlouc¢enim se strunami,
které se svijeji zarmutkem, intenzitou a nakonec ulevou. V zivoté nebo
pri smrti se zadna z téchto emoci vzajemné nevylucuje a [toto] Krlicovo
dilo ndam kontinudlné pripomina, ze je to vSechno jedna velka Seda
z6na.">3

Hudebni kritik Simon Tucker zase pisSe: ,Jako opravdu zkusSeny malif
zvlada Krlic vytvorit hudbu, ktera ma mnoho rovin a jednu centralni
instrumentalni linku, jez ridi celou skladbu, zatimco dalsi elementy kolem
ni pomahaji vytvorit ramec, ktery maze jakékoli hranice.“>*

Plati to nejen pro hudbu, ale pro kompletné celou audio-vizualni
strdnku Slunovratu. Skrz pravé popsané obrazové i vyznamové
kontrasty, psychedelické vidéni na hranici reality, nabozenskou a
vytvarnou symboliku, ale také postupné se proménujici hudbu je totiz
celd o mazani hranic. Mezi snem a realitou a mezi hororem a pohadkou.

53 FARRELL, Margaret, ,Bobby Krlic: Midsommar (OST) Album Review". Pitchfork. 2019.
54 TUCKER, Simon, ,,Bobby Krlic: Midsommar OST - soundtrack review". LouderThanWar. 2019.
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c. Analyza

K interpretaci posledniho snimku Ariho Astera budu pracovat mj.
primarné s obsahlym teoretickym textem Sandry Huber, doktorandky na
Concordské univerzité v kanadském Montrealu, kde se zabyva hlavné
hororem a jeho interpretaci v ramci medidlnich a kritickych studii.

Slunovrat ma tri hlavni témata a ke kazdému si napiSeme podrobnéjsi
interpretaci:

1) Trauma.

2) Hledani rodiny.

3) Racionalni X Spiritualni.

Na Gvod bych pouZil jeji dlleZitou vétu: ,Jesté presndji mlzeme Fict, Ze
pravou obéti [Slunovratu] jsou zde pouta a city, které si udrzujeme blizko
a hluboce v sobé - ty mezi rodinou, milenci a prateli - (ve filmu) dojde
k oCisté a k vymyceni vazeb, které si vytvarime, abychom se udrzovali
spokojeni," piSe Huber v praci ,Blood and Tears and Potions and Flame:
Excesses of Transformation in Ari Aster’'s Midsommar">> (Cesky ,Krev a slzy
a lektvary a ohen: Exces transformace ve Slunovratu Ariho Astera"“).

Tato véta ndm miZe poslouzit jako ta hlavni, od které se dale
v interpretaci budeme odvijet. Priblizuje nam totiz hlavni téma a cely vnitrni
konflikt filmu, ktery déj zene az do jeho nasilného a katarzniho konce. Na
prvni pohled by se mohlo zdat, Ze Slunovrat je snimek o divce, ktera zazije
tragédii, kdyz ji zemre rukou sestry cela rodina. A o tom, zZe se pak ona
sama vyskytne na jesté horSim misté, kde ji dostihne dalSi excesivni
brutalita a nasledkem toho ¢&im dal vétsi traumata. Ale Aster snimek
zamyslel zCasti jako metaforu. A vSechno, co se ve filmu odehrava, jako
svého druhu pomstu. Jak sam rika v rozhovoru pro Lincoln center: “Pro
ostatni postavy, které festival navstivi, je to folk hororovy film," ale pro
hlavni hrdinku je to dle n&j: ,svym zpldsobem perverzni, fantaskni, splnéné
prani.">®

Tim se nesnazi rict, ze by snad Dani byla sama kruta. Je jednoznacné
hlavni hrdinkou a cely snimek nahlizime v podstaté z jeji perspektivy. Je ale
dilezité fict, ze jeji hlavni konflikt neni jen dysfunkéni vztah s Christianem.
To by bylo povrchni Cteni. Ten je symptomem néceho hlubsiho a tim je
hledani domova, resp. nahradni rodiny. V momentné, kdy jeji rodina zemfre,
se Dani upne na Christiana jesté vic, protoZe potrebuje logicky néjakou
oporu. Chce nahradni misto, kam by mohla patrit a kde se citit v bezpedi.
Christian ji to ale neni schopny dat a povazuje ji spiS za pritéz. A tak je
vétsSina déje o tom, jak se od néj Dani postupné musi odpoutat. Paradoxem
zUstdva, Ze nasledkem toho se pfipoji ke komunité Hargy a pfijme jeji

5> HUBER, Sandra, ,,Blood and Tears and Potions and Flame: Excesses of Transformation in Ari
Aster’s Midsommar". Frames Cinema Journal. str. 1, 2019.

56 ,Ari Aster on Midsommar, Cathartic Endings, the Director’s Cut, and His Favorite Films” [VIDEO].
Film at Lincoln Center. 12. Cervence, 2019. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=aPGaPTdno10
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mentalitu. MUZeme se ptat, zdali jeji Gplnd emancipace musi byt okamZité
nasledovana pfrijetim dalsi ndhradni rodiny.

\l

Adam F. Braun k tomu v jiz citovaném spisu ,VSichni si zaslouzi rodinu'
dodava: ,Asterovy pohanské hrlzy ukazuji nekompromisné realitu
neoliberdlniho chaotického zla a proklinaji duchy jeho vnitfnich protikladd,
stejné jako nechdvaji vétdinu rodinnych subjektd leZet ve vlastnim
devastujicim procitnuti. Nakonec je skutecny horor a potlacované nasili
Slunovratu schovano v Pelleho vété: vSichni si zaslouzi rodinu. Kdyz je
rodina sama prokletim, kdyz jeji hegemonie pod sebou skryva nékolik
nasili: Byt nuceny po ni touzit je jen prodlouzenim tohoto nasili.">’

Slunovrat je definovany jakousi politikou touhy po bezpeci domova.
Pravé v tom je jeho vizualni forma tak zajimava, protoze na prvni pohled
skutecné evokuje raj a stésti. VSechno je zalité sluncem a kroje komunity
Hargy jsou barevné a nadherné. V kontrastu s tim jsme ale jako divaci
neustale vystavovani napéti, které tvofi vSudypfitomné potencionalni nasili.

Je to dokonald metafora na psychicky stav Dani, kterd je teoreticky
v dlouhodobém vztahu, tedy ma jakousi oporu a bezpedi, ale je postaveny
na tak vratkych zakladech, Ze se kdykoli miZe rozpadnout. A protoze je
Dani jako postava zalozena na tom, Ze rodinu, ve filmu uz predevsim tu
nahradni ve formé Christiana, potrebuje, je jeji strach o jeho ztratu
primarnim konfliktem, na kterém zavisi jeji zivot. Stejné jako je ona
v konstantnim napéti je v ném i samotny prostor, na prvni pohled idylicky,
na druhy plny temnych zakouti, krve a masa. Aster v rozhovoru pro LA
Times rika:

,Pro mé je ten film folk-horor jenom nahodou. Pokud néco, byl to mdj
pokus, jak natocCit velky operativni rozchodovy film v tom smyslu, Ze z né&j
Clovék citi to, co citi pri rozchodu. Ktery jaksi zhmotnuje doslovné ty pocity,
kdy clovék citi rozchod jako apokalypsu, jako by koncil svét. Byla radost
dotdhnout to do extrému.">8

Dani neciti jen zarmutek a touhu po bezpedi, ale predné neopétovanou
lasku. Jak piSe jiz zminovany Barthes ve své knize Fragmenty milostného
diskurzu: ,Jsem zamilovan? Ano, protoze ¢ekam. Ten druhy nikdy neceka.
Nékdy chci hrat roli toho, kdo neceka. Snazim se sam sebe zabavit néjak
jinak a pfijit pozdé. Ale vzdy v této hre prohraji. At uz délam cokoli, stejné
se nakonec objevim na misté vcéas s tim, ze nemam, co jiného na praci.
Nékdy dokonce pfijdu drive. Osudova urcujici identita milujiciho je presné
toto: Ja jsem ten, ktery ceka.">°

A tim presné je Dani. Ona je ta, ktera za Christianem chodi, ona je ta,
ktera se snazi mezi nimi udrzovat néjaké pouto. A Ceka, az se néco zmeéni.

57 BRAUN, Adam F., ,Everyone Deserves a Family: The Triple Bind of Family in Ari Aster’s Horror".
Seoul, Christian University. str. 63, 2020.

58 OLSEN, Mark, ,Midsommar explained: The filmmakers unpack the sex, rituals and shocking
ending". Los Angeles Times. 2019. ;

9 BARTHES, Roland, Fragmenty milostného diskurzu. 1977. Editions du Seuil (Cesky 2008, preklad
Pavel Mervart, nakladatelstvi Cestmir Pelikan).
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Christian je ale jako partner neempaticky a na jeji snahy poradné
nereaguje. Postupné se od ni ¢im dal vice odcizuje.

Huber k tomu rika: ,Apatie a pasivita jsou hlavni motivaci pro Christiana
a ty jsou nasilné svym vlastnim zpUsobem." Projevuji se nejen na jeho
vztahu k Dani, ale také na jeho nahlém rozhodnuti napsat svou praci taky
o komunité Hargy, ¢imz jde proti svému kamaradovi Joshovi, ktery ji mél
psat plvodné. Neni to rozhodnuti zadkefné, ale zaloZend ¢isté na lenosti.
Vede navic do brutdlnich disledkd, jak dale vysvétluje Huber: ,MizZe za to
Christianovo rozhodnuti (psat tu samou dizertaci), které dovede Joshe do
takového konkurencniho tlaku, ze prekroci hranice pravidel Hargy."®°

Tim je mysleno to, ze poté, co Christian oznami, ze bude psat tu samou
praci, Josh z konkurenc¢niho tlaku vkro¢i do svatyné a jde si nafotit
posvatnou knihu komunity, kterou mu predtim zakazali zaznamenat. To nas
dostava k dlleZité interpretaéni roving, kterd vnima film nejenom jako
zkoumani nefunkéniho vztahu, ale také jako film svym zplsobem
antropologicky - pojednavajici o kontrastu mezi zdpadnim racionalnim
vidénim a kmenovou spiritualni mentalitou komunity. Neni tudiz nahoda,
ze Josh zemre pravé nasledkem své touhy védét.

Huber na to pak dale upozorfiuje ve své praci: ,Jenom chvili predtim,
nez je zabit, se kamera pfiblizi na Joshovy poznamky. Zdalky je poznat, ze
se zabyvaji podivhymi ruinami komunity Harga. Jazykem, kterym Josh
nemluvi a nemdGze ho rozluétit: ale zablesk v jeho o¢ich znadi, Ze by mohl."6?

Rebecca Onnion k této roviné vypravéni ve své analyze pro Slate
Magazine ,Midsommar’s Real Villains Aren’t Murderous Pagans. They're
Grad Students" (Cesky ,Opravdovi zaporaci Slunovratu nejsou vrazdici
pohani, ale doktorandi", voln. preklad) navrhuje toto: ,Zvédavost a touha
jsou puvodni hfichy, které skupinu vibec do Hargy pfivadi." Pokracuje dal:
»KdyZz Christian ke konci filmu mezi zahony objevi Joshovu ufezanou nohu,
runa znamenajici ,znalost" je vyrezana na jeho chodidle. Cimz je jasné dano
spojeni mezi jeho zvédavosti, transgresi a naslednym umrtim."62

Tataz touha po védéni je pak ve filmu paradoxné obracena, kdyz se
prenese na titulni par. Jsou oba definovani svymi klicovymi vlastnostmi:
Dani je citliva a ovlivnéna traumatem. Christian je apaticky a nevi, co chce.
Dani se obcas snazi, ale jejich vztah neprojde krom Christianovy nevéry do
finalniho rozuzleni Zddnym vyvojem. VeSkery ddraz na touhu po pochopeni
je kladen na domorodce a jejich ritudly - paradoxem tak z(stava, ze
postavy jsou si nepoznané, presto se Zzenou za novymi intelektualnimi
znalostmi. To nas dostava k interpretaci kriticky a novinarky Alison
Willmore, ktera tvrdi, Ze Slunovrat je ,hororovy film o hladu nékam patfit.

60 HUBER, Sandra, ,Blood and Tears and Potions and Flame: Excesses of Transformation in Ari
Aster’s Midsommar". Frames Cinema Journal. str. 5, 2019.

61 Tamtéz, str. 4-5, 2019.

62 ONNION, Rebecca, ,Midsommar’s Real Villains Aren’t Murderous Pagans. They’re Grad Students".
Slate Magazine. ¢ervenec 2019.
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O touze, kterad dalece presahuje hranice své Ustredni toxické romance,
V4 J4 v V4 . J4 Vé 7 [o] V.
s cilem nalézt predstavu vice autentického a blizkého zpusobu Zivota."®3

Co Dani donuti jit do komunity Harga je nakonec to, co tyto dvé linky
spojuje. Za prvé to je zvédavost po jiném®? - jeji realita je napadena
traumatem. Castou terapii obéti traumatu je odjet na jina mista, kterd
s traumatem nesouvisi - byt tedy jaksi mimo tu realitu, kde se to stalo. Za
druhé je to touha byt dal s Christianem - byt dal v bezpedi jeho jako
symbolu nahradniho domova. Spoji se to v poznani jiného a nalezeni
domova v ném, tedy v emancipaci od toxického vztahu s Chistianem.

Jeden z ddvodd, pro¢ se v Harze Dani nadla, je mozna také to, ¢emu Ari
Aster rika radikalni empatie. Kdyz jeden bredi a trapi se, déla to v komunité
i ten druhy. VSichni tam jsou spolu, a tak dle teorii citovaného Brauna mluvi
diskurzem dobré rodiny. Empatie a soudrznost jsou jeji pilite. Kdyz na konci
filmu vidi Dani Christiana soulozit s cizi divkou, propadne v plac ale spolec¢né
s ni tam placou a fvou dalsi Zzeny, drzi ji dokonce za tvar a za ruce. Lewis
to vysvétluje v jiz zmifnované eseji ,Satanic Death-Cult Is Real": ,,Ony ji ale
opravdu drzi, tla¢i na ni a lapaji po dechu a spolec¢né s ni az kvili, sdili s ni
jeji emoce a délaji to tak, az se zda, ze jeji vztek jaksi zabaluji do vseho
ostatniho: necekaji od jejiho zufeni, Ze se prosté jen tak sam spali." ©°

Lewis se tim jednoduse snaZi fict, Ze jejich empatie skute¢né plsobi tak
siln&, Ze s ni je schopna prekonat hrizu toho pocitu. Nabizi bezpedi, které
celou dobu hledala. Jen jeji ,nova rodina" je nakonec komunita, ne jeden
Clovék. Dobre se tento kontrast a finalni rozuzleni da ukazat na scéné ze
zacCatku filmu, kdy stejné zoufalou a brecici Dani ,drzi" Christian. Ale diva
se u toho nékam jinam, opét az apaticky, nedrzi ji poradné. Tyto dvé scény
jsou svymi protipdly a dokonale vystihuji vyvoj Dani, z prvni ¢asti filmu do
posledni, kde najde konecné rozhreseni.

Jako jedina prezije. Ale jak poukazuje Huber: ,Preziti je Spatné slovo.
Dani se v prib&hu Slunovratu proméni. A to doslova. Vyroste excesivné a
presahne nejen sebe samu, ale i své prostredi a struktury, které ji oboji
poutaji a drzi zaroveri. Na konci filmu Dani nejenze externalizuje svij vztek,
dés a zarmutek, ale postupné je cela pokryta v bujarém porostu - je
pokrytd zivymi, absurdnimi (a nékdy dokonce pulzujicimi kvétinami."6®
V porovnani s ni je pak na konci Christian oblecen v kozeSiné mrtvého
medvéda, symbolizujici monstrum, predatora nebo také bestii.

Pomsta v tomto filmu totiz také znamena oddélit se, zapomenout na
vzpominku. Na konci je nam naznaceno, Zze Dani uz nejspiS v komunité
zUstane navzdy. Své trauma prekonala tim, Ze se od né&j zcela oddélila - at
uz geograficky, tedy ze je na jiné casti planety, nebo také externe, kdy
jedinou osobu, ktera ji k oném traumatickym udalostem jesté poutala,

63 WILLMORE, Alison, ,Midsommar” Is Scary, But Not Because Of All The Grisly Deaths". Buzzfeed
News. 2019.

64 Mysleno jako novém, nepoznaném.

65 LEWIS, Sophie, ,The Satanic Death Cult is Real*. Commune Magazine. 2019.

66 HUBER, Sandra, ,Blood and Tears and Potions and Flame: Excesses of Transformation in Ari
Aster’s Midsommar". Frames Cinema Journal, str. 2. 2019.
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nechala upalit. Je ovésSena vsemi témi kvétinami a sméje se - Aster rika
v rozhovoru pro New York Times: ,[Ve filmu] je nékolik scén, které by se
mohly Cist jako Cisté désivé. Nebo by se také daly Cist jako terapeutické pro
hlavni postavu, kde je podporovana [komunitou] k tomu, aby celila tomu,
¢eho se nejvic boji."®’ V tomto smyslu je pak Slunovrat nadéjny a je
predevSim o traumatu prekonaném v nové rodiné. O postupném
prenesenim strachem do jiného emancipovaného ja, které mohlo nastat
jediné tehdy, kdyz si Dani prosla vsemi hroznymi zazitky a ritudly.

67 MURPHY, Mekedo, ,Ari Aster on the Bright and Dark Sides of ‘Midsommar™. New York Times.
2019
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5. Komparace Désivého dédictvi a Slunovratu

Mezi obéma celovecernimi filmy reziséra Ariho Astera jsou na prvni
pohled zfejmé podobnosti, ale také jasné rozdily, a to plati jak pro audio-
vizudlni stranku, tak i pro tu narativni. Jiz citovand teoreticka a
prekladatelka Sophie Lewis tuto podobnost snimkl dokonce pfirovnava az
témér k jakémusi druhu pokracovani: ,Tyto dva na sebe napojené filmy
tvori formu urcité progrese. Druhy jsem si prozila skoro jako takovou
désivou utopickou dceru toho prvniho: [Slunovrat] zacina ve stejné temné
paleté barev, ale pak se probojuje a utece do kvétin a slunce. V komunité
tancici kolem majky nebyla rodina zni¢ena, ale spiS pozastavena. Tak jako
tak si myslim, Zze je duleZité si uvédomit, Ze prvni film je pfima studie
uzaviené nuklearni domacnosti, zatimco druhy film ji od zacatku znici a
rychle nas premisti do spolec¢nosti, kde je vSechno, co proziva jedno télo,
ritudlné prozivano véemi tély, v radikalnim sdileni citd."68

Skutecné se da fict, ze zacatek Slunovratu je jakymsi pokracovanim
Désivého dédictvi. Jeho prvnich deset minut je zcela beznadéjnych,
utopenych v tmavych barvach a odehravajicich se v uzavienych prostorach
a zcela za tmy. Hudba, kterd hraje pfi objeveni mrtvych t&l Daninych rodi&t
a jeji sestry hasici, dokonce pripomina soundtrack z predeslého filmu
s dlouhymi protahlymi tény, které zdanlivé nekonci, jenom se na sebe
vrstvi. Dokonce i scéna odehravajici se v hospodé mezi studenty
antropologie, ktefi jsou docela dobre naladéni, je natoCena tak, aby
plsobila co nejvic uzavfené a klaustrofobné jako obrazy z Dé&dictvi.

Svym zpUlsobem je tak Slunovrat jakymsi Gtékem od skli¢ené atmosféry
dysfunkéniho domova nékam za horizont, ale dalsi nasili a konflikty jsou
nevyhnutelné i tam. Prestoze krev ve filmu prolivaji predevsim pohani ze
gvédské komunity, je to chovani studentd, které je k tomu nuti. Svym
zpUsobem tak Dani brutalita a temno pronasleduji jen proto, Ze spole¢né
s ni jedou blizci lidé z jeji minulosti. Dava tak smysl, Zze na konci necha
Christiana zabit, protoze se musi zbavit tihy vzpominek, aby sSla dal. Toto
téma rozvadi doktorand a teoretik Adam F. Braun: ,Narativni struktury

68 LEWIS, Sophie, ,The Satanic Death Cult is Real*. Commune Magazine. 2019
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Désivého dédictvi a Slunovratu vychazi z podobnych vzorcl zaloZenych na
traumatu a jeho dopadech. Kazdy z filmQ zadind nepredstavitelnym
rodinnym traumatem, smrti Charlie v Désivém dédictvi, a sebevrazdy, ktera
vede ke udu$eni obou rodi¢l, ve Slunovratu. Prvni polovina obou filmd
ukazuje hlavni postavy, jak se vyrovnavaji a bojuji se svym traumatem.
V poloviné obou filmd méa ddleZitd postava strhujici monolog (Annie a
v druhém Pelle). Druha polovina obou film& se zvrhne do brutélniho hororu,
kazda se svymi vlastnimi pohanskymi tradicemi. Hororové prvky jsou tu na
hranici uvéritelnosti, ale je vysoce pravdépodobné, ze maji evokovat
nasledky post-traumatického zivota."6°

Vizudlni podobnost mezi filmy se da najit v Asterové zplsobu snimani
hrizy a nasili, kdy pro oba filmy plati, Ze ty nejdé&siv&jsi scény pkilis
nevidime, protoze kamera se soustredi na tvar osoby, ktera je pozoruje.
DuleZité je také rdmovani zabérd, které je v obou pFipadech dost odli$né.
Novinar a kritik Q. V. Hough o tom ve svém komparatistickém ¢&lanku pise:
J~Aster snima cleny komunita ve Slunovratu ve velkych a Sirokouhlych
zabérech. Slunovrat je obecné mnohem vic expanzivni a velky diky zasazeni
do 8védské krajiny. V Désivém dédictvi je rozmisténi &lend sekty uzaviené
do domaciho prostredi, ¢imz se vytvari pocit klaustrofobie."”?

% BRAUN, Adam F., ,Everyone Deserves a Family: The Triple Bind of Family in Ari Aster’s Horror.“ Seoul,
Christian University, str. 61, 2020

0 Hough, Q. V., ,Midsommar Is Great Horror (But Hereditary Is A Better Movie)“. Screen Rant. ¢ervenec 2020
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Zmifiovand Lewis pak zase nach&zi podobnost v koncich obou filmu:
»,Oba filmy konci ceremonidlem korunovani. V Désivém dédictvi je Ellenin
vnuk Peter korunovan démonem Paimonem, ve Slunovratu se Dani stane
kralovnou maje, ¢imz vrcholi extaticky devitidenni festival Slunovratu."”!

Tady je dlleZzité upozornit na kli¢ovy rozdil, s jakym se oba filmy
vyrovnavaji s traumatem. V tom prvnim rodina spole¢né tragédii podlehne
a na konci je zevnitr zcela zni¢ena. Korunovacni ritual je temny a predevsim
bezutésSny - znaci zkazu posledniho ¢lena rodiny, kterym je Peter. Ten jako
jediny prezil, ale stava se posedly démonem, a tak ztraci sém sebe temnym
vnéjsSim silam. Mam za to, zZe je Désivé dédictvi metaforicky snimek o
podlehnuti traumatu, kterému uz nedokazeme vzdorovat. V preneseném
vyznamu sledujeme celou dobu pomalou kolektivni sebevrazdu jedné
rodiny. Peter vypada ve stromovém domecku bezmocné a nepatrné, jako
by byl néc¢im nebo nékym ovladan.

Oproti tomu ve Slunovratu znamena zavérecna korunovace znovuzrozeni

a prekonani traumatu skrz novou komunitu lidi. Skrz netradi¢ni rodinu,
ktera Dani prijala za svou. Nachazi v sobé novou silu, ktera se externé
projevi tim, Zze necha symbolicky i doslovné zapalit svou minulost spolec¢né
se svym ex-partnerem. Je to vyjev plny radosti, kdy sledujeme jeji tvar
v detailu, jak se postupné meéni v Usmév.
e : WS

71 LEWIS, Sophie, ,The Satanic Death Cult is Real*. Commune Magazine. 2019
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Na tom Usmévu je zarovernl néco désivého, nebot znadi, Ze se Dani
v 7 . v . s . [o] 7 v V4
kompletné odevzdala nove rodine a jejim pravidlum. Ale prave diky tomu
. 7 v v,/ 7 v 7 V4 O . ’
je po dlouhé dobe stastna - nasla sve misto, resp. svuj novy domov.

Z hlediska filmové reci dava smysl, ze je posledni obraz Slunovratu
udélan jako dvojexpozice. Z hoficiho domu, kde je upélen Christian, se
postupné zabér prolne na Danin oblicej, ktery je nejdriv zarmouceny, ale
nakonec je vylozené Stastny. Znadi to transformaci a posun vpred. Désivé
dédictvi je film o destrukci jedné rodiny traumatem a neschopnosti se s nim
vyrovnat. Slunovrat je naopak snimek, ve kterém divka musela pfijit o svou
nuklearni rodinu a prozit si skutecné a bolestné trauma, které ji dovedlo k
pravé a funkéni rodiné v komunité Harga, kde se konecéné stala $tastnou a
sama sebou. Aster v obou filmech tématizuje rodinu a trauma, ale zatimco
v prvnim dosel k negaci a odmitnuti rodiny, v tom druhém zkouma, jestli
se neda rodina formovat jinak, nez si tradi¢né predstavujeme.
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6. Zaveér

Oba celovecerni filmy amerického reziséra Ariho Astera jsou si tematicky
podobné a existuje mezi nimi mnoho paralel. Svym zplsobem je Slunovrat
jakymsi duchovnim pokrac¢ovanim Désivého dédictvi, nebo Iépe receno jeho
urcitou antitezi. Obé dila se zaobiraji otazkou rodiny a traumatu, ale jejich
vychodiska jsou opacna. V prvnim snimku sledujeme rozpad rodiny
zplUsobeny nepfekonatelnym traumatem, které je uz zabudované vnitfné
v samotné podstaté nefunkcni rodiny. Druhy snimek naopak rovnou smrti
rodiny hlavni hrdinky zacind, ale ta na konci nalezne novou netradi¢ni
rodinu ve Svédské komunité Harga, zijici starosvétsky a uznavajici
pohanské ritualy.

Oba snimky se pak zaobiraji jakymsi prenesenim, tedy transgresi, kdy
silny traumaticky zazitek znamena uUplnou proménu hlavnich postav.
PrekraCovani tabu a porusovani zakladnich moralnich pravidel protagonisty
film& dovede aZ k promé&né jejich osobnosti, ale v Désivém dédictvi to koné&i
destrukci svobody a Uplnou anihilaci svépravnosti, kdy se z Petera, hlavni
postavy, stava jen schranka pro démona Paimona, ktery se do néj prevtéli,
zatimco ve Slunovratu v sobé protagonistka Dani po vSech hroznych
zazitcich mezi Svédskymi pohany nalezne odvahu a necha horet svou
minulost, aby se mohla sama posunout dal. Symbolicky obklopena kvéty a
poupaty roste do nové, silné osobnosti. Hrdinové Asterovych filmQ se
strachem posouvaji k pfeneseni - at uz vede k destrukci, nebo k novému
ristu. Strach je v jeho filmech nastrojem, ktery umozfiuje posun dal za
horizont své vlastni osobnosti.

Snimky jsou sice vizualné na prvni pohled svymi pfesnymi opaky, nebot
Slunovrat je prosviceny a barevny, zatimco Désivé dédictvi je temné a
odehrava se primarné v noci, ale jejich prace se zajimavym zabérovanim,
které je v hororech nevidané a jde vlastné kamerovymi postupy spis rovnou
proti zanru, je spojuje dohromady. Stejné tak atypicka nehororova hudba,
at se jedna o experimentdlni praci se saxofonem a ambientnimi plochami
v tom prvnim, & o kombinaci pohadkovych veselych ténG a ritudlni
elektronické hudby v tom druhém.

Spolecné s Asterem simultanné vznika nova vina soucasného hororu,
kterd se neboji pfekraovat hranice Zanru na pole artovych filmG kladoucich
si slozité otazky a délat to tak zaroven pristupné a zabavné pro komercni
publikum. Zminit miZeme napt. amerického reZiséra Roberta Eggerse,
ktery natocil dva umélecké horory, tedy Carodéjnici (2016)72 a Majdk
(2019)73, jejichz estetické kvality a Sife jejich vypovédni hodnoty i
interpretacni naroCnosti dalece presahuje bézny standard zanrové
produkce.

2 Witch [FILM]. ReZie: Robert Eggers. USA: A24, 2015.
73 Lighthouse [FILM]. Rezie: Robert Eggers. USA: A24, 2019.
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Z hlediska politického presahu i sofistikované narativni struktury je
dal&im ddleZitym tvircem Jordan Peele, jehoZ horory Ute& (201774) a My
(2019)7> vzbudily nadSené reakce a kritické ovace nejen pro své vysoké
filmové kvality, ale také diky jejich neprfimocaré angazovanosti a vypovédni
hodnoté v postihnuti otazek rasismu a socialni nespravedInosti kapitalismu.

Dalsim zajimavym tvircem je Ameri¢an David Robert Mitchell, ktery zase
Vv zanru pracuje s absurditou, post-modernou a az kafkovskou marnosti
jakéhokoli pokusu utéct tragédii. Vyznamenal se svymi dva celovecernimi
filmy Neuteces (2014)7°, kde je monstrum sice pomalé, a tak v zésadé na
prvni pohled neni nebezpeéné, ale zarputile svou obét pronasleduje po cely
jeji zivot, a to i na druhou stranu planety. Premisa je nastavena zamérné
neatraktivné a tim padem az anti-zanrové, tedy jedna se o jakousi post-
moderni hru s oCekavanim. Uznavany byl i jeho druhy snimek Zahada Silver
Lake (2018)”7 fungujici na podobném principu.

Pro zminované filmy Roberta Eggerse a Ariho Astera, ale také Uspésného
hororu The Ritual (2017)78, je dileZitd pravé prace s Ustfednim tématem
traumatu. A zarover se ve véech zmiffovanych hororech vyuziva riznych
obfadl a ritudll, skrz které hrdinové pfechazeji do ,druhych svétd“, nebo
se min. transformuji do nékoho nového. Napf. v Eggersové filmu
Carodéjnice je to pravé trauma hlavni hrdinky ze ztraceni malého bratra,
které uvede do béhu udalosti, jez vedou ke smrti celé jeji rodiny a jejimu
preneseni do nadprirozené bytosti, tedy carodéjnice. Stava se diky
obradnimu ritudlu soucasti klanu a nachazi tak ,novou rodinu®. V Majaku
pak Eggers pracuje s ritudly prace, tedy opakovanych manualnich Cinnosti.
Posléze se diky vyhrocené situaci zacne operovat také s ritualitou
alkoholismu, kdy se dva hlavni hrdinové opakované dennodenné opiji, aby
spolu mohli komunikovat, coz je spole¢né se samotou a izolaci prenese do
stavu Silenstvi.

Typické je také minimalni vyuziti technologii, coz je u Eggerse dano tim,
ze jeho filmy jsou historické, ale Asterovy filmy se odehravaji dnes a
zamérné v nich krom telefonovani na zacatku Slunovratu nenalezneme
mnoho poé¢itaél ani mobill. Zda se, Ze se jednd o novy trend, kdy se
v dnesni pretechnizované spolecnosti filmy vraci zpatky ke starym dobam
a puvodnim pfirodnim zplsoblim Zivota. K fenoménu obFadnosti, ritudld,
obéti a télesnosti. MiZeme jen &ekat, jaké dal&i zajimavé snimky pokracujici
v tomto trendu uvidime.

74 Get Out [FILM]. Rezie: Jordan Peele. USA: Universal Pictures, 2017.

75 Us [FILM]. Rezie: Jordan Peele. USA. Universal Pictures: 2019.

76 It Follows [FILM]. Rezie: David Robert Mitchell. USA: Northern Lights Films, 2014.
77 Under the Silver Lake [FILM]. Rezie: David Robert Mitchell. USA: A24, 2018.

78 The Ritual [FILM]. Rezie: David Bruckner. Velka Britanie: eOne Films, 2017.
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