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Oponentsky posudek habilitalni prace

predkiadana prace m4, jak autorka naznaluje jiZ v tvodu, kofeny ve spise pragmatickych potiebach,
tedy v nutnosti vnést funkéni systém do zachazeni s hudebné-teoretickou terminologii. Od tohoto
motivu se jeji text posunul do roviny obecnéjsiho pojednani o nékolika teoretickych smérech ve 20. a
21. stoleti. Zéroveh se na ,pouhy” pFehled termint nabalil vrstevnaty kontext zasahujici do hudebni
historie, estetiky, jazykovédy i d&jin hudby.

Price je pomérnd strutnd, coZ oviem neni na tkodu vzhledem k tomu, Ze je velmi jasné
strukturovana a psand vécné, bez jakékoliv slovni vaty. Prvni &4st je vénovdna tiem zésadnim
koncepcim hudebni teorie ve 20, resp. 21. stoleti — systému vychézejicimu z dila Heinricha
Schenkera, teorii ténovych skupin a takzvanou transformadni teorii navazujici na praci Hugo
Riemanna. Tyto teorie jsou piedstaveny a zasazeny do historickych souvislosti. JiZ v této kapitole jsou
predstaveny jednotlivé terminy pro n& klitové, Nasledujici sekce je pojata jako tematicky slovnik
vénovany jednotlivym hudebnim sloZkam a terminGm s nimi spojovanym — od harmonie pies
‘metrum po tektoniku a formy. Diiraz je kladen na fenomény vyznamné pro hudbu novéjsi. Treti ¢ast

porovnava vyvoj Eeské hudebni teorie se tfemi zmifiovanymi zapadnimi systémy.

Autorka prokazuje, Ze se v dané oblasti skuteéné vyborné orientuje, jak pokud jde o znalost literatury
a d&jin oboru, tak pokud jde o otazky praktické, tedy o to, jak studenti, badatelé &i skladatelé

s teoretickymi my$lenkami pracuji. Preklady jednotlivych terminti jsou dobre vyargumentovany (tam,
kde je to tfeba), tam, kde neni moZné dospét k jednoznatnému feseni, to autorka uvadi.

Na mnoha mistech se, navzdory ndzvu prace, pfidava také otdzka terminologie némecké, coi je
pochopitelné vzhledem k tomu, jak se v priibéhu 20. stoleti stéle vice déni zapadni hudbé pfesouvalo
za ocedn, pii¢emi némecké teoretické koncepty byly pfebirdny a pfizplsobovany.

Samotny vybér termin, které byly do slovnikové tasti zafazeny, ukazuje, jak se v uplynulych sto
letech proménil obsah toho, co vlastn& hudebni teorie pokryvé. Dnes do ni lze opravnéné zafadit
pojmy pivodné spise hudebné technologické & akustické (napf. terminy popisujici prtbéh zvuku—
ADSR, 5. 67).

Polemizoval bych snad jen s tvrzenim na s. 69, kde je uvedeno, e termin ,musigue concréte” se
nepteklddd. Vzhledem k tomu, fe stejnojmenna kniha Pierre Schaeffera byla vyddna v ¢estiné pod
nazvem Konkrétni hudba, bych tento ekvivalent nevahal pfijmout.

Jiné lehce problematické tvrzeni nachazim na strané 81, kde stoji, 7e Ceska republika patfi ,mezi
zemé tradiéni evropské dodekafonie” se mi zdé ponékud odvainé a bylo by dobré ho néjak podioZit,
nicméné jde spiSe o drobnost.

Snad nedopatienim se terminy popisujici rizné aspekty minimalistické hudby objevuji dvakrat {s. 65
a72).

1 pierre Schaeffer, Konkrétni hudba, pfeklad Frantidek Tvrdy, Editio Supraphon, Praha, 1971



Pokud bych mél pfedkladané praci vytknout néco obecnéjsiho, pak je to struénost zavéru. V priibéhu
celého textu autorka pfichazi s celou fadou zajimavych postfeh( ohledné role hudebni teorie, jejiho
postaveni v zépadni kultuie a promén, jimiZ prochdzi. Z hlediska ¢tenafe by bylo pfinosné, kdyby se —
i za cenu jistého zopakovani vybranych myslenek — nékteré z téchto postiehl objevily v zavéru prace,
tfeba jen jako nadhozené otazky k dal3i diskuzi. Naopak jako velmi pfinosnou vidim kapitolu
srovnavajici trendy v éeské hudebni teorii a svétovy kontext.

Zminéné drobné nedostatky nijak nesnizuji hodnotu piedklddané préce. Jeji text v tomto ohledu plni
funkci nejen praktickou, ale poskytuje skute¢né zajimavy vhled do mysleni o hudbé v poslednich vice
nes sto letech. Osobné coby etnomuzikolog chapu hudebné-teoretické koncepty jako dileZitou
vypovéd o tom, jak dand spolegnost v dané dobé o hudbé pfemy3li a jakou roli ji pfisuzuje.

V soucasné dobé se zdpadni hudba a s ni i hudebni teorie nachdzi v situaci, kdy fada dfive
nezpochybnitelnych jistot a systémi prochazi kritickym pfehodnocovanim. Tomu vénuji pozornost i
autofi nedévné publikace The Oxford Handbook of Critical Concepts In Music Theory, ktefi upozoriuji
na nutnost vénovat pozornost tomu, co stoji za terminy, jeZ béZné pouzivame ve vyuce Ci popisu
skladeb. Predklddana habilitatni prace mize byt dobrym vychodiskem pro podobné diskuze v Ceském
prostiedi. Zérover je logickym pokracovanim prace autorky, ktera dlouhodobé spojuje praktickou
préci editorskou i pedagogickou s vybornym odbornym rozhledem. Praci tedy rozhodné doporuduiji.
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