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Abstrakt

Po staleti je Amerika pro zbytek svéta mistem, kde Ize zit svobodné, kde je mozné
zazit cosi vyjimecného, dosahnout na Stésti nedosazitelné kdekoli jinde. Se svymi
idealy svobody a rovnosti, rozlehlou krajinou a pestrou popularni kulturou se Amerika
stala mistem veskrze mytickym, kde je realné mozné prozit sen. Konkrétné ten
americky. Maloktery americky rezisér se ve své tvorbé zabyva americkym snem tolik
jako Jim Jarmusch. Snad nejzfetelné&ji s nim pracuje ve svém druhém celoveCernim
filmu Podivnéjsi nez raj.

Ve své diplomové praci zkoumam nejprve linii filmové tradice, na kterou Jarmusch
v tomto filmu navazuje, nasledné se zaméruji na zplsob, jakym Jarmusch s mytem
amerického snu ve filmu pracuje. Déjova linka filmu de facto kopiruje cesty prvnich
Ameri¢anu — film zacina pfijezdem do Nového svéta, pokracuje objevitelskou cestou
na zapad a uzavira jej vytvoreni raje na zemi — jde o dosazeni amerického snu se v§im
vSudy. Onen myticky raj je zde nicméné trochu podivnéjSi, nez by postavy
pod okouzlenim vidiny amerického snu ¢ekaly. Jarmusch si zde s tradici mytu pohrava
a mytus dekonstruuje a aktualizuje. V praci se zamérfuji zejména na prostredky, kterymi
Jarmusch oné dekonstrukce a aktualizace dosahuje.

Abstract

For centuries, America has been a place for the rest of the world to live in freely,
to experience something special, to achieve happiness unattainable anywhere else.
With its ideals of freedom and equality, vast landscapes and diverse popular culture,
America has become a mythical place where it is possible to experience a dream.
Specifically the American dream. Few American directors work with the concept
of the American dream as deeply as Jim Jarmusch. In his second feature film, Stranger
Than Paradise, he works with it the most clearly.

In my diploma thesis, | first examine the line of film tradition that Jarmusch develops
further, then | focus on the way in which Jarmusch works with the myth of the American
dream in the film. The plot of the film copies the paths of the first Americans — the film
begins with the arrival in the New World, continues with a journey of discovery
to the west and concludes with the creation of paradise on earth — it is about achieving
the American dream in its entirety. However, the mythical paradise is a little stranger
than the characters under the enchantment of the vision of the American dream would
expect. Jarmusch plays here with the tradition of the myth and deconstructs
and updates it. In my work | focus mainly on the means by which Jarmusch achieves
this deconstruction and update.
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Uvod

Po staleti je Amerika pro zbytek svéta mistem, kde Ize zit svobodné, kde je mozné
zazit cosi vyjimecného, dosahnout na Stésti nedosazitelné kdekoli jinde. Se svymi
idealy svobody a rovnosti, rozlehlou krajinou a pestrou popularni kulturou se Amerika
stala veskrze mytickym mistem, kde je realné mozné prozit sen. Konkrétné americky
sen.

Americky sen neni jen metafora €i mytus, je to zejména koncept a princip, jakasi hnaci
sila, ktera stoji za fungovanim celé americké spoleCnosti. Americky sen utvaFi
motivace americké spolecnosti a formuje jeji mysleni. Je zakladnim pilifem, na kterém
leZi veSkera americka kultura a uméni. Je také tim, co americkou tradici odliSuje
od evropské." Co nelze zazit v Evropé, je mozné jediné v Americe. Po staleti Amerika
zaziva pfiliv miliont Evropou unavenych Evropanu, ktefi se leckdy az zoufale snazi
stat AmeriCany a prozit si svdj vlastni americky sen. Nespocet svédectvi o snech
naplnénych €i nenapinénych doklada americka literatura a kinematografie.

Maloktery americky rezisér se ve své tvorbé zabyva americkym snem tolik jako Jim
Jarmusch. Jarmusch do hloubky zkouma realitu amerického snu z pohledu
pristéhovalct a v8ech dalSich zijicich na okraji, kterym se na sen nedafi poradné
dosahnout. Badani je to o to zajimavéjSi, Zze ze samé podstaty amerického snu

by neuspéch nemél byt mozny.

V roce 1982 Jarmusch natogil kratky film Novy svét? Za poameri¢télym Madarem
~Williem” Zijicim v New Yorku pfijizdi z Budapesti jeho sestfenice Eva. Kvdli
neoCekavanym okolnostem je Eva nucena stravit deset dni u Willieho v byté.
Eva se béhem onéch deseti dni seznamuje s realitou Willieho Zivota a sama pro sebe
si objevuje onen americky Novy svét. Kratky film Novy svét se o dva roky pozdéji stava
prvni ¢asti Jarmuschova druhého celove&erniho filmu Podivnéjsi nez raj.® Jarmusch
pfibéh dale rozpracovava do dvou dalSich ¢asti odehravajicich se o rok pozdéji
a vypravéjicich o cesté Willieho, jeho kamarada Eddieho a Evy na prazdniny

na Floridu.

Jarmusch ve filmu americky sen dopodrobna zkouma. Déjova linka filmu de facto
kopiruje cesty prvnich Ameri¢anu — film za€ina pfijezdem do Nového svéta, pokracuje
objevitelskou cestou na zapad a uzavira jej vytvoreni raje na zemi — tedy dosazeni
amerického snu se vS8im vSudy. R3aj je nicméné trochu podivnéjsi, nez by postavy

! Stiuliuc, D., The American Dream as the Cultural Expression of North American Identity, s. 363.

> New World [film]. ReZie Jim Jarmusch. USA, 1982. V Jarmuschové filmografii je snimek jeho prvnim
znamym kratkometraznim filmem. Chronologicky jej nasleduje studentsky celovecerni film Trvala
dovolena.

3 Stranger Than Paradise [film]. Rezie Jim Jarmusch. USA, Zapadni Némecko, 1984.



pod okouzlenim vidiny amerického snu ¢ekaly. Jarmusch si zde s tradici mytu pohrava
a mytus dekonstruuje a aktualizuje.

Podivnéjsi nez réj, film natoCeny roku 1984, zcela jasné a zfetelné navazuje na tradici
pfedchozich filml Zanru road movie, velice Uzce spjatych s americkym snem.
Je filmem, ktery mytus amerického snu zpracovava ojedinélym zplUsobem a jeho
vyznam tim zpochybruje a reevaluuje. Tato prace si klade za cil onu aktualizaci,
reevaluaci a dekonstrukci mytu amerického snu v Podivnéjsi nez raj analyzovat.
Na obecnégjSi roviné se zde zaméfim na to, jakymi prostifedky Jarmusch ve filmu
americky sen zpfitomnuje, tedy na jeho praci s americkym snem ve filmu jako takovou.

Prace je rozdélena do Ctyr Casti. V Casti prvni se budu americkym snem zabyvat
hloubéji. Pfipomenu jeho vznik a vyvoj v historickém kontextu a zaméfim se na jeho
principy, které mySleni Ameri¢ant ovliviiuji dodnes. Zaroven se zde kratce zamyslim
nad tim, co muzZe vzniknout, pfetavime-li americky sen v jeho pravy opak.

V Casti druhé se zaméfim na americky sen v americkém uméni konce Sedesatych
az zacCatku osmdesatych let. Uvedu fotografické hnuti New Topographics, které
zasadnim zpusobem ovlivnilo smysSleni o americké fotografii druhé poloviny dvacatého
stoleti a které je také hlavni inspiraci pro vizualni styl analyzovaného filmu.
Dale se budu zabyvat Zivelnym propojenim amerického snu s zanrem road movie
a pfipomenu tvurce a filmy, ktefi zasadnim zpusobem ovlivnili nejen tento zanr,
ale i tvorbu Jima Jarmusche jako takovou. Tedy ty tvirce, na jejichz tvorbu Jarmusch
v Podivnéjsi nez réj jasné navazuje a odkazuje. Tim uzaviu obé teoretické Casti této
prace.

Na uvod treti ¢asti kratce pfipomenu osobnost Jima Jarmusche a zacCatky jeho tvorby.
Nasledné prejdu jiz k praktické Casti této prace. Pfi rozboru tfi ¢asti filmu Podivnéjsi
nez raj (New World — Novy svét, One Year Later — O rok pozdéji, Paradise — Rayj)
se jiz budu vénovat samotné analyze filmu. Hlavni ddraz pfi zkoumani bude pfitom
kladen pravé na americky sen, na jeho principy, idealy a manifestaci v americké
krajiné.

V zavéreCné Ctvrté, syntetické Casti prace, se zaméfim na samotné vysledky
zkoumani. Na to, jakym zplsobem Jarmusch ve filmu s americkym snem pracuje
a jak jej dekonstruuje a aktualizuje. Nasledné kratce uvedu i dalSi filmy, ve kterych
Jarmusch s americkym snem pracuje. V tomto SirSim kontextu se zamyslim nad tim,
co americky sen pro Jarmusche skuteCné znamena a jak se jeho vyznam promeénil.



I. Americky sen

V prvni teoretické Casti se zaméfim na americky sen jako takovy. Pokusim se jej
presnéji definovat, predstavit jeho vznik a vyvoj v historickém kontextu a na zavér
se kratce zaméfim na to, v co se americky sen mize proménit, pfetavi-li se ve svij
pravy opak.

V této Casti vychazim predevsSim z historickych pramend, které zasadnim zpusobem
formovaly utvareni americké spoleCnosti. Konkrétné jde o Deklaraci nezavislosti,
pamflet amerického statnika Benjamina Franklina Information to Those Who Would
Remove to America a spis amerického historika Jamese Truslow Adamse The Epic
of America. Pfi studiu pramenu jsem se zaméfila hlavné na formovani konceptu
amerického snu v pribéhu let, na jeho ovliviiovani mysleni americké spole¢nosti a jeji
chapani sebe sama a sveé identity na zakladé principu amerického snu.

Podrobnou analyzou vySe zminénych pramenut a jejich hloubkovou interpretaci
se zabyvala Diana $tiuliuc ve své eseji The American Dream as the Cultural
Expression of North American Identity.* Stiuliuc v eseji presné popisuje mechanismus,
diky kterému se princip amerického snu stal pilifem, na némz americka spolecnost
a jeji chapani vlastni identity stoji. Z této eseje hojné Cerpame.

Pfi studiu mytu amerického snu jsem dale Cerpala z monografie Heike Paula
The Myths That Made America,’ ktera pojednava o jednotlivych mytech americké
kultury, které souhrnné vytvareji mytus amerického snu. Jde zejména o mytus
objevitelsky, spojeny s KryStofem Kolumbem, mytus zemé zaslibené, spojeny
s Puritany, mytus ,taviciho kotliku®, dle kterého se z heterogennich prvkd rdznych
svétovych narodu pfenesené vytvaFi spole¢nost homogenni a ryze americka,
dale mytus dobyvani divokého zapadu spojeny s expanzi, a v neposledni fadé mytus
AmeriCana jakozto Clovéka, ktery se na vrchol vypracoval sam viastni pili
a nepolevujici pracovitosti.

1. Definice

Americkym snem rozumime soubor ideall a hodnot, které zcela zasadnim zpusobem
ovliviuji mysleni a mentalitu amerického naroda od doby samotného objeveni Ameriky
az do dnesniho dne. Mezi tyto hodnoty patfi pfedevsim vira ve svobodu jednotlivce,
rovné pfilezitosti pro kazdého nehledé na jeho spoleCensky status €i rasu, moznost
socialni mobility a konecné pfislib dosazeni Stésti po dobfe odvedené praci. Idealy

* Esej vysla roku 2011 v periodiku Philologica Jassyensia.
° Monografie vysla roku 2014 v nakladatelstvi Transcript-Verlag.
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amerického snu potom jsou demokracie, svoboda a rovnost. Americky sen je pisemné
je nepochybné Deklarace nezavislosti Spojenych statu americkych, ratifikovana
4. Cervence 1776. Na jejim zakladé se plvodnich tfinact kolonii dnesnich Spojenych
statl americkych stalo nezavislych na Velké Britanii. Deklarace navic dale stanovila
zakladni principy demokracie a stat jakozto jejiho garanta:

,Pokladame za samoziejmé pravdy, Ze vSichni lidé jsou stvofeni sobé rovni, Ze jsou
obdareni svym Stvofitelem urCitymi nezcizitelnymi pravy, Ze mezi tato prava nalezi
Zivot, svoboda a sledovéni osobniho §tésti. Ze k zajisténi téchto prav se ustanovuji
mezi lidmi vilady, odvozujici svoje opravnéné pravomoci ze souhlasu téch,
jimz viadnou.®

2. Historicky kontext

Pfedstava Ameriky jakoZto raje na zemi existovala davno pfed tim, nez Krystof
Kolumbus roku 1492 Ameriku vilbec objevil.” Amerika coby zemé& hojnosti ma svij
davny pfedobraz v biblickém Edenu Ci antickych Arkadii a Atlantidé. Tyto vSechny
zname jakoZzto nadzemskeé raje, kde neni mozné stradat a kde se plni vSechna pfani.
V dobé osvicenstvi pfibyvaji dalSi texty, které puvodni pfedstavu raje na zemi
obohacuji o politicky a spoleCensky vyznam — pfedstava raje je mozna a realna
za predpokladu, Zze zemi bude vladnout spravedliva a osvicena spole¢nost.
Jde napfiklad o Novou Atlantidu Francise Bacona ¢i Utopii Thomase Morea.
Pravé Moreova Utopie nakonec dala nazev celému konceptu idealni zemé. Zeme,
ve které Zije $tastna a spravedliva spoleénost.®

Kdyz Krystof Kolumbus roku 1492 Ameriku objevil a zprava o Novém svété se dostala
do Evropy, tamni spoleCnosti a pfedevSim spoleCenské elité bylo téméF okamzité
jasné, ze pravé americky kontinent jako takovy je idealnim mistem, kde je mozné
spoleCnost postavenou na idealech utopii zalozit a kde je mozné si fungovani konceptu
spravedlivé spolecnosti vyzkouSet. Amerika jakozto zemé zaslibena byla tedy nejprve
motivaci a pfedstavou, potom objevenym kontinentem a teprve pak politickou zemi

® Uvedeno v &eském piekladu prevzatém z Kuklik, Jan — Seltenreich, Radim, Déjiny angloamerického
prava, s. 490-494. V originale: ,We hold these truths to be self-evident that all Men are created equal,
that they are endowed by their Creator with certain unalienable Rights, that among these are Life, Liberty
and the Pursuit of Happiness. That to secure these rights, Governments are instituted among Men,
deriving their just powers from the consent of the governed.*

! Stiuliuc, D., The American Dream as the Cultural Expression of North American Identity, s. 363.

8 v praci zcela zamérné opomijime objeveni kanadskych bfehl Norem Leifem Erikssonem nékdy
po roce 1000. Erikssonuv objevitelsky poc€in je sice zasadni, na jeho cesté jej vSak nepohanély texty
a pfedstavy o pozemském rdji jako pravé KrysStofa Kolumba pfed jeho objevenim Ameriky. Protoze
ke kolonizaci Ameriky navic realné dochazi az po Kolumbovi, Erikssona zde jen zmifiujeme pro Uplnost.
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s vlastnimi zakony a Ustavou.® S cilem vybudovat v Americe novou spole&nost
priplouvaji k americkym bfehim roku 1620 prvni Otcové poutnici.'

Na lodi Mayflower pfiplouvaji s jasné vytyCenym cilem Novy svét osidlit a vybudovat
v ném novy Jeruzalém, pozemsky raj. Vybudovat raj v Evropé se nikdy nepodafilo
a dle Puritdnu uz to ani neni mozné. Stary kontinent uz dale nenabizi to, co je mozné
nalézt a vytvofit v Americe. Pravé v mysli Puritanu je hluboce zakofenén rozpor mezi
Evropou a Amerikou, ktery do jisté miry pfetrvava az do dvacatého stoleti. Evropa jako
stary, hfiSny a vyCerpany svét na jedné strané, Amerika jako novy, neposkvrnény
a bohaty raj na strané druhé. Cilem Puritan( je od Evropy a jeji historie se zcela
odfiznout, v Novém svété chtéji Puritani historii zaCit vytvaret od zacatku, znovu
a lépe."" Sami sebe chapou jako preduréené a Bohem vyvolené tento sen naplinit.
Svym zpusobem se da tedy fict, Ze prvnim skute¢né naplnénym americkym snem
je pravé ten puritansky.'

Puritanska predurenost a vyvolenost je pro dalSi vyvoj konceptu amerického snu
zasadni. Na jejim zakladé formuluje John O’Sullivan™ v poloviné devatenactého stoleti
princip ,Manifest Destiny®“. Timto principem rozumime viru v pfedurenost novych
obyvatel Ameriky kontinent prozkoumat a obsadit. Jsou to totiz pravé novi Ameri¢ane,
ktefi maji schopnosti na zapad expandovat a zaroven kontinentu viadnout spravedlivé
a dle demokratickych idealt. Na svété neni jiny narod, ktery by k vytvofeni Nového
svéta byl povolan praveé tak, jako Ameri¢ané.

Tato vidina pfedurCenosti a pokroku vhani prvni osadniky smérem na zapad s cilem
posunovat hranici Nového svéta od vychodniho pobfezi dal a rozSifovat tak americkou
zemi. Samotna ,hranice“ (anglicky ,frontier®) je pro formovani amerického snu kliCova.
Pokud se americky sen skuteCné nékde realizuje a tim se manifestuje, je to
na hranici.™ Pravé na hranici totiz dochazi k tomu, co americky sen pfislibuje. Rozlehla
americka krajina nabizi dostatek prostoru a pady pro kazdého, kdo by se v ni chtél
usadit. S kazdym dalSim objevenym a dobytym akrem pudy pfibyvaji moznosti
a pfilezitosti pro nové osadniky a Amerika se tak stava zemi neomezenych moznosti,
onou mytickou zemi hojnosti. Dobyvani zapadu je navic uzce spojeno se zlatou
horeCkou, ktera mytus Ameriky jakoZto zemé zaslibené a prekypujici bohatstvim
jen umocnuje.

Expanze na zapad trva po staleti, oficialné koncCi az roku 1902. Kratce pred timto
rokem dobyvatelé pfichazeji az k zapadnimu pobfezi, dal uz neni kam pokraCovat.
Od vychodu na zapad vede pravé dostavéna Zeleznice a jsou pojmenovany posledni
hory, lesy a plané, které dosud jména nemaji. Toto “pojmenovani obzoru” (anglicky

° Freese, P., America, Dream or Nightmare?, s. 108.

% Jedna se o Puritany, ktefi kvuli nabozenskym represim prchli z Anglie nejprve do Holandska a potom
pravé do Nového svéta. Stavaji se tak prvnimi trvalymi osadniky ¢i kolonizatory amerického kontinentu.
1 Stiuliuc, D., The American Dream as the Cultural Expression of North American Identity, s. 365.

2 Tamtéz.

3 Americky demokrat a redaktor politicky zaméfenych ¢lanka, zil v letech 1813 az 1895.

" Rozi¢, A., Travelling Without Moving in Postmodernist (Road) Movies by Jim Jarmusch, s. 218.
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,naming of the view*)' je milnikem, ktery finaln& ukonduje expanzi na zapad. Amerika
je objevena a podmanéna. Je znam kazdy kout, pojmenovano kazdé dosud
bezejmenné misto. Podle teoretika Fredericka Jacksona Turnera'® je obdobi expanze
pro utvareni amerického naroda zasadni — na hranici se nevytvafi jen mytus zapadu.
Diky fatalni filozofii Manifest Destiny se zde tvofi i sebeuvédoméni AmeriCana jakozto
prisluénika amerického naroda."’

Pro lepSi pochopeni amerického sebeuvédoméni je nutno vratit v ¢ase zpét do roku
1776, kdy je ratifikovana Deklarace nezavislosti, jiz zminéna vySe. Spojené staty
americké se tim od Evropy odpoutavaji definitivné, alespon politicky. Deklarace
ustanovuje americky stat jakozto nezavisly a svobodny pfed celym svétem.
Pro sebeuvédoméni Ameri¢anu jakozto svobodnych jedinctd je tento moment kli¢ovy.
Ono pravo na svobodu a Stésti, které Ameri¢ané pocitovali od pocatku osidlovani
Nového svéta, se timto stava oficialni. Druhy paragraf Deklarace, citovany vySe,
mulzeme navic chapat jako vepsani amerického snu do samotného politického
a spole€¢enského uvédomeéni amerického statu.

Druhym zasadnim bodem v Deklaraci je pojeti $tésti. Stésti zde neni chapano jako
néco, co jiz existuje nebo co se &lovéku jen tak stane. Stésti zde chapeme jako néco,
co je potfeba si teprve vytvorit."® Pro Puritany je $t&stim vytvareni nové fungujici
spolecCnosti, pro dobyvatele objevovani novych mist, ktera si lze podmanit a na kterych
si Ize vybudovat domov. Ameri€an je na své cesté za Stéstim vyjimecny, protoze on
je onim aktivnim €initelem, ktery si sam &tésti vytvafi. Duraz je zde kladen na aktivitu,
AmeriCan ve své cesté za americkym snem nikdy neni pasivni.

Benjamin Franklin'® ve svém spisu Information to Those Who Would Remove
to America® vysvétluje princip, na kterém americka spole¢nost stoji a kterym se liSi
od Evropy. Amerika podle né&j neni zemi, ve které by mohli Zit evropsti aristokrate,
pro které je prace cosi podfadného. Amerika je podle n&j zemi prace (anglicky ,land
of labour”), zemi pro vSechny, ktefi chtéji praci zit praci a teprve praci své odmény
dosahnout. Hodnotu c¢lovéka neurCuje jeho puvod ¢&i pFislusnost k vysSi tfidé.
V Americe zadné tfidni rozdéleni neni, ¢Clovék pracuje na zakladé svych schopnosti
a jeho hodnotu ur€uje jeho talent a odhodlani, s jakym se do prace pousti. Pokud
Clovék chce v Americe zit, musi nutné pracovat.

Tento koncept AmeriCana jakozto aktivniho Cinitele dale prohlubuji transcendentalisté.
Transcendentalismus, filozofické a literarni hnuti, které nachazi své hlavni

1 Buerger, J., Ultima Thule, s. 95. Uvedeno ve vlastnim prekladu.

1 Americky historik, soustfedil se zejména na téma hranice. Zil v letech 1861 az 1932.

" Buerger, J., Ultima Thule, s. 88.

18 Stiuliuc, D., The American Dream as the Cultural Expression of North American Identity, s. 365.

19 Americky statnik, diplomat a spisovatel, jeden ze zakladateld americké demokracie. Zil v letech 1706
az 1790.

% pamflet psany pro Evropany s cilem pfesvédcit je k pfesidleni do Ameriky, vySel roku 1784.
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predstavitele v Ralphu Waldo Emersonovi,?’ Henrym Davidovi Thoreauovi®?
a Margaret Fuller®, navazuje na puritanskou tradici i na idealy Benjamina Franklina,
a dale prohlubuje chapani amerického mysleni a amerického snu. Kli¢ovou myslenkou
transcendentalismu je vira v &lovéka jakozto stfedu celého vesmiru. Clovék muaze
dosahnout Stésti a osviceni skrze seberealizaci. Nepfizer osudu a pfedurceni — oboji
spjaté s feudalni historii Evropy — je mozné zménit aktivitou, racionalitou a moralni
silou vyvérajici z nitra. Clovék ma sam v sobé silu a schopnosti $tésti dosahnout,
bude-li dostatecné aktivni a bude-li se dostateCné soustfedit na sebe a na to,
kam chce, aby jeho zivot sméfoval. Tuto mysSlenku nejvystiznéji formuluje pravé Henry
David Thoreau ve své knize Walden aneb Zivot v lesich:**

,Moje zkuSenost mé pfinejmensim naucila, Ze jestlize nékdo postupuje s ddvérou
smérem, ktery mu ukazuji jeho sny, a snaZzi se Zit Zivotem, jak on si jej pfedstavuje,
dojde k vysledku, ktery by bézné neéekal.®

Podle transcendentalisti se Clovék stava svym nejlepSim ja, pokud se soustfedi
primarné sam na sebe, je na sebe odkazany, spoléha se na sebe a je mu garantovana
svoboda. Teprve Clovék, ktery je svou vlastni vyjime€nou individualitou, mize spolu
s ostatnimi vytvofit harmonickou a spravedlivou spoleCnost. Jsme zde svédky zrodu
individualismu, ktery je pro dalSi vyvoj amerického snu zasadni.

Americky narod totiz redlné neni narodem v béZzném slova smyslu. Sestava z milionu
jednotlivcu, ktefi do Ameriky teprve pfichazeji, sami a s cilem zménit svou pfitomnost
a prozivanou realitu, s cilem vlastni budoucnost si vytvofit na zakladé svych sna.
Americky sen takto funguje jako jakasi spojovaci sila, ktera vSechny tyto pfistéhovalce,
zastupce ruznych narod(, sdruzuje v jeden jediny ,Narod”.?®® Princip, ktery tuto
skuteénost umozfiuje, nazyvame ,tavici kotlik” (anglicky ,melting pot*).?” Pod silou
ideall demokracie a rovnosti se vSechny puvodné heterogenni prvky, jednotlivi
pristéhovalci, ,tavi“ a homogenizuji a v Americe takto vznikd homogenni harmonicka
spole¢nost.

#' Americky duchovni, esejista a filozof, jednim ze zakladatelt a vid&i postavou amerického

transcendentalismu. Zil v letech 1803 az 1882.

2 Americky sejista, filozof a basnik, dalSi z Celnych predstaviteld amerického transcendentalismu.
Zil v letech 1817 az 1862.

% Americka novinarka, kriticka, spisovatelka a feministka, dal$i z predstavitell amerického
transcendentalismu. Zila v letech 1810 az 1850.

* \/y3lo roku 1854.

By origindle: ,/ learned this, at least, by my experiment: that if one advances confidently in the direction
of his dreams, and endeavors to live the life which he has imagined, he will meet with a success
unexpected in common hours.“ VV ¢eském prekladu se nepatrné ztraci pfesny vyznam Thoreauova
sdéleni, v anglickém originale zUstava sdéleni presnéjsi — pokud je Clovek vérny svym snim a Zije
prostym a spravedlivym zivotem, uspéch v podobé snu jej nemine, pfijde sam ve spravny ¢as (Thoreau,
H.-D., Walden aneb Zivot v lesich, s. 81).

% Stiuliuc, D., The American Dream as the Cultural Expression of North American Identity, s. 364.

" Paul, H., The Myths That Made America, s. 259.
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Samotny pojem ,americky sen“ realné vznika az roku 1931, v dobé krize. Ve své knize
The Epic of America tento soubor hodnot a principl pojmenovava spisovatel a historik
James Truslow Adams.?® Adams americky sen definuje takto:

»---Je tu také americky sen, sen o zemi, v niz by mél byt Zivot lepSi, bohatsi a plnéjsi
pro v8echny, s pfilezitostmi pro kazdého podle jeho schopnosti nebo uspéchi ...
Nejedna se pouze o sen o automobilech a vysokych platech, ale o sen o spoleCenskem
poradku, v némz bude kazdy muz a kazda Zena schopen dosahnout postaveni,
na které prirozené dosahnou, a ostatni je uznaji takove, jakymi jsou, bez ohledu
na néhodné okolnosti jejich narozeni nebo spoleéenského postaveni...

Klicové je ustanoveni Ameriky jakozto funkéni demokracie, zemé&, kde je Zivot plny
a bohaty pro kazdého, kdo ma schopnosti a talent na toto bohatstvi dosahnout. Adams
tu jasné definuje to, co pfed nim tolikrat popsali ameriCti politici nebo v literature
transcendentalisté — Clovék o bohatstvi musi usilovat, nic neni zadarmo. Zaroven
ano, americky novy svét se odméni bohatstvim kazdému, kdo si jej pili a pracovitosti
zaslouzi.

Americkym snem tedy souhrnné rozumime kulturni podlozi Ameriky, které zasadnim
zplisobem utvaFi americkou identitu a je dikazem jeji vyjimeénosti.*

3. Americka ,,no¢ni muira”

Zadna utopicka predstava v$ak nemiize existovat bez své antiteze. Bez dystopie
by nebyla utopie. Bez nestésti bychom neznali Stésti. Americky sen se takto tedy
snadno muze pretavit v americkou no€ni maru. Sen na jedné strané plsobi veskrze
motivacné, na strané druhé v3Sak obCas dokaze puUsobit i jako smutna pfipominka
lidské nedostateCnosti €i nulového talentu. Pokud totiz idealim amerického snu
nejsme schopni dostat a americky sen se v naSem pfipadé nenaplhuje, ze samé
podstaty snu — totiZ pfislibu uspéchu pro kazdého — tedy jasné vyplyva, Zze nékde
selhavame my sami. Mozna se snazime malo. Mozna nemame dostatek talentu.
Sen jako princip se nicméné mylit nem(ze, ve své podstaté je neomylny, chyba tedy
nutné musi byt na nasi strané.®’

%8 Americky spisovatel a historik. Zil v letech 1878 az 1949.

% Uvedeno ve vlastnim prekladu. V origindle: ,...there has also been the American dream, that dream
of a land in which life should be better and richer and fuller for everyone, with opportunity for each
according to ability or achievement. ... It is not the dream of motor cars and high wages merely,
but a dream of a social order in which each man and each woman shall be able to attain to the fullest
stature of which they are innately capable, and be recognized by others for what they are, regardless
of the fortuitous circumstances of birth or position...” (Adams, J.-T., The Epic of America, s. 404).

% Stiuliuc, D., The American Dream as the Cultural Expression of North American Identity, s. 364.

%" Opakem amerického snu, americkou noéni murou, se hloubg&ji zabyvalo jiz mnoho spisovatel(
¢i filmafd. Jen z literatury si mGzeme pfipomenout Americkou tragédii (An American Tragedy, 1925)
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Americky sen bélochu by jako no&ni muru dale nepochybné mohli chapat pavodni
obyvatelé amerického kontinentu. Pro né& principy novych osadnikl s jejich
demokratickymi idealy a expanzivni politikou dobyti divokého zapadu ve skutecnosti
znamenaly fizenou genocidu vlastniho etnika. Mezi dnesdni AmeriCany puvodni
obyvatelé vubec nejsou pocitani, v konceptu amerického snu vytvofeném novymi
Ameri¢any pro né ani nikdy nebylo misto. Obdobné skepticky by se k proklamované
rovnosti mezi vSemi mohli vyjadfit Afroamericané i MexiCani, vlastné jakakoli vétsi
etnicka skupina, ktera se spiSe nez s pfislusnosti k americkému narodu identifikuje
se svym vlastnim, Casto utlatovanym etnikem. MuZzeme mozna fici, Zze idealy
amerického snu a prislusnost k americkému ,Narodu®, ktery sen umoznuje, jsou platné
jen pro Evropany, ktefi uz k Evropé naleZet nechtgji.*

RUzné vyklady amerického snu jednotlivymi utlaovanymi etnickymi skupinami tedy
v této praci zcela zamérné opomijim. Jarmusch se ve svych filmech témito skupinami
sice zabyva,® ve filmu Podivnéjsi neZ raj vak pracuje s postavami bilych
pristéhovalct z Evropy. Pravé s témi Evropou unavenymi Evropany, pro které byl
koncept amerického snu vytvofen a ktery oni maji moznost a touhu naplnit. Jelikoz
budu dale zkoumat, jakym zpusobem se mytus proménil a jak se americky sen stava
spiSe nenaplnitelnym pro vSechny dneSni poameri¢télé Evropany, zkoumani snu
z pohledu utlaCovanych skupin by znamenalo odklon od hlavniho tématu této prace.

spisovatele Theodora Dreisera ¢i Velkého Gatsbyho (The Great Gatsby, 1925) spisovatele Francise
Scotta Fitzgeralda. V obou pfipadech je dosazeni a naplnéni amerického snu cilem hlavnich postav,
v obou pfipadech ale protagonisté zaziji pravé nocni miru. Dreiseruv Griffiths ve snaze snu dosahnout
prekracuje hranice vytyCené spravedlivou spole¢nosti a nakonec musi byt popraven. Fitzgeraldav
Gatsby snu sice materialné dosahne, psychicky a emocionalné je vSak natolik vyCerpany, Ze jedinym
moznym vyusténim jeho pfibéhu je smrt.

%2 vétsina jinych ras a etnickych skupin byla v americké historii povazovana za neasimilovatelné mezi
pfevazné bilé obyvatelstvo kontinentu. Nékterym etnikdim, napf. Cifianim v roce 1882, byla dokonce
dal$i emigrace do Spojenych statl zakazana (Stokes, M. — Sipiére, D., Out of Many, One, s. 1).

% Naptiklad ve svych dalsich filmech Mimo zakon, Mrtvy muz, Ghost Dog — Cesta samuraje aj.
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Il. Reflexe amerického snu v druhé poloviné 20. stoleti

V predchozi kapitole jsem pojem americky sen vysvétlila v hlubSim historickém
a filozoficko-spoleCenském kontextu. Toto pojeti mytu amerického snu jako souboru
idealu a hodnot, na kterych je americka spole¢nost postavena, se nicméné v prabéhu
dvacatého stoleti v chapani obyCejnych AmeriCani a zejména Evropanu, kterym
americka kultura byla zprostfedkovana skrze literaturu, kinematografii a jina média,
znacné promeénilo. Z vysokého mravniho principu se stal obyCejny zplUsob Zivota,
uniformni pro masy Ameri¢anu Zijici ve méstech. Americky sen na pocatku dvacatého
stoleti znamena byt zajistény, mit praci, vlastnit ddm na pfedmésti, kupovat stale nové
a nové americké vyrobky zjednodusujici Zivot, chodit do kina a pit Coca-Colu. Mytus
amerického snu existuje dal, ve své plvodni uSlechtilé podobé je vSak uz mozna
realné nedosazitelny.

Touto proménou se hloubégji zabyva Peter Freese ve své knize America: Dream
or Nightmare? Reflections on a Composite Image.>* Podle néj je americky sen ve své
podstaté nerealny, jde jen o jakysi ,obraz a nic jiného, protoze jakozto kombinace
narodnich mytl a kolektivnich nadé&ji a aspiraci, mytus vyjadfuje jen veskrze americké
vlastnosti“.>® Pro kazdého jednotlivce sen znamena néco trochu jiného. Kde jeden ma
dostatek prostfedki na sen dosahnout a cesta za americkym snem je pro négj
jednoducha, pro druhého mlize sen reprezentovat neuspéch pramenici z nedostatku
prostfedkl na vlastni zajisténi na jedné strané a zaroven prebytku materialnich
vydobytku spole€nosti, které jsou pro néj nedosazitelné, na strané druhé.

Podle Samuela Huntingtona, ktery se americkym snem zabyva v knize American
Politics: The Promise of Disharmony,® se americky sen spie nez mytem
Ci preferovanym zpusobem Zivota stava doktrinou.®” Zde konkrétné doktrinou
Amerikanismu, ktera diktuje podle kterych principl zit a jakym zpusobem a dle jakych
hodnot se chovat. Byt Ameri€anem jiz neni otdzkou plvodu ¢€i dosaZzeni amerického
snu v jeho plvodni Cisté podobé. Je nové stylem Zivota, ktery je nutno adoptovat
a kterym zastirame nas vlastni nechtény, velmi ¢asto evropsky plvod. Kdo na doktrinu
nepfistoupi, Ameri¢anem se stat nemuze. Na americky sen nikdy nedosahne.

Tyto transformace amerického snu pochopitelné reflektuje uméni. Zaméfim se nyni
na zpusob, jakym se mytus amerického snu proménuje v umeéni druhé poloviny
dvacatého stoleti. Nejprve se budu zabyvat fotografickym uménim, konkrétné hnutim
New Topographics, které se objevilo v poloviné sedmdesatych let a které velkou mirou

3 Vyslo roku 1994 v nakladatelstvi Verlag Die Blaue Eule.

% Uvedeno ve viastnim prekladu. V originale: , The American Dream is nothing but an ‘image‘ because
as a combination of national foundation myths and collective hopes annd aspirations, it is supposed
to express peculiarly American traits.” (Freese, P., America, Dream or Nightmare?, s. 14).

% Vyslo roku 1983 v nakladatelstvi Harvard University Press.

¥ Huntington S., American Politics, s. 25.
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ovlivnilo vizualitu filmu Podivnéj$i nez raj. Nasledné se zaméfim na Zanr road movie,
do kterého Podivnéjsi nez raj nepochybné spada a ktery je navic s mytem amerického
snu hluboce spjat. Road movie a americky sen v ném prozkoumam hloubgji
na prikladech tvurcu, ktefi Jarmusche pfimo ovlivnili, a jejich filma, které mnou
zkoumanému Podivnéjsi nez raj pfedchazely.

4. Hnuti New Topographics v kontextu vyvoje americké fotografie
20. stoleti

Roku 1975 predstavila svétu galerie George Eastman House v Rochesteru v New
Yorku vystavu fotografii nazvanou New Topographics: Photographs of a Man-Altered
Landscape. Na vystavé, kuratorované Williamem Jenkinsem, své prace predstavilo
osm tehdy spiSe zacinajicich fotografli. Robert Adams, Lewis Baltz, Bernd a Hilla
Becher, Frank Gohlke, Nicholas Nixon a Stephen Shore. Vystava je dnes vnimana
jako zlomovy bod v americké fotografii druhé poloviny dvacatého stoleti. Vystava byla
zasadni tim, Ze na fotografovanou krajinu se zacalo pohlizet novym, do té doby
neobvyklym zplsobem. Do stfedu zajmu fotografli se dostalo néco nového,
pred hledackem se objevila krajina tak, jak jsme ji neznali, jak ji Americané do poloviny
sedmdesatych let dvacatého stoleti mozna viabec nebyli schopni vidét, pfestoze
je vSudypfitomné obklopovala.

V popredi zajmu fotografu vystavujicich na vystavé New Topographics zUstala krajina,
av8ak uz ne neposkvrnéna a majestatni, takova, jakou ji zname z popist rozli¢nych
dobrodruznych pfibéha a starych fotografii mapujicich divoky zapad. Krajina je tu nové
upravena Clovékem, plna zdsahu a znamek lidské Cinnosti. Draty s elektrickym
vedenim v lesich, silnice kfizujici pousté, uniformni krychle domkld na predmésti.
Ve své podstaté fotografové hnuti New Topographics zobrazili banalitu vSedniho
Zivota.®®

Pro hlubSi porozuméni tomuto posunu zajmu a zpusobu, jakym se do umélecké
fotografie devatenactého a dvacatého stoleti promital americky sen a jak fotografie
nasledné unikatné zachytila jeho redukci a ménici se vyznam, je nutné se na chvili
ohlédnout zpét do historie tohoto uméleckého druhu. Zde vychazim zejména z eseje
Janet Buerger Ultima Thule: American Myth, Frontier, and the Artist-Priest in Early
American Photography,® ve které se zabyva vyvojem rané americké fotografie
az encyklopedicky mapujici divoky zapad. Samotnym hnutim New Topographics a tim,
na co hnuti realné navazuje, se dale zabyva Cécile Whiting ve své praci The Sublime
and the Banal in Postwar Photography of the American West,*® ze které rovnéz
Cerpam.

% Whiting, C., The Sublime and the Banal in Postwar Photography of the American West, s. 59.
% Vyslo roku 1992 v periodiku American Art.
9 Vyslo roku 2013 v periodiku American Art.
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Rozmach fotografie v devatenactém stoleti je velmi uzce spjat s dobou objevovani
a dobyvani zapadu.*' Fotografové se Ugcastnili jednotlivych expedic a pomoci
fotoaparatu dokumentovali objevena mista — prérie, hory, lesy — dnes vesmeés znamé
jako jednotlivé americké narodni parky.*? Fotografie konce devatenactého stoleti
se jako jeden z mala uméleckych druht podstatnym zpasobem dotyka proklamativniho
charakteru amerického snu*® — jestlize se mytus a americky sen odehravaly primarné
na hranici, bylo potfeba, aby fotografie jakozto médium, které zapad pfiblizovalo tém,
ktefi stale jeSté vahali na vychodnim pobfezi, pfinaSela obraz amerického snu takovy,
jaky jej Ameri¢ané chtéli mit. Tedy Cisty, majestatni, hodny nasledovani.

Mezi nejvyznamnéjSi fotografy této doby patfili napf. Timothy O’Sullivan* & William
Henry Jackson.*® PrestoZe jejich fotografie je spi§e dokumentarni, samotné fotografie
vice nez co jiného pfipominaji majestatni platna malifd pfirodnich kras z obdobi
romantismu.*® Zobrazuji pfirodu v jeji nepodmanitelné neposkvrnénosti,
onen pozemsky raj na zemi. Pravé skrze fotografii bylo mozné lidem pfiblizit to, co bylo
dennim chlebem dobyvatell na hranici — pfeduréenost a vyvolenost Ameriky stat se
rajem, utopii. Raj na zapadé skuteCné je, staCi jen pfijit a mista si podmanit.
Tuto skuteCnost velice dobfe ilustruje fotografie Williama Henryho Jacksona, Mount
of the Holy Cross. Bozi pfitomnost je tu na dosah, manifestovana v podobé kfize pfimo
v pfirodé.

Obr. 1 — Mount of the Holy Cross. Foto William Henry Jackson.

! Buerger, J., Ultima Thule, s. 83.

42 Napfiklad Yosemite National Park v Kalifornii, Zion National Park v Utahu a dalsi.

*3 Buerger, J., Ultima Thule, s. 93.

4 Irsky fotograf, fotografoval zejména americkou ob&anskou valku a krajinu zapadu. Zil v letech 1840
az 1882.

4 Americky malit a fotograf, fotografoval zejména krajinu amerického zapadu. Zil v letech 1843 az 1942.
8 Buerger, J., Ultima Thule, s. 94.
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Ve dvacatém stoleti na tuto americkou tradici fotografie navazal Ansel Adams,*’ patrné
nejvyznamnéjSi americky fotograf vibec. Adams také fotografoval neposkvrnénou
a majestatni krajinu, nedostupné hory, nepropustné lesy. Byl aktivhim zastancem
prezervace americké pfirody. Dost mozna proto, Ze si byl velmi dobfe védom toho,
jak tézké mlze byt ve dvacatém stoleti néjaké neposkvrnéné misto viibec najit. Adams
byl znam tim, ze néktera mista chodil fotografovat v urCitou denni dobu, kdy nebylo
pravdépodobné, Ze by se na mistech mohl vyskytnout jesté nékdo dal$i.*® Zarover
si sam upravoval negativy, kdyz potfeboval z fotografie ,vymazat’ néjaky nezadouci
prvek ponechany na misté &lovékem.*® Jeho fotografie jsou nicméné zachycenim
nezmérné prirody, ohraniCené pouze ramecCkem fotoaparatu. Jde stale o tu stejnou
tradici fotografovani manifestaci amerického snu v krajiné z dob dobyvani zapadu.*

Deset let poté, co Adams publikoval fotografii Winter Sunrise, the Sierra Nevada, from
Lone Pine, California, fotograf William A. Garnett®' publikoval fotografii s nazvem Los
Angeles Sprawl. Na fotografii z ptaCi perspektivy vidime pfedmésti Los Angeles.
Rozloha mésta je giganticka, jednotlivé pozemky s domy tvofi hustou geometrickou
Sablonu protkanou siti ulic a dalnic. Podobné jako u Adamse fotografovany prostor
neni ohraniCeny niCim konkrétnim, jen samotnym okrajem fotografie, mame proto
pocit, e megalopolis mésta se roztahuje do nekoneéna.’? Garnett ve svych
fotografiich poukazuje na to, co se skutecné stalo s expanzi na zapad po uzavieni
hranice.

Jestlize totiz pokraCujeme v objevovani a dobyvani Ameriky dal a dal na zapad, nutné
jednou musime pfijit k pobfezi, a tedy do Los Angeles. Od Los Angeles uz se dal jit
neda, proto tedy musime postavit mésto s mistem pro vSechny zde. A kdyzZ i zde dojde
volny prostor, budeme se muset zacit vracet. Garnettovy fotografie takto poukazuji
na realitu amerického snu na zapadnim pobfezi. Americky sen se svymi idealy
o rovnosti a svobodé se tu pfetavil v uniformni a veskrze banalni expanzi predmésti
do nekonedna.> Ptaéi perspektiva nabizi désivy pohled na misto, kde je prostor sotva
pro lidi, absolutné Zadny pro pfirodu.

4 Americky fotograf a ekolog, fotografoval zejména americkou krajinu a zasazoval se o jeji zachranu.
Zil v letech 1902 az 1984.

48 Whiting, C., The Sublime and the Banal in Postwar Photography of the American West, s. 48.

* Tamtéz.

 Tamtéz, s. 54.

o Americky fotograf, fotografoval americkou krajinu z letadel. Zil v letech 1916 az 2006.

52 Whiting, C., The Sublime and the Banal in Postwar Photography of the American West, s. 54.

% Tamtéz, s. 58.
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Obr. 3 — Los Angeles Sprawl. Foto William A. Garnett.
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Jestlize Garnett pozoruje banalitu amerického snu v Los Angeles z vysky,
jeho pokracovatel Ed Ruscha®™ ji zkouma p¥imo na ulicich.®® Ruscha se soustfedi
na banalitu mnohosti,® foti naptiklad jednotliva parkovaci mista na riznych
parkovistich, jedno od druhého odliSena pouze velikosti a tvarem olejovych skvrn
na asfaltu. Foti benzinové pumpy, pokoje motell. Spojovacim prvkem jeho fotografii
je stejnost, uniformita. AZ na drobné detaily vypadaji vSechny pokoje stejné, pumpy
se li§i také jen minimaln&. Detailné Ruscha foti kazdou budovu na Sunset Boulevard,’’
opét poukazuje na to, Zze jedna vypada jako druha. Za Sunset Boulevardem
se rozprostiraji dalSi ulice a za nimi celé rozlehlé mésto. Ruscha v nas probouzi
myslenku, Ze budovy v jinych ulicich budou zase ty stejné budovy,’® Ze at ve mésté
pujdeme kamkoli, uvidime pofad ta stejna mista, ty stejné obrazy, nudné a banalni.
Sloupy elektrického vedeni, benzinové pumpy, motely, telegrafni ty€e. Na ulici nejsou
vidét lidé, kolem nejezdi zadna auta. Zivot se tu nehybe, na pfedmésti se nic nedé&je.
Kromé samotné pomalé organické expanze predmésti zpét na vychod,
proti plivodnimu sméru.

Crescent Hts. s " Croscent Hts "

Obr. 4 — Every Building on the Sunset Strip (detail). Foto Ed Ruscha.

Pravé tuto myslenku prejali fotografové hnuti New Topographics. Zkoumali expanzi
banality mimo prostor samotného Los Angeles. Co nasli byla krajina zapadu upravena
Clovékem, artefakty lidské Cinnosti vSude, kde se dfive rozprostirala jen neposkvrnéna
pfiroda. Cely kontinent kfizuje systém mezistatnich silnic, do hor a kopcu jsou
zapichany tyCe elektrického vedeni jako kfize, sité vedeni se tahnou pfes obzory

54 Americky fotograf a pop-artovy malif. Narodil se v roce 1937.

% Whiting, C., The Sublime and the Banal in Postwar Photography of the American West, s. 54.
% Tamtéz.

S Fotografie pofizena roku 1966.

%8 Whiting, C., The Sublime and the Banal in Postwar Photography of the American West, s. 57.
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a Cisté linie horizontl kazi obdélnikové bungalovy moteld a benzinek. Banalita
expandovala mimo predmeésti, Clovékem pozménéna mista uz zapliuji cely zapad.
Ameri€an si zapad skutecné podmanil a pretvofil k obrazu svému. Banalita se stala
americkym zpUsobem Zivota. Skute¢nou realitou amerického snu.

Fotografie a mista na nich zobrazena nicméné vice nez cokoli jiného evokuji
monotdnnost, anonymitu a samotu. Tyto pocity zazivaji i postavy v Jarmuschové filmu.
Do jisté miry se da dokonce fict, Ze jsou to pocity vychozi pro celé ladéni filmu
Podivnéjsi nez raj. Jarmusch vystavu New Topographics znal, ve stejné dobé jako byla
vystava v New York City uvedena, on ve mésté studoval. Je bezesporu ziejmé,
Ze poetika fotografii New Topographics znaéné vizualni stranku Jarmuschova
Podivnéjsi nez raj znaéné ovlivnila.>®

BT
)

Obr. 5 — Mobile Homes, Jefferson County, Colorado. Foto Robert Adams.

% Korola, K., Crossing a Man-Altered Landscape, s. 19.
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5. Road movie aneb cesta za shem

Zanru road movie a jeho celistvym vyvojem se dopodrobna vénuje David Laderman
v knize Driving Visions: Exploring the Road Movie.®° Z této prace ¢erpame ve vlastnim
studiu tohoto zanru, zejména co se tyCe konkrétni zkoumané vyvojové linie americké
road movie pfedchazejici filmim Jima Jarmusche a motivd s touto linii tematicky
spjatych .°’

Zanr road movie se v kinematografii v takové podobé, v jaké jej zname dnes, zacal
rodit v Americe aZz koncem S$edesatych let.? Na jeho vzniku se podilel Upadek
hollywoodské produkce, inspirace evropskou Novou vinou, potfeba nizkorozpoctovych
narativi a v neposledni fadé také inspirace v té dobé velmi oblibenou a pro utvareni
popularni kultury Ameriky zasadni knihou Jacka Kerouaca® Na cesté. Samotny déj
této knihy Ize chapat jako jakousi Sablonu, podle které se ruzné déje jednotlivych filma
zanru road movie dale utvareji.®* Motiv cesty je zarover v Zanru road movie klicovy.
Jak uvadim vySe, cesta jako takova, uz od samého momentu objeveni Ameriky
Kolumbem roku 1492, je jednim z motivd, ktery se zasadnim zpusobem podili na pojeti
americké narodni identity.®® Motiv cesty, at uZ objevitelské &i expanzivni, timto Zanr
road movie s mytem amerického snu hluboce propojuje.

Na cisté tematické urovni je zanr road movie mozno chapat dvojim zpUsobem.
Zanr road movie ma velice &asto socio-politicky podtext. Jestlize se postavy vydavaji
na cestu za svobodou, ven z mést i mimo instituce, vydavaji se na cestu ven
ze spolecnosti.®® Road movie je tedy takto mozné chapat jako uték pred spoleénosti.
Na druhé strané mohou postavy podnikat cestu za dobrodruzstvim — cesta zde neni
utékem, b&hem jejiho trvani postavy maji zaZivat néco neobvyklého a zajimavého.®’
V obou pfipadech je ustfednim motivem svoboda. Postavy se na cestu vydavaji
s cilem svobodu bud najit nebo byt svobodnym alespori po omezenou dobu trvani
cesty. Zanr road movie tedy takto zobrazuje dals$i Ustfedni motiv amerického snu,
svobodu, a promita ji do rozlehlé americké krajiny, kterou se postavy road movies
na svych cestach ubiraji.

60 Vyslo roku 2002 v nakladatelstvi University of Texas Press.

" Pro studium vyvojové linie filmG zanru road movie, na které Jarmusch ve své tvorbé navazuje,
jsme vybrali film Bezstarostna jizda reziséra Dennise Hoppera a filmy Alice ve méstech a V béhu casu
reziséra Wima Wenderse. Tyto konkrétni filmy byli vybrany proto, Ze reziséfi v nich velmi zfetelné
s mytem amerického snu pracuji a na snimky svych kolegl v jednotlivych filmech Casto odkazuji.
Filmy jsou tedy navzajem propojeny nejen tematicky, ale i paradigmaticky.

62 Laderman, D., Driving Visions, s. 4.

63 Americky spisovatel, jeden z hlavnich predstaviteld tzv. beatnické generace. Zil v letech 1922
az 1969.

o4 Laderman, D., Driving Visions, s. 7.

% Tamtéz.

e Tamtéz, s. 2.

" Tamtéz.
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Filmy Zanru road movie navic tematizuji samotny pohyb. Dlraz je kladen na akt
pohybu jako takovy, na cestovani, jizdu, chlzi, obecné na pohyb odnékud nékam,
z bodu A do bodu B. Podobny duraz byva kladen na prostfedek, ktery tento pohyb
umoznuje. Nezfidka je tento prostfedek, at uz auto ¢i motocykl, az fetiSizovan. Mozna
pravé proto, Ze teprve diky nému je individualni svobody mozno dosahnout.?® Svoboda
zde tedy nabyva nového konkrétniho vyznamu — je to pohyb skrze otevienou
krajinu.®® Tedy jeji objevovani a dobyvani. Zde vnimam dal$i dulezity motiv, ktery Zanr
road movie s americkym snem propojuje.

Pravdépodobné nejvyznamngjSich filmem, ktery jasné definoval pravidla zanru road
movie a zaroven zfetelné odkazoval na principy amerického snu a zkoumal jej
do hloubky, je Bezstarostna jizda,” film kultovni témé&F okamzité po svém uvedeni.
Film reZiroval Dennis Hopper,”" producentem byl Peter Fonda,”? ve filmu si oba také
zahrali hlavni role. Hlavni postavy filmu, Wyatt (Fonda) a Billy (Hopper) se s penézi
utrzenymi v obchodu s kokainem vydavaji na vysnénou cestu napfi¢ Amerikou
z Los Angeles do New Orleans, kde se chtéji zu€astnit tradi¢niho pravodu Mardi Gras.
Po cesté je potkavaji pfihody, které vypovidaji o Americe a AmeriCanech a jejich
typickém zpusobu Zivota na konci Sedesatych let dvacatého stoleti. Barevny snimek
s panoramatickymi zabéry na rozlehlou americkou krajinu ubiha rychle a bezstarostné,
pocity svobody umocfiuje kytarovy riff rockové hymny ,Born to Be Wild“.”

Film do jisté miry aktualizuje zanr westernu. Wyatt a Billy, pojmenovani podle Wyatta
Earpa’ a Billyho Kida,”® znamych postav westernd, krajinou neuhani na hibetech
koni, nybrz na vytunénych motocyklech. Na tradici pionyrd a pavodnich dobyvatelt
Ameriky odkazuji nejen odévem, ale i touhou po svobodé, ktera tehdejSim
dobyvatelim divokého zapadu byla tolik viastni. Pivodni tagline filmu na tehdejSi
skuteCnost také odkazoval, byt ji v Sedesatych letech dvacatého stoleti uz bylo nutné
aktualizovat — ,muz hledal Ameriku, nemohl ji ale nalézt nikde“."® Zatimco dobyvatelé
Zapadu Ameriku objevovali s kazdym dalSim metrem pidy a americky sen na hranici
skuteCné prozivali, Wyatt a Billy se snazi idealy Ameriky nalézt po cesté — bohuzel
ale bez Uspéchu a s tragickym koncem.”” Hranice je totiz uz davno uzaviena, mytus
se tedy musel pfesunout na silnici.

® Rozi¢, A., Travelling Without Moving in Postmodernist (Road) Movies by Jim Jarmusch, s. 211.

&9 Laderman, D., Driving Visions, s. 15.

70 Easy Rider [film]. Rezie Dennis Hopper. USA, 1969.

4 Americky herec, reZisér a umélec. Zil v letech 1936 az 2010.

& Americky herec, reZisér a producent. Zil v letech 1940 az 2019.

" Pisef, kterou nahrala kapela Steppenwolf roku 1968, ve filmu Bezstarostna jizda zazni hned
nékolikrat.

“ Americky farmar, lovec bizonii a ochrance poradku na americké hranici. Zil v letech 1848 az 1929.
V pozdéjsich letech o ném bylo natoeno nékolik filmad, diky kterym se posmrtné proslavil.

& Americky psanec a vrah z americké hranice. Zil v letech 1859 aZ 1881. Po smrti je jeho postava
popularizovana, ¢imz se podobné jako Wyatt Earp stava legendou amerického zapadu.

’® Uvedeno ve vlastnim piekladu. V originale: ,A man went looking for America, but could not find
it anywhere*.

" Roberts, S., Western Meets Eastwood, s. 52.
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Bezstarostna jizda zkouma realitu amerického snu v Sedesatych letech a zobrazuje,
co se s ni skute€né stalo. Americky sen jakozto zpUsob zivota pro vSechny bez rozdilu
se pfesunul na okraj spole¢nosti. Pokud Wyatt a Billy idealy Ameriky nékde vubec jesté
nachazeji, je to pravé na okraji — mezi puvodnimi obyvateli, Mexi¢any ¢i skupinou
hippies. Nikdy mezi ,opravdovymi” AmeriCany, zijicimi podle doktriny spravné
»-americky“. Jsou to pravé Wyatt a Billy, ktefi symbolizuji skute€nou Ameriku — jeden
s americkou vlajkou permanentné na zadech, druhy v odévu typickém pro pionyry
a dobyvatele. Wyatt a Billy zosobriuji svobodu, individualismus, skute¢ny americky
sen. Paradoxné je to ale praveé tohle, co je vyClefiuje ze spoleCnosti ,opravdovych”
a ,spravnych“ Ameri¢anu, a co je nakonec pfic¢inou jejich tragického konce. Americky
sen existuje. Umira vSak zastfelen AmeriCanem na okraji silnice, na kterou
byl vykazan.

Hopper s Fondou v Bezstarostné jizdé mytus amerického snu aktualizovali a de facto
dokazali, Ze jeho prvotni vyznam se posunul od celku spoleCnosti spiSe na okraj.
Ptes samotny tragicky konec je film oslavou amerického snu jako takového’® a sen
v ném snad nemUiZe byt zobrazen transparentngji.”

DalSim rezZisérem, ktery podstatnou mirou v sedmdesatych letech k Zanru road movie
prispél a zanr do jisté miry sam formoval, je Wim Wenders.®® Jako evropské dité
vyrustajici v povaleném zapadnim Némecku si zamiloval Ameriku s celou jeji pestrou
popularni kulturou tak, jak mu byla prezentovana ve filmech, komiksech a hudbé,
vysilanych skrze televizi &i radio.®' Wenders si Ameriku idealizoval, konkrétné jako raj
neomezenych moznosti a rozlehlé panenské krajiny. BE€hem svého prvniho vyletu
do Ameriky ze své iluze vSak rychle VyStFiZ|iVé|.82 Své zklamané pocity nasledné vlozil
do snimku Alice ve méstech.®®

Na zadatku filmu se hlavni postava Alice ve méstech, novinar Philip (Riidiger Vogler),?*
vraci po meésici putovani americkymi staty do New Yorku. Jeho cesta ze zapadu zpét
smérem na vychod je jakousi antitezi pavodni cesty dobyvatell, z vychodu na zapad.
Zatimco dobyvatelé nadSené objevovali nové a nové planiny a hory, pocity Philipa jsou
v poloviné sedmdesatych let dvacatéeho stoleti prodchnuté spiSe zklamanim a nudou.
Philip v New Yorku navstivi svou davnou pfitelkyni a v dlouhém monologu ji své pocity
popisuje:

,Byl to hroznej vejlet. Jakmile odjede$ z New Yorku, vSechno vypada stejneé. Nekdy
Jjsem si béhem cesty rikal, Ze se vratim. Ale jel jsem dal a poslouchal to otravny radio

8 Meikle, J., Transatlantic Refractions, s. 1.

& Tamtéz, s. 2.

8 Némecky rezisér, fotograf a producent. Narodil se roku 1945.

81 Meikle, J., Transatlantic Refractions, s. 2.

8 Tamtéz.

8 Alice in der Stédten [film]. Rezie Wim Wenders. Zapadni Némecko, 1974.

8 Némecky filmovy a divadelni herec. Hral hned v nékolika Wendersovych filmech. Narozen v roce
1942.
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a vecer, v motelu, co vypadal stejné jako ten predchozi, jsem sledoval tu nelidskou
televizi.

Jestlize v Bezstarostné jizdé bylo mozné zbytky amerického snu nalézt alespon
na okraji mezi vyvrheli a lidmi jeSté porad spjatymi s pfirodou a cticimi principy
absolutni svobody, v Alici ve méstech uz to neni mozné skoro vibec. Americky sen
se zredukoval jeSté vic a ze silnice se pfesunul do ukrytu v radiu a v televizi. Americka
neposkvrnéna krajina je prfeSkrtana nekonecnymi sitémi dalnic a silnic, je poseta
kvadry benzinek a motell. VSe vypada stejné, uniformité a vSednosti neni mozné utéct.
Krasu rozlehlosti vystfidala expanzivni banalita, zapad byl dobyt a objeven, a novym
objevovatellim tedy nezbyva nez se vratit zpét. Philip se vraci, nejprve do New Yorku,
odkud vyrazil, potom dokonce zpét az do Evropy. Po dlouhé cesté Némeckem si ¢im
dal vic vS§ima americkych artefakt( rozesetych po starém kontinenté. Dochazi mu,
Ze banalita Ameriky pro sebe uz nema na novém kontinenté nadale dostatek mista,
musela tedy expandovat do Evropy — kavarenské stolky jsou poseté plechovkami
Coca-Coly, americka pop-kultura hlasité vyfvava z radia a z televizi v némeckych
méstech.

Kazdy dalsi unaveny Evropan, ktery by chtél v Americe realizovat americky sen, pfijde
na to stejné, na co pfiSel Wim Wenders uz v sedmdesatych letech dvacatého stoleti —
v Americe neni misto, Amerika se uz davno pfesunula zpatky do Evropy a oba
kontinenty od sebe navzajem déli jen pas Atlantiku. Wenders se vraci domu. Postavy
jeho dal$i road movie V béhu éasu,®® ktera je realné skuteénou antitezi k Bezstarostné
jizdé,®" némedti Wyatt a Billy, Bruno a Robert, na Ameriku uZ rezignovali. Ve staré
dodavce Bruna dobyvaji na siti silnic Némecko a staci jim to, dokonce svou cestu
sen v Americe neprozil. Naopak pochopil, Ze Amerika mozZnost prozit americky sen
uz ani nenabizi. Sam Evropan unaveny Evropou, Wenders se vratil do Evropy.

Podobné unavenymi Evropany, jako byl svého ¢asu Wenders, ktefi jedou do Ameriky
realizovat svUj vlastni americky sen o nékolik let pozdéji, jsou postavy Jarmuschova
Podivnéjsi nez raj. Nyni se budu podrobngji zabyvat tim, co v Americe nalézaji
a o kolik bliz nebo dal maji k proziti vysnéného amerického snu oni.

% Uvedeno ve vlastnim prekladu. V originale: It was a terrible trip. Soon as you leave New York,
everything looks the same. Sometimes, on the road, | was sure | would turn back. But still | went on
and listened to that sickening radio and in the evening in the motel looking just like the previous one,
| watched the inhuman television.

% Im Lauf der Zeit [film]. Rezie Wim Wenders. Zapadni Némecko, 1976.

8 Meikle, J., Transatlantic Refractions, s. 2.
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6. Ctyfi body analyzy amerického snu v zanru road movie

Jak jsem podrobné popsala vySe, americky sen jakozto jeden z pilifti americké
spoleCnosti stoji na tfech zakladnich stavebnich kamenech, ukotvenych ve filozofii
a politice americké zemé, v jeji historii a kultufe. Tyto tfi zakladni stavebni kameny jsou
nejvystiznéji definovany v Deklaraci nezavislosti. Deklarace je definuje jako
nezpochybnitelna prava na zivotni hodnoty, na které ma kazdy Ameri¢an narok a které
by mu mély byt automaticky garantovany. Je to pravo na zivot, pravo na svobodu
a pravo na nasledovani osobniho Stésti.

VysSe jsem uvedla, s jakymi motivy kliCovymi pro americky sen pracuje zanr road movie
a co jej tedy s americkym snem nejvice propojuje. Pokud tyto motivy porovhame
s hodnotami zasadnimi pro americky sen definovanymi v Deklaraci, mazeme urcit Ctyfi
zakladni body, skrze které je mozno Podivnejsi nez raj, potazmo i jiné filmy zabyvajici
se americkym snem, analyzovat. Témito body jsou:

6.1 Svoboda — Cesta

Prvni nezpochybnitelnou hodnotou Deklarace je svoboda. Svoboda délat si, co ¢lovék
chce, byt v mezich zakona, svoboda vyjadfit se, svoboda pohybu. Pravé pohyb
je dulezity pro Zanr road movie. Pohyb manifestovany v cesté, tolik dualezité
pro americky sen uz od samého pocatku objeveni Ameriky. Cesta za objevenim,
cesta za podmanénim, obecné cesta na Zapad. V cesté se manifestuje svoboda,
svobodny Clovék na cesté ma moznost jet kamkoli se mu zachce, otevira se pfed nim
nespocCet moznosti, novych zkuSenosti. Americky Clovék je Clovékem na cesté,
na cesté za lepSimi zitrky.

Prvnim bodem, kterému se budu v analyze vénovat, je tedy cesta jako takova,
CO pro postavy znamena a co pfi ni zjiStuji.

6.2 Svoboda - Krajina

Druhy bod souvisi s prvnim, z hodnoty svobody vychazi. Americka svoboda
se pfi objevitelskych cestach manifestuje v krajiné. Cesta za svobodou nové znamena
pohyb napfi¢ krajinou. Sama americka krajina je navic velmi pevné spjata s americkym
snem. Americka krajina, ,zemé hojnosti“ (anglicky ,land of plenty®), je zarukou
amerického snu. V ni se manifestuje pfedurCenost dana Bohem, v ni je dostatek
prostoru pro vSechny k naplnéni jejich vlastnich individualnich americkych snu.
Filmy Zanru road movie se odehravaji primarné v oteviené americké krajiné.

Druhym bodem, ktery budu zkoumat, je tedy americka krajina zobrazena v Podivnéjsi
nez raj jako takova.
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6.3 Zivot — Identita

Treti zkoumany bod vychazi z prvni deklarované hodnoty — prava na Zivot. Zpasob
zivota Ameri¢anu je neoddélitelné spjat s americkym snem. Americky sen nepohani
jen americkou spole¢nost jako celek, ale i Zivoty jednotlivcd, ktefi se snazi svUj vlastni
americky sen prozivat. Do Ameriky dosud proudi davy pfist€hovalcu, ktefi americky
sen chtéji prozit také, ktefi se chtéji stat AmeriCany (napfiklad pravé postavy
Jarmuschova Podivnéjsi nez réj). Jelikoz je jednim z jejich hlavnich cild zménit svoji
identitu, asimilovat, popfit svoji minulost a pfetvofit svoji budoucnost, je pro né otazka
identity kliCova. Postavy se tedy nutné museji otazkami s identitou spojenymi zabyvat.

Tretim ze zkoumanych bodu mé analyzy bude tedy identita postav a to, jakym
zpusobem védomi vlastni identity jejich pobyt v Americe ovlivriuje.

6.4 Nasledovani osobniho stésti — Velka o€ekavani

Posledni nezpochybnitelnou hodnotou Deklarace je pravo na nasledovani osobniho
Stésti. Do konceptu amerického snu neni zakomponovan prvek neuspéchu.
Cisté proto, Ze pro n&j v konceptu neni misto a americky sen si jej z principu
ani nemuze dovolit. Americky sen tedy jaksi a priori garantuje Uspéch vSem
bez rozdilu, nehledé na to, zda je uspéch realny Ci zda jsou ti, ktefi na né&j dosahli,
skuteCné stastnéjsi. Pod vidinou garantovaného uspéchu do Ameriky tedy proudi davy
téch, ktefi na uspéch nemudzou dosahnout doma a véfi, Ze jim Stésti zaru€i americky
sen. Tito lidé ve svych myslich uz uspésni jsou, jejich nasledny pobyt v Americe
by tedy mél byt jen sérii situaci, které by mély naplnit jejich velka o€ekavani a nutné
vést k uspéchu a Stésti.

Tato oCekavani, at uz naplnéna ¢i nenaplnéna, budou Ctvrtym zkoumanym bodem
analyzy, ke které konec¢né pfistupuji v dalSi ¢asti této prace.
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lll. Podivnéjsi nez raj

NeZz se zaméfim na analyzu samotného filmu, pfipomenu kratce biografii Jima
Jarmusche a okolnosti vzniku jeho rané tvorby. Nasledné dopodrobna popiSu déj filmu
Podivnéjsi nez raj. Misto podrobné&jsi synopse jsem se rozhodla detailné rozepsat
jednotlivé scény filmu, a to ze dvou duvodu. Za prvé, detailni popis muze slouzit k lepsi
orientaci Ctenarim, ktefi film dobfe neznaji ¢&i si jeho d&j pamatuji spiSe utrzkovité.
A za druhé, i pfi snaze o co nejobjektivnéjSi popis se nelze ubranit jistému
subjektivnimu zabarveni. Dégj filmu je tu tedy popsan tak, jak jej vnimam ve svém
vlastnim &teni filmu. Toto ¢teni muze napomoct lepSimu chapani zpasobu uchopeni
analyzy filmu, kterou uvadim hned za popisem.

7. Jim Jarmusch — osobnost a za¢atky

Jim Jarmusch se narodil 22. ledna 1953 v Cuyahoga Falls v Ohiu. Rodiny obou
jeho rodi€h pochazeji z vychodni Evropy, z matciny strany ma Jarmusch predky
z Némecka, z otcovy strany z Ceskoslovenska. Vétsinu svého dospivani proziva
Jarmusch na pfedmésti ohijského Akronu. Ten opousti az roku 1971, kdy odjizdi
studovat zurnalistiku na Northwestern University v Chicagu. Zanedlouho je ale ze Skoly
vyhozen, na hodiny Zurnalistiky totiz viibec nechodi, mnohem vice ho zajima literatura
a uméni, chce se dokonce sam stat spisovatelem.®® Pravé na studia literatury
na Columbia University v New York se Jarmusch hlasi nasledné — je pfijat a absolvuje
bakalarsky stuperi.

Béhem posledniho ro€niku bakalarského studia Jarmusch odjizdi na semestr
do Pafize. Ze semestralniho pobytu je nakonec deset mésicu. Jarmusch vétSinu Casu
travi v pafizské filmotéce Cinemathéque,® kde sleduje jeden promitany film za druhym
a je to pravé zde, kde se prohlubuje a utvrzuje jeho zajem o film.* Jarmusch
zde sleduje filmy, o kterych v Americe jen slySel a jeho vlastni psani zacina byt ¢im
dal vic filmove, pfipominajici scénare.

Po navratu do New Yorku a absolvovani bakalarského stupné na Columbia University
se Jarmusch pfihlaSuje na postgradualni filmovy kurz na New York University.
Pfestoze nema zadné zkuSenosti s filmafinou jakozto femeslem a k pfijimacim
zkouskam odevzda jen texty a fotografie,”' je na $kolu pfijat. Zde se posléze

88 Hertzberg, L., Jim Jarmusch, s. 46.

% Jeden z nejvétSich filmovych archivl na svété.
% Hertzberg, L., Jim Jarmusch, s. 46.

9 Tamtéz, s. 47.
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seznamuije s vétsinou svych budoucich spolupracovnikii — Tomem DiCillem,* Sarou
Driver,® a dal§imi. Spoleéné vsichni patfi k newyorské undergroundové scéné
pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let, ktera podstatné formuje napfiklad
i americky nezavisly film.%

B&hem studia na New York University se Jarmusch setkava s Nicholasem Rayem,*
ktery jej jako svého asistenta pozve na nataceni snimku Blesky nad vodou,*®
ktery reziruje spolu s Wimem Wendersem. Jarmusch je zde jedinym Clenem Stabu,
kterého si Ray vybira, zbytek Stabu vybira Wenders. Ray Jarmuschovi dramaturguje
jeho texty, pravé béhem této spoluprace se Jarmusch utvrzuje ve svém vilastnim
autorském pfistupu k tvorbé. Do psani si nenecha mluvit a za vysledny film pfebira
absolutni zodpovédnost. Své filmy chape primarné jako ,své“.%" | to z n&j pozdgji d&la
jednoho z nejvyraznéjSich predstavitell nezavislé kinematografie. Jarmusch
od samych pocatkl své tvorby odmita hollywoodsky systém produkce, kde hlavni
slovo nad vyslednym filmem ma producent, je mu bliZsi evropsky zpusob vyroby filmu,
kde vétSina kontroly nad filmem nalezi rezisérovi.®® Ray Jarmusche inspiruje
k nato€eni vlastniho snimku a Jarmusch nataci svudj prvni celove€erni film Trvala
dovolena,® financovany ze stipendia, kterym mél Jarmusch ptivodné zaplatit $kolné.
Vedeni filmové Skoly se Jarmuschovo zachazeni s finan¢nimi prostfedky nelibi,
a prestoze natogil skutegny film, ze 8koly jej vyhazuji."®

Jarmusch se ke studiu uz nevrati, vice se zaméfuje na samotnou tvorbu.
Béhem nataceni Bleskl nad vodou se blize seznami s Wendersem a pravé Wenders
mu pozdéji daruje zbyly nenaexponovany filmovy material z nataceni svého filmu Stav
véci.'® Na né& Jarmusch natadi kratkometrazni Novy svét. Dale shani finanéni
prostfedky a kdyzZ je konecné schopen zafinancovat i zbytek filmu, nataci obé zbylé
¢asti, vSechny tfi dohromady znamé jako Podivnéjsi nez raj. Jarmuschlv skute¢né
prvni celovecerni film realné dosahuje i na festivalovy uspéch. V roce 1984 film ziskava
prestizni ocenéni Camera d’Or na festivalu v Cannes, nasledujici rok cenu kritikd
za nejlepsi snimek.'® Film boduje zejména v zamofi, v Evropé, coz Jarmuschovi

92 Americky rezisér, scenarista a kameraman. S Jarmuschem spolupracoval na nékolika jeho filmech.
Narodil se roku 1953.

9 Americka filmatka a herecka. S Jarmuschem spolupracovala na vétsiné jeho filmd. Narodila se roku
1955.

% Americky nezavisly film se vyznaduje autorskym pfistupem k reZii a upfednostiiovanim osobitého
a artového stylu pfed komerénim. Kli¢ova je i finanéni nezavislost na Hollywoodu, ktera autorim
umoznuje autonomii a posledni slovo nad kone¢nym vysledkem. Americky nezavisly film je spiSe
estetickou kategorii a ¢asové bychom jej mohli vymezit, jeho hlavni pfedstavitelé tvofili zejména
v osmdesatych a devadesatych letech. (Bordwell, D. — Thompson, K., Déjiny filmu, s. 722-727).

% Americky rezisér. Zil v letech 1911 aZ 1979.

% | ightning Over Water [film]. Rezie Nicholas Ray, Wim Wenders. Svédsko, Zapadni Némecko, 1980.
o Hertzberg, L., Jim Jarmusch, s. 48.

% Tamtéz.

% Permanent Vacation [film]. Rezie Jim Jarmusch. USA, 1976.

100 Hertzberg, L., Jim Jarmusch, s. 49

%" Der Stand der Dinge [film]. Rezie Wim Wenders. Zapadni Némecko, USA, Portugalsko, 1982.

1% Andrew, G., Podivnéjsi nez raj, s. 141.
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pomuze ke spolupraci s evropskymi produk&énimi studii a zaru€i mu tvarc€i autonomii,
které by se v Hollywoodu nutné musel vzdat.

Diky Podivnéjsi nez raj se stava znamym rezisérem, ktery si muze dovolit odmitat
nabidky Hollywoodu a zaroven se plné soustfedit na svij dalSi autorsky pocin, kterym
je o nékolik let pozd&ji nato&eny snimek Mimo zékon."® Jarmusch se definitivné stava
jednim z hlavnich pfedstaviteld americké nezavislé kinematografické scény.

8. Podivnéjsi nez rjj

Sly$ime motor vzlétajiciho letadla. Cerna po chvili pfejde do obrazu a my vidime
v prave poloviné zabéru Zenskou postavu ve velkém kabatu a vedle ni kufr a papirovou
taSku. Misto, na kterém postava stoji, je nicnefikajici, jde ale nejspiS o letiSté.
Zena se diva doprava kamsi mimo obraz a nasledné pomalu otaéi hlavu doleva s tim,
jak se v pravém rohu zabéru objevuje pfistavajici letadlo, které pres zabér preleti
a ze zabéru zmizi. Zena zvedne kufr a tasku, kratce se rozhlédne po krajiné a po chvili
vyhlidku nad letistém pomalu opousti. Jde smérem za kameru, s jejim pohybem
se zarovell na pozadi rozehrava pomaly soundtrack, smyécova hudba. Zena
je ze zabéru davno pryc, kdyz se doposud stojici letadlo rozjizdi, aby mohlo vzlétnout.

Pfechazime zpét do €erné a po sekvenci se jmény hlavnich pfedstavitell filmu — John
Lurie, Eszter Balint, Richard Edson, Cecillia Stark — smyccova hudba uticha a ve zvuku
se rozezvoni telefon. Cerna pfechazi v obraz a my se ocitame v pokoji.

Pokoj sledujeme z podhledu, vidime v popfedi zabéru telefon, za nim rozestlanou
postel, nad ni na zdi visici kalendaF, pred posteli vstup do pfedsiné a v pfedsini
vchodové dvefe. Ty se oteviraji a dovnitf lezérnim krokem vchazi muz, Willie,
vzhledem a odévem pfipominajici klasického amerického hipstera padesatych let.
Willie telefon zvedne, na druhé strané mu odpovida starsi Zena. Je to jeho ,tetiCka
Lotte”, mluvi madarsky a Williemu se to nelibi. Teticka v madarstiné nicméné
pokraCuje dal, pfipomina, ze za nim ma pfijet jeho ,mala sestfenice Eva”’ a zUstat
pfes noc, nez bude pokracovat dal za tetiCkou. TetiCka ale musi do nemocnice a Eva
proto musi zUstat u Willieho celych deset dni. Willie se hlasité brani, narusilo by mu
to cely jeho Zivot a to on samoziejmé nechce. Zaroven uz se ani nepovazuje za €lena
rodiny, proto nechape, pro¢ by Evu mél vibec hlidat. Nakonec ale ustoupi, polozi
telefon, zakleje, a obrazovka prejde zpét do Cerné.

Objevuje se titulek s nazvem prvni ¢asti filmu a déj se rozehrava.

'% Down By Law [film]. RezZie Jim Jarmusch. USA, Zapadni Némecko, 1986.
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8.1 Novy svét

Film zagina dvéma zabéry na Evu (Eszter Balint),'™ prochazejici s kufry prazdnymi
a oSuntélymi ulicemi Lower East Side v Manhattanu. V prvnim zabéru na ni kamera
Ceka ve Spinavé uliCce, kde neni nic kromé nékolika odlozenych véci v rohu.
Eva pfichazi do zabéru, zastavi se, taSku a kufr polozi na zem, z tasky vytahne
pfenosny kazetovy prehravaC a zapne jej. Z pfehravace se zaCnou skfipavé ozyvat
tony skladby ,| Put a Spell On You” amerického ¢ernoSského zpévaka Screamin’ Jaye
Hawkinse.'® Eva opét zvedne tasku a kufr a ze zabé&ru odchazi. Kamera sleduije jeji
stin ve svétle na zemi, dokud i ten nezmizi. Cerna.

Eva za zvuku skladby prochazi ulicemi a rozhlizi se po mésté. Ulice jsou vesmés
nehybné, zatarasené na silnici stojicimi auty, nékterymi i bez kol. Cas od &asu
se v druhém planu objevi postavajici Clovék. Eva projde kolem benzinky, na které je
velkym pismem napsano ,QUALITY YOU CAN TRUST*,'® dal vejde na ulici, kde jsou
okna domu zataZzena roletami a domy tak ziskavaji stejny neprostupny charakter.
Kolem Evy konec¢né rychle prochazeji lidé, Eva projde kolem domu s roletou popsanou
graffiti ,U.S. OUT OF EVERYWHERE YANKEE GO HOME”'"" na ulici posetou
odpadky, rozhlédne se.

V dalSim statickém obraze pfichazi k domu, kde ziejmé bydli jeji bratranec Willie.
Screamin’ Jay uticha a Eva jde ke dvefim.

Uvnitf bytu na posteli leZi Willie (John Lurie),’® diva se pred sebe a nedéla nic. Hraje
si s paratkem, pozoruje svoje boty a vydava podivné zvuky. Z postele se zvedne,
az kdyz se ozve zaklepani na dvefe. Za dvefmi je Eva. Pfedstavuje se jako ,Eva
Molnar® a pta se Willieho, jestli on je ,Béla Molnar®. Ten to popira, kdysi ,Bélou” byl,
ale dnes je ,Williem" a chce, aby mu tak lidé fikali. Eva odpovi madarsky, nacez
se Willie zatvari utrpné a Evé zakaze mluvit jinak nez anglicky. Willie vchazi do bytu
a Eva dal stoji ve dvefich. Dovnitf vchazi az kdyz ji Willie netrpélivé pobidne, i potom
je spiSe opatrna. Na druhé strané pokoje uz pro ni Willie zacal pfipravovat
improvizovanou postel. Ne zrovna ochotné sklizi svoje povalujici se svrsky.
Eva se rozhlizi po mistnosti. Kromé Willieho postele je v pokoji gauc, na kterém ziejmé
bude spat, stil se dvéma zidlemi, na stole prazdné plechovky a €asopis, na sténé
obrazek. Soucasti pokoje je i mala kuchyn. Koupelna v byté nejspis$ neni. Eva Williemu
pfipomina, Ze zitra musi jet vlakem do Clevelandu v Ohiu. Willie ji na to odpovida,
Ze nikam rozhodné nepojede — tetiCka Lotte musi stravit deset dni v nemocnici.
Eva muze zlstat u Willieho prvni noc, jak bylo dohodnuto, potom je mu ale srde¢né
jedno, co bude Eva délat dal. Eva se rozhlizi po pokoji a opakuje si pro sebe otazku

'% Madarska here¢ka a hudebnice Zijici v Americe. Narodila se roku 1966.

Afroamericky zp&vak a herec, s Jarmuschem spolupracoval na nékolika jeho filmech. Zil v letech
1929 az 2000.

1% /e vlastnim prekladu: ,Kvalita, které miizes vérit.“

Ve vlastnim pfekladu: ,,Pry¢é s Amerikou odevsad, Yankee, béz domu!*

Americky herec a hudebnik. Narodil se roku 1952.
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.en days?” (,deset dni?“) jako by i ona pfemyslela, co se ve spiSe prazdném pokoji
bé&hem onéch deseti dni da délat.

Rano. Willie spi, Eva sedi na posteli, koufi a diva se kolem sebe. Na zidli televize,
na ni telefon, na zemi nepofadek. Zvenku zvuky ulice. Eva koufi nekone¢né dlouho,
pak se zvedne a jde se podivat z okna. Za oknem nic, jen dim s pozarnim schodistém.
Zvoni telefon. Eva se snazi Willieho probudit, ten ale nereaguje, natez Eva zvedne
sluchatko sama. Na druhé strané je kdosi, kdo se jmenuje ,,Courguy®, a komu Eva
Spatné rozumi. Hovor nefika nic ani Williemu, ktery se probudi hned poté, co Eva
sluchatko polozi. Nikoho se jménem ,Courguy” Willie nezna. Eva Spatné rozumi i jemu.
Willie ji zakaze telefon vibec nékdy jesté zvedat. Eva si zapaluje dalSi cigaretu. Willie
vyda par podivnych zvukul, jesté jednou zapfemysli, kdo by ,Courguy“ mohl byt,
a znovu usina. Cerna.

Pozdéji. Eva chce jit ven, Willie ji zastavuje. Vysvétluje, kde je jakasi hlavni ulice a radi
Evé rozhodné nechodit dal. Venku je to nebezpecné a ona to tam nezna. Eva namita,
Ze se o sebe zvladne postarat sama. Willie je z ni otraveny. O mésté Eva nevi nic,
zaroven si ale mysli, Ze vi vSechno. To ho Stve. Eva pfesto odchazi, sama.

Pozdéji. Eva sedi u jidelniho stolu, za ni okno, za oknem nic. Ke stolu si pfisedne
Willie, pfed sebe na stll polozi tac potazeny aluminiem a Evy se pta, jestli chce
.1V dinner” (,televizni vecefi“) taky. Eva nechce, nema hlad. Pozoruje tac a jidlo
schované za aluminiem. Pta se, pro€ se to jmenuje , TV dinner”. Podle Willieho proto,
Ze by se tohle jidlo mélo jist pfed televizi. Eva se pta, odkud pochazi maso na tacu.
Podle Willieho pravdépodobné z kravy. Podle Evy to moc jako maso nevypada. Willie
uz ma jejich otazek dost, vysvétluje Evé, Ze takhle se v Americe prosté ji.
Super na tom je taky to, ze se potom nemusi umyvat nadobi, i pfibor je plastovy a da
se jednodu$e vyhodit. Eva se moc pfesvédcené netvafi. Scéna trva dal, Willie ji a Eva

ho pozoruje, scénu opét podkresluje nediegeticka hudba smyccového soundtracku.

Pozdéji. Eva sedi na posteli a ¢te komiks. Nékdo klepe na dvefe, Willie, ktery se
u lednic¢ky holi pfed miniaturnim zrcatkem, zve pfichoziho dovnitf. Dvefe se oteviou
a dovnitf vchazi Eddie (Richard Edson),'® Willieho kamarad. Eddie vypada podobné
jako Willie, oba maiji vzhled hipsterl padesatych let. Eddie se usmiva na Evu a Willie
mu vysvétluje, kdo Eva je. Eddie jde Evu pozdravit a pfedstavit se ji. Pta se
na Madarsko a jak dlouho uz je Eva v New Yorku. Dva dny. Eva fika, Ze zhruba
za tyden pojede do Clevelandu. Eddie na to, ze Cleveland je krasné mésto, je v ném
taky krasné jezero. Evé se tam bude libit. Eva se pta, jestli tam nékdy byl. Nebyl.
Rozhovor prerusi Willie, pta se, kdo bézi v druhém zavodé koriskych dostiht. Eddie
hleda jména koni v novinach. Jmenuje jich nékolik, mezi poslednimi Late Spring,
Passing Fancy a Tokyo Story."'® Eddie se pta, jestli Eva pljde na dostihy s nimi.
Nepujde, Willie ji tam nechce. Eddie nechape proc, libilo by se ji to. Eva Eddiemu

109 Americky herec a hudebnik. Narodil se roku 1954.

Jedna se o nazvy filml japonského reziséra Jasudziréa Ozu (1903-1963), kterého Jarmusch
obdivoval a s jehoz tvorbou se seznamil béhem deseti mésicu stravenych v pafizské filmotéce.
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vysvétluje ,he bugs me” (,otravuje mé*), nacez ji Willie radi, aby zustala v byté, zatimco
on bude pry¢. Willie s Eddiem odchazeji a Eva zlstava v byté sama. Odhodi komiks
a otravené si lehne na postel. Cerna.

Pozdéji. Willie a Eva se divaji na televizi, v televizi bézi baseball. Willie Evé vysvétluje
pravidla, kterym Eva nerozumi. Willie nevi, jak jinak ji hru vysvétlit a Eva nakonec
poznamena, Ze ji hra pfipada opravdu hloupa. Na to uz Willie nereaguije vibec. Cerna.

Pozdéji. Noc. Willie a Eva se divaji na televizi, Eva si zapaluje cigaretu.
Willie si zapaluje cigaretu. Televize bézi dal, béCkové sci-fi.

Pozdéji. Rano. Willie spi, Eva je ospala. V televizi bézi kresleny pofad pro déti.
Eva se podiva na Willieho, nejspis pfemysili, jestli takhle probihaji vSechny jeho dny.

Pozdéji. Willie si u stolu ¢te noviny, Eva hleda vysavac, v byté je podle ni Spina.
Omylem otevie skfinku, ktera se znovu neda zavfit, na Willieho radu nakonec najde
vysavac pod posteli. Willie ji nepomuze vyménit sacek uvnitf vysavace, ten je podle
néj ale prazdny, protoze sam nepouzil vysavaC roky. Zaroven Evé vysvétluje,
Ze spravné po americku se nefika ,vysavam”, ale ,Skrtim aligatora”. Eva se usmiva,
rada, Ze se naucila néco noveho, ryze amerického.

Pozdéji. Willie u stolu hraje pasians, vydava divné zvuky, Eva se vraci do bytu. Na stul
poklada noviny, z kapes kabatu vytahuje nékolik konzerv, nakonec zevniti kabatu
vytahne jesté , TV dinner® pro Willieho a karton Chersterfieldek. Willie se pta, jak se
k vécem dostala, kdyz nema Zadné penize. Eva odpovida, Ze prosté bez penéz. Willie
si s ni potfese rukou, fika ,you’re allright, kid, | think” (,jsi vlastné docela v pohodég,
holka“). Vrati se ke kartam. Rika, Ze celé odpoledne prohraval. Eva odpovi, Ze ona
naopak vyhravala. Usmiva se. Cerna a nasledujici obraz uz podkresluji tény ,| Put
a Spell On You” Screamin’ Jaye Hawkinse.

Eva si pousti skladbu z pfehravaCe, koufi a tan€i v pokoji. Dovnitf vchazi Willie,
pfehravaC vypina s tim, Ze tenhle typ hudby nesnasi, na coz mu Eva odpovida
Jt's Screamin’ Jay Hawkins and he’s a wild man, so bug off” (,je to Screamin’ Jay
Hawkins a ten je drsnej, takze béz do haje”). Willie se zasméje, nacez Evé preda
igelitku s darkem, ktery ji koupil. Uvnitf jsou Saty, svétlé se vzorem. Evé se nelibi, fika
Williemu, Ze podle ni jsou opravdu osklivé. Willie nesouhlasi, protoze je pfece koupil.
Chce, aby si je Eva vyzkouSela. Podle néj by se ted méla oblékat tak, jak se lidé
oblékaji v Americe.

Pozdéji. Eva si bali kufr, na sobé Willieho Saty, Willie sedi na Zidli za ni a pozoruje ji.
Pfemluvi Evu, aby mu nechala par Chesterfieldek pfed tim, nez Eva cely karton zabali
do kufru. Eva mu dvé krabiCky necha, ale az poté, co ji Willie ujisti, Ze stejné cigarety
muze koupit v Clevelandu a Ze dokonce i budou chutnat stejné. Eva si obléka kabat.
Willie se pta, jestli si je jista, Zze nechce na nadrazi doprovodit. Eva by radSi Sla sama.
Willie ji fika, at’ se opatruje a Eva se louci. Willie ji otevira dvefe s tim, Ze se mozna
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jesté nékdy uvidi. ,Maybe,” (,mozna“) odpovida Eva a odchazi. Willie v pokoji zistava
sam.

Na rohu tmavé Spinavé ulice pochopime, pro¢€ Eva chtéla jit na nadrazi sama. Sundava
si kabat a natahuje si kalhoty, Saty si sundava a vyhazuje do odpadkového koSe.
Po ulici prochazejici Eddie se u ni pfekvapené zastavi, diva se na Saty v odpadkovém
kosi. Eva vysvétluje ,this dress bugs me” (,tyhle $aty mé otravujou®). Rika, ze odjizdi
do Clevelandu, Eddie na to opét ,it's a beautiful town” (,je to krasny mésto®).
Eva se s Eddiem louci, kazdy odchazi svou cestou.

V byté se Willie dal opira o kuchyriskou linku a zfejmé duma nad Evinym odjezdem.
Pfichazi Eddie, Willie ho pta, jestli vidél Eviny nové Saty. Eddie zamiCi, Ze je Eva
vyhodila. Willie Eddiemu nabizi pivo, oteviou plechovky, sedi a popijeji. MICi.
Willie zira do plechovky, Eddie se kouka kolem. Cerna podkreslena tény smy&cového
soundtracku a po chvili titulek uvozujici €¢ast druhou. Zde konci ¢ast prvni.

8.2 O rok pozdéji

Druha ¢ast filmu zacina po roce od Evina odjezdu. Prvni obraz druhé ¢asti hudebné
stale jesté podkresluje hudba z ¢asti predchozi. Willie, Eddie a tfi dalSi muzi hraji poker
v malé klaustrofobické mistnosti v domé jednoho z hra¢a. VSichni mi¢i, Willie rozdava
karty. Hraci monoténné sazeji az do momentu, kdy Willie vyhraje a penize ze stolu
shrabne. Jeden z hracu si vzpomene, Ze obdobné Willie vyhral uz v minulém kole
a Ze vlastné vyhraje pokazde, kdyz rozdava on sam nebo Eddie. Podezrelé to zaCina
pfipadat i ostatnim hracum, nacez se Willie urazené zvedne od stolu a prohlasi,
Ze nebude zUstavat nikde, kde jej obvifiuji z podvodu. Nejspi§ by se poprali, kdyby
hra¢ nezustal stat za stolem. Eddie Willieho rychle nasleduje ven z bytu. V mistnosti
zustavame se zbylymi tfemi hraci a pozorujeme, jak se unavené a rezignované hadaji
nad tim, kdo z nich mél proti Williemu a jeho podvodum zasahnout.

Venku v uzké Spinavé ulici poCmarané graffiti si Willie pfepocCitava penize a Eddie
zatim v dialogu potvrzuje, ze skute¢né Slo o podvod. Willie do utrzenych penéz
zapocitava i pfedpokladanou vyhru z dostihu, na které s Eddiem planuji jit nasledujici
den. Eddieho se zni¢ehonic zepta, zda by bylo mozné pujcit si auto od Eddieho Svagra
Maxe. Willie by totiz chtél nékam odjet. Ne proto, Ze by se bal hracu, to jsou podle né;
srabi, ale prosté proto, Ze by chtél na par dni vypadnout z New Yorku a vidét zase
néco noveho. Eddie se pta, kam pojedou. Willie odpovida, Ze nevi.

V dalSim zabéru se uz ocitame ve vypuljéeném auté. Auto je zevnitf malé a stisnéné,
skrze okno vidime ulici New Yorku a domy, které vypadaji vSechny stejné. Willie
Eddieho skadli, nakonec se pt4, jestli si Eddie mysli, ze auto dojede az do Clevelandu.
Podle Eddieho ano a jestli ne, tak ho tam prosté nechaji a zpatky pojedou autobusem.
Willie po chvili chce, aby Eddie zastavil u krajnice. Chce se zeptat na cestu jakéhosi
muze, ktery Ceka na zastavce. Muz je unaveny a podezfivavy ke kazdému,
kdo na né&j promluvi. Navic je mu evidentné zima. Willie se pta na cestu do Clevelandu
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a muz odpovida, Ze na tohle nema €as, musi do prace. Willie se pta, kde pracuje.
Muz odpovida, Ze ve fabrice. Auto odjizdi a Willie s Eddiem se pozastavuji nad tim,
Ze ted je jim muze opravdu lito. Ani jeden z nich si praci ve fabrice neumi predstavit,
musi to ale byt hrozné.

Auto opusti New York a vjizdi na silnici. Zadnim oknem nevidime nic, jen silnice a auto
jedouci v zavésu. Eddie se pta, jestli si Willie mysli, Ze si ho Eva bude jesté pamatovat.
Willie mysli, Ze ne. Spole€¢né prepocitavaji penize, maji skoro Sest set dolar(.
Jsou Stastni. Jsou na cesté a navic i bohati.

Auto jede dal. Projizdi ale zasnéZenou krajinou, nevidime z okna tedy nic jiného nez
masu bilého snéhu. Willie si na pocCasi stézuje, Eddie pfemysli, kde by zrovna mohli
byt. P¥ijit na to se jim nedafi.

Auto jede po silnici na pfedmésti, za oknem se stfidaji nadjezdy a mosty. Willie spi.
Eddie ho budi, kdyZ se za okny objevi vézicky kostell. Pfipomina Williemu jeho
madarské kofeny a pozastavuje se nad tim, Ze nez se objevila Eva, vibec netusil,
Ze je Willie z Madarska. ,| thought you were an American” (,myslel jsem, zZe jsi
Americ¢an®). Willie se ohradi témér dotcené — ,Hey, I'm as American as you are” (,jsem
stejné American jako ty“). Eddie pozoruje evropsky vypadajici mésto za oknem, malé
domky, katolické a pravoslavné kostely, stfechy s kopulemi. Pta se, jestli Cleveland
vypada podobné jako Budapest. ,Eddie, shut up,” odpovi Willie.

V dlouhém statickém zabéru pozorujeme autobusové nadrazi, zabér pfipomina
fotografii. Auto zabérem projede a zmizi.

V dlouhém statickém zabéru pozorujeme tovarnu, auto se objevi za ni, projede kolem
ni, kamera auto sleduje jesté chvili, nacez se zastavi u zabradli, za kterym pozorujeme
dalSi tovarnu a v dalce néjaké budovy. Auto mezitim zmizi.

Willie pozoruje scenérii za oknem, gigantickou tovarnu s rourami a trubkami plazicimi
se podél cesty. Auto projizdi kolem parkovisté, ve vyhledu jsou desitky aut, jedno jako
druhé. Williemu se z banality vyhledu chce spat, usina, Eddie ho budi.

Auto vjizdi na ulici na pfedmésti, lemovanou navzajem si podobnymi domky.
Kamera se za autem otoc€i, nehybné jej pozoruje dokud nezmizi.

Auto vjizdi na pfijezdovou cestu domu tetiCky Lotte, domek je maly a obycejny.
Auto parkuje. Willie s Eddiem vychazeji z auta, jdou ke dvefim. Po zaklepani dvefe
otevira teti¢ka Lotte (Cecillia Stark),"" Willieho poznava az kdyz se predstavi jako
.Beéla”. TetiCka ho nevidéla deset let. Seznamuje se s Eddiem a zve oba dovnitf. Willie
s Eddiem vchazeji, zvuk radia nabyva na hlasitosti, hlas moderatora inzeruje jakysi
sprej.

" Rumunska herecka, vétsinu Zivota prozila v Americe. Zila v letech 1898 az 1985.
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V domé tetiCky Lotte se ocitame v obyvaku, malé mistnosti pfeplnéné nabytkem
a vyzdobené kvétinovymi zavésy a porcelanovymi figurkami, typickymi pro interiéry
vychodni Evropy. TetiCka Lotte mluvi madarsky, Eddie ji nerozumi, Willie ji odpovida
anglicky. TetiCka zfetelné vyslovi slova ,gulas” a ,paprika” a zmizi ze zabéru.
Willie se na moment tvafi az pobavené&, napomene Eddieho, aby si sundal klobouk.
Eddie se pta, jestli tetiCka skute¢né oslovila Willieho jako ,Bélu”, Willie to nechce nijak
rozvadét. TetiCka pfinasi prvni porci gulase a pokraCuje v madarském monologu.
Willie se pta, kde je Eva. Podle teticky je jesté v praci, pracuje v bistru. Willie a Eddie
by ji mohli jet vyzvednout v deset hodin. Willie pfeklada, Eddie souhlasi. Teticka
si sedne do kfesla a pokracCuje ve sledovani poradu v televizi. Néjaké melodrama.

Zatimco je k nim Eva otoCena zady, Willie s Eddiem vejdou do bistra a posadi se
k jednomu ze stoll. Za chvili je Eva pfichazi obslouzit a kdyZ je poznava, zda se byt
upfimné potéSena tim, ze pfijeli. Willie ji fika, Ze jsou na prazdninach, Eddie dodava,
Ze maji auto a ,vubec”. Eva se pta, jestli se nedostali do néjakych problém, na to oba
prekvapené reaguji, Zze samoziejmé Ze ne. Eva se pta, jestli par dni zlstanou. Willie
pfisvédCi. Domluvi se, Ze se sejdou za dvacet minut venku u auta, az Evé skoncCi
sména. Willie nechce Cekat uvnitf, nelibi se mu tam. Eva se sméje, ji také ne.
Pracovisté za pultem po odchodu Willieho s Eddiem uklizi Eva podstatné sviznéji.

K autu Evu doprovazi jeji kamarad Billy, chlubi se tim, Ze na benzince, na které
pracuje, ho nejspi§ povySi. Zve Evu na schizku do kina. Eva souhlasi, nejradéji
by vidéla néjaky kung-fu film. Billy slibi, Ze zjisti, jestli ho davaji. Eva nastupuje do auta
za Williem a Eddiem a auto odjizdi.

Pozdéji, doma u tetiCky Lotte. TetiCka a Willie se divaji na televizi, Eddie sedi vedle
nich a hraje si s kartami. Navrhuje, Ze by se mohli jit podivat na néjaky zapas,
kdyz uz jsou v Clevelandu. Moc se mu nelibi, Zze celé dny nic nedélaji. Willie ale neuvi,
co pfesné by mohli délat. U zrcadla se upravuje Eva, jde do kina. Pohada se s tetickou
Lotte, ta na Evu kfici madarsky, Eva odpovida anglicky. TetiCka chce, aby Eva
nechodila ven sama, Eva si chce délat véci po svém. Willie s Eddiem nakonec jdou
do kina s ni, coz Eddie pochopi az ve chvili, kdy uz jsou Willie s Evou venku ze dvefi.
TetiCka Lotte dal sleduje televizi.

V kiné Willie, Eddie, Eva a jeji kamarad Billy sleduji kung-fu film. Zvuky jsou monotonné
stejné, na platné se zifejmé odehrava néjaka bojova scéna. Willie platno sleduje
znudéné, Eva zaujaté, Eddie nadSené, Billy spiSe nez platno po oCku sleduje Evu
a premysli, jak se k ni pfiblizit. Pfes Eddieho, ktery mu krade popcorn, to moc dobfe
nejde. Dle zvukd usuzujeme, Ze na platné zatim neprobéhla zadna zména a bojova
scéna trva dal.

U auta Billy dékuje, ze ho zavezli az domua. Eddie na oplatku dékuje jemu, Ze za né

kino zaplatil. Eva doprovazi Billyho ke dvefim a Willie si z néj v auté zatim déla legraci.
Zacina byt otraveny, pta se Eddieho, co ve mésté vlibec délaji. Eddie nevi.
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Willie s Eddiem si na prochazce prohlizeji pfedmésti Clevelandu. Stejné domky,
kominy, sloupy s elektrickym vedenim, vlakové koleje. Eddie navrhuje, Ze uz by mozna
mohli odjet. Willie souhlasi. Eddie se diva kolem, pfemitda nad tim, Ze je docela
zabavné, Ze Clovék jede na néjaké nové misto a tam zjisti, ze vSechno vlastné vypada
uplné stejné.

Doma u teticky Lotte v kuchyni sedi Willie s Evou u jidelniho stolu. Willie nadava
na pocCasi a Eva se svéfi s tim, Zze by z Clevelandu docela rada odesla. Willie si stéZuje,
Ze tetiCka Lotte nemluvi anglicky. Eva pfipomina zbytek jejich madarské rodiny, vSichni
jsou takhle uminéni. Willie se pta na Billyho a potom se snazi Evu rozesmat vtipem,
ktery si ale nemuze poradné vybavit. Eva se musi spokojit s tim, Ze kdyby si Willie
na vtip vzpomnél, byl by opravdu zabavny.

Willie, Eddie a teti¢ka Lotte hraji karty. Z néjakého duvodu na teti¢ku ale jejich triky
neplati a teticka vyhrava jednu partii za druhou. Vyhry zpecetuje prohlasenim ,l am
the winner” (,jsem vitéz®). Eddieho hra bavi, Willie se spi$ nudi. Eva se po telefonu
otravené pohada s Billym, dava pred nim prfednost Williemu s Eddiem, ktefi maji brzy
odjet. Eva nakonec navrhuje vylet k jezeru Erie. Willie souhlasi, naopak Eddie
by si mozna radsSi dal hral s tetiCkou. Pfed odchodem se ujistuje, Zze si s nim teticka
vecCer zahraje znovu. Ta souhlasi, dokonce je ochotna dat mu Sanci vyhrat.

Willie, Eddie a Eva vystupuji z auta u jezera Erie. Venku je zima, fouka ledovy vitr.
Z mola pozoruji jezero pod nanosem ledu a snéhu. Jezero splyva s obzorem, neni
vidét nic kromé bilé barvy. Eva fika, Ze jezero neni zamrzlé vzdycky. Je opravdu rada,
Ze se za ni Willie s Eddiem pfijeli podivat. V Clevelandu je jinak vlastné docela nuda.
Konec scény podkresluje smyccova hudba, vSichni se divaji na masu bilé barvy.

Pfed domem se u auta Willie a Eddie lou€i s Evou. Eva navrhuje, aby ji pfijeli unést
v pfipadé, Ze vyhraji hodné penéz na dostizich. Willie souhlasi, mohli by jet nékam,
kde je teplo, protoze v Clevelandu je to hrozné. Auto odjizdi, Eva na pfijezdové cesté
zUstava sama. Po chvili se vraci zpét do domu. Zde kon¢i druha ¢ast filmu.

8.3 Raj

Po cesté autem monotonni krajinou Willie chce, aby Eddie pfepocital penize, které jim
zbyly. Podle Eddieho zbyva pét set padesat dolart. Willie se pta, jestli byl Eddie nékdy
na Floridé. Podle Eddieho je to tam krasné, plaze, holky v bikinach. Jsou tam i pelikani
a plamenaci. Ale ne, nikdy tam nebyl. Willie navrhuje jet se tam podivat spole¢né
i s Evou. Eddie souhlasi. Rozhodné to zni Iépe nez vratit se zpatky do New Yorku.

Zpatky v Clevelandu vyzvedavaji Evu, jejich odjezd doprovazi hlasité madarské
nadavky tetiCky Lotte, které se napad vibec nelibi a rozhodné nesouhlasi s tim,
aby Eva s Williem a Eddiem odjela. Jediné nadavky srozumitelné v anglictiné jsou
,good-for-nothing” (,budizkniCemu®) a ,you son of a bitch” (,ty zkurvysyne®). Ostatni ji

v yvos
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Eva je z vyletu nadSena, Williemu s Eddiem dékuje, Ze ji zachranili. NemuzZe uvéfit,
Ze opravdu jedou na Floridu. Pta se, jestli jsou na Floridé aligatofi.

Pozdéji v noci Eddie fidi a Willie s Evou se divaji na tmu okolo. Eva vytahne pfehravac,
pusti Screamin’ Jaye. Willie si stéZuje, je to podle néj hrozna hudba. Podle Evy je
hrozny on. Skladba hraje dal, Eddiemu se libi — ,it's drivin’ music” (,je to hudba
k fizeni®). Willie jde radéji spat. Eva po chvili poslechu poznamena — ,| haven’t heard
it in a long time“ (,tohle jsem dlouho neslysela®).

Pozdéji v noci Eddie dal fidi, Willie s Evou usnuli.

V dlouhém zabéru pfipominajicim fotografii sledujeme auto najet na dalnici u poutace
na motel.

Auto stoji u benzinky, uvnitf jen Eva. Venku fouka, na sténé za Evou je velky napis
,Welcome to Florida!” (,Vitejte na Floridé!“). O auto se opira Eddie. Willie vyjde ven
z benzinky, kazdému nasadi nové slunecni bryle. ,Now we look like real tourists” (,ted
vypadame jako opravdovi turisti“). Odjezd z benzinky podkresluje smyccova hudba.

Auto projizdi pfedméstim, kolem bungalovy a palmy. Hudba.

Zabér na krajinu, poust a stromy, nad nimi natazené draty elektrického vedeni.
Auto projede z jedné strany zabéru na druhou. Hudba.

VecCer, motel uprostfed pousté, kolem stromy, pfed motelem pfijezdova cesta.
Na cestu pfijizdi auto, jede k motelu a tam zastavuje. Hudba uticha.

Eva usina v auté. Willie ji fika, Ze se ma schovat, aby ji majitel motelu nevidél. Do jejich
pokoje se ma vpliZit az pozdéji. Willie totiz nechce platit za tfi osoby. Eva namita,
Ze ji pfece fekli, Ze jsou bohati. Majitel vyjde z recepce a Willie na Evu naléha,
aby se schovala.

Na pokoji Willie s Eddiem vybaluji své véci, jsou unaveni. Kone¢né pfichazi Eva,
ktera mezitim usnula v auté. Je unavena a je ji vSechno jedno. Rozhlédne se
po mistnosti a prohlasi — ,this looks familiar” (,tohle je mi povédomy®). Willie ji nabizi
pristylku, coz Eva kategoricky odmita, spat bude rozhodné na posteli. Willie rychle
zabira tu druhou a pfistylka zbyde na Eddieho. NeZ znovu usne, Eva se pta, jestli dalSi
den pujdou vSichni na plaz. Willie odpovida, Zze prvné pujdou na dostihy.
Eddie navrhuje vyzkousSet pro zménu psi dostihy. Ma z toho dobry pocit, mysli si,
Ze by tam mohli vyhrat hodné penéz.

Druhy den se Eva v pokoji probouzi sama. V pokoji nikdo neni, Willie s Eddiem ji
ani nenechali listek se zpravou kam §li. Venku nezlstalo ani auto. Eva je zklamana
a nastvana. Zapali si cigaretu. ,I can’t fucking believe it. Vacation starts great.”
(,NemUzu tomu uvéfit. Prazdniny zacinaji fakt paradné.”)
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Motel uprostfed niceho, mozna pousté, pfed motelem v travé pohazena lehatka,
za motelem silnice a na ni ubihajici auta. Kamera se otacCi na druhou stranu.
Tam u stolu na utesu nad mofem sedi Eva. Diva se na nic pfed sebou, pfed ni je
na stole polozeny pfehrava. Hudba, ktera scénu podkresluje, je ale pomala
a smyccova, ne Screamin’ Jay. Eva se diva kolem s nevéficnym a otravenym
pohledem zarovern.

Eva si zpatky v pokoji hraje s pfehravacem, nakonec ho ale nezapina, jen jej odloZzi.
Eva si rychle sedne na postel a predstira, Ze si ¢te komiks. Willie s Eddiem vejdou
do pokoje, oba zamlkli a evidentné ve Spatném rozpolozeni. Eva se roz€iluje, nejprve
Ze ji nenechali listek, potom Ze zlstali na misté, méli pfece jet do Miami a tohle je
,middle of nowhere” (,uprostfed ni¢eho®). Willie Evu ignoruje a hada se s Eddiem.
Vychazi najevo, Zze na psich dostizich prohrali vSechny penize. ,You can’t win’em all,
Willie” (,nemuze$ je vyhrat vSechny, Willie*). To Willieho rozé&ili, rozbije vazu a omluvi
se az poté, co se jde na chvili ven uklidnit. Eva se pta, co budou délat ted. Odpovédi
se ji nedostane.

Willie, Eddie a Eva se prochazeji po plazi. Nad vodou se vznasi opar a cela scenérie
je zamlzena a bila. Fouka, je zima. Willie, Eddie a Eva se divaji kolem, na plazi neni
nic.

Zpatky v pokoji Eddie navrhuje vratit se zpatky do New Yorku, maji jeSté padesat
dolard. Willie se nechce vracet bez penéz. Chce jit zpét na dostihy a vsadit tentokrat
na koné, ne na psy. Eva si stézuje, to se Williemu nelibi. Zakazuje ji jit s nimi a Eva
se vzteka o to vic.

Obchod se suvenyry uprostied niCeho, po chvili z néj vychazi Eva. Nasazuje si
na hlavu extravagantni klobouk, ktery si pravé koupila. Odchazi, kolem ni je poust,
stromy a auta na silnici.

Eva se prochazi podél plaze, zastavi se a rozhlizi se. VSimne si ji CernoSsky rapper
stojici opodal. Jde za ni, pta se, kde byla a vychrli monolog, ktery Eva nechape.
Rapper si ji evidentné s nékym plete, mate ho kabat a klobouk na jeji hlavé. Preda ji
jakousi obalku a odchazi s tim, Ze s timhle obchodem uz nechce mit nic spole¢ného.
Eva se podiva do obalky. Rozhlédne se a rychle odchazi. Chvili po ni na misto pfichazi
jina zena, také v kabatu, se stejnym kloboukem na hlavé. Rozhlizi se, rapper uz je
ale pryc.

Zpatky na pokoji Eva zatahuje zavésy. U stolu z obalky vytahuje penize, menSi Castku
odpocCita a vétSi si schova zpét do kabatu. PiSe zpravu pro Willieho s Eddiem,
odpocitané penize do papiru zabali.

Do prazdného pokoje se vraci podnapili Willie a Eddie, oba v dobré naladé. Hledaji
Evu, ale ta uz v pokoji davno neni. Eddie roztahuje zavésy a Willie najde na stole
zpravu a penize. Nechapou, kde Eva penize dokazala sehnat. Willie pfeklada zpravu
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z madarstiny do anglictiny. Eva odjela na letisté. Willie s Eddiem se rychle sbali,

VT

Na letisti Eva zjiStuje, Ze jediné misto v Evropé, kam se ten den da odletét,
je Budapest. Pta se, jestli néjaké letadlo neleti i do jiného mésta. Muz za prepazkou
ji odpovi, ze ano, ale az nasledujici den. Eva se pta, v kolik hodin odléta onen let
do Budapesti. Premysili.

Pozdéji se s muzem za pfepazkou hada Willie. Muz mu fekl, Ze si Eva koupila letenku
do Budapesti. Willie, aby mohl nastoupit do letadla za Evou a pfemluvit ji, aby s nimi
zustala, si letenku musel koupit taky. Willie pospicha do letadla, s Eddiem se domluvi,
Ze se sejdou u auta o nékolik minut pozdéji. Willie odchazi.

Eddie ¢eka u auta, nad nim proleti letadlo. Eddie se za nim diva, nakonec
si povzdychne. ,,Oh, Willie. | had a bad feeling. What the hell are you gonna do
in Budapest?” (,Ach jo, Willie. Mél jsem z toho blbej pocit. Co sakra bude$ délat
v Budapesti?“). Eddie naseda do auta a odjizdi.

Do motelového pokoje se vraci Eva. Pokoj je prazdny a vybydleny, Eva pochopi,
Ze Willie ani Eddie se sem uZz nevrati. Odlozi taSku, sedne si na postel. Hraje
si s kloboukem, ktery v pokoji nechala. Cerna, a pres titulky naposledy Screamin’ Jay.

Konec.

9. Analyza filmu

9.1 Cesta

Jak jiz uvadim vySe v textu, déjovou linku filmu lze povazovat za jistou paralelu
k cestam prvnich Ameri¢ant — prvni ¢ast filmu Novy svét je de facto pfevypravénim
objeveni Nového svéta a pfijezdu do néj, druhou ¢ast filmu O rok pozdéji muzeme
chapat jako objevitelskou cestu na Zapad a posledni Cast Raj vypravi o objeveni
Ci vytvofeni pozemského raje na zemi. Kazda z hlavnich postav filmu cestuje,
at uz z hlediska vyvoje ve své vlastni déjové lince, Ci realné na obrazovce na zakladé
pravidel Zzanru road movie.

V prvni ¢asti filmu do Ameriky za vidinou lepSiho Zivota pficestuje Eva, mlada divka,
emigrantka z vychodni Evropy. Navstévuje svého bratrance Willeho, ktery do Ameriky
sam pficestoval jiz pfed deseti lety. V prvni ¢asti filmu, uvozené Evinym pfijezdem
a naslednym odjezdem do Clevelandu, se pfibéhy postav odvijeji zejména
v klaustrofobicky uzavieném Willieho pokoji. Z pokoje Willie moc Casto nevychazi
a Eva z néj vychazi jesté fidCeji, protoze ji to Willie zakazuje.
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K road tripu, tedy realné cesté, se postavy odhodlavaji az v druhé casti filmu.
Konkrétné Willie a Eddie, o rok pozdéji si puljCuji auto od Eddieho Svagra Maxe
a vydavaji se na cestu na zapad do Clevelandu, jednoduse proto, Zze Willie chtél
na chvili ,vypadnout z mésta“ a ,vidét zase néco nového“. Chtél odcestovat, vydat se
na cestu, opustit na chvili rutinu svého standardniho Zivota a chvili se citit zase
svobodny.

Ze se Willieho cesta spojuje s pocitem svobody jako takové, je jasné patrné z toho,
Ze se Willie na cestu vydava, az kdyz ma New Yorku dost a az kdyZ ma dostatek
finan¢nich prostfedkl na to, aby bezstarostnou jizdu na zapad vibec mohl podniknout.
Bez financi dostate¢né svobodny byt nemuze, jak je patrné z tfeti ¢asti filmu, ve které
Willie s Eddiem vétSinu svych penéz prohraji a nemlzou tedy délat nic jiného,
nez se na dostihy potupné opét vratit. Pro Willieho, ktery béhem dlouhych deseti let
nejspi$ nevytahl paty z New Yorku, malokdy ze svého pokoje, je cesta pfileZitosti
Ameriku skutecné vidét, vidét néco nového a na chvili nechat za sebou starosti a rutinu
vSedniho dne. Willie je postavou, ktera spiSe stagnuje. Pfed deseti lety pfijel do New
Yorku. Od té doby se vSak prakticky nehnul z mista. Az ted.

Kdyz se Eddie Willieho pta, pro€ vibec chce nékam jet, Willie odpovida, Zze chce
na chvili vidét néco nového. Toho se po zbytek vyletu vSak drzi spiSe jen Eddie, nové
objevena mista sam konfrontuje s tim, zda jsou opravdu tolik jina nez to, na co jsou
s Williem zvykli z New Yorku. Pravy divod, pro¢ se Willie na cestu vydava, je vSak
jiny, Willie si jej mozna sam ani neuvédomuje. Jak uz zminuji vySe, jde o jeho pocit
stagnace, o skute¢nost, Ze na rozdil od Evy se nedostal nikam dal nez do New Yorku.
V druhé fadé jde o jeho potfebu vyrovnat se se svou popiranou identitou. To jde pouze
skrze Evu. Eva je katalyzatorem, ktery Willieho nuti se nad svou identitou zamyslet.
Ve skuteCnosti do Clevelandu jede tedy za ni. Motivu identity se budu podrobnéji
vénovat pozdéji.

Willie s Eddiem se v auté vydavaji na cestu na zapad, bohati a bezstarostni.
PFfipominaji tu trochu své prfedchidce Wyatta a Billyho z Bezstarostné jizdy, film zde
jasné odkazuje na tuto filmovou tradici Zzanru road movie. Pokud vsak Willieho
s Eddiem a Wyatta s Billym porovname, nemizeme si nevSimnout nékolika zfetelnych
rozdil(. Jarmusch si tu s klasickym Zanrem road movie pohrava a svym zpusobem bofi
jeho standardizované stereotypy. Zatimco cesta Wyatta a Billyho byla velkolepou
expedici skrze majestatni krajinu za svobodou, cesta Willieho s Eddiem je spiSe
klaustrofobickou cestou po dalnici na pfedmeésti industrialniho mésta za poznanim,
Ze banalita se rozprostira vSude a neni ji mozné uniknout.

Zatimco Woyattovi a Billymu penize ziskané v obchodu s kokainem cestu
na vytunénych motocyklech vubec umoziuji, Willie s Eddiem penize ziskané
na dostizich a podvodem sice maji, vlastné z nich skoro nic ale neutrati. Kde motocykly
Wyatta a Billyho jsou skutecné fetiSizovanymi prostfedky, které Wyattovi a Billymu
umoznuji blizSi kontakt se scenérii a svobodou, auto Willieho a Eddieho je jen
obyCejné malé auto, navic vypujCené, neni ani jejich vlastni. Auto pro né nic
neznamena, je to prosté auto, které si pUjcili, a které kdyz se rozbije, zGstane na misté

43



a oni se zpatky do New Yorku dopravi jinak. Auto jakoZto prostfedek cesty ke svobodé
tu neni nijak oslavovano. Zevnitf navic pusobi klaustrofobicky a stisnéné, se svou
nizkou stfechou a neoddélenymi sedackami. Kde byli diky motocyklim jezdci
z Bezstarostné jizdy krajiné bliz nebo pfimo v ni, zde jsou Willie s Eddiem
od industrialni krajiny oddéleni samotnou konstrukci auta.

Na zacCatku trfeti zavéreCné c&asti Jarmusch odkazuje na pfedchddce Willieho
a Eddieho, Wyatta a Billyho z Bezstarostné jizdy znovu. Po ucCasti na Mardi Gras
v New Orleans a psychedelickém tripu, ktery Wyatt s Billym zaziji na hibitové mésta,
oba chvili znudéné premysleji, zda se vratit nebo pokraCovat jesté nékam dal.
Rozhodnou se pro cestu na Floridu, byt tam v8ak uz nikdy nedojedou. Obdobné se
za Clevelandem Willie s Eddiem rozhoduji, zda se vratit do New Yorku
nebo pokraCovat jinam. Tifeba pravé na Floridu. Samozifejmé, Ze vyhrava Florida.
Cleveland byl stejny jako New York a Florida jeSté porad slibuje né€eho nového —
slunce, plaz, raj na zemi. Alespon tak prezentuje Floridu Eddie, tésné pfed tim, nez se
pfizna, Zze tam vlastné nikdy nebyl. Pfedstava Floridy jako raje nicméné pretrvava
a pozdéji, kdyz se Willie s Eddiem vrati pro Evu, ukaze se, ze podobné si Floridu
predstavuje i ona.

Ve filmech zanru road movie zakonité cekame na konci filmu, tedy vlastnimu konci
cesty, néco velkolepého, a to jak z hlediska narativniho, tak i vizualniho. Cekame bud
dechberouci pohled na samotny cil cesty nebo né&jaké dulezité uvédomeéni hlavnich
hrdina. V Podivnéjsi nez raj se tohoto vyvrcholeni do¢kame hned dvakrat, zakonité
podle toho, Ze se ve filmu postavy vydavaji na dvé rizné cesty. Jarmusch nam zde
vS8ak misto klimaxu prezentuje spiSe antiklimax. Postavami, zejména Eddiem,
nékolikrat zmifiované a dlouho anticipované ,krasné“ jezero Erie, pfirodni dominanta
Clevelandu, kterou Willie, Eddie a Eva navstivi v pfedvecCer odjezdu, ve skute€nosti
neni nic¢im jinym nez bilou masou ledu, snéhu a mlhy. Obdobné Florida jako vSemi
vysnény slunecny raj na zemi s plazemi, piskem a palmami neni nic jiného nez maly
pozemek s motelem vedle mezistatni silnice.

Na konci filmu se cesty vSech zu€astnénych navic rozchazeji. Méla-li by cesta tradicné
cestujici v pribéhu €asu sblizit, tato cesta je spiSe vzajemné oddaluje, az je nakonec
rozdéli uplné. Willie omylem odléta zpatky do Budapesti, Eddie se vraci zpét do New
Yorku a Eva zUstava uprostfed niceho sama v Americe.

Jarmusch zde sice pouziva vétSinu prvkd klasickych road movie, s zZanrem
si ale pohrava natolik, az jej dekonstruuje. Cesta jeho postav kopiruje klasické cesty
nejen svych predchudcq, ale i puvodnich dobyvatel Ameriky. Zatimco ti vSak skutec¢né
Ameriku objevuji, Willie, Eddie a Eva objevuji jen nekone¢nou nudu a neutuchajici
vSednost prazdnych dnu.

9.2 Krajina
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Krajina je pro chapani amerického snu zasadni, jak jsem jiz uvedla vySe.
V ni se manifestuje pfedurcenost dana Bohem, v ni je také dostatek mista pro vSechny,
ktefi do Ameriky pfijizdéji svaj americky sen naplnit, oteviena krajina je jeho zarukou.
VysSe jsem také uvedla, ze v road movie cesta za svobodou znamena pohyb napfi¢
krajinou, ze filmy zanru road movie zasazené do Ameriky se v oteviené krajiné
primarné odehravaji. Svoboda se zde v krajiné manifestuje, cesty postav mizeme
chapat také jako dobyvani krajiny. Americka krajina je navic tradi€né chapana jako
,zemé hojnosti“.

V prvni Casti filmu Novy svét Eva pfijizdi do New Yorku tuto zemi hojnosti objevit.
Ulice, kterymi v New Yorku prochazi, vSak zadnou hojnosti neoplyvaji, spiS naopak.
Jsou stisnéné, tmavé a Spinavé, piné odpadkul a starych aut. New York, ktery obyva
Willie a ktery poznava Eva, je délnickym prostfedim, chudym a bezutéSnym. Ve mésté
se toho moc nehybe, lidi je na ulicich poskrovnu. Obchody jsou vesmés prazdné,
nabizené k pronajmu a maji zatazené rolety, pfes rolety jsou naCmarana graffiti
nebo jiné symboly. Ulice, ve které bydli Willie, je plna stejnych doml, monoténné
se stfidajicich jeden vedle druhého. New York nepuUsobi pfivétivym domem,
je anonymni, ve své Sedi nudny a stisnény. Je to staticky svét, kde se nic
nedgje. Jarmusch New York nazval ,mé&stem ducht*''? a jako takovy ho i zobrazuije.

Podobné klaustrofobickym dojmem pusobi i Willieho byt, spiSe pokoj. Jedna se
o Ctvercovou mistnost, ve které jen malokdy vidime dvefe, tedy cestu ven. Vyhled
z okna prakticky neexistuje, za oknem je v noci bud neproniknutelna tma nebo ve dne
fasada dalSiho podobné nezajimavého domu. Willieho mistnost je tak mala, ze téch
par kusu nabytku, které Willie vlastni, ji kompletné zaplfiuji. Mozna i proto Willie s Evou
travi tolik Casu na postelich nebo u stolu, uprostfed mistnosti se ve zbyvajicim volném
prostoru pohybuji jen malokdy. Prosté proto, Ze v ném neni dostatek mista.

V druhé casti filmu, O rok pozdéji, se Willie s Eddiem vydavaji na cestu na Zapad,
de facto ,dobyvat Ameriku®. Willie chce vidét ,néco nového“ a Eddie pfiznava,
Ze v Clevelandu vlastné nikdy nebyl. Jejich cesta na zapad je dost mozna vubec prvni,
kterou kdy podnikaji za hranice New Yorku. Dle pravidel klasického zanru road movie
predpokladame, ze Willie a Eddie poputuji rozlehlou krajinou takovou, jak ji prezentuje
americky sen — napfic lesy a prériemi, mezi masivnimi pohofimi. Nic takového se vSak
nestane. Za oknem auta Willie s Eddiem nevidi nic z oné velkolepé majestatni krajiny
Ameriky, kterou méli moznost pozorovat Wyatt s Billym v Bezstarostné jizdé.
Zasnézena krajina je bud' jen bilou plochou ohranicenou okénkem nebo linii Sedé
silnice ubihajici pfed a za autem. Willie s Eddiem si ani nejsou jisti, ve kterém staté
se pravé nachazeji, vSe vypada uplné stejné.

Mésta, kterymi Willie s Eddiem projizdéji, jsou podobné industrialné jednotvarna jako
New York. Cleveland se spiSe nez domy vyznacuje rourami a trubkami jednotlivych
tovaren, domy vypadaji jeden jako druhy, sloupy elektrického vedeni se stfidaji
s billboardy. Nic velkolepéjSiho nebo zajimavéjSiho Willie s Eddiem neobjevi

"z Hertzberg, L., Jim Jarmusch, s. 27.
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ani na predmésti Clevelandu, jednotvarné a pravidelné struktufe slozené z jednotlivych
doml a pozemkl navzajem od sebe oddélenych siti silnic. Cleveland vypada stejné
jako New York a New York pravdépodobné vypada stejné jako Budapest. Eddie tuto
skuteCnost reflektuje hned dvakrat béhem sveého pobytu v Clevelandu. Poprvé v auté
po cesté, kde domky stfidaji kostely a tovarny, telefonni tyCe a billboardy. ,Does
Cleveland look a little like Budapest?” (,Vypada Cleveland trochu jako Budapest?).
Podruhé o nékolik dni pozdéji pfi prochazce Clevelandem. Diva se kolem sebe a
trochu pfekvapené poznamenava “you come to someplace new and everything looks
just the same” (,pfijedes na n&jaky novy misto a ono vypada zase stejné”).

Ve treti Casti nazvané R4&j, znudéni jednotvarnym Clevelandem, kde zajimavé vlastné
neni ani znamé jezero Erie, se Willie, Eddie a Eva vydavaji na Floridu, kde doufaji,
Ze konecné naleznou pomysliny raj na zemi. TéSi se na plaze, palmy, slunce. BEhem
samotné cesty toho z americké krajiny opét moc nevidime, za okny auta vyhledu
dominuje opét primarné silnice. Auto mine par moteld a silniCnich nadjezda.
NacCez zastavi u benzinové pumpy, ktera vypada stejné jako jakakoli jina pumpa.
Na fakt, ze se jiz nachazime na Floridé, nas upozorni az napis na sténé — ,Welcome
to Florida!®. Willie, Eddie a Eva poté pokracuji do motelu, kde jejich cesta na Floridu
viceméné konci. Druhy den, po prozkoumani motelu a pfilehlého okoli, Eva celkem
trefné poznamenava ,this is middle of nowhere” (,tohle je uprostfed nieho).

Na Floridé je mozna tepleji nez v Clevelandu a roste tu par palem, vSechno je tu
ale opét uplné stejné jako kdekoli jinde. ,This looks familiar,” (,tohle je mi povédomy*)
poznamena Eva, kdyZz vejde do motelového pokoje a rozhlédne se po ném.
Je to zaroven poznamka, ktera se ve skutecnosti da vztahnout na jakékoli jiné misto,
které Eva v Americe dosud navstivila. Motely vypadaji stejné, silnice je stale stejna,
benzinové pumpy jsou stejné. A huf, stejné je to i v Budapesti ve vychodni Evropé.
Nudé a banalité a jednotvarnosti krajiny upravené clovékem nelze uniknout.

Pravé zde Jarmusch jasné odkazuje na vizualni koncept americké krajiny jakozto
upravene Clovékem, ktery deset let pfed tim na vystavé v New Yorku predstavilo hnuti
New Topographics. Na fotografiich ¢lent hnuti jsme mohli pozorovat pfedmésti plazici
se napfi€ americkou krajinou a nenavratné ukrajujici prostor, ktery byl dfive velkolepy
a majestatni. Dnes uzZ neni. Skrze nadjezdy dalnic nejsou vidét hory, vyhleddm brani
sloupy elektrického vedeni a draty natazené mezi nimi, v rozlehlych poustich stoji
kostky motell a benzinovych pump, sit' silnic se rozprostira krajinou od vychodniho
pobfezi k zapadnimu. Jarmusch v americké krajiné onu oslavovanou velkolepost,
kterou pfi svych cestach objevovali dobyvatelé Zapadu nebo pozdéji Wyatt s Billym,
uz nevidi. Podobné jako ji pfed nim uz nevidéli fotografové hnuti New Topographics.
A podobné jako Wendersovi, i Jarmuschovi pfipada Amerika vSude stejna
a monotonné se opakujici. Podle Jarmusche je Amerika uz jen industrialni a Clovékem
upravena zemé a toto jeji zobrazeni je podle néj upfimné a realité vérng."

"% Hertzberg, L., Jim Jarmusch, s. 39.
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Obr. 6, 7 — Screenshoty z druhé Casti filmu Podivnéjsi nez raj.
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Obr. 8, 9 — Screenshoty z treti ¢asti filmu Podivnéjsi nez réj.
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Obr. 10 — Grazing Land with Pines. Ner Falcon. Foto Robert Adams.

Obr. 11 — Screenshot z treti ¢asti filmu Podivnéjsi nez réj.
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Jarmusch zobrazeni prostfedi, které jeho postavy navstévuji, koncipuje také jako
fotografie. Ve filmu je celkem Sedesat sedm jednozabérovych, vesmés statickych
scén, z ¢ehoz nékolik zcela zfetelné pfipomina fotografie. Jde zejména o prostiedi,
ktera ukazuji Ameriku ve své vSednosti Ci prostredi, ktera postavy nové navstévuji.
Zabér je staticky nehybny az do momentu, kdy do né&j po dlouhé chvili nevjede
napfiklad auto. Amerika je tu zobrazovana ve své banalité a industrialni, clovékem
upravené Sedi. Cerné piedély, které oddéluji jednotlivé scény od sebe, jesté vice
umocriuji pocit, ze se divame na fotografie.

Stejné jako fotografové hnuti New Topographics, i Jarmusch zkouma banalitu Ameriky,
ktera se rozlezla po celém kontinentu. Pravé diky témto prostfedim vSak Eva konecné
zjistuje, Ze vSude je to stejné a Ze banalité vSedniho Zivota nelze uniknout. Ze to,
co opustila pfi odjezdu z Budapesti, na ni ve skuteCnosti ¢ekalo na druhé strané
oceanu v celé Americe, od New Yorku pfes Cleveland az po Floridu.

9.3 Identita

Nyni se zaméfime na hlavni postavy filmu a jejich chapani vlastni identity. V prologu
filmu se seznamujeme s obéma hlavnimi postavami, Williem a Evou, a s pomérné
jednoduchou vychozi situaci. Za poameri¢télym Madarem Williem pfijizdi do New
Yorku z Budapesti jeho sestifenice Eva, ktera u néj v dusledku neocekavanych
okolnosti musi zlstat celych deset dni. Eva pfijizdi vybudovat si v Americe novy Zivot
a Willie z jejiho pfijezdu a nuceného pobytu u néj neni nijak nadSeny. Zejména proto,
Ze Eva je jasnou pfipominkou minulosti, kterou Willie deset let zpatky nechal za sebou,
aby sam mohl zacit zZit znovu a lépe.

Jednim z hlavnich témat filmu, které velmi uzce souvisi s motivem identity, ktery v této
praci blize zkoumam, je pravé touha asimilovat. Zde konkrétné ,stat se AmeriCanem®,
tedy pfenesené prozit americky sen. Ono ,stat se Americanem® je kliCoveé pro chapani
postav Willieho i Evy a objasfiuje i dynamiku jejich vztahu. Ta je viceméné jasna
uz z jejich prvni interakce. Williemu je Eva oCividné na obtiz — za prvé narusSuje rutinu
jeho bézného Zivota, za druhé mu pfipomina Madarsko, které Willie pfed lety opustil
a na které nechce nijak zvlast vzpominat. Willie ma k Madarsku ambivalentni vztah.
Setkani s Madarskem skrze postavy jeho pfibuznych Willieho na jednu stranu tési,
na druhou rozciluje. V prabéhu filmu se Willie navic snazi veSkeré své prfedchozi vazby
na Madarsko popirat. NepovaZuje se za Clena rodiny, odmita mluvit madarsky. Jméno

fvevivs

O Evé toho na zacatku filmu vime méné. Je mladSi nez Willie, pfijela z Budapesti,
v Americe je poprvé, rada posloucha Screamin’ Jaye Hawkinse. Je ve mésté nova
a mésto nezna. Musi zUstat u Willieho, ktery je v Americe uz delSi dobu a zaroven ji
u sebe nechat nechce. K Madarsku nijak ambivalentni vztah nema, za své kofeny
se nestydi a nijak je nepopira. Kdyz se ji Eddie pta, jestli je z Madarska, Eva se usméje
a prikyvne. Zaroven ale chce asimilovat, tedy stat se Ameri€ankou a prozit vlastni
americky sen, proto se snazi chovat ,americky” a rada se uci novym vécem, které
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ji mohou pomoct AmeriCankou se skutecné stat. Tyto véci ji na zacatku filmu uci Willie,
s vice €i méné velkym uspéchem. Diky tomu, ze Willie je v Americe vice déle a proto
toho o fungovani mistni spolecnosti vic vi, ma metaforicky ,navrch®. Eva je jako mladsi
a mistnich poméra neznalejsi v podfizené pozici.

Ani Williemu ani Evé se vSak do americké spoleCnosti realné proniknout nedafi —
Jarmusch sam své postavy popisuje jako ,outsidery, ktefi na svét kolem sebe nahliZeji
zvensi“."™ To je zapfi¢inéno nékolika diivody, které nyni prozkoumam bliZe.
Willie i Eva do Ameriky pfichazeji s desetiletym rozestupem, oba s cilem zacit zit znovu
a lépe, prozit americky sen. Do Ameriky pfichazeji s pfedstavou Ameriky zalozenou

na tom, co o Americe védi a jak jim Amerika byla prezentovana v Evropé.

Willie se snazi Zit podle toho, jak si sam zivot v Americe pfedstavuje — Cisté ,americky*,
tak, jak to v Americe chodi. Jak si mysli, Ze to v Americe chodi. Ji ,televizni veCefi“,
protoze tak se to v Americe déla. Sleduje americky fotbal, pfestoZze nerozumi
pravidlim, protoze je to americky sport. Nosi obleceni typické pro americké hipstery.
Mnohem vice nez Eva, Willie zkouSi v Americe realizovat americky sen. Snazi se byt
spravnym Ameri¢anem tak, jak si to sam pFedstavuje, bez minulosti a bez kofena.
televize. Willie ji pozoruje Casto a je to pravé skrze televizi, kde se mu Amerika
prezentuje a pfes co se k ni Willie mize pfiblizit. V televizi hraje bud fotbal, béckové
sci-fi nebo kresleny serial, tedy klasické Zzanry americké popularni kultury, vysilané
skrze médium televize do svéta. Je to pravé popularni kultura, ktera vytvari uceleny
obraz Ameriky, na jehoz zakladé si Evropané Ameriku pl’edstavujl'.115 Televize
ve Willieho byté je pusténa témér non-stop, tvofi zvukovou kulisu Willieho Zivota
a zatimco Willie nenasytné hita vSe, co mu televize predklada, Eva je k obsahu vysilani

v wveivs

Predpokladame, ze Eva do Ameriky pfijizdi s cilem zUstat bud delSi dobu nebo
dokonce naporad. Nevime to pfesné a asi to neni Uplné dulezité. Evin cil nicméné
je v Americe zit. SvUj dosavadni zivot si veze v kufru a tasce, ve které je pro ni
momentech, celkem tfikrat béhem celého filmu, Eva pfehravac¢ zapina a pousti si
skladbu ,| Put a Spell On You” od Screamin’ Jaye Hawkinse. Pfehravac je Evin, je pro
ni dulezitou véci, spolu se skladbou se tedy stava symbolem jeji identity. Skladba je
pro Evu zarovenn symbolem Ameriky, jak si ji pfedstavuje ona sama a za kterou
do Ameriky pfichazi. V jejich prfedstavach American Screamin’ Jay, ,wild man” (,drsnej
chlap®), se svou skfehotavou pisni, pfedstavuje vSechno, co je pro ni na Americe
lakavé a pfitazlivé, a co tu mozna touzi objevit. Je to pro ni Amerika jako takova.

Pro chapani Eviny postavy a jejiho pojeti identity a amerického snu je skladba dulezita.
Eva si ji v prvni ¢asti filmu pousti dvakrat. Poprvé na ulici po pfijezdu do New Yorku,
pfed pfichodem do Willieho bytu. Spolu s prvnim pfehravanim skladby se zde také

"% Hertzberg, L., Jim Jarmusch, s. 35.

"% Jako napfiklad i Wim Wenders b&hem svého dospivani v povaleéném Némecku.
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rozhybe kamera. Zatimco v pfedchozich obrazech byla vzdy staticka, ted se pohybuje
spolu s Evou, kdyz Eva prochazi ulicemi. Podruhé si Eva skladbu pousti sama v byté
a pfi jejim poslechu tancuje. Opét je v pohybu. Pfehravani skladby je vzdy spojeno
s pohybem, jednak s Evinym fyzickym pohybem na daném misté, jednak pfislibem
toho, Ze se kamsi ,pohne” i ve svém realném Zivoté, Ze zazije néco nového. Poprvé
je tov New Yorku, Eva proziva néco nového, zacina zit novy Zivot. Podruhé je to kratce
pfed cestou do Clevelandu, kam ma Eva odcestovat a realné tam zacit Zit.

Potfeti Screamin’ Jay zazni v auté béhem cesty na Floridu, o rok pozdéji. Eva je opét
v pohybu a téSi se na nové zazitky z prazdnin. Zatimco pfi prvnim poslechu skladby
Willie pfehravac vypnul, nyni se zmuze jen na ,| hate this music” (,nesnasim tuhle
hudbu®), pfehravac ale necha hrat a pokusi se usnout, aby skladbu nemusel dal
poslouchat. Zde je jasné patrny posun v jeho vztahu k Evé. Willie dal na Evu pohlizi
jako na malou holku, na kterou je tfeba davat pozor a ktera by nékteré véci vabec délat
neméla, ur€itym zplsobem ale mnohem vice nez dfiv respektuje jeji nezavislost a jeji
vlastni zaliby. Jsou ted po roce mnohem vice na jedné lodi, minimalné v tom, Ze oba
uz jsou Ameri¢any delSi dobu. Alespon podle néj.

Eva prehravac vytahne ve tfeti Casti filmu jesté jednou, v motelu po pfijezdu na Floridu,
kdy otravené Ceka na navrat Willieho a Eddieho z dostihG. Prehravac ale nepusti
a absence hudby je zde o to vymluvnéjsi — Eva jiZ v pohybu neni, zaCala stagnovat
obdobné jako Willie a chape, Ze jeji pobyt v Americe ve skute€nosti nikdy nic nového
nepfinese. O tom ale podrobnéji v zavérecné Casti analyzy.

Skladba Screamin‘ Jaye je okrajové spojena i s Williem, do jisté miry ilustruje jeho
a Evin vzajemny vztah a ilustruje promény jeho dynamiky. Eva je ve Willieho svété
pohyblivou figurou, doklada to nejen Screamin’ Jay. Willieho svét je staticky a nehybny,
Willie bud’ spi, lezi nebo sedi za stolem, pohybuje se jen pomalu. Eva jeho svétem
prochazi z jednoho bodu do druhého a nezastavuje se ani kdyz ji to Willie zkousi
prikazat. Jeji pohyb jeho samotného nuti konfrontovat se s vlastni stagnaci na jedné
strané a vlastni identitou na strané druhé. ldentita je pro Willieho slabé misto, béhem
celého filmu se ji az zoufale snazi potlacit.

Willieho postava ma také svuj vlastni hudebni doprovod, byt si ji ve filmu neni védoma.
Jde o nediegetickou skladbu ,A Woman Can Take You To Another Universe
(Sometimes She Just Leaves You There)“, kterou pro film slozZil sam John Lurie.
Tento smyccovy kvartet a dua pro dvé violy slozené na hudebni motivy madarského
skladatele Bély Bartoka'"® ve filmu v riznych variacich zazni hned nékolikrat, vétsinou
ve scénach, které jsou né&jakym zpusobem zasadni pro Willieho vnimani
a uvédomovani si vlastni identity. Willieho kli¢ k dominanci nad Evou, a tedy udrzenim
si pocitu vlastni moci, spogiva v domnénce, ze Americe rozumi lip. Ze Evu miize
poucovat, Zze on uz ,vi”, zatimco ona jesté ne. Willie je nicméné v pribéhu celého filmu
spiSe nevédomou figurou. Neuvédomuje si, Ze Ameri€anem se nestal a s AmeriCany

"® Madarsky hudebni skladatel a hudebni védec, od roku 1940 Zil v exilu v USA. Zil v letech 1881 az
1945.
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se mu nepodafilo asimilovat. Tuto jeho nevédomost doklada pravé soundtrack, pomala
smyccova hudba zaznivajici vzdy, kdyz Eva néjakym zasadnim zplsobem narusi
Willieho Zivot nebo Willieho smysleni o sobé samotném. Willie toho na védomé urovni
vlastné tolik nechape.

KdyzZ na konci prvni ¢asti filmu Eva odjizdi z New Yorku, skladba zazniva ve chvili,
kdy Willie zcela evidentné premysli o zivoté. Mozna pfemysli o Evé a ze mu bude
chybét, mozna o tom, kde se ve svém zivoté nachazi on sam. Podobné jako Eva nyni,
i Willie kdysi pficestoval do Nového svéta, stejné jako miliony jinych pfed nim. Pro né
ale byl New York vzdy jen pfestupni stanici pfed cestou dale na zapad. To Eva
pochopila a v New Yorku proto stravila pouze deset dni. Willie v ném vsak Zije roky.
Nakolik si vSak svou stagnaci uvédomuje nevime. Odhodlani vydat se na vlastni cestu
na zapad nicméné nalezne az za cely dlouhy rok.

Willieho hlavnim problémem, vétSim nez je jeho stagnace, je vSak jeho nevyjasnény
vztah k vlastnim kofenim. Béhem cesty do Clevelandu se Eddie Willieho na jeho
madarské kofeny explicitné pta. Nez se pfed rokem seznamil s Evou, vubec netusil,
ze Willie plvodné pochazi z Madarska. Myslel si, ze Willie je také Ameri¢an.
Willie namita témér urazené “hey, I'm as American as you are” (,hej, jsem stejnej
Ameri¢an jako ty“). Pochopitelné, Willie se totiZ od svého pfijezdu do Ameriky snazi
asimilovat, zapadnout, stat se AmeriCanem. Zménil si jméno, nosi oble€eni ve stylu
americkych hipstert, déla véci, které povazuje za skute¢né americké. Sleduje televizi,
ji jidlo z reklam, mluvi jen anglicky. V zivoté je ale spiS otraveny. A je to paradoxné
az pfi setkani s rodnym Madarskem — tetiCckou Lotte — kdy snad na jediny moment
v pribéhu celého filmu vypada skuteCné Stastné a ve své kizi.

Kdyz jim v Clevelandu tetiCka Lotte, zastupny symbol Madarska, otevira dvere, Willie
se predstavuje jako ,Béla”, tetiCka by jej nejspi$ jinak ani nepoznala. Willie se tu
ke své pravé identité poprvé a snad naposledy pfiznava, dokonce v ni setrvava
po celou dobu svého pobytu v domé teticky. Kdyz jim tetiCka serviruje gulas, Willie
Eddieho napomina, aby si sundal klobouk a jidlo dojedl. Zatimco Eddie setrvava
ve svych starych zvyklostech, Willie se podfizuje t€m, v domé které panuji. Po vétsinu
veCera se Willie usmiva a tvafi se pobavené, prestoze tetiCka celou dobu mluvi
madarsky, coz by Willieho normalné provokovalo a roz€ilovalo. TetiCce dokonce slozZi
kompliment ,you’re looking really good, Aunt Lotte” (,vypadas fakt dobfe, tetiCko
Lotte“). Komplimenty Willie obvykle sklada jen kdyZz Eddie nebo Eva udélaji néco,
z ¢eho ma on sam néjaky prospéch. Pozdéji se samoziejmé k odmitani madarskych
kofenu jako soucasti své identity vraci. V tento moment v8ak, zda se, je Willie
s Madarskem zajedno a v harmonii.

Postava tetiCky Lotte je dllezita také proto, ze kromé& své funkce jakoZto symbolu
Madarska dale prohlubuje téma identity. Ze vSech postav, které do Ameriky pfisly
z Madarska, je teticka Lotte jedinou, ktera je se svou madarskou identitou nejvice
szita. Nadale mluvi madarsky, pfestoze ji v madarstiné davno nikdo neodpovida
a AmeriCané ji ani nerozumi. Interiér jejiho domu pfipomina interiéry vychodni Evropy,
teticka vafi gulas s paprikou. Nijak zvlast se nesnazi stat AmeriCankou, je prosté
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Madarkou, ktera v Americe Zije. Se svou identitou je vyrovnana, ma pravdu, kdyz fika
.l am the winner, | win everytime” (,jsem vitéz, vyhravam vzdycky“). Pravé diky tomu,
Ze se svou identitu nesnazi nijak potla¢it nebo zménit, ma jako jedina z Madaru
ve filmu Sanci na uspéch. Neni k podivu, Ze nejvice si s tetiCkou Lotte rozumi Eddie,
AmeriCan bez pfistéhovalecké anamnézy. Protoze je Eddie ,svUj“ stejné jako teticka,
ani jeden z nich otazku své identity nefeSi a protoze se ani jeden nesnazi byt nékym,
kym nejsou, rozumi si spolu navzajem ze vSech postav nejlépe a zaroven pusobi
navenek nejvyrovnangji. Teticku Lotte americky sen nijak zvlast nezajima. Zustava
Madarkou ve svém madarském svété, pfestoze Zije v Americe, a je spokojena.

Kdyz spolu sedi v Willie a Eva kuchyni v domé teticky Lotte, Willie si na tetiCku stézuje.
Vadi mu, Ze tetiCka pofad mluvi madarsky, prestoZe uz roky Zije v Americe a méla
by tedy mluvit anglicky. Eva se usméje a pfipomene jejich madarskou rodinu, vSichni
jsou uminéni, stejné jako tetiCka. Timto prohlasenim Eva sebe a Willieho z rodiny
vyClefiuje, podobné jako to Willie déla uz nékolik let. Sam se jako €len rodiny davno
neciti. Evina touha zapadnout a asimilovat sice neni zdaleka tak silna jako ta Willieho,
pokud si ale vzpomeneme na zacatek filmu, kdy Eva jeSté zkouSela mluvit madarsky
a pak prestala, protoze ji to Willie ,doporucil®, je evidentni, ze Willieho poucky o tom,
co by spravny AmeriCan mél nebo nemél délat — ,don’t speak hungarian at all”
(,vibec madarsky nemluv“) — se na ni také zna¢né podepsaly. V Casti druhé se Eva
snazi mezi Ameri€any zapadnout podstatné vice, v prvni ¢asti méla spiSe tendence
se vUc&i nim vymezovat. ProtoZe je ale neautenticka tim, Ze svoji madarskou identitu
ignoruje, nemuze realné uspét, podobné jako nemuize uspét Willie.

Ve treti ¢asti filmu Eva reflektuje svij vlastni americky sen. Poté, co ji Willie s Eddiem
nechaji v pokoji motelu, kdyZ odejdou prohravat penize na psi dostihy, Eva sedi nejdfiv
na plazi, pozdéji v pokoji, a u sebe ma vzdy svuUj pfehrava¢. Screamin’ Jaye
ale nepousti ani v jednom z pfipadl. Za prvé protoze opét stagnuje, za druhé protoze
uz tak néjak tusi, ze Amerika ve skuteCnosti nenabizi zadny raj a zadny velkolepy
zazitek. ZacCina chapat, Ze mytus amerického snu se redukoval na Zivot takovy,
jaky jej zazila v Clevelandu. Prace ve Spinavém bistru, kde od rana do vecCera prodava
hot-dogy. Randéni s nudnym kamaradem Billym, jehoz hlavni osobnostni kvalitou
je povyseni na vedouciho smény na mistni benzince. DUm na pfedmésti. Prazdniny
na Floridé, kde to vypada uplné stejné jako kdekoli jinde. Bezbfeha nuda az do smrti.
Neni duleZité, zda je mozné asimilovat a stat AmeriCanem nebo zda Clovék zustane
Madarem emigrovanym z Budapesti. Ve vysledku to vyjde nastejno. Nudé amerického
snu nelze v Americe uniknout.

Jestlize Eva tuto skute€nost ve tfeti Casti filmu kone¢né pochopi, o Williem to stejné
rozhodné fict nelze. Jestlize je Eva na americky sen schopna alespori dosahnout,
protoze sama zacCala naplhovat jednotlivé kroky, které k jeho dosazeni vedou,
Willie tuto schopnost neprojevuje vibec. Pfipomenime si jeden ze zakladnich pilifa
amerického snu — praci jednotlivce, to, Zze Clovék si svou praci Stésti vytvari.
Eva pracovat zacCala, vyprazdnénost snu ji vSak Stésti nenabizi. Willie uz deset let
pracovat odmita, je Clovékem, ktery si penize rychle vydélava sazenim na dostizich
a podvadénim v kartach, a stejné rychle penize prohrava. Prace se mu hnusi,
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pracovnikl v tovarnach je mu lito, nevydrzi sedét v bistru, kde pracuje Eva.
Jako nékdo, kdo pracovat odmita, nikdy nemuze zjistit, Ze americky sen skrze praci
uz zadné Stésti negarantuje. Je tak odsouzen k neustalému opakovani stejnych chyb,
k nevédomosti, k opakovanému vyhravani a prohravani penéz, k nerealné asimilaci
skrze urputné potlacovani vlastni identity.

Kdyz Willie, Eddie a Eva kone¢né dorazi na Floridu, jak nam jasné a vystizné hlasi
napis za zaparkovanym autem ,Welcome to Florida!”, prvni, co Willie udéla, je to,
Ze koupi na benzince ftfi pary slunecCnich bryli. ,Now we look like real tourists,” opét
znaci, ze Willie po tolika letech stale jesté neasimiloval, Zze pravym AmeriCanem se
asi nikdy nestane. Podobné jako kdyZz pred televizi ji , TV dinner” nebo sleduje v televizi
baseball, jehoz pravidlim nerozumi, i ted potfebuje zastupny symbol, prostfedek,
ktery mu pomaha citit se tak, jak pfedpoklada, ze by se citit mél. Tento prostfedek
mu pomaha dostat se do role, kterou si mysli, Zze by v dany moment mél hrat.
Byt AmeriCanem. Sam si jim tak pfipadat. Nebo jako Ameri¢an alespori vypadat.

9.4 Velka ocekavani

Podobné jako do Ameriky pfichazeji davy pfistéhovalcu s pfanim zazit americky sen
a dosahnout skrze né na osobni Stésti, pfichazeji do Ameriky s ocCekavanim
garantovaného uspéchu i Willie a o deset let pozdéji Eva. VySe jsem uvedla,
Ze koncept amerického snu nezna pojem neuspéchu, v konceptu pro néj neni misto
a americky sen si jej z principu ani nemuze dovolit. Jelikoz americky sen takto a priori
garantuje uspéch v8em bez rozdilu, pobyt v Americe téch, ktefi do Ameriky americky
sen pfisli prozit, je prodchnut velkym ocekavanim uspéchu. Zaméfim se nyni
na oCekavani hlavnich postav filmu, zda jsou naplnéna nebo ne a co to pro né realné
Znamena.

Velka oCekavani ma ve filmu primarné Eva, ktera je v Americe nova a s moznostmi
Zivota, které Amerika nabizi, jeSté neni seznamena natolik, aby mohla predvidat,
ktera jeji oCekavani jsou realna a ktera ne. V prvni €asti filmu si Eva dvakrat pousti
skladbu Screamin’ Jaye Hawkinse z prehravace a skladba vzdy koresponduje s jejim
nadSenim z novych cest a zazitku, které ji Cekaji. Nebo spiSe které oCekava ona sama.
Poprvé je to hned po jejim pfijezdu do New Yorku, kdy se Eva t&€Si na novy Zivot,
ktery bude v Americe zit. Podruhé je to pfed jejim odjezdem do Clevelandu, kde se jeji
americky sen ma uz skutecné realizovat. Béhem prvni Casti filmu se s Evinymi
oCekavanimi spiSe seznamujeme, v druhé casti filmu se s nimi Eva uz realné
konfrontuje.

V druhé Casti filmu se s Evou poprvé setkavame v bistru, ve kterém pracuje. Jeji novy
Zivot sestava vesmeés z chozeni do prace, obsluhovani hostl bistra a pfipravy
hot-dogl, pfizplsobovani se tetiCce Lotte a chozeni do kina s kamaradem Billym.
Kdyz ji Billy do kina zve, Eva navrhuje, aby se misto americkych filmu $li podivat
na kung-fu film. V americké nudé, kterou zaziva denné, je film z jiného kontinentu
pravdépodobné tim jedinym novym povyrazenim, které muze zazit. Nic velkolepého,
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zajimavého nebo dobrodruzného se v jejim zivoté jinak nedéje. Eva je v Zivoté
naplnéném praci za pultem znudéna a unavena, a pravé proto pociti pfival nadseni,
kdyz se v bistru setka s Williem a Eddiem, ktefi za ni pfijeli. Na chvili ji snad vytrhnou
z vSedni kazdodennosti. Jejich pfijezd je pro ni pfislibem, Ze by se néco mohlo zménit
a Eva by mohla zazit néco nového.

Evina snaha asimilovat a zapadnout sice vychazi o trochu Iépe nez ta Willieho,
Eva ale zjiStuje, Ze Amerika Clevelandu jaksi nenabizi to, co si pfed pfijezdem
predstavovala. Jestli si myslela, Zze Willieho zivot v New Yorku je nudny, je pro ni ted
podobné nudny jeji zivot v Clevelandu. Williemu se svéfi ,| kinda wanna get out
of here” (,trochu bych odsud chtéla vypadnout®), pozdéji jesté dodava ,it's kind
of a drag here, really” (,je tu fakt docela nuda®). Nez Willie s Eddiem z Clevelandu
odjedou, Eva ¢aste€né ve vtipu navrhuje, aby se pro ni vratili, az budou mit vic penéz,
a odvezli ji pry¢. BEhem druhé casti filmu ani jednou nezazni Screamin’ Jay.
Eva postrada nejen davod, ale i touhu si skladbu pustit, je stejné zaseknuta na misté
jako Willie, stagnuje.

Navstéva Clevelandu nic moc zajimavého nenabidne ani Williemu s Eddiem, jejich
velka oCekavani ohledné cesty — totiz Ze si uziji vylet a zaZiji néco nového — zustavaji
nenaplnéna. Krajina Ameriky nenabidla nic, Cleveland vypada stejné jako New York
a flakat se doma u teticky Lotte, sledovat s ni televizi a hrat karty, je nuda. Prvotni
pocity Stésti z cesty a shledani jsou na konci druhé ¢asti v nenavratnu. Zatimco Eddie
zjistuje, Ze vSechno vypada vSude stejné, Willieho zaCina Stvat nuda, kterou zazival
v New Yorku a objevil ji i tady. Willie se sice z New Yorku dostal dal na zapad, stagnuje
ale uplné stejné, jako stagnoval tam.

Na konci druhé Casti se Eva pokusi situaci naposledy zvratit a navrhne vylet k jezeru
Erie, hlavni nékolikrat zminované prirodni atrakci Clevelandu. Otravena Eva vylet
navrhne v predvecer odjezdu Willieho a Eddieho, znudény Willie souhlasi a protoze
Eddie uz tusi, Zze to zase bude stejné jako vzdy, radSi by zustal doma a hral karty
s tetiCkou. Vrcholna scéna zavrsujici jejich road trip, oCekavany climax druhé casti,
je vSak spiSe antiklimaxem. Dle pravidel road movie Willie, Eddie a Eva by zde méli
vidét néco velkolepého a majestatniho, symbolizujiciho pomysiny konec jejich cesty.
Vyhled na jezero kvuli snéhu a vanici viak neni ni¢im jinym nez masou bilé barvy,
rozprostirajici se po obzoru do nekonecna a vypliujici cely zabér. ,It's not always
frozen,” (,vzdycky neni zamrzlé®) fika Eva. ,It's beautiful,” (,je to krasa“) odpovida
Eddie. Willie uz ho jenom napomene. Jestlize mélo byt jezero pomysinym velkolepym
zavrSenim cesty do Clevelandu, rozhodné svij ucel nesplnilo a Willie ani Eddie
tak nedosli oCekavané satisfakce. Williemu proto nezbyva nez na zacatku treti Casti
navrhnout dalSi vylet.
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Obr. 12 — Vylet k jezeru Erie. Screenshot z druhé casti filmu Podivnéjsi nez raj.

Willie a Eddie se po vzoru Wyatta a Billyho rozhodnou pokracovat na Floridu a vraceji
se do Clevelandu pro Evu. NadSena tim, Ze se opét dostava do pohybu, Ze opousti
nudny Cleveland a Ze nejspis i uvidi néco nového, Eva si v auté opét pousti Screamin’
Jaye Hawkinse. Naposledy. V tento moment ale Screamin’ Jay opét symbolizuje
vSechny jeji pfedstavy a touhy, které si do Ameriky promitla a které s ni ma spojené.
Stejné jako si v prvni ¢asti Eva poustéla skladbu vzdy pfedtim, nez méla pfijit na néjaké
nové misto, je tomu tak i ted.

Samotného textu je ve skladbé malo, Screamin’ Jay v opakujicich se refrénech zpiva
porad dokola ,| put a spell on you, because you're mine” (,o0€aroval jsem t&, protoze
jsi moje“). Pokud skladba pro Evu reprezentuje Ameriku a Eva si ji pousti s velkym
oCekavanim vzdy tésné predtim, nez ji Amerika znovu zklame, vystihuje text skladby
celkem presné vztah mezi Evou a Amerikou jako takovy. Prve Amerikou naivné
oCarovana skrze televizi, hudbu a popularni kulturu, Eva se do Ameriky vydava,
aby nechala daleko za sebou Madarsko se vSi banalitou a nudou vychodni Evropy,
a stala se sama opravdovou Ameri¢ankou. ,l put a spell on you,” je kliCova véta,
protoZe predstavy o Americe jsou zde opravdu jen jakymsi ,kouzlem” a vibec
ne realitou, jak Eva v prabéhu filmu béhem svého pobytu v Americe ostatné zjistuje.

Screamin’ Jay také zpiva ,| hate no runnin’ around” (,nerad chodim kolem dokola®).
Obdobné ani Eva nesnasi vSednost a banalitu, kdyz se véci opakuji a jsou stejné.
Pfesné tak se citi v Clevelandu. Jestlize z Budapesti odesla, aby zazila néco nového
a lepsSiho, Cleveland se svymi tovarnami a Spinavym pfedméstim, praci v bistru
a neustalymi zakazy a pfikazy madarské teticky nic lepSiho nicméné nenabizi.
Eva cely rok v Clevelandu stagnuje a jeji Zivot se nevyviji nikam. | proto ve treti Casti
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o skladbé fika ,| haven’t heard it in a long time” (,tohle jsem dlouho neslySela®).
Naposledy nejspis ve Willieho byté v New Yorku. Od té doby Eva totiz neméla divod
pustit si skladbu, ktera pro ni symbolizuje svobodu a lepSi budoucnost.

Willie, Eddie a Eva pfijizdéji na Floridu. V kratké scénce se sluneCnimi brylemi
Jarmusch jasné odkazuje na svého predchidce Wima Wenderse. Postavy
Wendersova filmu V béhu ¢asu, Bruno a Robert, de facto Wyatt a Billy vychodniho
Némecka, krajinu kfizuji v dodavce s nasazenymi podobné& hloupymi brylemi, ¢imz
odkazuji na vyprazdnéné idealy Ameriky. Ambivalentni fascinaci americkou kulturou
Jarmusch s Wendersem sdili. Zatimco Wenders zklamané oCekavani vSak skute¢né
zazil, Jarmusch uz jej spiSe jen reflektuje. V této linii vS8ak zlstava Wendersovym
jasnym pokraCovatelem.

Wendersovo alter-ego Philip v Alice ve méstech reflektuje Ameriku zklamanym it was
a terrible trip, soon as you leave New York everything looks the same” (,byl to hroznej
vejlet, jakmile odjedes z New Yorku, vSechno vypada stejné“). Postavy Podivnéjsi nez
raj by s nim nejspiSe souhlasily, urCité alespon Eva. Jeji prvotni nadSeni z vyletu
celkem rychle nejprve kazi zjisténi, ze Willie je nadale spiSe neschopnym zoufalcem.
Nasledné si Eva uvédomuje, Ze vysnény raj nejspiS nenalezne ani na Floridé.
Po dlouhych minutach stravenych schovavanim se v auté, protoze Willie v motelu
nechtél platit za tfi osoby, Eva vchazi do motelového pokoje. Rozhlédne se a jednou

z jejich prvnich vét je ,this looks familiar” (,tohle je mi povédomy*“). Pochopitelné.

Podobné jako Eva vidéla v ulicich Spinavého New Yorku a industrializovaného
Clevelandu ulice Budapesti, v motelovém pokoji zase spatfuje motelové pokoje a jiné
interiéry, které vidéla pfedtim. Pozdé€ji si stézuje ,what is this, this is middle of nowhere”
(,co to ma jako byt, tohle je uprostied niceho"). Jestlize vylet sliboval jakysi raj objeveny
na jeho konci, pokoj v motelu postaveném pod dalnici jim rozhodné neni. R3j se
do né&j véak redukoval."” Na Floridé neni nic, Florida nic nenabizi, podobné jako bilé
jezero Erie v Clevelandu. Na Floridé jsou jen hluky dalnice, jezdici auta, kostky domu
S napisy ,souvenirs” nebo ,motel”, plaz s oparem, po které je ale nutné prochazet
se v kabatu, protoze je zima.

Vylet na Floridu stejné jako vylet do Clevelandu kongi fiaskem. Willie dal pokracuje
v opakovani stejnych chyb a Eviny idealy a pfedstavy se hrouti pod konfrontaci
s realitou. Vylet na Floridu kon¢&i podobné tragicky jako puvodni vylet na Floridu Wyatta
a Billyho. Jediny, kdo to od zacatku tusil, byla tetiCka Lotte, ktera Evu s Williem
a Eddiem na cestu od zacatku pustit nechtéla. TetiCka Lotte, Madarka v Americe,
ktera sen prozit nepotfebuje, chape, Ze vylet Willieho, Eddieho a Evy nemlze
dopadnout dobfe. Mozna tusi, ze Willie a Eva vlastné vubec neméli opoustét
Madarsko. Pro Evu by se rozhodné nic nezménilo, Willie by si nemusel na nic hrat.

"7 Andrew, G., Podivnéjsi nez raj, s. 144.
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Obr. 13 — Screenshot z filmu V béhu ¢asu.

Obr. 14 — Vylet na Floridu. Screenshot z treti ¢asti filmu Podivnéjsi nez raj.
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Po prvni prohfe na psich dostizich se zda, ze Willie, Eddie a Eva zUstanou v motelu
navéky. Nemaji penize na navrat a nikdo z nich pofadné nevi, co budou délat dal.
Hrozi, Ze jejich budoucnost bude redukovana na nekoncici cyklus vyher a proher,
zatimco Eva bude dal sedét v pokoji a ¢ekat, az se Willie s Eddiem vrati z dalSich
dostih(l nebo karetnich partii. Nekoneéna smycka nudy a banality. Willie s Eddiem
se nicméné vraceji na dostihy zkusit Stésti znovu, nic lepSiho je nenapada. Nic jiného
ani neni moznou variantou. Eva mezitim bloudi pousti kolem silnice a motelu.
V obchodé se suvenyry si koupi ten nejvystfednéjsi klobouk, ktery obchod nabidne,
de facto jde o dalSi oCekavany vrchol vyletu, dalSi anticlimax. Evé dochazi, Ze nic
zajimavého na vyleté uz nezazije, odveze si tedy aspon ten podivny klobouk.

Klobouk na hlavé nicméné spini svou dalSi neCekanou funkci — pfitahne pozornost
cernoSského rappera, ktery si diky nému Evu splete s jinou Zenou a pfenecha ji obalku
plnou penéz. Rapper zde funguje trochu jako deus ex machina, postava objevujici
se zni¢ehonic jen proto, aby déj filmu posunula nékam dal, kdyz to samotny narativ
organicky neumoziuje. Z dramaturgického hlediska vSak dava cela epizoda ve filmu
dokonaly smysl — situace Willieho, Eddieho a Evy je natolik bezvychodna a zacyklena,
Ze potrebuji jakousi pomoc ,zvenci”, aby svoje osudy mohli zménit. Opét je zde navic
odkaz na Bezstarostnou jizdu. Kde obchod s drogami Wyattovi a Billymu umoznil
na cestu se vlbec vydat, zde obchod s drogami pomaha Evé vylet kone¢né ukondit.

Jestlize Jarmusch ve filmu zkouma ambivalenci amerického snu a co se s nim
v prubéhu let stalo, pochopitelné bude zkoumat i americkou kulturu, ktera je
se soucasnym pojetim amerického snu nerozlu€itelné spjata. Obraci stereotypy
navazané na Ameriku a Evropu a pohrava si s motivy rlznych zanrd pro Ameriku
typickych. Zde to neni ve filmu poprvé. Obchod s drogami je jakymsi ustalenym klisé
americkych zanrovych filmu. Na chvili se mize zdat, Ze Eva zde jako by na moment
zabloudila do uplné jiného Zanru,'® vzala si nabizenou rekvizitu a opét se vratila
do svého filmu. Epizoda, ktera by spravné patfila spiSe do gangsterky, se zmatené
mluvicim Cernochem a obdobné zmatenou Zenou nosici stejny klobouk jako Eva,
pusobi spiSe komicky. Uz dfive jsme se ve filmu vydali do jiného Zanru, obdobné opét
do gangsterky, a to na za¢atku druhé ¢asti, v domé hracu pokeru. Unaveni a letargicti
hraci, ktefi se sotva zvedli a nic nenamitali, kdyz je Willie obral o vSechny jejich penize,
fungovali jako naprosté antiteze svych podstatné drsnéjSich kolegl z jinych filma.
proménu amerického snu. UZ ani typicky americké postavy z typicky americkych zanrd
nefunguiji tak jako dfive. VSichni jsou unaveni, apaticti nebo zmatené podivni. Amerika
uz davno neni Amerikou pavodniho amerického snu. Pokud se do Ameriky utikalo
z unavené a vycCerpané Evropy, dnes je unavena a vyCerpana Amerika.

Deus ex machina v podobé rappera nicméné dava Evé moznost banalitu a stereotyp
vyletu ukoncit a Eva ji vyuziva. Par bankovek necha Williemu a Eddiemu, aby se sami
mohli z Floridy dostat pryC, zbytek si bere a odjizdi na letisté. Na letiSti zjiStuje,
Ze jediné letadlo, odlétajici ten den, které by ji umoznilo navrat do Evropy, leti

"8 Sexton, J., Stranger Than Paradise, s. 37.
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do Budapesti. Eva pfemysli. Neni dulezité, kam jinam by letéla, dllezité je to,
Ze nechce do Budapesti. JeSté porad doufa, Ze nékde uplné jinde by to mohlo byt jiné.

Vracime se do pokoje, kam pfichazeji Willie s Eddiem, kterym se mezitim na dostizich
podafilo vyhrat néjaké penize. Jejich nadSeni je v dany moment opodstatnéné,
my nicméné tusime, Zze dalSi den na dostizich by penize opét prohrali. Willie najde
penize od Evy a dopis, ktery napsala madarsky. Spolu s Eddiem se vydavaji na letisté
Evé v odletu zabranit. Na letisti si Willie musi koupit letenku, aby vabec do letadla mohl
nastoupit a Evu v ném najit, nacez se louci s Eddiem a odchazi ke gatu. Pozdéji Eddie
u auta sleduje odlétajici letadlo a kone¢né mu dochazi, ze Willie nejspiS vystoupit
nestihnul a uz se nevrati. ,\What the hell are you going to do in Budapest?” (,Co sakra
bude$ délat v Budapesti?*)

Pravdépodobné to stejné, co Willie délal v Americe, shanét si penize pokoutnym
zpusobem a zit na okraji. V horSim pfipadé to, co Eva délala doposud v Clevelandu.
Podfadnou praci si vydélavat na Zivobyti a zit Zivot v nudé a banalité. Je jedno, jestli
Clovék zije v Budapesti nebo v New Yorku. VSude je to stejné a z banality vSednosti
neni cesty ven. K paradoxu Willieho odjezdu se pfidava i to, Ze na konci filmu Ameriku
opousti prave ten, ktery se chtél AmeriCanem stat nejvice. Jako pfistéhovaly Madar,
ktery své madarské kofeny vSak nejvice popira, je to pravé on, kdo se do Madarska
musi vratit. Jako by ho Amerika vypudila sama, protoze nehral podle jejich pravidel
a do homogenniho celku spolecnosti fidici se snem nechtél praci nijak pfispivat,
ale jen si brat.

Na druhé strané si vS8ak Amerika ponechava Evu, ktera se z letisté vraci zpét
do motelového pokoje. Pokoj je uz vSak prazdny, Willie s Eddiem si vzali své véci
a Evé dochazi, Zze uz se znovu nesetkaji a Ze ona na misté musi zlGstat. Willie musel
odjet, protoze na pravidla hry nikdy nepfistoupil a sen naplnit nemohl. Eva uz jej
napliovat zaCala a prestoZze chape, Ze na Stésti skrze sen nikdy nedosahne, protoze
uz to realné neni mozné, jeji cesta za vyprazdnénym snem jesté neskoncila. A je to
cesta zacyklena a nekonec€na, ktera by se v Evropé odehravala stejné jako v Americe.
Pouze s rozdilem, Ze Evropa uz davno neslibuje vibec nic.

Eva sedi v pokoji a nez se na Cerné obrazovce objevi zavérecné titulky, slySime

naposledy Screamin’ Jaye Hawkinse, zpivajicimu Evé na jeji nekonetné cesté
Amerikou za americkym snem, ktery nelze naplnit.
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IV. PodivnéjSi americky sen

Jarmusch ve své reflexi Ameriky pokraCuje v linii Wima Wenderse, v dospivani
si idealizujiciho Ameriku na zakladé popularni kultury, ktera vytvarela podstatné
barevnéjsi a libivéjSi kontrast k valkou zniCenému Némecku, ve kterém Wenders
vyrustal a dospival. BEhem prvni cesty na zapad vSak Wenders zjiStuje, ze Amerika
ve skute€nosti neni nic tak Uzasného, jak si pfi sledovani filmi a Cetbé& komiksu
predstavoval. Majestatni krajina oslavovana napfiklad ve filmu Bezstarostna jizda
je zdevastovana industrializaci a jednotliva Clovékem vystavéna mista, jako motely
nebo benzinové pumpy, se v navzajem si podobnych variacich nekone¢né opakuji
napfi¢ krajinou od vychodniho pobfezi az k zapadnimu. Wenders zklamani z Ameriky
reflektuje ve filmu Alice ve méstech, kde se jeho alter-ego Philip po cesté napfic
Amerikou vraci zpét do Némecka a dalSi cestu podnikda uz tam. Podobné
se do Némecka vraci i Wenders. Jeho dalsi film, V béhu ¢asu, ve skute€nosti antiteze
k Bezstarostné jizdé, je uz veskrze némecky. Clovék nemusi jet az do Ameriky,
aby zaZil pocit svobody, Stésti a bohatstvi.

Jak jsem v analyze filmu popsala vySe, Jarmusch ve svém zkoumani americké reality
a amerického snu zachazi dal. Ve filmu Podivnéjsi nez raj zGstava v Americe
a zkouma, jakym zpusobem se na americky sen snazi dosahnout dva emigranti
z Budapesti, Willie a jeho sestfenice Eva. Nevime pfesné, pro¢ Wilie a Eva
z Budapesti odchazeji, pfedpokladame vsak, ze za vidinou ¢ehosi ,lepSiho”. LepSich
zivotnich podminek, lepSiho zivotniho standardu. Pfenesené tedy svobody, bohatstvi
a Stésti.

Dosahnout amerického snu je do jisté miry totozné s uritym ,poameri¢ténim”.
Clovék se musi stat Ameriéanem, aby se v jeho pfipadé sen mohl realizovat. Jednim
z mnoha mytu, které americky sen utvareji, je pfedstava jakéhosi ,taviciho kotliku”.
V kotliku Ameriky se schazeji zastupci riznych narodl a tvofi zde dohromady ,Narod*
jeden, vyvoleny a veskrze americky. V Podivnéjsi nez raj se Willie snazi AmeriCanem
Eva je se svymi madarskymi kofeny ztotoZznéna vice, pfesto se vSak fidi Willieho
radami, napfiklad aby vibec nemluvila madarsky a aby délala vSe tak, jak to délaji
Americané.

Willie si Ameriku idealizuje a ztotoZnuje se se svoji novou identitou. Pfedpoklada,
Ze tim, Ze se AmeriCanem ,stal’, americky sen uz realné proziva. Ve skuteCnosti
se vSak pohybuje na okraji spole¢nosti. Jeho bohatstvi je zavislé na nahodé a podle
toho, kolik penéz zrovna ma nebo nema se odviji i to, nakolik je zrovha svobodny
nebo Stastny. Ve Willieho pfipadé sen nelze naplnit. Willie na néj nemlze dosahnout
uz samou podstatou své osobnosti. Neni tim, kdo by na jeho dosazeni takfikajic

v 13y

,meél”.
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Na druhé strané Eva, ktera do Ameriky pfijizdi plna nadSeni a velkych oCekavani,
na rozdil od Willieho zjiStuje docela brzy, co naplnéni snu skute¢né obnasi a co sen
realné znamena, a tedy i pfinasi. Od zacatku chape jeden ze zakladnich principl snu
— Ze pokud se Clovék nesnazi sam a o naplnéni snu neusiluje, svobody, Stésti
a bohatstvi nikdy nedosahne. Po roce straveném praci v bistru v Clevelandu si vSak
uvédomuje, Ze cesta k naplnéni snu je dlouha a strastiplna. Za pultem v bistru
se rozhodné neciti svobodné, vidina vétSiho bohatstvi po letech stravenych touto praci
také neni uplné realna a jestli se Eva néjak citi, rozhodné ne Stastné. Eva sice
nastupuje na klasickou a tradi¢ni cestu Evropana v Americe, cestu za americkym
snem, brzy si vSak uvédomuje, Ze cil na konci cesty ma blize spiS k oné vySe
zminované nocni mufe.

Samotné ,poamericténi”’ je dle Jarmusche také mytus. Jeden vyvoleny americky
homogenni ,Narod“ neexistuje. Ameri¢an Willie se vraci domu do Madarska, Madarka
Eva do Clevelandu ke své madarské tetiCce, dal Zit svdj nudny americky Zivot.
Americky narod jako takovy bude vZzdy smési vicero narodd, uz ze samotné podstaty
amerického snu realné nikdo AmeriCanem byt nemlze. Ameri¢ané necht&ji mit
minulost, stejné jako Willie. Z minulosti ale vzdy vychazeji a ta neni nikdy americka,
je vzdy hluboce zakofenéna v Evropé.

Ve filmu je podstatny také prostor, ve kterém postavy své pfibéhy prozivaji. Zde vice
nez jinde Jarmusch navazuje na Wenderse a jeho pocity z Ameriky zpfitomriuje
ve vilastnim filmu. Kdyz se Eva prochazi ulicemi New Yorku, mésto vypada podobné
zanedbané a Spinavé jako jakékoli jiné mésto vychodni Evropy. Willieho pokoj
je klaustrofobickou krabici, ktera nenabizi nic nez nudu a porady v televizi.
Cesta do Clevelandu je lemovana tovarnami a sloupy s elektrickym vedenim,
Cleveland je industrializovany stejné jako New York, a tedy stejné jako Evropa. Krajina
tak nabyva uniformniho a banalniho charakteru a postavy ani pofadné nevi, ve kterém
staté se zrovna nachazeji. Jezero Erie, nejkrasnéjsi pfirodni atrakce v Clevelandu,
je jen masou bilého ledu a snéhu, neni z né&j vidét nic. Stejné tak neni nic vidét
z Floridy, ktera se v prubéhu let stala plochou posetou motely, obchody se suvenyry
a dalSimi sloupy s elektrickym vedenim. Willie, Eddie a Eva kfizuji Ameriku po siti
mezistatnich silnic a zjistuji, Zze v Americe vlastné neni nic jiného nez to, co je vidét
za oknem auta nebo motelového pokoje. Ze vlastné Amerika neni tolik odli$na
od Evropy. A nenabizi nic moc lepsiho.

Americky sen v Jarmuschové podani je pro Evropany nerealizovatelny,
je nenaplnitelny uz ze své vlastni podstaty, zUstava nadale pouhym mytem. Mytem,
za kterym se Evropané do Ameriky sice dal vydavaji, ktery jim vS§ak neplsobi nic jiného
nez zklamani a roz€arovani. To zaziva Eva, kdyz pochopi, Ze v Americe zUstane
a v jejim zivoté se nic nezméni. Na druhé strané Willie, pfestoze své madarské koreny
tolik popiral a s Madarskem uz dale nechtél mit nic spolecného, se do Budapesti
nakonec vraci. Ve skutecnosti je jedno, zda postavy zustanou v Evropé ¢i Americe.
VSude je to nakonec uplné stejné.
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Ameriku pohledem cizincU, pfistéhovalcu a turistl zkouma Jarmusch i ve svych dalSich
filmech. Zminime tfi, které nasleduji po Podivnéjsi nez raj. Prvni z nich, Mimo zakon,
vizualnim stylem Podivnéjsi nez raj jesté pfipomina. Ve vézenské cele se ocitnou ftfi
postavy, nezaméstnany DJ Zack, pfilezitostny pasak Jack a italsky turista Roberto.
Pravé Robertova vira v americky sen je nakonec hnaci silou, ktera véznam pomuze
z vézeni uniknout. Roberto na rozdil od svych pfratel na americky sen a Stésti v podobé
italské pritelkyné v Americe nakonec dosahne, dulezité vsak je, ze po celou dobu
zustava ltalem a nesnazi se stat nikym jinym. Naopak cesty jeho pfatel Zacka a Jacka,
hrajicich si na nékoho, kym nejsou, jsou a priori odsouzeny k neuspéchu.

Jarmuschv dalsi film, Tajupiny viak,'"® je také rozdélen na tFi &asti, formalné je véak
Déje jednotlivych povidek se odehravaji v hotelu, do kterého pfijizdéji hosté, postavy
jednotlivych povidek. Film je zasazen do Memphisu. Mésto samo hraje ve filmu
dalezitou roli. ZpUsob, jakym na né&j postavy pfistéhovalcu a turistt nahlizeji, reflektuje
opét americky sen. V prvni povidce do mésta pfijizdi japonsky par hledat své
rock’n’rollové hrdiny. V druhé povidce Ceka italska turistka na letadlo, které ji ma spolu
s mrtvolou jejiho manzela odvézt zpét do Rima. Tieti povidka vypravi o obyvatelich
Memphisu, ktefi v hotelu z riznych divodu prespavaji. Ve vSech povidkach
pozorujeme Memphis prostfednictvim postav a sledujeme Ameriku soucasnosti.

s s

Po Tajuplném viaku Jarmusch nato il dalSi povidkovy film Noc na zemi,"®° odehravajici

se ve stejném Case v péti rdznych méstech. Tematicky duleZitéjSi je vSak
az Jarmuschiv dalsi film, western Mrtvy muz.'*' V Mrtvém muzi se Jarmusch vraci
do devatenactého stoleti na divoky zapad, kde svym osobitym zpUusobem pohravani
si s zanry a kombinovanim raznych vypravécich styll zobrazuje obdobi, ve kterém
americky sen krystalizoval do své nejznaméjSi mytické podoby. V uvodu filmu
se seznamujeme s hlavni postavou Williamem Blakem, ucetnim, ktery cestuje za lepSi
praci na samotny okraj zapadni hranice. Zde vSak nenaléza ono pro Ameriku posvatné
prostfedi zemé hojnosti, ale spiSe industrialni peklo a pfislib brzké smrti v podobé
kulky, kterou je pfi potyCce zasazZen a kterou si z téla nedokaze vytahnout.

Zatimco dobyvatelé zapadu puvodniho amerického snu objevili na hranici raj na zemi,
zemi hojnosti, Jarmuschuv Blake na ni objevuje jen peklo a smrt. Jarmusch ve filmu
zkouma americky sen s ironii sobé& vlastni. Cim dal na zapad Blake putuje, tim vic
je kolem né&j agresoru a zlo€incl, ne dobrodruznych, byt mirnych dobyvatell hranice
z mytd. Moralka je zde zaloZzena na majetku a materialnim bohatstvi. Majestatni
a velkolepa americka krajina je sice stale jeSté viceméné nedotCena Clovékem, kam
ale Clovék vkroCi, tam stavi industrialni konglomeraty kapitalistického pekla.
O zranéného Blake se nestaraji jeho bili bohulibi bratfi a sestry, ale vlastnim kmenem

"9 Mystery Train [film]. RezZie Jim Jarmusch. USA, Japonsko, 1989.

Night on Earth [film]. Rezie Jim Jarmusch. USA, Francie, Velka Britanie, Némecko, Japonsko, 1991.
Dead Man [film]. Rezie Jim Jarmusch. USA, Némecko, Japonsko, 1995.
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zavrzeny $tvanec, Indian Nikdo. Nikdo také neni ale Zadny ,vznedeny divoch®.'??

Vzhledem sice Indianem nepochybné je, mentalné je vSak spiSe Evropanem, po letech
studia v Evropé uz pravym nevzdélanym Indianem ani byt nemuze. Nikdo si ve filmu
zaziva svou vlastni malou krizi identity, ne nepodobnou krizi Willieho z Podivnéjsi nez
raj. Jarmusch tu opét doklada, Ze neexistuje jeden ,Narod®, Ze Amerika jako tavicim
kotlikem homogenizovana spolecnost je pouha pfedstava, ktera ma k realité daleko.

V Jarmuschové zobrazeni amerického snu devatenactého stoleti zistava jen malo
z jeho tolik proklamované vzneSenosti. Lidsky Zivot tu nema Zadnou hodnotu, bili
osadnici a pistolnici se nezdrahaji stfilet po komkoli a po ¢emkoli, co se hybe, vlastni
smrti se vSak dési. Svoboda je jen iluzorni pojem, prace pro svobodu v industrialnim
mésté pfipomina spiSe galeje a postavy, které ji vykonavaji, jsou Stvanci vlastniho
zaméstnani, kterym je svoboda naprosto odepfena. Stésti se zde redukovalo
na majetek a materialni dostatek. Jarmusch ve svém zkoumani téchto deformaci
zakladnich pilifd amerického snu nastifiuje myslenku, Zze sen byl mozna pokfiveny
a nerealizovatelny uz v onom devatenactém stoleti, kdy teprve realné krystalizoval
do oné znamé velkolepé idey, ktera pohani americkou spole¢nost dodnes a na jejimz
zakladé se do Ameriky vydavaji postavy jako Willie nebo Eva.

Prostfednictvim Blakea Jarmusch potvrzuje to, na co pfichazeji i Wilie a Eva.
V Mrtvém muzi toto poznani vyzniva o to silngji, ze na néj Blake pfichazi v dobé,
kdy se americky sen teprve formuje. Podobné jako se Willie nakonec vraci tam, odkud
pfiSel, tedy domu do Madarska, vraci se domu i Blake, umira a jeho duSe se vraci
do nebyti. V tomto transcendentalnim zakonceni filmu Jarmusch znovu potvrzuje to,
co vime uz z Podivnéjsi neZz raj — americky sen negarantuje to, co slibuje.
Ve své podstaté je nerealizovatelny. V Americe uz neni misto a nové pfichozim
nezbyva nez se vratit domu.

122 Andrew, G., Podivnéjsi nez raj, s. 161.
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V prvni teoretické Casti této prace jsem objasnila pojem americky sen v jeho
historickém kontextu — pojem jsem definovala, nacez jsem se zaméfila na samotny
vznik amerického snu, na jeho vyvoj a na zpusob, jakym jej chapeme dnes a jak sen
stale ovliviiuje mySleni a sméfovani americké spolecnosti. V zavéru prvni teoretické
Casti jsem se kratce pozastavila u americké no¢ni mary, pravém opaku amerického
snu.

V druhé teoretické Casti této prace jsem se nejprve zaméfila na vyvoj americké
fotografie ve dvacatém stoleti, ktera podstatnym zpusobem ovlivnila vizualitu
Jarmuschova filmu Podivnéjsi nez raj, nacez jsem se zaméfila na hlubSi propojeni
amerického snu a zanru road movie. Pfipomnéla jsem tvlrce, ktefi Jarmuschovu praci
ovlivnili a na jejichz tvorbu Jarmusch navazuje — zejména némeckého reziséra Wima
Wenderse.

V tfeti Casti této prace, jiz zaméfené na samotny film, jsem se nejprve pozastavila
u osobnosti Jima Jarmusche a okolnostech vzniku filmu Podivnéjsi nez raj. Nasledné
jsem pfipomnéla samotny déj filmu, ktery jsem poté prostfednictvim Ctyf hlavnich
motivl vychazejicich z americké Deklarace nezavislosti, ktera americky sen oficialné
ustanovuje, analyzovala. Analyzovanymi motivy byly cesta, krajina, identita a velka
oCekavani. V analyze jsem se zaméfila zejména na zplsob, jakym Jarmusch
s americkym snem pracuje a také jakym zpUsobem jej skrze své postavy chape.

V syntéze, Ctvrté Casti této prace, jsem vysledky analyzy shrnula a kratce jsem zminila
dalsi filmy, které v Jarmuschové tvorbé nasleduji po Podivnéjsi nez raj a ve kterych
Jarmusch s americkym snem dale pracuje. Z nich byl pro mé& nevyznamné;jsi film Mrtvy
muz, ktery se odehrava na hranici a ve kterém Jarmusch americky sen zkouma

uz v dobé svého formovani v pribéhu devatenactého stoleti.

Jestlize historicky, politicky a spoleCensky americky sen chapeme jako soubor ideall
a hodnot, podle kterych se americka spolecnost fidi a na zakladé kterych vznika i jeji
kultura, zjednodu$ené, na urovni jednotlivce, americkym snem rozumime zpUsob
Zivota, ktery garantuje svobodu, Stésti a bohatstvi. Postavy Jarmuschovych filmi sice
do Ameriky za vidinou naplnéni amerického snu pfijizdéji, nakonec se jim na sen
dosahnout vSak nedafi.

Vlastni nedostatek talentu a schopnosti je pfiinou jejich neuspéchu vsak jen
CasteCné. Sen neni naplnitelny ze samotné své podstaty. V Jarmuschové svété
je americky sen vyprazdnénym pojmem, pokfivenym od samého zacatku.
Ze vzneSeného principu se stava pouha atrakce, za kterou se do Ameriky sice stale
jezdi, vesmés ale zbyte¢né. Co Clovék naléza v Americe je to stejné, pred ¢im utekl
z Evropy. Americky sen zustava pouze utopickou vizi, ni€¢im jinym.

66



Seznam pramenu a pouzité literatury

Prameny

ADAMS, James Truslow. The Epic of America. 1st edition. Picastaway: Transaction
Publishers, 2012. s. 433. ISBN 978-14-1284-701-8.

Jednomysina Deklarace tfinacti spojenych Statd Americkych. In: Kuklik, Jan —
Seltenreich, Radim. Dé&jiny angloamerického prava. 2. vydani. Praha: Leges, 2011, s.
490-494. ISBN 978-80-87212-87-5.

FRANKLIN, Benjamin. Information to Those Who Would Remove to America (before
March 1784). [online]. Founders Online, National Archives [citace: 2. 4. 2020].
Dostupné z: https://founders.archives.gov/documents/Franklin/01-41-02-0391

THOREAU, Henry David. Walden aneb Zivot v lesich. Prelozil Zdénék Franta. 1.
vydani. Praha: LEDA, 2018. s. 344. ISBN 978-80-7335-563-0.

Odborna literatura

ANDREW, Geoff. Podivnéjsi nez raj: Filmovi reziséfi nezavislé scény v soucasné
americké kinematografii. Ptelozila Magda Pénickova. 1. vydani. Praha: Volvox
Globator, 2001. s. 376. ISBN 80-7207-376-1.

BORDWELL, David — THOMPSON, Kristin. Dé&jiny filmu: Prehled svétové
kinematografie. 2. vydani. Praha: NAMU, 2011. s. 840. ISBN 978-80-7331-207-7.

BUERGER, Janet. Ultima Thule: American Myth, Frontier, and the Artist-Priest in Early
American Photography. American Art. [online] Vol. 6, No. 1. Chicago: The University
of Chicago Press, 1992, s. 82-103 [citace: 2. 4. 2020]. ISSN 00039853. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/3109048

FREESE, Peter. America, Dream or Nightmare?: Reflections on a Composite Image.
3rd edition. Essen: Verlag Die Blaue Eule, 1994. s. 430. ISBN 38-9206-625-6.

HERTZBERG, Ludvig. Jim Jarmusch: Rozhovory 1980-2000. Pfelozil David Petru. 1.
vydani. Pfibram: Camera Obscura, 2009. s. 392. ISBN 80-903678-3-6.

67



HUNTINGTON, Samuel. American Politics: The Promise of Disharmony. 1st edition.
Cambridge (Massachussets): Harvard University Press, 1983. s. 320. ISBN 978-
0674030213.

KOROLA, Katerina. Crossing a Man-Altered Landscape: Driving and the Vehicle in the
Road Movies of Jim Jarmusch. Film Matters. [online] Vol. 5, No. 1. Bristol: Intellect,
2014, s. 19-26 |[citace: 2. 4. 2020]. ISSN 2042-1877. Dostupné z:
https://doi.org/10.1386/fm.5.1.19_1

LADERMAN, David. Driving Visions: Exploring the Road Movie. 1st edition. Austin:
University of Texas Press, 2002. s. 334. ISBN 978-0292747326.

MEIKLE, Jeffrey. Transatlantic Refractions: Ambivalence and Cultural Hybridity in the
Euro-American Road Movie. European journal of American studies. [online] Belfast:
European Association for American Studies, 2010-11-15 [citace: 2. 4. 2020]. ISSN
1991-9336. Dostupné z: https://doi.org/10.4000/ejas.8806

ORVELL, Miles. America in Ruins: Photography as Cultural Narrative. American Art.
[online] Vol. 29, No.1. Chicago: The University of Chicago Press, 2015, s. 9-14 [citace:
2.4.2020]. ISSN 10739300. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/10.1086/681651

PAUL, Heike. The Myths That Made America: An Introduction to American Studies.
1st edition. Bielefeld: Transcript-Verlag, 2014. s. 300. ISBN 978-3-8376-1485-5.
Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/j.ctviwxsdq

ROBERTS, Shari. Western Meets Eastwood. In: Cohan, Steven — Hark, Ina Rae. The
Road Movie Book. 1st edition. London: Routledge, 1997, s. 45-69. ISBN 978-
0415149372.

ROZIC, Andrea. Travelling Without Moving in Postmodernist (Road) Movies by Jim
Jarmusch. Umjetnost rijeci. [online] Vol. 60, No. 3—4. Zagreb: Hrvatsko filoloSko
drustvo, Filozofski fakultet, 2016, s. 209-229 [citace: 2. 4. 2020]. ISSN: 1849-1693.
Dostupné z: https://hrcak.srce.hr/184380

SEXTON, Jaime. Stranger Than Paradise. 1st edition. New York: Columbia University
Press, 2018. S. 136. ISBN 9780231180559. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/10.7312/sext18055

STOKES, Melvyn — SIPIERE, Dominique. Out of Many, One: European film-makers
construct the United States. European journal of American studies. [online] Belfast:
European Association for American Studies, 2010-11-12 [citace: 2. 4. 2020]. ISSN
1991-9336. Dostupné z: https://doi.org/10.4000/ejas.8650

STIULIUC, Diana. The American Dream as the Cultural Expression of North American
Identity. Philologica Jassyensia. [online] Vol. 7, No. 2. Bucurest: Philologica

68



Jassyensia, 2011, s. 363-370 [citace: 2. 4. 2020]. Dostupné z:
http://www.diacronia.ro/ro/indexing/details/A1030/pdf

VANNEMAN, Reeve — CANNON, Lynn Weber. The American Perception of Class. 1st
edition. Philadelphia: Temple University Press, 1987. s. 400. ISBN 978-0877225935.

WHITING, Cécile. The Sublime and the Banal in Postwar Photography of the American
West. American Art. [online] Vol. 27, No. 2. Chicago: The University of Chicago Press,

2013, s. 44-67 |[citace: 2. 4. 2020]. ISSN 10739300. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/10.1086/673109

Filmy
Alice in der Stédten [film]. Rezie Wim Wenders. Zapadni Némecko, 1974.
Dead Man [film]. ReZie Jim Jarmusch. USA, Némecko, Japonsko, 1995.

Der Stand der Dinge [film]. Rezie Wim Wenders. Zapadni Némecko, USA,
Portugalsko, 1982.

Down By Law [film]. Rezie Jim Jarmusch. USA, Zapadni Némecko, 1986.
Easy Rider [film]. Rezie Dennis Hopper. USA, 1969.
Im Lauf der Zeit [film]. ReZie Wim Wenders. Zapadni Némecko, 1976.

Lightning Over Water [film]. Rezie Nicholas Ray, Wim Wenders. Svédsko, Zapadni
Némecko, 1980.

Mystery Train [film]. Rezie Jim Jarmusch. USA, Japonsko, 1989.
New World [film]. ReZie Jim Jarmusch. USA, 1982.

Night on Earth [film]. Rezie Jim Jarmusch. USA, Francie, Velka Britanie, Némecko,
Japonsko, 1991.

Permanent Vacation [film]. Rezie Jim Jarmusch. USA, 1976.

Stranger Than Paradise [film]. Rezie Jim Jarmusch. USA, Zapadni Némecko, 1984.

69



Fotografie

ADAMS, Ansel. Winter Sunrise, the Sierra Nevada, from Lone Pine, California
[fotografie, 1944]. Tucson: Collection of Center for Creative Photography, The
University of Arizona.

ADAMS, Robert. Grazing Land with Pines. Near Falcon [fotografie, 1968]. San
Francisco: Fraenkel Gallery.

ADAMS, Robert. Mobile Homes, Jefferson County, Colorado [fotografie, 1973]. San
Francisco: Fraenkel Gallery.

GARNETT, William A. Los Angeles Sprawl [fotografie, 1954]. Los Angeles: The J. Paul
Getty Museum.

JACKSON, William Henry. Mount of the Holy Cross [fotografie, 1873]. Rochester:
International Museum of Photography at George Eastman House.

RUSCHA, Ed. Every Building on the Sunset Strip [detail fotografie, 1966]. In: American
Art [online]. Vol. 27, No. 2. Chicago: The University of Chicago Press, 2013, s. 57.

70



