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Abstrakt

Cilem prace je zmapovat historii a souéasnost bicich ndstrojl
nachdzejicich se v severskych oblastech Evropy. Je také dilezité se zamé&fit
na zpUsoby a Uéely jejich vyuZiti. Pro plnohodnotné pochopeni zptsobu
vyuZiti bude tfeba nahlédnout do mysticismu starych ndarodd, které tato
odlehla mista Evropy obyvaly.

Annotation in English

The main aim of the thesis is to map history and present of percussions
assicoated with northern countries of Europe. Purposes of usage of these
percussions are also in center of our interest. For full understanding, it's
necessary to explore mysticism of ancient nations, that used to inhabit these
outlying places of Europe.
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Uvod

Dlvodem, pro¢ jsem si vybral pravé toto téma, je ma fascinace
severskymi zemémi. Dlouho jsem se snazil pfijit na to, co mé na nich tolik
pritahuje, pro¢ mé tato oblast uchvacuje vic nez jiné zemé. Citim totiz jakési
hluboké vnitfni spojeni se zdejSimi kulturami, aniz bych dokazal objektivné
uréit pro¢. Tradi¢ni severské narody byly Uzce spojeny s pradavnymi
magickymi ritudly, se svym bozstvem a jinymi nadpfirozenymi entitami. To
vSée v Uzkém sepéti s prirodou. Pfi procesech uctivani ¢i vyvolavani
nadpfirozenych jevl zastavaji bici nastroje esencialni funkci. A protoZe jsem
hra¢ na bici nastroje, priSlo mi vic nez pfihodné propojit tato témata a
zmapovat problematiku bicich nastroji na tomto tUzemi.

Nosnym tématem této prace budou sdmské bubny, které v dnesni dobé
pUsobi aZ ikonicky. Popi&i jejich misto ve spolenosti sdmskych narodl a
prihlédnu k jejich funkci spojené s duchovnem. Chci také zjistit, jestli se lisil
pfistup a zplsob vyuZivani bicich ndstroji mezi narody germanskymi a
ugrofinskymi, jelikoZ a& byly spfiznény geograficky, jejich geneticky ptvod je
velmi odlisny.

Dalsim tématem je disciplina, kterd by se dala charakterizovat jako
stradi¢ni norské bubnovani®. Jednad se o norskou podobu vojenského stylu
hrani na bici nastroje, které byvalo po celém Norsku velmi popularni.

Kromé& kniznich zdrojd mi poslouzi i informace od ptedniho norského
perkusionisty Rune Martinsena, jehoz informace budou v mém badani
jakymsi ,rozcestnikem". Vyuziji téz internetovy portal YouTube.com, na némz
je mnoho videi zabyvajicich se témito tématy.

Dulezité je vyty¢it si hned na zadatku, co vlastné nejednoznaény pojem
~severské zemé Evropy" znamena. Pri volbé nazvu prace jsem chtél timto
terminem obsahnout Uzemi vsech soucasnych skandinavskych zemi -
Norska, Svédska, Finska a Danska. Pojedndvané fenomény ale takto
vymezena Uzemi presahuji. Pokusim se také vysvétlit presah popisovanych

principt do soucasné hudebni tvorby.



Samské bubny

Samové

Pro Uplné pochopeni vyznamu sdmskych bubni je potfeba zamé&fit se
nejprve na narod, ktery je pouzival. Jednd se o domorodé obyvatele
nejsevernéjsich Casti Evropy osidlujici Uzemi od nejsevernéjsi ¢asti Norska
pres Svédsko, Finsko a? do murmanské oblasti v Rusku. Oblasti, kterou
Samové obyvaji, se Fika Sapmi. Toto rozsifeni ale vystihuje dnesni situaci.
Kvdli nedostatku zdroji neni znédmo, jak to bylo s jejich rozsifenim v
minulosti. Ve svété jsou Samové spiS znami jako Laponci. Tento nazev je
véak povaZovadn za pejorativni podobné jako u Inuitd, kterym se Fika
Eskymaéci. Narod je etnicky nejvice piibuzny Findm. V Norsku, Svédsku a
Finsku jsou uznavani jako narodni mensina a jejich jazyky a nareci jako
menginové. Celkovd populace ¢&itd priblizné 80 000 pfiislugnikd.! Polovina z
nich zZije v Norsku, predevsSim v oblasti Finnmark. Samové jsou také znami
svymi pestrobarevnymi tradi¢nimi kostymy.

Roku 2004 se stal 6. unor Dnem samského lidu. Svatek je slaven ve
vSech Ctyrech statech, které Sdmové obyvaji. Symbolizuje jednotu samského
naroda nehledé na statni hranice. Rok pred stanovenim Dne samského lidu
byla pfijata i sdmska vlajka. Dokonce i v ni se da nalézt spojeni s tématem
této prace. Kruh na vlajce ma totiz symbolizovat bud’slunce, nebo Samanské
bubny. I to dokazuje, jak ddleZitou roli hraji v Zivoté tohoto spolecenstvi,
protoze kde jinde nez na narodni vlajce se ma objevit ikona, ktera narod
definuje. Barvy na vlajce maji symbolizovat ctyfi ro¢ni obdobi, protoze jako
pro vétdinu domorodych narodd plati, Ze jejich Zivot je s roénimi obdobimi
Uzce spjat. Zima vyjadrena modrou barvou ma na vlajce nejvétsi podil, je
totiz v oblastech, kde Sdmové ziji, nejdelsi. Cervena odkazuje na kratsi Iéto.
Zelend jako jaro a zlutd jako podzim svym nejmensim podilem na vlajce

poukazuji na své kratké trvani v téchto oblastech.?

t Udaj k datu 12. 1. 2021, https://sweden.se/society/sami-in-sweden/
2 https://www.jazyky.com/samstina-nejsevernejsi-jazyk-evropy/



Samsky zplsob Zivota
Samové kocuji po severnich ¢astech Evropy uz alespon 5 000 let.
Tradi¢né se vénuji pobfeznimu rybolovu, lovu koZesin a chovu ovci. Cim jsou

ale ve svété asi nejznaméjsi, je jejich zplsob poloko&ovného chovu sobd.

Samské jazyky .
Pro tuto praci je také sapm
dilezité nahlédnout i pod roudku
samskych jazykd, jelikoz, jak se
v dalsi kapitole s ndzvem Vztah

tvaru a malby k mistu nalezu

dozvime, jazyk je uzce spjat

s jednotlivymi charakteristikami : (mg:l;)
bubnd. Sdmétina patfi v Evropé
Norga
jako jedna z mala do rodiny (Norway)
, o i , Ruotta Ruossa
jazyku ugrofinskych (z (Sweden) (Russia)

vyznamnéji rozsifenych jazykd
sem nalezi uz jen madarstina, Ilustrace 1 - Mapa oblasti Sdpmi
finstina a estonstina).

Pfesny pocet mluvcich se odhaduje na 60 000-100 000, ale je obtizné
zjistit to presnd, protoze Sdmové na rozdil od zmifovanych tfi narodd
nevytvorili jednotny stat. Nejvétsi pocet jich zije v Norsku (zhruba 50 %),
zbytek obyva Svédsko, Finsko a Rusko.

Nejpocetnéjsi skupinou je severni sdmstina (15 000-25 000 mluvdich),
dalsi nejrozsifenéjsi je samstina Lule, jiz mluvi zhruba 2 500 obyvatel.
Ostatnimi samskymi jazyky mluvi méné nez 1 000 lidi. Nékteré se uz bohuzel
Fadi k vymrelym - sdmétina Kemi vymiela v prib&hu 18.-19. stoleti, posledni
mluvdéi sdmstiny Akkala zemfrel 29. prosince 2003.3 Zajimavosti je, ze psana
samstina obsahuje hacky a carky, které prejala z cestiny (litevstina a
lotysstina nikoli).*

3 https://cs.wikipedia.org/wiki/Akkalsk%C3%A1_s%C3%A1m%C5%A1tina
4 https://www.jazyky.com/samstina-nejsevernejsi-jazyk-evropy/



Nabozenstvi Sami

Ve filosofii S&md byla st&Zejni ptiroda. Jejich nabozenstvi bylo silné
animistické. Vérili, ze vSe, véetné zvirat, rostlin i nezivych véci, ma svou dusi.
Slunce, vitr nebo blesk byly chapany jako boZstvo a objektim objevujicim se
v prirodé byly prikladany zvlastni vyznamy, napfiklad kdmen s prohlubni mohl
byt povaZovan za trin bohl nebo duchl. Zivot nekondi smrti.

Samané byli prostfedniky mezi Sdmy a silami, které je prevysovaly.
Samové je nazyvali noidy. Samanismus je nesmirné komplexni zaleZitost,
kterd mozna ani slovy nemuUze byt popsadna. Transové stavy jsou pro $amany
esencialni zalezitosti. Pomahaji jim navazat spojeni s nadpfirozenymi silami.
Dostavali se do nich pozitim rlznych stavy ménicich latek, mezi které se
fadily i halucinogeny, pomoci tanecnich kreaci, ale predevsim prostrednictvim
rytmd, které interpretovali na sdmské bubny. Buben byl nejdilezit&j&im
Samanovym predmétem. Pokud byl poskozen nebo zni¢en, Saman

onemocnél, nebo dokonce musel zemfit.>

Konstrukce a vzhled bubnu

Samsky buben Ize fadit do skupiny bubnl rémovych. Jedna se o druh
membranofonu, na ktery se vétSinou hraje dlani a prsty. Na samsky buben
se vsak hraje pali¢ckou. Cim je také atypicky ve srovnani se svymi piibuznymi
z jinych koutl svéta, je jeho tvar. Jiné bubny byvaji kulaté, méné &tythranné,
samsky je vSak ovalny. Popularitu si vyslouzil nejspis pro svou prakti¢nost,
nebot je snadno prenosny.® Zajimavé je, Ze tvar konkrétniho bubnu odpovida
mistu uzivani skutec¢ného samského jazyka. O tomto fenoménu se vice
pojednava v jedné z dalSich kapitol. Dale se daji samské bubny rozdélit podle
konstrukce. Prvni typ ma podobu klasického ramového bubnu: Jde o kus
dreva ohybany do tvaru ovalu, na jehoz jedné strané je prichycena blana a
na strané druhé pripevnén kfiz, za ktery se nastroj drzi. Druhy typ je tzv.
bowl drum - misovy buben: Ze dfeva vyrobena blanou prekrytda misa, na

jejimz dné jsou vydlabany dvé diry na uUchyt. Oba konstrukéni typy byly

> On the Symbolism of the Lapp Magic Drum Author(s): Ernst Emsheimer Source:
The World of Music, 1977, Vol. 19, No. 3/4, in honour of Alain Daniélou's 70th
birthday / mélanges offerts a Alain Daniélou a I'occasion de son 70eéme anniversaire
(1977), pp. 45-53 Published by: VWB - Verlag flir Wissenschaft und Bildung Stable
URL: https://www.jstor.org/stable/43560487

6 REHBERGER, Pavel. R&mové bubny - historie a soucasnost. Praha, 2016. Bakalarska
prace. AMU v Praze.



vyvinuty nezavisle jiz dfive i v jinych ¢astech svéta. Misovy buben je novéjsi
vynalez nez ramovy.’

Samské bubny se vyuzivaly vyhradné k obfadnim Uceldm, neslouZily
primarné k hudebni performanci. Zde se vSak nabizi otazka, kde se mezi
témito pristupy nachazi hranice. V Norsku buben nazyvaji ,runetromme" -
magicky buben, ve Finsku pak ,saamirumpu" - samsky buben. Material, ze
kterého je bldna vyrobena, je sobi kiize, dekorovana rdznymi kresbami, které
maji své vyznamy. Na buben se hraje palickou vyrobenou z dfevéného téla,
na jejimz konci je namotan kus latky, ktery prichazi do kontaktu s blanou pfi
hie, nebo kladivkem zvanym vuorbi. Se sdmskym Samanskym bubnovanim
je uzce spojen hrdelni zpév zvany joik.

Po grafické a vizudlni strdnce jsou kresby na blandch bubnd
jednoduché, nepropracované. Vyobrazené predméty a postavy jsou casto
pouze naznaceny nékolika ¢arami. Urcité se neda fici, ze by prace s detaily
byla dimyslna. To v8ak kresbdm neubira na hodnot&. Nezasvécenému mohou

pfipominat kresby americkych indiand.

Material

Materidl vyuzity k vyrobé bubnu se odvijel predevsim ze symbolismu.
Jeho vyroba je spojena s mnoha spiritualnimi procesy. Dievo vyuzité k vyrobé
nemohlo byt ziskdno z ledajakého stromu. Saman mohl vyuzit k vyrobé jen
ten, ktery mu odhalili duchové predkd nebo jiné duchovni entity.

S podobnou peclivosti musel byt i zvolen materidl na blanu bubnu. Ne
lecjaké zvife mohlo byt vyuZito za G&elem ziskani klZe. Muselo odpovidat
pozadavkim nadpfirozenych sil. Ve chvili, kdy byl buben dokoné&en, byl
pomoci duchd posvécen, vybaven nadpftirozenou silou a tim uveden k Zivotu.
AZ poté se na néj mohlo hrat. Barvy pouzité ke kresbam na blanach byly

vyrobeny z ¢ervené &tavy kdry ol$ovych stromd.
Pouziti samskych bubnt

Tato kapitola vychazi z prvni antropologické publikace Oxfordské
Univerzity , The History of Lapland" napsané v roce 1674 Johnem Schefferem.

7 https://old.no/samidrum/



Pro pouziti bubnu byly zapotfebi dva
predméty: palicka nebo kladivko vuorbi ve tvaru
A nebo T vyrobené ze sobich rohl, do kterych
byly wvyryty rdzné dekorace a ukazatel
z kovového plisku, symbolu kfidel ptaka,
zdobeného rlznymi ozdobami jako pefi, kovové
prstynky a provazky. Laponci tento ukazatel
nazyvaji arpa nebo quobdas. Polozen byl na

bldnu na pfedem uréené misto. Zpulsob pouziti

bubnu nemél nic spole¢ného s virtudzni hrou. Pfi

Ilustrace 2 - Ukazatel

Uderech neslo o kvalitu zvuku, ale o uvedeni

ukazatele do pohybu. Ukazatel se tedy pomoci vibrace blany da do pohybu a
Saman sleduje, kam se na bubnu vyda a jak se chova. Podle toho se pomoci
jeho polohy vi¢& kresbdm na blané predpovidala budoucnost nebo se
zjistovalo, co se déje na vzdalenych mistech. Byla to také jakasi re¢ bozstva,
které takto komunikovalo se Sdmy. Casto se stavalo, e $aman upad! do
transu, spadl na zem a lezel. Sdmové si to vysvétlovali tak, Zze duch opustil

jeho télo.

Pbdle Svédského etnografa Ernsta Mauritze Mankera byla blana pred
pouzitim utazena poloZzenim bubnu blizko ohné. Hrac klecel nebo sedél v
tureckém sedu, buben drzel v levé ruce. Vuorbi v pravé ruce bylo prilozeno
na blanu. Na buben se dalo hrat jak jednou stranou kladivka, tak obéma nebo
plochou stranou. Hrac zacal v pomalém tempu a pomalu zrychloval a pridaval
na intenzité. Pokud upadl do transu, byl buben polozen na néj blanou s

kresbami smérujici smérem k nému. Pohyby vuorbi pfi hfe i pfi upusténi v




momenté, kdy hra¢ upadal do transu, byly sledovany a povazovany za
vyznamné.

Samuel Rheen, knéz v letech 1664-1671 z mésta Kvikkjokk (severni
Svédsko), byl autorem jednoho z prvnich zéznamd o kultufe SdmdU. Napsal,
Ze vétsina z nich pouzivala bubny predevsim k vésténi. Poznamenal, Ze buben
jim také mohl poskytovat i mnoho jiného - poznat, co se pravé déje na jinych
mistech, rozeznat na dalku Stésti, nestésti, zdravi a nemoci, nebo dokonce
nemoci 1&¢it, bubnovanim se zjistovala vile bohl (napt. jakd obé&t jim ma byt
pfinesena).

Jak jiz bylo Fe¢eno, hra na buben miZe ¢&lovéka uvést do transu
prostfednictvim monoténniho rytmu hranému na buben. Nicolai Lunius (asi
1670), Isaac Olsen (1717) a Jens Kildal (asi 1730) popisuji nezavisle na sobé
osoby zvané Noaidi cestujici do jinych svétl, kde hovofi s mrtvymi duchy,
pfedevsim s duchem zvanym Jabmeahkka, vladcem rise mrtvych, o zdravi a
zivoteé lidi. Pri této vypravé pry Noaidi riskoval vlastni zivot a zdravi.

Nékteré zdroje uvadéji, Zze zendm nebylo povoleno bubnu se dotknout
a pfi premistovani z jednoho mista na druhé musely vyuzit jiné cesty nez
sang, které vezly bubny. Na druhou stranu pfi procesu uzivani bubnu byla
pfitomna celd rodina vcietné Zen. Je zajimavé, ze napriklad v Arabii byly

ramové bubny vysadou zen. Pavel Rehberger ve své bakalarské praci uvadi:

»,Skupiny hudebnic, tanecnic a zpévacek vytvarely zenska predstaveni,
kterd byla jednémi z nejstardich reprezentaci naboZenskych ritudld.
Hudebnim a duchovnim stfedem v téchto ritudlech byl pravé ramovy buben,
jeden z nejstarsich posvatnych ritualnich hudebnich nastroji. Zvuk ramovych
bubnl knéZek zdlrazfiuje proces tvofeni, spojeni jednotlivce s rytmem
spolecenstvi, pfirodou a vesmirem. Buben byl primarni do tranzu uvadéjici
hudebni nastroj. V ritualech predstavoval typicky vzor smrti a znovuzrozeni.
Zvuk bubnu znamenal uvolnéni zastaralého typu chovani a pfinasel novy

vztah k zivotu."8

8 REHBERGER, Pavel. R&mové bubny - historie a soucasnost. Praha, 2016. Bakalarska
prace. AMU v Praze, s. 12.



Joik

Samoveé rikaji, ze k nim joik privedly polarni vily a elfové. Jedna se o
styl zpévu, ktery by se dal pripodobnit k jédlovani, vyuziva ale tahlejsi
melodie. Pri jeho poslechu je posluchac vtazen do magického a prastarého
svéta samskych obyvatel. Joik vyuziva prevazné pétitbnovou stupnici. Texty
byvaji bud’ velmi strohé, nebo se zpivaji jednoduché slabiky. Pristup k
jednotlivym joikim - pisnim, je pon&kud odlidny, neZ jsme zvykli. Kazdy by
meél vystihovat esenci a hlubsi podstatu osoby nebo mista. ,Ten, kdo zpiva
joik, nezpiva o pfiteli, ale zpiva pfitele®.® V tomto pfikladu mGzeme vidét, jak
véta v cestiné nefunguje, protoze jazyk se vyviji z lidského mysleni a
uvazovani. I toto je dikazem jiného nahledu na svét sdmskych obyvatel. Ve
zpévu je joik ¢astym prvkem improvizace.°

Je také zplUsobem, kterym Sadmové pojmenovavali nejen své
prisludniky, ale také mista, zvitata a predméty. Nazev joik neni plvodem ¢isté
samsky, jde jen o skandinavskou simplifikaci. Severni Sdmové ho nazyvali

luohti, Lule Sdmové vuolle a jizni Sdmové vuelie.!

° https://en.wikipedia.org/wiki/Joik?oldid=132307710
10 https://www.youtube.com/watch?v=A_eIINOWBWU
11 Hilder, Thomas R. “Repatriation, Revival and Transmission: The Politics of a Sami
Musical Heritage.” Ethnomusicology Forum, vol. 21, no. 2, 2012, pp. 161-179.,
www.jstor.org/stable/23271871. Accessed 17 Apr. 2021.



Vztah tvaru a malby k mistu nalezu

Uvadi se, ze kdysi mohly existovat tisice sdmskych bubnd. Do dnedni
doby se vdak dochovalo pouze 71 bubnl s neporuSenou blanou. D3 se
predpokladat, Ze to je proto, Ze buben byl pohrbivan soucasné s jeho
majitelem.

Jak jiz bylo naznaleno, nalezy sdmskych bubnd je mozné tfidit podle
geografie. Ackoli je pfesné misto ptivodu zndmé pouze pro mensinu bubnd,
které se dochovaly, zda se, ze kazdy typ tohoto nastroje Uzce souvisi s
Uzemim urcitého samského jazyka. Vyrazy vyuzivané v jednotlivych jazycich

Ize s jistou opatrnosti aplikovat i do jednotlivych bubnd.

Sami
Zapadni Vychodni
Ji|2ni Severni Pevninsky Poloostrovni
Kainuu
Jizni Pite Kemi -
Ume Lule Inari Kildin
Severni Skolt Ter
Akkala

Ilustrace 4 - Rozdéleni sémskych jazyk(

Jelikoz se oblasti obyvané Samy rozprostiraly na pomérné velikém
Uzemi, vyvijel se separované i jazyk a vzniklo tak nékolik podskupin

samského jazyka. Toto rozdéleni je vyobrazeno v priloze 4.



Ilustrace 5 - Sdmské jazyky, polet obyvatel a charakteristické znaky bubn(

Mapa (Ilustrace 5) ukazuje rozdé&leni samskych jazykd nedavné
historie. V zavorkach je naznacen pocet mluvcich daného jazyka. Ikonky
ukazuji hlavni charakteristické znaky bubnl odpovidajicich pFisludnému
samskému jazyku. Prameny potvrzuji, ze bubny existovaly i ve vychodnéjsich
oblastech nez Kemi, jak mapa ukazuje, ale bohuzel se nedochoval typ
konstrukce ani charakteristické rozlozeni malby.

Samské jazyky sice mohou byt zorganizovany podle modelu ,strom
jazyk(d", ale jejich jednotlivé vztahy a vyvoj se daji nejlépe popsat jako
plynuly, pfirozeny proces, ve kterém si jsou sousedici jazyky nejpodobnéjsi,
a dokonce srozumitelné. Podobné je to i u bubnd. Jejich typy mohou byt
seskupovany do vétsich kategorii, avSak se stejnym problémem - bez ohledu
na to, jaka vlastnost je zvolena k definovani skupiny, jeji hranice oddéli bubny

s dalSimi sdilenymi vlastnostmi.?

12 https://old.no/samidrum/

10



Bez mezer S mezerami

3 avice rad
Severni Kemi
1- 2 fady
Bez kfize Pite Lule
S krizem
Jizni Ume

Celistveé pole Rozdélené pole

Ilustrace 6 - Graf s podobnymi prvky sdmksych bubn(

Tato cast prace bude vychazet predevsim z grafu (Ilustrace 6), jenz
vysvétiuje dvé& mozné alternativy kategorizace bubnd.

Prvni moznosti jsou pary v horizontalni radé. Tato alternativa rozdéluje
typy podle severniho polarniho kruhu, kdy se pomyslna hranice nachazi mezi
Lule a Pite.

Druhd moznost rozdéluje typy vertikalné, kdy se ve ,vychodni*
a ,zapadni" kategorii objevuje po jednom typu malby a v centralni po ¢tyrech
typech. Pres zjevné podobnosti v typech malby mezi jiznim a Ume typem a
mezi severnim a Kemi typem jevi se vertikalni kategorizace jako vhodnéjsi.
Typy Lule a Pite sdileji prvky maleb s Ume typem a severnim typem, takze
rozdéleni podle polarniho kruhu ztraci vyznam. Ale predevsim, jak se v dalsi
¢asti dozvime, vertikalni rozdéleni koresponduje s rtznymi konstruk&nimi

typy samotného bubnu.

Ramovy buben - jiho-samsky styl dekorace

Je potreba dodat, Ze tyto obecné deskripce neplati pro 100 %
nalezenych bubnd, ale jedna se o prevladajici rysy.

Charakteristickym znakem tohoto stylu dekorace je kfiz v centru blany

symbolizujici slunce, neprerusované cary po obvodu a chybéjici horizontalni
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cary, které celé pole rozdéluji.
Objevi se i u daldich typu.
Vyobrazené postavy a predméty
stoji na kfizi, ,pluji* v prostoru mezi
kfizem a obvodem nebo stoji na
obvodovych c¢arach. Kfiz ma
povétsinou podobu kosoctverce s
rameny vychazejicimi z jeho rohQ,

je viceméné horizontalné

vycentrovan, vertikalné je vétSinou
pod stfedem, méné casto nad
stredem. Konec spodniho ramena

kfize je casto ozdoben objektem,

ktery symbolizuje otvor, jeskyni,
vstup. Po obvodu bubnu jsou ve Ilustrace 7 - Typicky buben jiZznich Samd
vétsiné pripadl nakresleny dvé ¢ary kopirujici obvod blany. Na bubnu jsou
prevazné vyobrazeny zivé postavy a predméty (sobi, lidé, bozské postavy,
lisky, lodé, njally, tj. skladisté potravin na sloupu, a jiné malé budovy). V

neposledni fadé jsou na blanach také vyobrazeny skute¢né bubny.

Misovy buben - severni, Lule, Pite, a Ume styl dekorace

Stézejni charakteristikou
tohoto stylu je horizontalni cara,
vyskytujici se nad vertikalni osou
priblizné v jedné tretiné. Na ni stoji
rizné podle vieho bozské postavy.
V horni tretiné nad témito bohy
»Pluji* dalsi objekty, nejcastéji sobi.

Kromé nich jsou zde vyobrazeny

i objekty pfipominajici rozmanita
obydli.

To, co mezi sebou rozdéluje

tuto kategorii, je pole pod horni
tretinou. V této dolni tretiné bubni

Ume Samu se nachazi kfiz, ktery jiz Ilustrace 8 - Typicky buben severnich Sdmé
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zndme ze stylu jiznich Samd,
nejspis i proto, ze Ume Samové a
jizni  Samové spolu sousedili.
Charakteristikou bubnd Pite Sadma
je vertikalni ¢ara, ktera symetricky
rozdéluje spodni pole do dvou
mensich. Lule Samové maji pole
rozdélené podobné jako Ume

Samové, avsak namisto kfize se

zde objevuji objekty spiSe ovalné

Ilustrace 10 - Typicky buben Lule Sdm{

Kemi styl dekorace

Kromé dvou predchozich se
dochoval i teti typ od Kemi Sdmda.
Predevsim se |isi konstrukci, nebot
ma navic obruc slouzici k napnuti

blany. Bubny se dochovaly pouze

Ilustrace 9 - Typicky buben Ume Sém{
nebo kulaté. Posledni severni typ je
charakterizovan horizontalnimi
¢arami, jichz je vzdy vic nez jedna,
nejCastéji jsou dvé, a celé pole
rozdéluji do tfi ¢asti priblizné stejné
velikych.

Ilustrace 11 - Typicky buben Pite Sdm{
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Ilustrace 12 - Dochované bubny Kemi
dva a jejich sdilenou charakteristikou jsou dvé horizontalni ¢ary rozdélujici

pole na tfi ¢asti jako u bubnt severnich Samu. Jiné je, Ze tyto ¢ary jsou v pdli
rozdéleny a vznika tak mezera, ktera jako by uprostfed naznacovala
vertikdlni &iru. Na jednom z bubnl tyto ¢&ary pfipominaji lodé.
Charakteristicka je také zdobena okrajova dvojlinka.

Samové a neoSamanismus

Tato ¢ast je zamé&Fena na vyvoj kulturn&-nabozenského kontextu Sdmd
v historii a v soucasnosti. Vychazi predevsim z videa norského archeologa
Aritha Hargera®s.

Nase evropska a severoamerickd kultura ztratila vlivem krestanské
kultury mnohé ze svého tradi¢niho dédictvi predkfestanské doby. Zdédili
jsme kiestansky zplsob myé&leni a pohledu na svét, ktery je v nas hluboko
zakofenén. Jednd se o zcela odlidny zplsob mysleni neZ v pohanskych
nabozenstvich. V dnesni dobé se stalo az mddni zalezitosti tyto prastaré
zpUsoby znovuobjevovat. Vznikl tak novy proud zvany neodamanismus, ktery
obnovuje nékteré ze zaniklych Samanistickych tradic. Tento proud je Casto
pod palbou kritiky, protoze misto, aby jedinec praktikujici neoSamanismus

prizplsobil své chovani, uvazovani a zplsob Zivota tradi¢né $amanskému

13 https://www.youtube.com/watch?v=UPBFXAvn5Lo
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(Saman navic slouzil komunité, ne Samanismus Samanovi), pouze si vybira
to, co se mu hodi. Tim dochazi k vykradani néceho, co ma daleko hlubsi
podstatu, kofeny a tradici. Tradi¢ni Samanské techniky jsou tedy kulturné
vykradany a casto komercializovany. Vysledkem je, ze radoby Saman pod
vlivem halucinogenni latky pouze leZi, posloucha nahravky bubni a povazuje
se za Samana.

N&boZenské presvédéeni Saml je zalozené predevdim na animismu
(vira zalozend na existenci dudi, duchl a jinych duchovnich bytosti) a
polyteismu (vira ve vice boh().

Pro¢ ale vlastné originalni samsky Samanismus z velké casti zanikl?
Sapmi, oblast, kterou Sdmové obyvaji, se rozprostira na Uzemi EtyF statl s
rlznymi politickymi i nadboZenskymi ptistupy. Neni jasné, kdy presné se
tohoto Uzemi dotklo kfestanstvi, ale stalo se tak minimalné uz ve 13. stoleti.
Z této doby jsou archeologické nalezy flze kfestanskych reliktl spojenych s
tradi¢nimi samskymi pohfebnimi ritudly. V 16. stoleti byly na tomto Uzemi
vystavény prvni kostely a uz v 17. stoleti byly posvatné samské bubny a jiné
duchovné slouzici relikvie zabavovany, svatd mista ni¢ena a puvodni
nabozenské presvédcéeni démonizovdno a perzekuovano. V poloviné
konzervativniho 19. stoleti do samskych spolecenstvi pronikli luterani, ktefi
byli vi¢i predkfestanskym praktikdm minulosti velmi nepratelsti a snazili se
pozménit mysl samskych obyvatel tak, aby zacali na svou nabozenskou
minulost pohlizet jako na démonickou. PFi studiu samské kultury je zapotrebi
dobfe rozeznavat, co jsou kfestanské a co pohanské relikty, nebot tyto dvé
kultury Zily vedle sebe po dlouhou dobu.

Trvalo dlouho, nez se Sdmové byli schopni opét postavit na vlastni
nohy. DuleZitd politickd podpora pftigla v roce 1989, kdy byl v Norsku zfizen
samsky parlament. Dnesni generace tak ma svobodnéjsi cestu k nachazeni
svého puvodniho kulturniho dé&dictvi, plvodni viry. Nové generaci S&mu se
dnes naskytd moznost navazovat na v&domi predkl. Vyrlsta oviem jen s
malou znalosti své plvodni kultury, dokonce i jazyka. Pozbyla je nejen kvdli
staletim prozivanym pod nabozenskym a politickym Utlakem, ale i proto, ze
byla pfed kulturni minulosti ochrarfovéana predky, nebot pfindsela socialni
stigma.
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S moznosti znovuobnovit stard nabozenska a kulturni presvédceni se
pak i Norsku zrodil neoSamanismus, jehoz zakladatelem byl Ailo Gaup.!* Jeho
znalosti byly Ccisté teoretické a postradaly prakticky pfistup. Dnes vime
mnohem vice a diky archeologii jsme schopni nalézt spoustu chybéjicich a
zapomenutych informaci. Existuje spousta fantazii, predpokladi a moznych
vykladG minulosti SamQ, ale C&isté praktickd cesta, jak se vé&ci doopravdy
meély, je nejspiSe zapomenuta, jelikoz zakladni aspekty kultury jako
obétovani a jiné nabozenské praktiky byly v proudu déjin z velké Casti
ztraceny.

Jednim z hudebnich interpretl, které miZeme konfrontovat
s problematikou neoSamanismu, je némecko-dansko-norské hudebni
uskupeni Heilung. Jeho hudba neni inspirovana vylozené samskou kulturou,
nybrz ¢erpad z runovych ndpisi germanskych narodl bronzové, Zelezné a
vikingské doby, coz neni pro Uclely konfrontace prekazkou. Jeji interpreti se
sami popisuji jako ,amplifikovana historie raného stredovéku severni
Evropy".

Je zajimavé, Ze hudba Heilung mizZe na prvni pohled divakovi pfipadat,
7e vyzyva k boji. Mozna kvlli ¢éetnému vyuziti bicich ndstroju, ale poselstvi,
které se kapela snazi predat, je pravym opakem, nebot se snazi svou hudbou
sjednocovat. To dokazuje i koncert LIFA (2017). Pred vystoupenim se spousti
kfik: ,Pamatujme, Ze jsme vsichni bratry, vSichni lidé, zvirata stromy,
kameny i vitr. VSichni vyvstavame z jediného velkého J]4, které zde bylo uz
pred tim, nez zili lidé a pojmenovali ho, pred tim, nez bylo prvni seminko
zasazeno." Hudba vyuzivala dlouhych ploch podporovanych repetitivnim
rytmem, nejéast&ji hranym na rizné druhy bicich nastrojd, jak blanozvuénych
tak samozvucénych, vcetné kosti, parozi a dalSich perkusi vyrobenych
z ptirodnich zdroji. Tento hudebni podklad doprovézi vokalisty ¢&asto
vyuzivajici hrdelniho zpévu, ktery by se nejednou dal pripodobnit i ke zpévu
joik. PFi vystoupenich se pouzivaji kostymy a dekorace stylizované pravé do
vikingskych rané stfedovékych dob. Hudba zasluhou své repetitivnosti a silné
efektnosti dokaze posluchace dovést k pocitu, ze se premistil do magického

lesa nejsevernéjsich ¢asti Skandinavie.

14 Spisovatel sdmského plvodu (18. éervna 1944-24. zak 2014).
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Zde ale vyvstavaji otazky, na které si musi kazdy odpovédét sam: Jak
dalece cti kapela plvodni tradici filosofie t&chto starych narodd? Nejedna se
pouze o obyé&ejné vykradani kultury kvili Uspé&chu? Do jaké miry se jedna o
nasroubovani severskych kultur do havu popularni kultury? Ackoli musi byt
zazitek z navstévy takové hudebni udalosti velkolepy, je potieba si uvédomit,
e se jednd pouze o interpretovu fantazii, kterd ma s plvodni podobou malo
spole¢ného. Kazdopadné je na clenech kapely zfejmé, ze do celého projektu
vkladaji mnoho energie, a zapal ocividné nekonci odchodem z pddia po
vystoupeni. Proto nechci, aby to vyznélo tak, Zze mam proti hudebnimu
uskupeni antipatie, naopak mam k nému pozitivni vztah. Nevadi mi, Ze micha
vlivy jihoevropskych a severskych §amanskych kultur s ptvodni vikingskou
hudbou. Pro mé je dilezit&jsi, e plsobi autenticky pokorné& pred hodnotou
uznavanou severskymi narody, jakou je uUcta k pfirodé. Jen bych rad vznesl
predesl|é otazky, na které si, jak jiz bylo feceno, musi kazdy odpovédét sam.

Takovychto uskupeni se v poslednich letech objevuje vice. Myslim, ze
zasluhu na tom ma z velké Casti popularni seriadl z produkce HBO Vikingové
(2013). D&jova linka se odviji predevéim od Vikingl, ale v nékterych &astech
se objevi i Sdmové, kteri v jedné scéné (todi na Vikingy pomoci flusacek,®
coz je ale cird dezinformace, jelikoz Samové urcité nebyli valec¢ny narod.
Pravé tim, Ze tvircim jde o efekt a vétdi pocet divak(, Ze se Zenou za
Uspéchem, dochdzi k mystifikaci publika, které pak ziskdvd o plvodnich

kulturach mylnou predstavu.

15 https://www.youtube.com/watch?v=csPJH4afruU

17



Buben jako mapa

V &ldnku The Drum as Map!® mizeme nalézt dalsi informace a nahled
do signifikantni funkce sdmskych bubni v Zivoté Samu. Tato prace se diva na
buben jako na mapu. Nikoli vSak mapu, kterou si kazdy vybauvi, Cili kresbu,
jeZ popisuje polohu objektl v prostoru. Nabizi totiz mapu na komplexné&;jsi
arovni. Ve vétSiné domorodych kultur byla nevizualni prezentace lidskych

zkudenosti a zazitkl stejné dlleZitd jako vizudlni, ba dokonce dilezit&jsi.

V tomto pripadé nejen znaky na bubnu, ale také manipulace, vyuziti
pfi Samanskych ritudlech, odkryvaji vyznam tohoto mnohalroviiového
zazitku pro domorodé Samy. Buben jako takovy, hrani na néj a dekorace
blany fungovaly dohromady jako mapa, kterad byla vytvorena Samanem k
uZitku celé komunité Samd, které $aman slouzil. Pfed tim, neZ se vydal na
pout pod povrch nebo do nebes, musel velmi peclivé pfipravit svlij nastroj,
okoli i svoje vnitfni nastaveni, aby se pevné ukotvil v realité. Cela pout zacala
na misté, které sdm dobre znal a byl schopny najit cestu zpét. V pripadé cest
do ,vys&in® to mohla byt centralni hdl jeho stanu, pro cesty do ,hlubin® kofen
stromu nebo dira v zemi. ZpUsoby, kterymi se §&aman vydaval na duchovni
cesty byly velmi individudlni. Kazdy mél svou vlastni cestu definovanou jeho
chdpdnim universa. Tyto zpUsoby umiraly spoleéné& s nim. Sdmové véfi, Ze
buben, ktery po $amanovi zlstane, nebude jinému uzivateli fungovat,
dokonce muzZe byt jeho pouZiti v nespravnych rukou nebezpeéné. Proto byl
obvykle pohfben spole¢né s jeho plvodnim majitelem (z tohoto divodu se
jich mnoho do soucasné doby nedochovalo).

Na buben se Ize divat i jako na ukazatel ¢asu. Samsky zplsob Zivota
byl Gizce spjat se sluncem. Na vé&tsin& bubnd, které se dochovaly, je vyobrazen
kfiZ s kulatym nebo kosoétvercovym symbolem v priseéiku. Mimo buben byly
nalezeny i jiné predméty, které by mohly symbolizovat cyklus ro¢nich obdobi.

Typickymi jsou napfiklad ohrada se sobem uvnitf vyuZzivana na dojeni sobd,

16 The Drum as Map: Western Knowledge Systems and Northern Indigenous Map
Making Author(s): Jouko Keski-Santti, Ulla Lehtonen, Pauli Sivonen and Ville
Vuolanto Source: Imago Mundi, 2003, Vol. 55 (2003), pp. 120-125 Published by:
Imago Mundi, Ltd. Stable URL: https://www.jstor.org/stable/3594761
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njalla, tradi¢ni sdamsky pribytek vyuzivany pro uskladnéni a ukryti véci, tycici
se na vysokém parezu & stromu (jeho funkce byla zabranit zvifatdm, aby se
dostala k uskladnénym potrebam - nejcastéji k jidlu). Dale je na bubnu
vyobrazena napriklad porazka soba nebo motiv lodi odkazujici na zimni
obétiny odehravajici se na lodich z bfezové kiry. Cyklus vyobrazeny na blané

bubnu slouzil jako pomoc pfi orientaci v ¢ase a prostoru.

Samsky buben také slouzil jako loveckd mapa. Saman ho vyuzil pfi
vésteckém obradu tak, aby nasel spravny smér, jakym se za kofisti vydat.
Dokonce mohl predpovédét, jaky druh kofisti lovci ulovi podle toho, na které
vyobrazené zvite dopadl $amaniv predmét slouZici jako ukazatel. Mohl byt
Samanem pouzit také jako jakysi zaznamnik Uspésnych predpovédi tak, ze
do néj vlozil predmét, ktery mu danou udalost predpovédél. Na rozdil od blany
bubnu, ktera byla pfi obfadu viditelna, byl jeho vnitfek povazovan za osobni,
aZ intimni. Mohl ho vidét pouze $aman. Podle této Gvahy miZe 11 cinovych
hitebikl pFipevnénych uvnitf bubnu naznacovat pocet ulovenych zvirat, ktery
predpovédél $aman b&hem jim vykonanych obfadt. Nepostradatelnost bubnd
také doklada fakt, ze néktefi Samani se povazovali za ztracené a neschopné
nalézt cestu zpét do svého stanu.

Samansky buben uceluje vétsinu aspektl Zivota Sdmu a slouzil také k
praktickym G&ellim. Mé&l Glohu prostiednika k $amanovym duchovnim cestdm,
k astronomické a geografické orientaci. Proto se da samsky buben povazovat
za kartograficky systém - tedy mapu. Takova jednoducha definice vsak

nedokaZe dosdhnout spravedlivého, nestranného pohledu na svét Samu.

Buben k sobé pojil mikrokosmické a makrokosmické aspekty Zivota
domorodych SamuU a ved| tato spoledenstvi napfi¢ roénim cyklem. Zda se, Ze
jeho ztrdta mohla celou spole¢nost rozpoltit. Buben byl privodcem
praktického denniho Zivota, ale také prlivodcem na duchovni Grovni. Tyto dvé
uarovneé byly neoddélitelné. Zatimco zapadni moderni spolec¢nost rozdélila svét
do jasné definovatelnych entit, S@mové prozivali zazitky pomoci symbolictéjsi
urovné. Domorodi obyvatelé, jako jsou Samové, nepochopi oddélovani

historie nebo geografie od mytologie.
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Bici nastroje v Estonsku

Do severskych zemi Evropy zahrnuji i Estonsko, jelikoZ estonsky jazyk
a kultura jsou finské i sdmské pribuzné. I geograficky se Estonsko da zaradit
mezi zemé severni Evropy.!’

Bici nastroje v Estonsku nemaji prilis velké zastoupeni. Mély malo
spolec¢ného se zabavou a cisté hudebni produkci.

Lokulaud

Jednim z nastroju je lokulaud. Mé&| signalni funkci. Pracujicim na poli
signalizoval Cas prestavky na obcerstveni nebo slouzil pfi vyznamnych
udalostech jako byla napriklad svatba. Kazda lokalita méla své specifické
signaly. Vyuzivan byl i jako dnesni sirény - tedy napriklad pfi pozarech nebo
jinych pohromach. Jedna se o kus tvrdého dreva, ktery je pomoci provazu
pfichycen mezi dva stromy nebo pomoci rdmu nad lokulaudem. Hraje se na
néj dfevénou palici.

Karisti

Dalsim tradi¢nim estonskym nastrojem je karisti. Jedna se vlastné o
pobaltsky ekvivalent Ceské rehtacky. Pomoci ni pry rolnici odhanéli drava
zvirata z pastvin a chranili tak dobytek.!8

Krapp

Krapp je estonskou drevénou obdobou kravského zvonce. Praktické
uplatnéni nasel predevSim na pastviné. Heliraud zastupuje v Estonsku

klasicky triangl.

17 Musical Instruments in the Baltic Region: Historiography and Traditions Author(s):
Valdis Muktupavels

Source: The World of Music, 2002, Vol. 44, No. 3, Traditional Music in Baltic Countries
(2002), pp. 21-54

Published by: VWB - Verlag fur Wissenschaft und Bildung Stable URL:
https://www.jstor.org/stable/41699450, s. 35.

18 https://et.wikipedia.org/wiki/K%C3%A4risti
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Parmupill

Parmupill je estonskou verzi brumle. Nejstarsi brumle nalezena

v Estonsku pochazi ze 13. stoleti.

a3

- -n

ERP.ng 15 |

Heliraud

Karisti

Ilustrace 13 - Fotografie estonskych bicich ndstrojd
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Tradi¢ni bici nastroje severogermanskych
narodi

Brumle

Brumle se Fadi do skupiny samozvuénych nastroja (idiofonl). Jedna se
o maly ram s pohyblivym kovovym jazyckem. Vyrabi se prevazné z kovovych
materidll (Zelezo, mosaz, bronz apod.), ale nékteré asijské verze jsou
vyfezany z difevénych materialld. Vyslednd hra na brumli mdZe pfipominat
zvuk pérujici pruziny.

Brumle ma charakteristicky zvuk, vyuZiva vy&sich alikvétnich ténd, jak
je tomu tfeba u australského didgeridoo nebo u hrdelniho zpévu. Hrac si
nastroj prilozi k Gstdm, prstem rozkmita jazy&ek'® a pohyby druhou rukou
rozkmitava i jazyCek umistény uvnitf ramu. Kmity jazycku vytvareji zakladni
tédn vysledného zvuku. ProtoZe je brumle pfilozena ke rtdm, hra¢ muize
pohyby Celisti ménit tvar a objem Ustni dutiny, ktera slouzi jako rezonanc¢ni
prostor a diky t&mto zmé&nam dochdzi ke zmé&né alikvétnich tédnl vysledného
zvuku. Vznika tak charakteristické znéni tohoto nastroje.

Jak bylo naznaceno, nejedna se o vyhradné skandinavsky nastroj. Do
Evropy se dostal zfejmé z Asie. Ackoli chybéji data dokladajici stari brumle,
archeologické nalezy potvrzuji, ze asijské brumle jsou mnohem starsi nez
evropské.?®

Neexistuje mnoho pisemnych pramen( zmifiujicich tento hudebni
nastroj, archeologie ale dokazuje ¢etnost jeho vyskytu. Na mapé (Priloha 14)
jsou vyznacena mista, kde byl v Evropé nalezen. Pfi pohledu na ni lze
vydedukovat, ze na brumle se hralo prevazné v severnéjsich ¢astech Evropy,

predevéim na GUzemi dnedniho Svédska a Danska.

19 BECK, John H., Encyclopedia of Percussion. New York, 2007. str. 42, ISBN: 0-415-
97123-3.

20 THE JEW'S HARP IN WESTERN EUROPE: TRADE, COMMUNICATION, AND
INNOVATION, 1150-1500, Author(s): Gjermund KolltveitSource: Yearbook for
Traditional Music, 2009, Vol. 41 (2009), pp. 42-61 Published by: Cambridge
University Press, Stable URL: https://www.jstor.org/stable/25735478, s. 43.
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Srovnani samskych bubntl a jejich ekvivalentu
severogermanskych narodut

Plvodn& zamyélend kapitola ,Srovnani sdmskych bubnd a jejich
ekvivalentu severogermanskych narodd" se ukdzala byt prakticky
bezpredmétnou, jelikoz kromé brumle, kterd ale také neni exkluzivné
severogermanskou zaleZitosti a rQznych ekvivalentd evropskych bicich
nastrojl, jsem nenalezl &isté severogermansky &i vikingsky bici ndstroj. Mdze
to pouze dokladat to, jak se narody navzajem ovliviiovaly bez ohledu na
hranice. Da se predpokladat, zZe se tak bude dit i nadale.

@ 10 avice nalezl
® 4-9nalezl

e 1-3nalezy

Ilustrace 14 - Nalezy brumli v Evropé
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Tradi¢ni norské bubnovani

N&sledujici kapitola vznikala na zékladé rozhovort s pfednim norskym
perkusionistou Rune Martinsenem dfive pusobicim v Norwegian Opera
Orchestra a emeritnim profesorem na Norwegian Academy of Music in Oslo.
Vychazi také z ¢lanku, jehoz spoluautory jsou zmifiovany Rune Martinsen a
Birger Mistereggen, soélovy hrac¢ na perkuse a lektor na Tromsg University
College.

Pdvod tradi¢niho norského bubnovani saha aZ do 16. stoleti naseho
letopoctu. Kdyz kolem roku 1628 vznikla nezavisla norska armada, kazdy
pluk touzil mit své vlastni bubeniky. Hraci si museli hudebni nastroje obstarat
sami a bylo zapotrebi se na né naucit jako jinde v Evropé.

Dllezité je také zminit, Zze tradi¢ni norské bubnovani odkazuje na
evropskou tradici vojenského bubnovani dvéma palickami na buben se dvéma
bldnami. Plvodni $amansky zplsob hry na buben, ktery md mnohem starsi
historii, je v tomto kontextu nerelevantni, protoZe vychazi z jinych kofend.

Funkce bicich nastrojd v norském bubnovani byla stejna jako v jinych
arméadnich bubenickych souborech. Slo o funkci signalni. Buben norsky byl i
svym vzhledem podobny jinym vojenskym bubnim Evropy. Mé&l primér
zhruba 15 palcl a hloubku vét$i nez moderni malé bubny. Bldna byla ke
korpusu pripevnéna pomoci dfevéného rafku. Diky blané i zespoda, byly rafky
k sobé pritahovany lankem. Vznikal tak protitlak napinajici blanu.

Bici nastroje doplfovaly v souboru pikolu. Pikolové a bubenické cechy
existovaly ve Svycarské Basileji uz v roce 1332. Dokonce se ustalil i termin
,Basler drumming®, ¢ili basilejsky zplsob bubnovani. Vychazi z tzv. double
stroke roll (dvojkovy vir), ve kterém jsou akcentovany single strokes
(jednoduché Udery) v 6/8 taktu. Tento zplsob bubnovani je velmi blizky
francouzskému nebo skotskému zplsobu vojenského bubnovani a v
neposledni fadé i nejspisS nejpopularnéjSimu americkému ,rudimentalnimu
bubnovani®. V norské lidové tradici bubnovani mizeme najit podobny pFistup
ke hre. Asi nejdilezit&jsim aspektem je pravé podklad v podobé dvojitych
Uderd. Nad nim je vyhravéna melodie v podobé akcentovanych jednoduchych

Uderd. I pfes mensi technickou naro¢nost, neZ je bubnovani basilejské, se da
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usuzovat, Ze oba styly hry maji stejny ptvod, jelikoZ vojenské bubnovani si
bylo v celé Evropé velmi podobné.

Rune Martinsen fika, Ze tradice lidového bubnovani vznikla tak, ze
rodiny, zndmé a sousedy norskych bubenik( zaujal buben, ktery si s sebou
nosili ze sluzby, a chtéli slySet, jak zni. Brzy na to se stali bubeniky a jejich
hra souéasti svatebnich ceremonii, pochodl, taneénich zdbav, na kterych
hrali zndmé svatebni pochody a tradi¢ni taneéni rytmy vojenskym zplsobem
bubenikdm znamym.

Na svatbach bubenik doprovdzel svou hrou privod do a z kostela.
Pohyboval se na koni, pésky, nebo dokonce na lodi. V nékterych castech
Norska je zvykem, Ze zenicha na jeho lodi doprovazi bubenik a nevéstu hrac
na skripky.

Bubenik plnil také funkci uvadé&&e, tzn. oznamoval dilezité informace
nebo vital pfichozi hosty. Druhy a treti den svatby mél za ukol svym
bubnovanim budit Gcastniky a inspirovat je tak k pokracovani oslav.
Oznamoval, kdy se bude zacinat hostina, hral k tanci sém nebo s hracem na
skiipky. Casem bylo zakdzano hrat na skfipky, jelikoz kiestané je povazovali
za dabelsky nastroj. Pro bubenika to znamenalo, ze jeho instrument byl jako
jediny na svatbach akceptovan. Kvdli blizkému sepéti bubnu a vale&nictvi byl
bubenik respektovan, pokladan za pfislusnika vyssi trfidy a byl velmi
povazovan.

Tradice pokraluje viceméné az do dnednich dnl, ale s odchodem
starého vojenského systému pomalu mizi. NejspiS by opravdu vymizela,
nebyt Johannese Sundvora (1871-1941), ktery sepsal sbirku ukazek
norského tradi¢niho bubnovani. Uvadi, ze tradice norského bubnovani se
stava ¢im dal vice raritni zalezitosti. Jednim z poslednich mist, kde se drzi, je
norska oblast Hordaland. Zvyklost bubnovani podle Sundvora mizi, protoze
Zijicich bubenik(, ktefi se tradiéni hrou na buben zabyvaji, je stdle méné a
méné. Pro ovladnuti techniky hry je zapotfebi mnoha let praxe.?! Nebyt
Johannese Sundvora, asi bychom dnes jen t&Zko zjistili. jakym zptsobem se

v minulosti hralo.

21 https://tamburen.no/Alt/Historisk/TrombaavlohannesSundvor.html
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V poslednich letech je v Norsku snaha vratit tradi¢ni bubnovani do
ivota Nord. Vraci se sélové i jako soucast ansdmblové hry, napfiklad v duu
se skfipkami nebo klarinetem. Buben také ziskava znovu na popularité coby
hudebni nastroj na svatbach.

Norsko bylo mezi léty 1536-1814 sjednocené s Danskem. Od roku
1814 do roku 1905 zase se Svédskem. Proto se dnes usuzuje, 7e vojensky
systém fungoval na podobné bazi. Lidovy i vojensky zplsob hry byly
pfedavany po generace pouze Ustné. Prvni pisemné zminky zapisu hry na
buben se objevily v Norsku az kolem roku 1825. Existuji sice i starSi zapisy,
ale jedna se pouze o nazvy signald, nikoli o konkrétni notovy zapis. Zda se,
ze do dnesniho dne je stale nejvétSim prinosem v této oblasti jiz uvedeny Nor
Johannes Sundvor. Stejné jako dr. Fritz Berger z Basileje pfichazi se

sjednocenou a ucelenou notaci vojenského i lidového bubnovani v Norsku.
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Severské bici nastroje v klasické hudbé

I v klasické hudbé najdou severské bici nastroje uplatnéni. Existovalo
nékolik skladateld, ktefi potencial t&chto nastrojd ve svych skladbach vyuzili.

Raua Needmine

Jednim z nejvystizn&jsich prikladd je skladba Raua Needmine od
estonského skladatele Veljo Tormise. Drtiva vétsina jeho skladeb je a capella,
ale pravé v této skladbé je sborovy zpév podporovan Samanskym bubnem.
Inspiraci pro napsani dila mu byl skute¢ny Saman, ktery predvadél svou hru
na hudebnim kongresu v Moskvé v roce 1970. Text skladby je zalozen na
textech finského narodniho eposu Kalevala. Jedna se o protivalec¢né dilo
upozornujici na zneuziti technologii.

Tormis si do skladby vypujéil esenci $amanskych bubnd: repetitivni
opakovani velmi jednoduchého rytmického modelu, ktery by potencialné
mohl posluchaée pFivést do transu. Pfesné timto zplsobem pouZivali nastroje

Samani.

Cantus in Memoriam Benjamin Britten

Dalsi skladbou, kterd by se do této skupiny dala zaradit, i kdyz
o severskych bicich nastrojich nevypovida tak explicitné jako predesla, je
skladba estonského skladatele Arvo Parta Cantus in Memoriam Benjamin
Britten. DOvod, pro¢ jsem ji sem zaradil, je ten, Ze celou skladbu prostupuje
zvuk zvonu na noté A. Z tohoto ddvodu jde o dalsi ukdzku repetitivniho
minimalistického zplsobu vyuZiti biciho nastroje, ackoli se jednd o zvony,
které se mohou mezi tradi¢ni severské bici nastroje zaradit jen tézko. Ze
skladby Ize vycitit i jakousi severskou ponurost, proto je do této kapitoly

zarazena.

Interpretace dél spojenych se severnimi kulturami

Repetitivnost, o které jsem psal v predchozich skladbach, se zda byt
opravdu stézejnim atributem severského bubnovani. V hudebnim
minimalismu i v mladsSich zanrech jako jsou techno, hip hop nebo funky, se
pomoci opakovaného rytmu clovék velmi snadno dostane do jiné uUrovné
védomi, kdy jde racio stranou a vystoupi na povrch hlubsi podstata, kterou v
sobé mame zakddovanou. Pokud chce interpret u takové skladby, jako je
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Raua Needmine, predvést stoprocentné presvédcivou interpretaci dila, je
zapotfebi dostat se pod kGzi filosofiim, ze kterych skladba vychdzi. Pro
interpreta to neznamena, ze by snad mél zadit vérit ve starodavné severské
duchy. Jen po dobu studia a interpretace dila pfijmout fakt, ze je soucasti
tohoto pradavného a magického svéta. Nejenze pak dojde k provedeni dila
mnohem presvédcivéji, ale i sdm interpret se obohati a rozsifi své obzory.
Myslim si totiz, Zze vyznam hudby je i v tom, abychom jejim prostrednictvim
poznavali svét. V dnesni dobé&, kdy dochazi k polarizaci spole¢nosti, bude ¢im
dal tim dilezit&jsi hledat spoleéné cesty. A toho se da docilit jediné

pochopenim a respektem.

Marble Surplus

Zajimavou kompozici, ktera si zaslouzi prostor, je dilo s ndzvem Marble
Surplus od skladatele Gisle Kverndokka. Slozena byla u pfilezitosti otevirani
nové opery v Oslu v roce 2008. Budova je postavena z bilého mramoru.
Runeho Martinsena proto napadlo, Zze v jediné moderni skladbé, ktera bude
napsana pro tuto udalost, da zaznit v preneseném slova smyslu budové
samotné. Skladba je napsana pro Ctyri perkusionisty, ktefi jako nastroj
pouzivaji bloky z bilého mramoru, ktery po dostavéni budovy zbyl. Zni v ni
i elektrofonické efekty. Mys$lenka byla zprostiedkovat i slepym navétévnikiim
opery vizualni pocit z velikosti budovy. Pro tyto Ucely chtéla produkce umistit
perkusionisty do &tyF rohl sélu, ale bohuZel televizni produkce to nedovolila
kvali prostorovym disproporcim. I tak se ale skladbu podafilo provést na
bilém pddiu ve foyer. Performance byla dlleZitou &asti celé slavnosti a dostala
vyznamny prostor v médiich. U&inkujicimi byli Rune Martinsen, Laila
Sjgrbotten, Jonas Blomqvist and Pl Bugge.

Sélova a komorni produkce na bici nastroje je v soucasné dobé
srovnatelnd se zbytkem Evropy a svéta. Ze soudobych interpretd Ize
jmenovat napfiklad Jonnyho Axelssona nebo legendarni Svédsky soubor

Kroumata.
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Zaver

PFi vytvareni této bakalarské prace jsem paradoxné priSel na to, ze
samské bubny maji pramalo spole¢ného s Cisté hudebni produkci, jak si ji
predstavujeme dnes, ale soucasné jsem se utvrdil v presvédceni, ze i poznani
filosofickych pristupl je pro interpretaci hudby ddleZité.

Jak jiz bylo receno v uvodu, termin ,Severské zemé Evropy" mél
plvodné vytyéit Gzemi dnedni Skandindvie. V badatelské praci jsem ale
postupné narazel na fakt, ze nékdejsi hranice nebyly zcela jednoznacné, a
proto je potfeba zahrnout do svého zajmu i Uzemi jinych soucasnych statu:
Kuprikladu sdmska kultura se nevyskytovala vyhradné na Uzemi Skandinavie,
ale zasahovala i dal na vychod na poloostrov Kola v murmanské oblasti v
Rusku. Pfi tomto fascinujicim ,vyletu" vychodnim smérem jsem si az po
néjaké chvili vSiml, Ze badani po samské kulture volné prechazi do studia
sibifskych &amanskych bubndl, které se uZ? ovdem netykaji plvodné
zamyslenych oblasti badani.

PFi reSersi o hudebnim nastroji brumle jsem zjistil, ze velika ¢ast brumli
byla nalezena na Uzemi dnesniho Nizozemska nebo Skotska. A nejsevernéjsi
Casti Skotska jsou priblizné ve stejné zemépisné Sifce, jako hlavni mésta
skandindvskych statd Oslo, Stockholm a Helsinky. Nabizi se tedy otazka, zda
i tyto dvé zemé nezahrnout pod severské zemé Evropy.

Nejblizéi roky ukazi, jak cely narod Sa&mui nebo tradi¢ni norské
bubnovani dopadnou. Jisté by ale byla skoda, kdyby tyto fenomény vymfrely.
Lidstvo by pfiSlo o kus zajimavé historie, kterd je urcité schopna uchvatit
nemalo lidi na celém svét&. Je ted uZ jen na nds, jakym zplsobem se
postavime k mizejicim tradicim, vymirajici diverzité a rozpinajici se

globalizaci, ktera je urcité v mnoha ohledech prinosna, ale zaroven znicujici.
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