AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

HUDEBNI A TANECNI FAKULTA

HUDEBNI UMENT

ZPEV

DIPLOMOVA PRACE

POZNATKY O PISNICH A TANCICH SMRTI
M. P. MUSORGSKEHO

Ing. BcA. Jan Janda, Ph.D.

Vedouci prace: prof. Magdaléna Hajossyova
Oponent prace: Pavel Horacek
Datum obhajoby:

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2021




ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

MUSIC AND DANCE FACULTY

Art of Music

Voice

MASTER 'S THESIS

KNOWLEDGE OF M. P. MUSSORGSKY'’S SONGS AND
DANCES OF DEATH

Ing. BcA. Jan Janda, Ph.D.

Thesis Supervisor: Prof. Magdaléna Hajossyova
Thesis Opponent: Pavel Horacek
Date of thesis defense:

Academic title granted: MgA.

Prague, 2021




Prohlaseni

Prohlasuji, Zze jsem diplomovou praci na téma

POZNATKY O PiSNICH A TANCICH SMRTI M. P. MUSORGSKEHO

vypracoval samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a

T J4 - o]
s pouzitim uvedené literatury a pramenu.

Praha, dne .oociii e i
podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spoletenské uplatnéni vysledk( diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu

autora a AMU v Praze.




Evidencni list

UZivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim G&elGm
a prohlasuje, zZe ji vzdy radné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Abstrakt

Predkladana diplomova prace se zaméruje na jedno z dél ruského skladatele Modesta
PetroviCe Musorgského, pisfiovy cyklus Pisné a tance smrti. V prvni ¢asti predstavi
skladatelovu osobnost, zivot, dilo a vlivy, které formovaly jeho kompozi¢ni styl. Druha
cast je vénovana stfedovekému fenoménu Totentanz, jako hlavni skladatelové inspi-
raci. Nasledna analyza ukazuje nejzajimavéjSi momenty cyklu v souvislostech pod-

statnych pro hlub&i pochopeni dila.

Pro nazornost je vyklad doplnén ¢etnymi notovymi ukazkami.

Klicova slova: Modest Petrovi¢ Musorgskij, zpév, pisné, totentanz, Mocna hrstka



Abstract

The submitted thesis is focused on one of the works of the Russian composer Modest
Petrovich Mussorgsky, the song cycle Songs and Dances of Death. In the first part
introduces the composer’s personality, life, work and influences that formed his com-
positional style. The second part is devoted to the medieval phenomenon Totentanz, as
the main inspiration of the composer. Subsequent analysis shows the most interesting

moments of the cycle in contexts essential for a deeper understanding of the work.

For better illustration the comment is accompanied by music sheet examples.

Key words: Modest Petrovich Mussorgsky, voice, songs, totentanz, Mighty Handful
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1 Uvod

Musorgského Pisné a tance smrti (ITecuun un ITiacku cmepTn) predstavuiji jedineCny sou-
bor vyobrazeni smrti v pisnové literature. Cyklus je Casto pokladan za vrchol zanru
a mél velmi vyrazny vliv na mnoho skladatelt dvacatého stoleti. Pisné kladou na inter-
preta znacné pozadavky, se kterymi se musi vyporadat. V prvni fadeé je to rusky jazyk.
Fonetické zakonitosti rustiny jsou pomérné komplikované a pouha znalost azbuky roz-
hodné nestaci k jejich naplnéni. Také historicky kontext a komplexni psychologické
souvislosti Pisni a tanct smrti vyzaduji od pévce mnoho studia. Teprve pak interpret

zacne chapat hloubku a zavaznost tohoto cyklu.

Tato prace se snazi shrnout a vysvétlit relevantni informace potfebné k tomu, aby inter-
pret mohl pfistoupit k tomuto vrcholnému pisfiovému cyklu alespor s minimalni davkou
znalosti, i kdyZ individudlni pfistup k interpretaci zGstava samozrejmeé v popredi. Po-
skytuje také alternativni pfistup, protoze hudebni tradici stfredni a zapadni Evropy nelze
plné aplikovat na Musorgského kompozice. Data uvedena v praci vychazeji z moder-

niho zapadniho kalendare a ¢as Musorgského tedy byl o dvanact dni pozadu.

Vyvoj Mussorgského stylu pisni je jednim z Ustfednich bodul této studie. Musorgskij
slozil za svUj zivot Sedesat Sest pisni vCetneé tii pisnovych cykli. Pohled do jeho pisni

v riznych etapach zivota nam umoznuje sledovat skladatelovy rizné kompozicni styly.

Kruh Mocna hrstka, jako jeden z hlavnich proudd ruské narodni hudby, naplfioval
Musorgského hudebni Zivot a podporoval jeho Uspéchy. Na druhou stranu podle A.
GolenisCev-Kutuzova, ktery Musorgskému napsal texty cykli Bez Slunce a Pisné a tance

smrti, mohla v urCitych etapach Mocna hrstka brzdit skladatelovu kreativitu.

Cilem této prace je tedy poskytnout hudebni, historickd a psychologickd zamysleni
nad riznymi postavami a vtélenimi Smrti v cyklu. Dale Muskorgského vlastni nazory

o hudbé a Zivoté. Ty jsou na mnoha mistech prace citovany pfimo z Musorgského
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dopisl. Nechybi ani analyza stfedovéké tradice Tancu smrti a jejiho vlivu na basnika
a skladatele, stejné jako pohled na psychologicky jev personifikace Smrti ve vytvarném

uméni i hudbé. Cetné hudebni rozbory ilustruji vy$e zminéné prvky.

V zavéru je uveden foneticky prepis celého dila slovo od slova do IPA abecedy.
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2 Modest Petrovi¢ Musorgskij

2.1 Deétska léta

Historie rodu Musorgskych saha az do 15. stoleti. Nékdy v té dobé si urozeny Ro-
man Vasilijevic Monastyrjov dal sam sobé nelichotivou pfezdivku Musorga. Prezdivka,
ktera v prekladu znamena cosi jako chasnik od smeti' se ujala a z rodu Monasty-
rjova se stali Musorgsti. Ti se usidlili v nejmalebnéjSim zakouti Pskovské gubernie
(obr.2.1) a pravé tam se 9. bfezna roku 1839 narodil Petrovi AlexejoviCovi a Julii lva-

novné Musorgskym jejich druhy syn Modest PetroviC. Prvnich deset let chlapec prozil

Obrazek 2.1: Dfevény dum ve vsi Karevo v Pskovské gubernii, kde se narodil M. P. Musorgskij.

na poklidném venkové. PeCovala o néj starostliva chliva a pohadky, které mu poutave

"Vaclav Kuéera. Musorgskij, hudba Zivota. H2896. SNKLHU Praha, 1959, str.10.

12



vypravela, v chlapci probouzely nutkani ke klavirni improvizaci. Modestova matka byla
velmi vzdélana a milovala hudbu, zpivala a hrala obstojné na klavir. Chlapec ji vydrzel
poslouchat celé hodiny a nemohl se byl dockat, az ho zacne hfe na klavir vyucovat.

UCil se velmi rychle a jiz v deviti letech vystoupil s Fieldovym klavirnim koncertem.

V roce 1849 se Musorgsti prestéhovali do Petrohradu a Modest tam nastoupil na tehdy
velmi vyhlasenou némeckou Petropavlovskou Skolu. Krom lekci jazykl a literatury do-
stal také svého prvniho skute¢ného ucitele hudby. Nebyl jim nikdo mensi nez sam
slovutny klavirni pedagog Anton Gerke. Pfisny ucitel zahy rozpoznal chlapciv talent
a nechaval ho pfi kazdé prilezitosti koncertovat. Otec vSak ze synova talentu tak nad-
Seny nebyl a nepral si, aby se syn vénoval hudbé piné. Naopak, otec chtél vzkfisit

davno zaslou vojenskou slavu jejich rodu a zapsal syna do vojenské gardové Skoly.

Prostredi vojenské Skoly netfeba popisovat a je zfejmé, jaky vliv na mladého Musor-
gskeého, ktery miloval némeckou filosofii a uméni, muselo mit. Talent v§ak byl silngjsi,
a tak mlady Modest za Ctyfi roky vojenskych studii prekvapivé silné umélecky vyrostl.
Dal bral hodiny klaviru, chodil do opery a zpival ve sboru. V roce 1852 napsal svou
prvni skladbu Podpraporcik. Otec dokonce nechal tuto polku na své naklady vydat.
Bohuzel rok na to Musorgského otec umira a zanechava rodinu v dluzich. V roce 1856
nastoupil Musorgskij jako vystudovany praporcik u petrohradského pluku a ve svém
volnu se nechaval fascinovat dily Rossiniho, Belliniho a Donizettiho. Patrné jiz od této

doby touzil napsat operu.

2.2 Rané obdobi

Zcela zgsadni byla pro Modesta Petrovice zima 1856—-1857, kdy zacal navstévovat
hudebni veCery v domé A. S. Dargomyzského. Tady se Musorgskij seznamil s Milijem
Alexandrovicem Balakirevem a Césarem Antonovicem Kjujem. Jakmile Balkirev navrhl
Musorgskému, Ze ho seznami se zaklady hudebni skladby, mlady Modest s obrovskym
nadSenim souhlasil. ,Protoze jsem nebyl teoretik”, vzpomina Balakirev ,nemohl jsem

naucit Musorgského harmonii (jako ted naptiklad u¢i Rimskij-Korsakov), coz bylo také
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jeho nestéstim, a probiral jsem s nim formu skladeb. Prehravali jsme proto Ctyfruénée
vSechny Beethovenovy symfonie a mnoho riznych dél Schumanovych, Schuberto-
vych, Glinkovych i jinych; vysvétloval jsem mu technickou stavbu hranych skladeb
a ukladal jsem mu rozbor formy.“2 5. ¢ervence 1858 padlo kone¢né rozhodnuti. Mo-
dest Petrovi¢ definitivné odchazi z nenavidéné vojenské sluzby (obr.2.2), nebot mu,

jak sam fika, ,nedovoluje pracovat tak, jak bych chtéel*.

Tento krok odstartoval Musorgského tvarci praci. PiSe jiz vétsi klavirni skladby (Scherzo
cis moll, Improptu passionné) i skladby orchestralni (Schamiltiv pochod pro séla, sbor
a orchestr, Scherzo B dur). Zacina se rovnéz soustfredovat na dramatické zanry, pre-
devsim na operu. Nedochovala se naptiklad jeho scénicka hudba k Sofoklové tragé-
dii Kral Oidipus. V listopadu 1861 se rozrostla hudebni spole¢nost kolem Balakireva
o N. A. Rimského-Korsakova a pozdéji o A. P. Borodina. Budouci mocna hrstka tedy jiz

byla pohromadé.

Jeji protivahou byla Ruska hudebni spoleCnost, ktera vznikla z popudu Antona Rubin-
Stejna, a byla znac¢né orientovana na evropskou hudbu a tradici zapadoevropskych
konzervatofi. A. Rubinstejn napsal v petrohradském Casopisu Nas vek: ,...mohou
nam fici, ze z konzervatore jen zfidka vychazeli velci geniové; s tim souhlasime, ale
kdo by chtél popfit, Ze z konzervatore vychazeji dobfi hudebnici, a ty praveé v nasi ob-
rovské vlasti potfebujeme. Konzervatof nebude branit geniovi, aby vyrastal mimo ni,
a pritom nam bude kazdym rokem davat ruské ucitele hudby, ruské orchestralni hrace,
ruské zpévacky a pévce, ktefi budou pracovat jako lidé, vidici ve svém umeéni prostre-
dek k uhajeni své existence, prostiedek k ziskani spole¢enské vaznosti a slavy ... 3
Musorgskij vSak dal vidél v ¢innosti Ruské hudebni spolecnosti a ve zfizeni konzer-
vatofe pouze prosazovani némeckého vlivu, a ten povazoval za Skodlivy pro ruskou

hudbu.

2V. V. Stasov. Vybrané spisy ve tfech svazcich (Izbrannyje soéinénija v trech tomach). Moskva, 1952,
str.l1/167.

3G. Orlov. Letopis Zivota a dila M. P. Musorgského (Letopis Zizni i tvoréestva M. P. M.) MUZGIZ, 1940,
str.30.
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Obrazek 2.2: M.P. Musorgskij v uniformé dlstojnika Preobrazenského gardového pluku,

1856—-1857.

Na jafe roku 1865 postihla Musorgského tézka ztrata. Zemrela jeho matka Julie Iva-
novna Musorgska. Z této ztraty se u skladatele vyvinula tézka psychicka krize. Tehdy
napsal nékolik vielych skladeb naplnénych pokorou (Modlitba na slova Lermontova,
ukolébavka Spi, usni, rolnicky synu). V tvorbé ani mezi prateli nenachazel uklidnéni
a uchylil se v zoufalstvi k alkoholu. V pozdnich mésicich roku 1865 se vSak ze sluzebni
plavby vratil Rimskij-Korsakov a hudebni krouzek Mocna hrstka (Mogucaja kucka)

vstoupil do svého nejprudsiho vyvoje.
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Je neuvéritelné, ze Stasov i Balakirev nevidéli z po¢atku v Musorgském vic nez floutka
bez hlubsiho talentu. Stasov Balakirevovi doslova piSe: ,...vCera jsem byl s Musor-
gskym v divadle. Ano, mam pocit, ze smysli stejné jako ja, ale neslySel jsem od ného
ani jedinou myslenku, ani jediné slovo skute¢ného hlubokého pochopeni, z hloubky
uchvacené, vzruSené duse. U ného je vSechno tak mdlé, tak bezbarvé. Zda se mi, ze
je uplny idiot. Snad bych mu v¢era nasekal. Myslim, Ze kdybychom ho nechali bez do-
zoru, kdybychom ho propustili ze sféry, do niz jste ho nasilim vtahl a dali mu volnost,
aby se mohl vénovat svym zalibam, brzy by zarostl travou a drnem jako mnozi jini.

Nem4 v sobé docela nic.“4

Balakirev jako odpovéd napsal o jednotlivych ¢lenech krouzku toto: ,Prosim Vas, piste
mi, nemam nikoho kromé Vas. Kjuje nepocitdm, ma sice talent, ale neni Clovékem
ve spoleCenském smyslu, Musorgskij je takrka idiot. Rimskij-Korsakov je zatim jesté
mnohoslibné rozko$né dité, ale az rozkvete v plné nadhere, budu jiz star a nebudu se

mu hodit. Kromé Vas nemohu v nikom nalézti to, co tolik potiebuji.“®

Balakirev byl ocividné Musorgskému radcem a pritelem jen dokud nad nim citil pre-
vahu. Musorgského talent a schopnosti se vSak zacaly osamostatfiovat a ubiraly se
odlisnym smérem od Balakirevovych principu. Doslo k oteviené vyméné nazort. Mu-
sorgskij si v dopise Balakirevovi stézuje na jeho nepfiznivou kritiku Noci na Lysé hore.
O dva roky pozdéji zase Musorgského ranilo Balakirevovo arogantni odsouzeni jeho

opery Boris Godunov.

Na rozpory uvnitf Mocné hrstky vzpomina i Rimskij-Korsakov ve svém letopisu: ,Ba-
lakirev a Kjuj se navzajem doplnovali a citili se, kazdy svym zplasobem, zrali a velci.
Zato Borodin, Musorgskij a ja jsme byli nezrali a mali. Je pochopitelné, ze i nas pomér
k Stasovovi a Kjujovi byl tak trochu podfizeny; jejich minéni mélo bezpodminecnou

platnost, nezbyvalo, nez srazit podpatky a zaridit se podle ného. Naproti tomu Balakirev

“kol. Jubilejni sbornik k 50. vyro¢i skladatelova umrti. Moskva, 1932, str.116.

SDopis Stasovovi 3. Gervna 1863
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a Kjuj o naSe minéni vlastné ani nestali. Proto vzajemny vztah mezi mnou, Borodinem

a Musorgskym byl zcela kamaradsky, ale k Balakirevovi a Kjujovi byl — Zakovsky.“®

2.3 Vrcholné obdobi

Balakirev postupem Casu prestaval rozumét jednotlivym ¢lenim svého krouzku, ze-
jména Musorgskému. Naopak Musorgského pratelstvi se Stasovem se prohlubovalo
az do konce skladatelova zivota. Stasov si brzy uvédomil ukvapenost svého prvniho
usudku a zanedlouho v Musorgském spatfoval nejtalentovanéjSiho ¢lena hrstky. Poz-
déji zaCal Modesta Petrovice az nekriticky obdivovat. Patrné nejupfimnéjsi pratelstvi
se vyvinulo mezi Musorgskym a Rimskym-Korsakovem. Skladatelé spolu feSili tvir¢i
problémy, navzajem si radili a podporovali se. V letech (1871-1872) dokonce zili ve
spolecném byté. Tam také Musorgskij napsal své vrcholné dilo — Borise Godunova.
V tomto obdobi piSe také prekvapivé mnozstvi pisni a romanci. Typické také bylo, Zze
si k témto vyrazove silnym a hlubokym pisnim psal slova sam. Jeho satirickou pisen
Seminarista, kterd zesmésnovala tupé prostfedi (duchovnich) seminart, v srpnu 1870
carska cenzura zakazala. Pro Musorgského to byl alespon dukaz, Zze jeho dilo bere
tehdejsi spoleénost vazné. Odtud byl jiz pouhy kriiéek ke zhudebnéni Gogolovy Ze-

nitby, kterou Musorgsky nazval ,dramatickou hudebni prézou®.

Po Balakirevoveé navstéve Prahy se cely krouzek doslova nadchl pro slovanskou té-
matiku. | Musorgskij se zacital do ¢eské historie a chtél dokonce napsat symfonickou
basen o Jifim z Podébrad ,Podébrad Cesky“. K uskute¢néni svého zaméru se pak ale
nedostal. Je mozné, Ze se Musorgij do Podébrada ceského nepustil proto, Ze nepova-
zoval svou znalost Ceské intonace za dostate¢nou k napsani programni symfonie. Tim

se vyrazneé lisil od Berlioze a Liszta, ktefi naopak bez vahani psali programni skladby

6Akad. vyd. Rimskij-Korsakov — Sebrana dila sv.l.(Polnoje sobranije so&inénij, tom I.) Moskva, 1955,

str.37.
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na nameéty z libovolnych narodd. Modest Petrovi¢ o tomto svém pocitu piSe v dopise

L. . Karmalinové 20. dubna 1875:

Vzdal jsem se mySlenky psat ukrajinskou operu; neni mozné, aby se Rus
vydaval za Ukrajince, neni mozné, aby ovladl ukrajinsky recitativ, tj. vSechny
odstiny a zvlastnosti hudebniho obrysu ukrajinské feci. Radéji budu méné
lhat a vice hovorit pravdu. V opefe ze vSedniho Zivota se musi dat na recita-
tiv jeSté vetsi pozor nez v opere historické, protoze v ni neni velka historicka
udalost, ktera by jako ochranny §tit prikryla vSelijaké slabiny a rizna uklouz-
nuti; proto se skladatelé nedostatecné ovladajici recitativ vyhybaji v histo-
rickych operach scénam ze vSedniho zivota. Rusa uz trochu znam a neni
mi cizi jeho ospala vychytralost, provanuta dobrosrdecnosti, jako mi neni

cizi jeho hore, pronasledujici ho na kazdém kroku.

V téchto dnech pracuji s hrabétem Kutuzovem na Danse macabre — dvé
casti jsou jiz hotovy, treti je v praci a ¢tvrta nas ¢eka! DokoncCuiji prvni jednani
Chovanstiny.

A to je zatim véechno, vazena Ljubo Ivanovno. Cekam od Vas zpravicku

Oddany Vam Musorgskij

Z tohoto dopisu muzeme také mimo jiné usuzovat, ze v dobé jeho psani mél jiz Mu-
sorgskij hotovy pisné Trepak a Ukolébavka a pravé komponoval pisen Serenada. Tu
dokonCil 11. 5. 1875. Zaroven jiz pfipravoval i zavéreCnou pisen Vojevudce, kterou vSak

dokoncil az po dvou letech (5. 6. 1877).

V roce 1867 spolu s Noci na Lysé hore pracoval Musorgskij na zhudebnéni Gogolovy
Zenitby. Zenitbu ale zpo&atku povazoval spie za experiment, néz za vaznou tvorbu.
Ukol, ktery sam sob& Musorgskij dal znél jasné — komponovat hudbu pfimo na Gogo-

lovu prézu, aniz by se zmeénilo byt jen jediné slovo. Modest Petrovi¢ se chtél dopo-
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drobna seznamit s intonaci zivé ruské feéi, s jeji rytmikou i dynamikou. Musorgskij Ze-
nitbu nedokonCil, nebot jako experiment mu bohaté poslouzilo jiz prvni jednani. Skla-

datel potreboval jit dal.

Tim dalsim krokem bylo nepochybné rozhodnuti zhudebnit Puskiniv namét drama-
tické basné Boris Godunov. Skladatele zde zaujal pfedevSim samotny historicky pfibéh
o zlo¢inném caru Borisovi, ktery dal zabit carevice, zmocnil se vlady a svou vinu pak
musel vykoupit vlastni smrti. Hudba Borise Godunova uchvatila vSechny ¢Cleny krouzku
kromé Balakireva, ten k ni zlstal chladny. Zde se opét projevila slozitost vztahu obou
pratel, nebot Musorgskij Balakireva stale obdivoval a velmi mu na jeho minéni zale-
Zelo. Po odmitnuti Borise Godunova na scéné imperatorskych divadel zacal Musor-
gskij intenzivné pracovat na druhé verzi. K premiére pak po dalSich tézkostech doslo
az 27.ledna 1874 na scéné Mariinského divadla. Kritiky vSak nevyznély nikterak nad-
Sené a podivné negativné pusobila i kritika Musorgského pritele a kolegy ,kuCkysty*
C. A. Kjuje: ,Musorgskij je talent silny a originalni, ale Boris Godunov je dilo nezralé,
je v ném mnoho nenapodobitelnych mist, ale i mnoho slabin. Rozkouskovany recita-
tiv a nesourodost hudebnich myslenek, coz misty déla z opery potpourri. Tyto nedo-
statky prameni z toho, Ze autor neni k sobé dosti kriticky, Ze je sam se sebou spokojen
a pracuje nesoustavné a spésné.“’ Byla to jen jedna z mnoha pficin postupného vniti-
niho rozkladu slavné Mocné hrstky. Na druhou stranu tfi nejtalentované;jsi skladatelé
krouzku Musorgskij, Rimskij-Korsakov a Borodin napsali sva nejzralej$i dila az po roz-

padu hrstky.

Modest Petrovi¢ se znovu zacal zajimat o ruskou historii a v ¢ervnu 1872 se zrodil
plan vytvofeni monumentalniho dramatu — opery Chovanstina. Prvnim dilem, které
opravdu proniklo za hranice, a dokonce upoutalo pozornost Franze Liszta, byl pisnovy
cyklus Détskéa svétnicka. ,Ve chvili, kdy si Liszt zapaloval novy doutnik o svicku, hofici
vzdy na jeho psacim stole, dostal se mu do ruky jeden ze sborniku, které jste mu

vénoval. Byla to détska svéetnicka p. Musorgského. — Tak tedy, tohle je také skladba

“kol. Jubilejni sbornik,vénovany Musorgskému Borisu Godunovi. Moskva, 1930, str.154-155.
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bez v§eobecné znamé formy; docela jsem na ni zapomneél, ale divil bych se, kdyby nam
neprinesla néjaké prekvapeni. .. Zajimavé a jak nové! Jaké napady! Nikdo jiny by to tak
nefekl. — A tisic podobnych projevl Udivu a radosti, sdilenych s nami vSemi, svédcilo
o tom, Ze skladba zapusobila jako malokteré dilo z téch, jez mu denné prinaseji mnozi

dustojni mistfi. .. “®

Obrazek 2.3: Arsenij Arkad’jevi¢ GoleniS¢ev-Kutuzov.

Okruh Musorgského pratel se na prelomu 60. a 70. let rozrostl o dvé jména. Byl to jed-

nak malif llja Jefimovi€ Repin, a také architekt Viktor Alexandrovi¢ Gartman. Gartman

8M. P. Musorgskij. Dopisy a dokumenty (Pisma i dokumenty). red. A. N. Rimského-Korsakova, Moskva,
1932, str.497-598.
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vSak v 1été 1873 nahle zemfel a Stasov o rok pozdéji usporadal vystavu z jeho praci.
Pod dojmem této vystavy napsal Musorgskij svou slavnou klavirni suitu Kartinky (Ob-
razky z vystavy). | zde Musorgskij postupoval proti vSem dosud osvédcéenym kompo-
ziénim postuptim. Casti prokomponované suity jsou spojeny variacemi promenadnich

refrénu a cela je napsana na principu ronda.

Détska sveétnicka byla jedinym pisnovym cyklem na Mausorgského vlastni text. Dva
zbyvajici — Bez slunce a Pisné a tance smrti — napsal na text mladého basnika Ar-
senije Arkadjevice GoleniS¢eva-Kutuzova (obr.2.3). S timto mladym aristokratem se
Musorgsky pratelil poslednich osm let svého zivota. V letech 1873-1875 Zzili ve spo-
le¢ném byté, kde mél kazdy pronajaty svij pokoj. Pfestoze je obsah obou cykli velmi
podobny, je mezi nimi podstatny rozdil. V Sesti pisnich cyklu Bez slunce dominuje téma
stesku, bolesti a beznadéje. Ve Ctyrech pisnich z cyklu Pisné a tance smrti se naopak
objevuje romanticky nameét danse macabre a cyklus vyzniva mnohem méné pesimis-
ticky nez cyklus Bez slunce. V pisnich se neobjevuji patetické nalady stesku a bolesti,
ale liCi se v nich spiSe vyrovnany pohled na zakonitosti Zivota. ,V tom spociva jejich

otfesnd monumentalita.“®

V téchto pisnich dospél Musorgskij k novému pojeti melodiky, které pak zurocil v opere
Chovanstina. Melodie vychazela z intonace lidské feci, ale oproti ranym dilim méla
vetsi plastiCnost a kantilénu. Samo komponovani Chovanstiny bylo pro Musorgského
bojem. ,Pri praci s lidskou feCi jsem doSel k melodii, hovorem vytvarené, dosel jsem
k vtéleni recitativu do melodie. Rad bych to nazval uvédomélou, pravdivou melodii.
A ta prace mne opravdu té€Si: nahle se z Cista jasna bude zpivat zplsobem zcela od-
porujicim klasické melodii a bude to kazdému srozumitelné. Podafri-li se mi to, budu
povazovan za objevitele v uméni, a podafit se to musi.“!°. Sou¢asné s Chovanstinou

pokraCovala i prace na komické opere SoroCinsky jarmark.

9Vaclav Kucera. Musorgskij, hudba Zivota. H2896. SNKLHU Praha, 1959, str.42.

0Dopis Stasovovi 25. prosince 1876.
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Obrazek 2.4: M.P. Musorgskij, predsmrtny portrét I. J. Repina z roku 1881.

V druhé poloviné 70. let byl Zivot Musorgského ztizen existencnimi problémy zpusobe-
nymi stale se zvysSujicimi vydaji za alkohol. Stasovovi se podafilo pro néj zaridit misto
u prozatimni komise statni kontroly. Skladatel si tak mohl dovolit pronajmout mistnost
v Oficerské ulici. To by byvalo mohlo stacit pro zacatek radikalni napravy, kdyby k ni Mu-
sorgskij mél odhodlani a dostatek sil. Po kratkém koncertnim turné s altistkou Darjou
Michajlovnou Leonovovou, pro kterou slozil slavnou Mefistofelovu pisen o bleSe, byl
propustén ze statni kontroly. Musorgskij byl opét bez prace a bez penéz. Jeho pratelé
ho nastésti neopustili a Balakirev se Stasovem mu vyplaceli 100 rublt jako stipendium
na dokonceni Chovanstiny. 11. anora 1881 v8ak stihl Musorgského pfi koncerté ne-
cekany epilepticky zachvat a Iékar nafridil rychly prevoz do péchotni nemocnice. Jeho
stav byl kriticky. V tomto stavu ho zastihl llja Jefimovi¢ Repin, kdyz za nim pfijel, aby
mu namaloval portrét (obr. 2.4). Sedy Zupan s purpurovym limcem mu daroval Kijui.

Modest Petrovi¢ Musorgskij zemrel ve véku dvaactyfriceti let 18. brezna 1881. Byl po-
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hiben na hrbitové Alexandronévské kaple v Petrohradé, kde mu byl z prostfedku pratel

postaven pomnik s bustou v Zivotni velikosti (obr.2.5).

Obrazek 2.5: Nahrobek Musorgského na hrbitové byvalé Alexandronévské kaple v Petrohradé.
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3 Obraz danse macabre

3.1 Stredovéké danse macabre

Tanec smirti je stfedovéky alegoricky koncept vSeuchvacuijici a vSevyrovna-
vajici moci smrti, vyjadfeny v dramatu, poezii, hudbé a vytvarném umeéni za-
padni Evropy predevsim v pozdnim stfedoveéku. Pfisné vzato je to literarni
nebo obrazové znazornéni procesi nebo tance Zivych i mrtvych postav. Zivi
jsou usporadani v poradi podle jejich hodnosti, od papeze a cisare po dite,
Urednika nebo poustevnika a mrtvi je vedou do hrobu. Tanec smrti ma své
pocatky v pramenech z konce 13. a pocatku 14. stoleti. Kombinovaly za-

kladni pfedstavy o nevyhnutelnosti a nestrannosti smrti.

Smrt prostupovala Evropou 14. stoleti s nebyvalou razanci. Odhaduje se, ze v du-
sledku dyméjového moru zemrela asi Ctvrtina evropské populace. Béhem této doby
také muzeme pozorovat rozSifeni zadusnich msi. Ty meély pomoci upevnit kiestanskou
viru v Zivot po smrti. Zatimco mSe za zemrelé je celkové zamérena na vecny zivot po-
skytnuty Kristovym sebeobétovanim, je téma Dies Irae (obr. 3.1) zamérené na straslivy
soudny den, den hnévu. Pavodni melodii zpévu cituje od stfedovéku nespocet sklada-
telt a u Musorgského Pisni a tanc smrti ji muzeme slySet ve tfeti Casti—trepak?. Vzdy

v8ak zprostfedkovava pocit hrozici zkazy.

Psychologové Robert Kastenburg a Ruth Aisenbaumova popisuji, ze Tanec smrti po-

chazi. ..

"Encyclopaedia Britannica, ,Dance of Death*
2Trepak byla prvni ¢ast, kterou Musorgskij zkomponoval. Na jeho piani se v8ak umistuje jako tfeti pisen

cyklu. Nicméné v edici Rimského-Korsakova ji nalezneme opét na prvnim misté.
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Di- es i- rae, di- es il - la,

Obrazek 3.1: Téma Dies Irae.

ze zvyku verejného tance na vesnici proménéné Cernou smrti do priSer-
ného viru, kde se ze samotné smrti stava ucastnik. Ve skute¢nosti nebylo
v umeélecké produkci nic béznéjsiho nez zobrazeni smrti jako osoby. Tanec
smrti byl také prijat jako divadelni kus maskovany v burlesce, jejiz komic-

nost spocivala v kombinaci namluv a smrti.3

Takovy popis nepochybné odpovida alesponn dvéma Musorgského pisnim. Smrt je
osobné pritomna jako Ucastnik tance v ¢asti Trepak, kde tan¢i s muzem do té doby,
néz zemre na chlad a vyCerpani. Serenada je pravé onim spojenim svadéni a smrti.
Zde se Smrt jako groteskni Don Juan dvofi mladé umirajici divce. Ostatné zobrazeni

smrti jako Clovéka je to, co definuje cely cyklus pisni.

Ve stfedoveékych pramenech byva smrt zobrazovana jako kostra, ktera ma lidi dopro-
vodit z rlznych oblasti zivota do jejich koneCného cile. Smrt navstévovala vSechny —
od rolnikd po obchodniky, duchovenstvo i krale. Mnohé obrazy, tzv. Totentanz cykly,
meély pfipominat lidem, Ze smrt si prijde pro kazdého bez ohledu na jejich spoleCenské

postaveni.

Nékde vidime, ze kostry jen nézné doprovazely Clovéka do hrobu, zatimco jiné scény
vykresluji nasilné boje mezi obétmi a jejich kostlivymi Gnosci. Smrt je vnimana nejen

jako zlovolné, ale také jako Zovialni stvofeni, které pfichazi osvobodit vSechny lidi od

3Ruth Aisenberg Kastenbaum Robert. The Psychology of Death. New York: Springer Publishing Com-
pany, 1976, str.154-155.
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jejich utrpeni. Nékteré prameny uvadéji*, ze termin Tanec smrti pochazi z tradi¢niho
tance cechu hrobard. Jak se prudce zvySovala umrtnost béhem morovych ran, stale

vice lidi tyto hrobarské ritualy désily.

3.2 Danse macabre v romantismu

Tance smrti i Dies irae se znovu objevuji az v 19. stoleti v dilech romantiki. Roman-
tismus byl vzdy fascinovan nadpfirozenymi svety a s oblibou zobrazoval vseliké $la-
kovité moci. Pfipomenme: Saint-Saéns — Danse macabre, Puccini — Le Villi, Berlioz —
Symphonie fantastique a Liszt — Totentanz. Pfestoze Musorgskij pohrdal praci Saint-
Saénse a zemrel prfed zacCatkem Pucciniho kariéry, bezpochyby obdivoval Berlioze
a byl unesen Lisztovym dilem. V dopise Stasovovi o tom napsal: ,VSeruska tvorba
je jako polekany vrabec, ktery se boji néco fici; kdyz vyleti vzhiru do oblak, usadi se
tam, a kdyz se mu pak zachce doll, dorazi do hokynarského stanku a tam se rype
v zajimavostickach, které nikoho nezajimaji; a sama, jak polospici panna, se nemuze
zbavit své tradiCni zasady: ,Jak pani poruc¢i’. Mysticky obraz Tance smrti na téma cir-
kevniho ,dies irae’ ve formé variaci se mohl zrodit v hlavé smélého Evropana Liszta
a tento smély Evropan dokazal pravé v Tanci smrti umeéleckou pfibuznost klaviru s or-
chestrem.“> O Balakirevovi se védélo, Zze ¢asto tuto skladbu hral a kritizovali ostatni,

ktefi v ni nevidéli genialitu.

Lisztovo dilo je fada variaci tématu, které ilustruje mnohostranny pohled na smrt, od
temné predtuchy az po hravost a nevinnost. Hlavnim zdrojem Lisztovi inspirace byl
»riumf smrti“, freskovy cyklus, ktery namaloval Buonamico Buffalmacco mezi lety 1336
a 1341 v italské Pise. Zajimavosti je, ze Kutuzov dal plivodné basni Vojevidce také

nazev Triumf smrti.

4Kathi Meyer-Baer. Music of the Spheres and the Dance of Death: Studies in Musical Iconology. Prince-
ton: Princeton University Press, 1970, str.312.

>Dopis Stasovovi 23. Eervence 1873
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3.3 Inspirace Musorgského

Béhem komponovani hovoril Musorgskij o cyklu jako o danse macabre. Spolu s Kutu-
zovem se inspirovali prave u Totentanz stfedovékych a renesanénich umélcl. Jednim
z nich byl Hans Holbein the Younger (1497—1543), ktery ve svych drevorytech (obr.3.2)

zobrazuje smrt jako kostru, ktera si pfichazi narokovat své pravo. Musorgského pisné
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Obrazek 3.2: Totentanz — Star4 Zena.®

predstavuji podobné vyobrazeni smrti jako Holbeinovy dfevoryty. Kazda pisen predsta-

vuje scénu, ve které si narokuje zosobnéna postava smrti nékoho nového a odliSného

6Hans Holbein the Younger. The Dance of Death: A Complete Facsimile of the Original 1538 Edition of
Les simulachres et historiees faces de la mort. New York: Dover Publications, 1970.
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od toho minulého. ,Byla to sméla myslenka — pres rozlicné typy lidi ztvarnit rozlicné
typy smrti. Skladatel mél rad Zivot, ale to mu nebranilo uvazovat o poslednich vécech
Clovéka. Jeho mravni devizou bylo fikat pravdu, nic nezakryvat, mluvit i o té nejstras-

néjsi chvili, ve které ¢lovék zlstava sam, nekoneéné sam.*’

Plvodni plan byl velmi ambiciézni. Na rukopise prvni verze textu pisné Trepak si
GolenisCev-Kutuzov poznamenal seznam osob, na kterych se s Musorgskym domluvili,

Ze se postupné stretnou se smrti. Byli to v tomto poradi:

—

. Bohac

Chudak

Velka dama
Vysoky Urednik
Car

Mlada divCina
Sedlak
Jeptiska

Dité

© © ® N o 0 &~ 0D

—h

Kupec

—h
—

. Pop

Basnik

—
no

Stasov navrhoval zobrazit jesté fanatického mnicha a politického vézné. Posledni na-
vrh se Musorgskému libil. Vézni v Petropavlovské pevnosti zni v uSich faleSné tony
hymny Boze, cara chran...ale zustalo bohuzel jen pfi planovani. Pisné a tance smrti
v plvodné planovaném rozsahu nedokoncil. Bylo to ¢astecné dano jistym ochladnu-
tim vztahu mezi skladatelem a basnikem, ale pfedevsim kvuli Musorgského praci na

Chovanstiné.

’Ivan Izakovi¢. Genialny diletant. Slovensky spisovatel’, Bratislava, 1989, str.293.
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Musorgskij chtél prvni tfi Casti cyklu vydat tiskem pod nazvem Ona, ale nena$el vyda-
vatele. ,Pokud jde o zdalezitosti vydavatelské, je to v nasi matusée Rusi néjak divné.
Pan Jurgenson nejprve projevil uspokojeni, kdyz jsem mu navrhl, aby vydal Macabru,
ale ted zaryté miCi. Z néCeho vSak prece muzeme mit radost, priteli: Lodij dvakrat
zpival u L. I. Sestakovové Tvého nadherného Vojevidce. (PovaZuji za svou povinnost
sdélit Vasi Jasnosti, Ze kazdy, komu jsem Vojevladce predcital, byl pfimo rozechvén
nadSenim.) Nedovede$ si predstavit, mily priteli, jaky zdrcujici u€inek ma Tvdj obraz
v tenorovém podani!® Sly§im v ném jakousi nelprosnou, smrtelnou touhu, pfibijeni
Clovéka k zemi! Presnéji by se dalo fici: je to smrt, zamilovana ledovou vasni do smrti,
jejiz rozkoSi je opét smrt. Neslychana novota dojmu! A s jakym talentem doved! P. A.

Lodij vyjadfit Tvdj nadherny obraz!—je to opravdovy zpévak-umélec.“

Trepak vénoval O. A. Petrovovi, Ukolébavku jeho Zené A. J. Vorobiové a Serenadu
Ludmile Sestakovové. Jen Vojevudce vénoval autorovi textu, basnikovi Kutuzovovi. Po-
prvé byly Pisné a tance smrti vydany rok po skladatelové smrti u Bessela. Jednotlivé
¢asti postupné instrumentovali: Trepak a Ukolébavku Glazunov, Serenadu a Vojevidce
Rimskij-Korsakov. Cely cyklus pak instrumentovali mimo jiné D. Sostakovi¢ a Otakar

Jeremias.

8No, opravdu

9Dopis A. A. Golenis¢evu-Kutuzovovi 15. srpna 1877
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4 Poznatky o jednotlivych pisnich

4.1 Ukolébavka

Prvni pisen zni jako zloveéstna ukolébavka. Matka ko-
léba détatko zmitajici se v horeckach, Smrt se pre-
vléka za chuvu a ukoléba dité k vecnému spanku: ,Ja

jsem mir aklid. .. “

Scéna popisuje podle slov Stasova toto: ,Smrt chytne nemocného dité z objeti své
matky.” Toto prohlaseni vykresluje zlovéstny charakter Smrti. Musorgskij v§ak nabizi
jinou interpretaci. Po vypravécové introdukci nasleduje dramaticky dialog mezi Smrti
a matkou. Musorgského hudebni zpracovani dialogu kontrastuje s emocnimi stavy po-
stav. Matciny linie jsou vzdy rozruSené, Uzkostné, zoufalé a tonalné nejisté. Smrt na-
proti tomu reaguje na kazdy emocionalni vybuch matky klidné a ladné kolibavou kan-
tilénou uprostfed harmonického tepla. Je to pravé pozitivni energie vychazejici z cha-
rakteru Smrti, kterou se Musorgskij snazi vyjadfit. Smrt je zde, aby nabidla matce

upfimnost, Utéchu a zajistila klidny odpocinek ditéte.

Steven Walsh shledal kompozici Ukolébavky podobnou kompozici ,balady” ze zapadni

hudebni tradice. Dokonce aZ tak daleko, Ze ji srovnava se Schubertovym Erlkénig.!

Pisen je napsana ve slozené formé s reprizami. Pfedznamenani naznacuje, ze skladba
je napsana v a-moll, ale v tomto tonalnim centru se nikdy neusadi. Rozhovor mezi

matkou a smrti prochazi pres fis-moll, cis-dur, a-dur a a-moll. Pfestoze po klasické

Stephen Walsh. Musorgsky and His Circle: A Russian Musical Adventure. New York: Alfred A. Knopf,
2013, str.333-334.
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harmonické tonalité zde neni ani stopa, hudba sama o sobé je tonalni. VSechny tonalni

oblasti (snad s vyjimkou cis-dur) sdileji spole€ny tén a — tén smrti.

Pisen zacina Ctyrtaktovym klavirnim avodem, ktery nastini scénu klikatou chromatic-

kou melodii slozenou z oktatonické stupnice.
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Exoticky znéjici stupnice a mihotava unisono melodie naznacuji pochmurnost, vycer-
pani a znepokojivou atmosféru domu matky a ditéte. Zdanlivé bezcilna melodie neu-
stale vzdoruje jakémukoliv rozuzleni, jakémukoliv naznaku vzoru. V této melodii mu-
Zzeme spatfovat i motiv mihotavého plamenu svicek, ktery pfednastavuje hudebni pro-
stfedi pro celou pisef.? Poslucha¢ si neni jisty kam tato melodie povede, stejné jako si
matka nenf jista osudem svého hore&natého ditéte. Uvod koné&i nahle, kdyZ se melodie
paralelnich oktav rozdéli do velké decimy, jako by polospici matkou otfaslo sténani je-
jiho ditéte. Vypravéni zacina chladnou harmonickou progresi (zmenseny kvintakord d,
zvétSeny sextakord a a kvintakord cis) a stejné tak chladnym konstatovanim, ze dité

sténd (Croner peGEHOK)

Klikatd melodie se opakuje. V pravé ruce klaviru se objevuji akordy houpajici se ko-
lébky. Ve zbytku pisné dochazi k presunu hudebni energie uz jen mezi Smrti (a-dur)
a matkou (fis-moll) béhem jejich dialogu. Hudebni vyrazy pro Smrt jsou nadepsany
jako molto tranquillo, lento funesto a allargando, pro matku pak agitato a agitato pathe-
tico. Smrt se snazi mnohymi zplisoby nabidnout Utéchu, zatimco matka vzdy projevuje

uzkost ve svém agitatu.

2Jason Fuh. Musical Means in Mussorgsky’s Songs and Dances of Death: A Singer’s Study Guide. The
Ohio State University, 2017, str.44.
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Obrazek 4.1: Svickovy oktatonicky motiv a vstup vypravéce

Tabulka 4.1: Clenéni pisné Ukolébavka

Mluv¢éi Rozsah taktu
Vypravec 1-21
Smrt 22-32
Matka 33-36
Smrt 36-37
Matka 38-41
Smrt 41-42
Matka 43-45
Smrt 45-47
Matka 48-51
Smrt 51-54

Tato &ast pisné je rozdélena do deviti mensich &asti, jak ukazuje tabulka 4.1. Uvodni

feC Smrti je nejdelSi projev v celé pisni a jako pokazdé definuje tonalni centrum v ténu
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a. Neustalé lavirovani mezi dur a moll v replikach Smrti ukazuje na jeji dve tvare. Je
utésitelkou, ktera zmirnuje utrpeni nemocného ditéte a tiSi boj ustarané matky, ale také
bere matce jedinou radost v podobé jejiho syna. Takova ambivalence je typicka pro
ruskou lidovou hudbu coz muze naznacovat, ze Matka byla spi$ z nizSich spoleCen-

skych vrstev, nez ze by byla urozenou Slechti¢nou. Smrt uklidhuje matku, ze si muze

Obrazek 4.2: Musorgského inspirace k napsani Ukolébavky.®

bez obav zdfimnout, protoze ona (Smrt) se o dité postara Iépe (Caame Tebs a cmoro).
Zapéje tak vlastné reprizu triolového kolébaciho motivu (Batomiku, 6aro, 6aro). Toto neu-

stalé opakovani kolébavého motivu ve stfedni az nizké poloze vykresluje Smrt klidnou

SHans Holbein the Younger. The Dance of Death: A Complete Facsimile of the Original 1538 Edition of

Les simulachres et historiees faces de la mort. New York: Dover Publications, 1970.
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a rozvaznou. Béhem nasledujiciho rozhovoru se Smrt jeste vice uklidni. Kazdy z jejich
nasledujicich vstupl sleduje stejny kratky hudebni vzor — variaci motivu ukolébavky.
Ve vSech, az na zavérecnou iteraci ukolébavky, kon¢i sestupnou sextou na molovou
tercii a-mol1l. Smrt uzavira pisen ukolébavkovym motivem s definitivnim oktavovym

sestupem, navic tentokrat v zatézkanych velkych triolach.
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Obrazek 4.3: Zavérec¢na variace kolébavého motivu

4.2 Serenada

Druha piseri je serenada, skladba puvodné prijem-
ného, odlehceného charakteru. Veétsinou byva provo-
zovana pod sirym nebem, pod oknem milované damy.
Tentokrat vsak serenadu zanotuje Smrt jako neblahy
milenec, ktery si namlouva mladou umirajici divku:
Zivot je kruté vezeni, ale se mnou té ¢eka vysvobo-

]

zeni.

Serenada (Cepenaza) byla dokoncena 23. kvétna 1875 a byla vénovana Ludmile lva-

novné Glinka-Sestakovové (1816-1906), sestfe Michaila Glinky. Byla to oddana za-
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stankyné Mocné hrstky a poradala vétsinu jejich hudebnich vecer(.* Musorgskij s ni
zUstal v Gzkém az intimnim vztahu a oznacoval i jako ,moje malé holubice“.®> Monolog
Smrti je tu zpracovan melodicky v lidovém duchu a ve svidném tanec¢nim rytmu. Smrt,
jako rytif pristupujici k nemocné mladé divce se snazi probudit jeji lasku serenadou.
Vitézstvi prichazi v dramatickém ohlasu na konci: Ts1, mog (jsi moje)! Stasov mél na
tuto scénu jiny pohled: Smrt v podobé rytife-trubadira uskrti béhem zpévu milostné

pisné krasnou mladou divku.

James Stuart Campbell® a James Walker’ shodné poukazuji na hudebni podobnost
Serenady a , |l vecchio castello” z Obrazku z vystavy. Kromeé slozeného tridobého taktu
je to Casté uzivani velkych tercii a malych sext v melodii. Ty jsou opét typické pro ruskou

lidovou hudbu.

Serenada je rozdélena na dvé hlavni ¢asti: Uvodni pfibéh nasledovany svadénim mladé
divky Smrti. Musorgského dar pro psani melodie, ¢asto chvalen Kutuzovem a dalSimi
vrstevniky, je okamzité patrny ve svézich melodickych konturach. Musorgskij se ob-
vykle ve svych pisnich snazil vyvarovat vétSich skokd v melodii, ale tato pisen je plna
neCekanych sext a septim Casto anticipované nebo nasledované jinym skokem stejnym
smérem. Cela prvni Cast od zacatku po takt 33 je tonalné pomeérné nejednoznacna
s volnym pouzitim posuvek k navozeni mlhavé atmosféry. Pisen zacina jedinou pulo-
vou notou h v oktavé s fermatou, zatimco vokalni linka zac¢ina hned v druhém taktu
na c. VypraveC popisuje krasnou tmavé modrou hvézdnou oblohu, chladné pulsujici
zmen8enymi dis septakordy s basem kracejicim od spodniho H vzdy k horni malé néné

a zpét k oktavé. Tento basovy postup dimysiné podporuje vokalni linku (obr. 4.4).

4David Brown. Musorgsky: His Life and Works. New York: Oxford University Press, 2002, str.381.

5Sergei Bertensson Jay Leyda. The Musorgsky Reader: A Life of Modeste Petrovich Musorgsky in Let-
ters and Documents. New York: W. W. Norton, 1947.

6Stuart James Campbell. Music as Text and Image: Musorgsky’s Songs and Dances of Death. Musik
als Text 2: 413-17, 1998, str.416.

“James Walker. Images of Death: The Poetry of Songs and Dances of Death.” In Musorgsky in Memo-

riam 1881-1981. Ann Arbor: UMI Research Press, 1982, str.241.
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Obrazek 4.4: Introdukce Serenady

Takovyto pusobivy doprovod prostupuje celou Uvodni ¢asti v mnoha akordickych pro-
meénach. Vypravéni pokracuje krasnym, ale melancholickym popisem boje umirajici
divky. Vyuziva k tomu vzestupné melodické skoky nasledované sestupnymi kroky (obr.

4.5). Scéna je pripravena na Serenadu smrti, kdyz vyprave¢ zazpiva na opakovaném

7 eresc
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Obrazek 4.5: Melodické skoky v Gvodni Casti

as — Cmeprnb cepenay noér. Neklidna kadence postavena na kvartové harmonii se na-
hle rozvede do Cistého es-moll. Serenada je psana jako alla breve, coz v dané sazbé
znamena, ze plyne pomérné rychle. Kombinace basové linky tane¢né rytmizované
¢tvrtovymi a osminovymi hodnotami, silny akordicky alla breve rytmus v pravé ruce
a lidové znéjici melodie dava Serenadé hrdinskou atmosféru témér jako majestatni
privod. Mohl by to byt stejné tak dobfe pohfebni pochod umirajici panny. Sforzata

v 9/8 taktech vnas$eji hrizné smrtelné ataky do pevného tlukotu srdce v levé ruce.
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Ackoliv cmeprs je v ruské tradici Zenského rodu, v Serenadé na sebe bere muzskou po-
dobu a sama sebe nazyva tajemnym rytifem (poinaps Hesenomsriii) V dalsi Casti (fikejme
ji B, obr. 4.6) od 63 taktu pokracuje bitva dvou hudebnich energii. Zatimco v predchozi
casti to bylo es-dur (Panna) a es-moll (Smrt), zde je Uroven intenzity zvySena na
fis-dur kontra fis-mol11.8 S trochou fantazie mizeme vidét a slySet, jak se Panna
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Obrazek 4.6: Cast B — eskalace do fis-dur/moll

snazi zustat vzhiru ve fis-dur, nacez pfichazi vokalni linka Smrti s fis-moll, aby
ji ukolébala ke spanku. Tlukot srdce Panny je stale slySitelnéjSi a stava se basovym
ostinatem na tonu fis. Pak se tlukot srdce zastavi. Smrt zazpiva svadnou melodii Tsi

obosbeTHIa MeHs a vSe ztichne. Smrt Panny je nevyhnutelna.

Hrda a majestatni Cast A se vraci vitézné a oznamuje, ze Yac ynoeubs nacrasn. Na-
sleduje zavéreCna Cast vychazejici opét z ¢asti B, kdy Smrt ohlasuje Panny posledni
dech O, saaymy s Tebst B kpenkux o0baTbsax. SrdeCni udery, nyni na velkém Es, po-

stupné slabnou a zivot odchazi v sestupnych akordech v pravé ruce. Poté, co smrt

8psano ovéem enharmonicky stale v bé¢kach
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zachropti Mosuu!, vSe v dlouhém tichu zamrzne. Pisen konci dramatickym zvolanim
To mog! ve fortissimu a sforzandu na akordu es-moll. Musorgskij zajistil, aby pisen
koncila v mollové téniné, byt mohl pouzit es-dur. Proto je Serenada spiSe lamentem

nad div¢i tragickou smrti nez oslavou triumfu Smrti.

4.3 Trepak

Nelitostna Smrt ¢iha na rolnika v dalsi pisni. Opily sta-
fik zabloudi ve snéhové vichrici a Smrt si s nim za-
tanci divoky trepak. Jak ho stale vice uchvacuje chlad
a mraz, rozhosti se v jeho agonické mysli obraz letnich

poli.

Pisen Trepak (Tpenak) byla dokon€ena 1.bfezna roku 1875 jako vibec prvni z ce-
lého cyklu. Byla vénovana tehdy proslulému basistovi Osipu AfanasieviCovi Petrovovi,
coz byl predstavitel velkych basovych roli v Glinkovych a jinych operach. Ztvarnil také
Varlama v Musorgského Borisu Godunovi. Zpévak byl pro Modesta Petrovice velkou

moralni oporou® a od skladatele si vyslouzil pfiléhavou pfezdivku ,déda Petrov*!°.

Trepak je forma ruského lidového tance s dvojim akcentem na dobu. Stasov ligil pfi-
béh Trepaku svym osobitym zplsobem takto: ,Béhem snéhové boure se smrtka setka
se starym, opilym a nestastnym rolnikem v lese a zmrazi ho k smrti.“ Text Kutuzova
v8ak zobrazuje Smrt jako postavu plnou hravosti a soucitu. Ve skute¢nosti rolnik umira
ve snéhové boufi, ale v romantické basni ma byt snéhova boufe chapana jako slav-
nostni pozvani Smrti, ve které zve Smrt opilého rolnika k tanci, slibujici, Zze mu ustele

naCechranou postel a prikryvku pro néj zajisti snéhové vlocky. Toto je dokonaly pfi-

9David Brown. Musorgsky: His Life and Works. New York: Oxford University Press, 2002, str.380.
0Sergei Bertensson Jay Leyda. The Musorgsky Reader: A Life of Modeste Petrovich Musorgsky in
Letters and Documents. New York: W. W. Norton, 1947, str.432.
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klad rozdilu mezi pohledem realismu a pohledem romantismu''. Musorgského hudebni

zpracovani Trepaku slouzilo jako most mezi obéma pohledy.

Zopakujme, Ze hlavnim tématem v diskuzich mezi u€enci byva adaptace gregorian-
ského Dies Irae v Trepaku (obr. 3.1, str. 25). David Brown podrobné demonstroval,
jak Musorgskij improvizoval v Trepaku na melodii Dies Irae. PiSe: ,Pokud je tematické
preskupovani charakteristickym prvkem v Ukolébavce, pak melodicka evoluce je za-
sadni pro Trepak*.'?> Pisen je komponovana ve formé, kde se téma opakované vraci
bud v hlasové linii nebo v klaviru, ale kazdy navrat ma jinou variantu doprovodu. Mize

to byt Musorgského forma variace, zajisté ovlivnéna Lisztovym Totentanzem.

Chlad v pisni citime jiz od samého zacatku. Mrazivé pusobi doprovod postupem tfi
otevrenych kvintakord( bez tercie (£5, a5, fisb) preruSovany tématy Dies Irae v basu
(obr. 4.8). Pouziti tohoto tématu v celé pisni slouzi jako stala pripominka nadchazeji-
ciho zaniku ubohého starecka. Téma se znovu objevi hned v zapéti, kdy ve variacich
v diminuci podtrhuje slova Berora u miader u crorer. Variace na puvodni choralni téma
se objevuji v riznych ¢astech skladby a zdUraznuji mnohostrannost postavy Smrti.
Z gregorianského choralu Dies Irae (obr. 4.9) je slozeno nejen samotné tanecCni téma
Trepak, ale dokonce i zavérecné agonické téma ptaciho zpévu (obr. 4.10) (kdyz boure

ustane a za ranniho slunce a ptaciho Svitofeni upadne muz do vééného spanku).

Z harmonického hlediska stoji za zminku ukazkové pouziti neapolského sextakordu

v taktech 27 a 28 (obr. 4.11).

" Jason Fuh. Musical Means in Mussorgsky’s Songs and Dances of Death: A Singer’s Study Guide. The
Ohio State University, 2017, str.46.

2David Brown. Musorgsky: His Life and Works. New York: Oxford University Press, 2002, str.292.

3Hans Holbein the Younger. The Dance of Death: A Complete Facsimile of the Original 1538 Edition of
Les simulachres et historiees faces de la mort. New York: Dover Publications, 1970.

“Michael Graham Anduri. Musical Portrayals of Death in Mussorgsky’s Songs and Dances of Death,

Dissertations, University of Southern Mississippi, 2015, str. 44.
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Obrazek 4.9: Pouziti riznych ¢asti plvodniho choralu Dies Irae

Obrazek 4.10: Vznik tématu tance Trepak a tématu ptaciho zpévu'4

.___r% —
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Obrazek 4.11: Pouziti neapolského sextakordu

Hravy tanec je nahle prerusen frenetickymi chromatickymi pasazemi v sextolach, sep-
tolach a nonolach. Smrt pfivolava vichfici. Jak byl nahle tanec prerusen, stejné na-
hle zas pokracuje jakoby nic. Jen tempo je uz o néco pomalejsi. Smrt vypravi pribeh
o nestastné situaci, do které se muz dostal, a konejsi ho. Nasleduji dva takty mezihry

jednohlasych klesajicich triol v basu, jakoby naklepavani snéhové pefiny. Par pak po-
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kraCuje v tanci, dokud neni muz Uplné vyCerpany. To nam prozradi zpomaleni sélové

basové linky a fermata na taktové Care (obr. 4.12).
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Obrazek 4.12: Oblast usnuti starecka

V zavérecné Casti Andante tranquillo je vSe jiz pokojné a klidné. Figurace levé ruky
klaviru v Sestnactinovych hodnotach naznacuje ukolébavku. Jako by Smrt uspavala
opilce k vé€nému spanku. Neodbytnd melodie v pravé ruce pfipomina lidovou pisen.
Je to ta pisen, na kterou odkazuje text: TTecenka necéng. Kazda fraze je uvozena kratkou
reminiscenci tance trepak s energickym nastupem. Téma tance vSak vzdy velmi rychle
zpomali a odezni, jako by chtélo jesté ukazat zachvévy muzicka visiciho na poslednich
nitkach zivota. Po Ctyfech pokusech o ozZiveni nasleduje pul taktu odpocinku, nez se

konecné pusti. Tu se znovu rozezni Uvodni prazdné akordy jako umiracek.

Zde uz nejsou zadné hrizné citace Dies irae, ale naprosto uklidnujici kadence (III-D-T)
v d-moll (obr. 4.13). MiZe to byt ale také d-dur, protoZe tercie chybi. Musorgskij tak
mohl nechat rozhodnuti na interpretovi. V kazdém pripadé tyto tfi akordy privedou

scénu zpét na zacCatek: oteviené pole, kde nikdo neni a nic se nestalo. . .
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Obrazek 4.13: Zavérecna kadence [II-D-T

4.4 \Vojevudce

Ve Ctvrté pisni je Smrt vykreslena jako vojevidce ve-
lici mrtvym pfislusnikum obou armad, které se utkaly
v désiveé bitve. Pri bizarni vojenské prehlidce jim vsem
projevuje pozornost a zajem. Pak ,, ...tezkymi kroky
zdupe vilhkou zem na vasich hrobech tanec zbésily,
aby se kosti vase nemohly dostat ven, abyste hroby

svoje neopustily. “

Vojevudce (IToakosogen) byl dokoncen 17.Cervna 1877 a pravem byl vénovan Mu-
sorgského milovanému Golenis¢evovi-Kutuzovovi. Kutuzov byl potomkem velkého pol-
niho marsala Michaila lllarionovi¢eva GoleniS¢ev-Kutuzovova (1745-1813). Kutuzov
puvodné nazval basen ,Triumf smrti (Topxecrso Cmeprn)“. Je pochopitelné, ze Mu-

sorgskij nazev zmeénil, kdyz se rozhodl pro vénovani.

Smrt je v této zavérecné Casti cyklu vylicena jako general, ktery zahubi obrovsky dav
uprostred bourlivé bitvy. Stasov opét popsal dilo ze svého realistického pohledu: ,Je to

nadhernd pisen, jedno z nejlepSich Musorgského dél.* V Kutuzovové poezii se Smrt
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zjevi jako polni marsal, ktery utéSuje umirajici vojaky a po smrti pomuze najit klid jejich

dusim.

Lze souhlasit se Stasovem, ze se jedna o jednu z nejuzasngjSich pisni, kterou kdy
Musorgskij napsal. Byla slozena puvodné pro tenor, zatimco predchozi tfi byly na-
psany pro basy a barytony. Pokud jde o hudebni kompozici valky, Musorgskij pouzil
mistrné nejen vSech moznych zvukomalebnych efektu, ale také upravil vale¢ny choral
pro monolog Smrti. Pouzil pro to polsky revoluéni hymnus ,Z dymem pozaréw* (obr.

4.14"%) Autorem byl Jozef Nikorowicz (1827—1890) a napsal ho jako modlitebni na-
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Obrazek 4.14: Polsky hymnus ,Z dymem pozaréw*

pev po potlaceni Krakowského povstani v roce 1846. V bfeznu téhoz roku Nikorowicz
navstivil basnika Kornela Ujejského (1823-97), ktery na napév napsal text. Z dymem

pozaréw popisuje presné stejny obraz jako Polni mar$al. Na bojisti stoupaji k nebi

SChorat, A-Pesni . org,[online] [cit. 30. dubna 2021], http://a-pesni.org/polsk/choral . php
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modlitby a sténani spolu s kourem a ohném. Vojaci zranéni, umirajici a placici prosi
Boha o vykoupeni. V Musorgského Polnim marsalovi je to Smrt, kdo objevi se a uzavre
mir s mrtvymi. Kostlivy generdl pfichazi po divoké bitvé naverbovat své nové rekruty.

Vitézny pochod, pfi kterém Smrt zpiva svym novym jednotkam je dravy a bojovny.

Uvodni vypravéni trva skoro polovinu pisné. Efektni doprovodna figura v a-mo11'® nas
zavede primo doprostred zufivé bitvy se stfelbami z kandnu a potoky krve. Obé armady
bojovaly cely den az do soumraku. Jak pada noc, hudba se ztiSuje a vypravec¢ popisuje
klid po bitvé. Krajinu zalije mésicni svétlo a nasviti hrdzostraSnou podivanou na gene-
rala, ktery prichazi v pomalém, tézkém pochodovém rytmu, ktery kraci opakované od

toniky k vrchni durové medianté v g-dur (obr. 4.15). Zjeveni Smrti je vyjadieno nahlou

grave, marziale

~—]

Vo) A I\ $ —t X e A + I "
B o VIR | W N 1 D U — . N 7 N NI | N a1 . |
1L Y J} f. IRV 3 i N [ 1 A N | 'l 1y

K] 0 s i‘L}—‘Q © -
, bd v

-neaththemoon’s unearth . ly light,_ Hismighty bat_tle horse astride, His

.la, 0. 3a . pe_Ha Ay. HO . 10, Ha 0o _ e . BOoM ¢BO.eM  KoO_HeE, Ko.
= =>_ = - > =
= = = = =
F l - -‘1 - = F I -
e =t Eg
> - > = = = > >
- 1 I = i — 1 1
=¥ 7 fg . :E?: = Lo "E.F'-
& 3 : s 3 &2 = : .

Obrazek 4.15: Prichod Smrti

o

modulaci do frygické es. Ti, ktefi jeSté nezemfreli, sténaji a modli se ve svém utrpeni
az do konce. Vokalni linka zacina choralem, ktery pfipomina ruskou pohfebni liturgii.
Walker tvrdi'’, Ze tato Cast je citaci melodie ruského pohiebniho chorélu co ceareivm

YIIOKOIL.

8Pgopisovana je verze pro nizky hlas. Originélni verze pro tenor je o0 zmengenou kvintu vys.
7 James Walker. Images of Death: The Poetry of Songs and Dances of Death.” In Musorgsky in Memo-

riam 1881-1981. Ann Arbor: UMI Research Press, 1982, str.240.
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Nasleduje monolog Smrti v podobé triumfalniho pochodu, ve kterém Smrt kfi¢i na svou
novou legii, Ze je jejich novym velitelem, ze budou brzy zapomenuti, jejich kosti navzdy
pohfbeny a uz nikdy nevstanou ze svych hrobd. Triumfalni pochod v as-moll se jesté
dvakrat vrati, pokazdé s vétsi energii, az vyusti do zavérecné kadence. Ze znalosti in-
spiracniho zdroje Musorgského v polském hymnu plyne désiva ironie. Smrt nyni sama

zpiva lidu hymnus, ktery kdysi zpival polsky lid Bohu.

Obrazek 4.16: Inspirace Vojevudce

Musorgskij tuto melodii mirné upravil pfidanim vzestupné kvinty na konce prvnich frazi
kazdé sloky. Tyto vzestupné kvinty s sebou nutné nesou akcenty, které ovSem vyjdou
na nepfizvucné doby, a dokonce na nepfizvuéné slabiky rustiny, coz je pro Musor-
gského netypické. Jako by se vzdal moci textu a plné se poddal formé, a to bylo vzdy

proti skladatelové presveédceni.
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Nicméné formalni struktura pisné zlstava znacné flexibilni. David Brown pozname-
nava: ,Murorgskij ooménuje melodii. .. zkracuije ji. .. a nakonec ji rozebere, aby se vy-
manil ze symetrie. Timto rozSifenim mohl zapracovat tfi, misto poslednich dvou z po-
slednich ¢ty Kutuzovovych ver$i.“'® Oznac¢me pismenem A prvni fadek ukézky z obr.
4.14 a pismenem B radek treti. Tabulka 4.2 shrnuje vSech Sest Musorgského citaci

polského hymnu.

Tabulka 4.2: Citace ve Vojevudci

Poradi Takt Vyskyt v hlase Téma
1 42  prava ruka — vrchni hlas A
2 50 pravaruka —vrchni hlas A (prvni fraze)
3 61 zpév AB
4 69 zpév AB’
5 77  prava ruka — vrchni hlas A
6 81 zpév AB”

Pohfebni pochod zac¢ina akordickym postupem v klaviru, ktery se postupné vyviji v ryt-
mus bojového bubnovéani. Ackoli se strasidelna melodie opakuje znovu a znovu, piano
odrazi v kazdé sloce jiny rytmus. V taktech 73—74 se da dokonce vycitit rytmus Boléra

(obr.4.17).
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Obrazek 4.17: Rytmus Boléra

8David Brown. Musorgsky: His Life and Works. New York: Oxford University Press, 2002, str.294-295.
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Posledni véta: Yto6 nukorna Bam me serats u3 3emun! je ndhle doprovozena jen homo-
fonnim sledem akordd. Tento neobvykly sled v as-moll (tdnika — mollovy kvintakord
VII. stupné — neapolsky kvintakord — sextakord Sestého stupné — durova dominanta —
zvétSeny sextakord lIl. stupné — tdnika) je funkéné tonalni. V predposlednim akordu z0-
stava zachovana dominantni funkce z predchozi skute¢né dominanty a je rozveden do

toniky. Samoziejmé ho Ize enharmonicky chapat jako zvétSenou dominantu (obr.4.18).

Jf allargando
-t e , : T WO N
[J] T 14 L4 T Y T t -
So that you nev . er can rise — from the dead!___
9106 HE. Kor.Ja BaM He BCTATh _ u3 seM . am!l___
allargando | i N
FaET : = = I
T‘.)uv hwl'v‘ri; = % - B -
: = et o -
crese :
LSS ) A
. " } {_, )| 11 1r i 'x
L'd !)Jiajr L 1 %‘7 [ -~
= == =
- % b = = 1+6 =E
T VII- N Vi6 vz 9 7

1in21

Obrazek 4.18: Zavérectna kadence Vojevidce

[TosikoBosten je mozna jedina pisen cyklu, kde je Smrt zobrazena jako temna a hroziva.
V této pisni neslibuje lepSi budoucnost. Prosté prijde, vyzada si sva vojska s prostym
konstatovanim, Ze jejich existence nebude nic jiného nez kosti v zemi a jakakoli vzpo-
minka na jejich zZivoty bude ztracena v historii. Sjednoceni dfive protichidnych sil skrze

Smrt podle konceptu Totentanz dava konecné a velmi konkrétni vyobrazeni Smrti.
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5 Zaver

Je mnoho faktor(, které musi pévec vzit v Gvahu pfi pfipraveé na tento cyklus. Syntéza
prislusnych informaci o Musorgského zivoté, jeho hudebnim stylu a uméleckych cilech,
socialni a umélecké atmosfére ve které zil, kulturnich vlivd, jako je Totentanz, stejné
jako nasledny psychologicky pohled na smrt, poskytuji umélci soubor nastroji pomoci
kterych maze analyzovat a interpretovat hudbu skladatele mnohem Iépe, nez by bylo

mozné jen z pouhého precteni notového zapisu.

Je pak zodpovédnosti pévce najit efektivni zplsoby, jak zprostfedkovat slozité emoci-
onalni a dramatické scény, které se v pisnich objevuji. Pokud jsou provedeny dobre,
mohou Pisné a tance smrti poskytnout hluboce osvétlujici pohled na lidské postoje ke

smrti a na vztah smrti s lidstvem.

Veskeré pévcovo snazeni by vSak bylo marné bez perfekiniho ovladnuti ruské fone-
tiky. V pfiloze je proto uveden kompletni foneticky prepis cyklu. Je prevzaty z [Fuh17]
a [Eme84] a odpovida mezinarodni IPA abecedé. Horni index 7 oznacuje palatalizaci
a tuéné jsou vyznacCeny ruské akcenty. Pro zajimavost je text, ktery podle Kutuzova
upravil sdm Musorgskij, vysazen Cervené. V dalSi priloze je uveden preklad Vlasty Re-

ittererové [Sla16].
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A Foneticky prepis dila

Konbi6 e nbHas [kalib! 'elnajal

CToHeT pe6G&H oK,

[st'onet rlebl 'onak]

CBeuva,Haropas,

[siVletf 'a nagar'aja]

Tyckno MepuaeT Kpy T roMm.

[t'uskLa mierts'ajet krug'om]

llenyt Houb KonNblbenbKYy Kauad,
[ts'eLuju n'otf kaLibl 'elku kat[ 'ajal

MaTb He 3abblnacsa CHoOM.

[m'at! nie zab'iLasa sn'om]|
PaHnWM-paHEXOHbLKO B NBepb OCTOPOXKHO,
[r'an’im ran! 'oxan'ka v!_d/v/ 'er! astar'oznal
CmepTb cepoofBonbHad cTyk!
[simi 'ertl slerdab’olinaja st'uk]
BsnoporHynaMaTb,0OTNAHYNAaChb TPEBOXKHO..
[vzdr'ognuLa m'at! aglan'uLas! tirev'oznal
«MlonHO Nyratbcsa, Mol opyr!
[p'oLna pug'atsa m'oj dr'uk]

BnenHoeyT|po Yy CMoTpPUT B 0KolWKO.
[bil 'ednaje 'utra uf_sm'otirit v_ak'of ka]

Mnavya, TocKya, nw ba,

[pL'atfa task'uja Pub’ 'a]

Tbly TOMMN @ Cb.

[ti utam! 'iLas]]

B3OopeMHU-Ka HeMHOXKK O,
[VizZidiriemini 'ika nlemn'o[ ka]

A nocuxysa T7eba

[ja pasiiz'u za tibl 'a]

YT OMOHMUT b Tbl OUTAHE CY Mena;
[ugaman! 'itl t dlit! 'a nle sum’ 'eLal

Cnawe Tebafa cnow

[sL'afl:e_tlibl 'a ja spa'jul
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«Tmwe!PebéHoKk Mmown MmeyueTCA,Obé&TCaAa, oywy
TepsaeT. M oo!»

[t 'ife rebl 'onak moj m! 'etfetsa bl jotsa d'ufu terz'ajet ma'ju]
«Hy,pa co MHotO OH CKopoO yNMETC A.

[nu da sa mn'oju on sk'ora ujm! 'otsal

Batowk u, 6at, 6 aw.»

[b'ajufkli b'aju ba'ju]

«lllgu Kk 6nenHetoT,cnNabeeT OblXaHbe-

[[ )-'otfKli biled/n’ 'ejut sLab’ 'ejed_dix'anie]

Ha zaMonuu-xKe, M0 nwl»

[da zamalLtf'i 3 mal 'u]

«Jo6poe 3sHaMeHbe: CTUXHEeT cTpafaHbe,
[d'obraje znamlenlje sitiixniet stradanije]

batowk u, 6at, 6 aw.»

[b'ajufkli b'aju ba'ju]

«MMpouyb Th,NpoKAIAaT a a!

[pr'otf ti prakll 'ataja]

Jlackon cBoOetw crybunulWb Thbl pafocTb MO
[L'askaj sva'jeju z_g'ubi[ ) t r'adas/tl ma'ju]

«He T,MUpPHLIM CoH A MNadgeHUY HaBew,;

[niet m!'ir nij son ja mLad! 'entsu nav! 'eju]

Batowk n, 6arw, 6 aw.>

[b'ajufkli b'aju ba'ju]

«Cxanbca,NoxOMOoonesBaTb XOTb MIHOBeHb e,
[3:'allsa pazd! i daplev'at xot! mgnavi 'enlje]

CTpawHyt necHt T B ow

[str 'afnuju p' 'esiniu tva'ju]

«Bnovwb,YCHyNn OH NOO TUXO0e NeHb e.

[vi 'idiifJ usn'uL on pat_t! 'ixaje_p! 'enije]

Batowk n, 6arw, 6 aw.>

[b'ajulkli b'aju ba'ju]
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CepeH a pa [s'erlen'ada] / Serenade

Her a BonwebHasa, Houb ronyobdasq,

[n) 'ega val [ 'ebnaja nodz_galub'ajal

Tpene THbBIW CyMpakK BeC Hbl'

[tIr 'epletnij s'umrak viesn'i]

BHeMneT,MNOHUKHYB ronoeBkKkomn, 6onbHasn,
[vinl 'emiliet pan! 'iknuv_gal'of ksj balin'aja]

LlEnoT HOYHOM T NLW N HBL

[[ 'opat nat/n'oj tiif in'i]

CoH He cMblKkae T 6necTaWmMme ouu,

[son nle smik'ajed_billesitl 'af liije "otf i]

MKM3 Hb K HacnaxOeHbt 30BET;

[3'iz/n} k nasLazd! 'enlju zav 'ot]

A nNopd OKOWKOM B MONMYaHMU U NOTHOY U,

[a pat ak'of kem v_malit] 'anlii paLn'otf i]

CMepTb cCepeHaly NO&éT:

[siml 'ertl slerlen'adu pa'jot]

«B Mmpake HeBoNnu,CypoBOW N TeC HO N,
[v_mr'akle_nlev'olli sur'ovaj it/ 'esnaj]

MonogocTb BAHE T T B Of;

[m'oLadas!t! V) 'aniet_tva'ja]

Peluapb HeBeL OMbI I, CHUTOWN Yy deCHOMWN 0CBOOOIXySA
T e Oa.

[r'itsar) nlev) 'edamij sl 'iLsj tfud! 'esnaj asvabaz'u ja tib! 'a]
BcTaHb,nocMoTpPpuHa ceba KpPacoTol NUK TBOI
Mpo3padyHbN 6nec TwuT,

[f stan) pasmatiri i na slibl 'a krasat'oju lik tvoj prazr'at/nij bill 'esitlit]
ULk m pymMaHb,BOMTHUMCTOWN KOCOK CTaH TBOW Kak
Tyyueunm o6 BUT.

[[1:'okli ruml 'ani valnl 'istaj kas'oju stan tvoj kak t'utfej abiv 'it]
[lpucTanbHbB X TNa3 ronyboe curuaHb e,

[pr 'istalinly_glLaz_galub'oje_sii'janije]

AApue Hebec M OT Hs;

['jartfe_nlebl 'es_i agni 'a]
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3HoeM Moyl eHHbIM BeeT OblXaHb e-
[zn'ojem pal'ud'ennim v/ 'ejed_dix'anlje]
Telo6onNbcCcTuUNa Me HA.

[ti abalisitl 'iLa mini 'a]

Cnyx TBOMW NNeHUWNCHA MOeln CepeHalon,
[sL'ux tvoj pillen’ 'iLsa ma'jej slerlen'adaj]
PoiuapgawénoT TBOW 3B aI,

[r'itsaria [ 'opat tvoj zval]

Poiuapb NpuUuWweén 3a nocnegHeW Har pago n:
[r'itsar! pirii[ 'oL za pas'l 'ediniej nagr'adsj]

Hac ynoeHb s HacTan.

[tfas upa'jen’ja nast'al ]

HexxeH TBOW CTaH,ynoumTeneH TpenertT.
[nl 'ezen tvoj stan upa'itelen tir 'eplet]

O,3aoywysa TebaB KpenkKNx 006bAT b A X;
[o zaduf 'u ja thibl 'a f_kri 'eplkiix ab'jat/jax

JTwG6oBHBIMN MOWN NeneT CcCNywam=- MO Un-
[Hub'ovnij moj Il 'epiet sL'ufaj maLtf i

Tbl Mmosal»

[t ma'ja]
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Tpen a k [t'rlep'ak]

Jlec,0a nonaHbl, 6e3nwiAbe KPY T TroM;

[les da pal 'ani blezll 'udje krug'om]

BborawnnaueT U CToHe T,

[V 'juga i pL'atfet } st'oniet]

HYyeTca,byO TO BO MpakKe HOUYHOM, 37af89, KOro-TO
X 0O pPoH U T.

[t 'ujetsa but_ta va mr'akie natfn'om zL'aja kav'ota xar'onlit]

[NnaOb, Tak n ecThb!

[glati tak i jes'tl]

BTeMHOTeMYyXMWKacMepTb 0O6HMMae T, 1ackaeT;
[f temnat! 'e muz_ik'a si/ml 'ertl abiniim'ajet Lask'ajet]
CnbaHeHbKVUM NNAWET BOBOEM Tpenaka Hay X o
necHb HanesBae T:

[s_pl 'janienikiim plli 'afet vdva'jom tiriepak'a n'a uxa plesin/ napiev'ajet]
«OX,MyXNn4uyokK, cTapunmuok ybor on,

[ox mu3z_it] 'ok staplit] 'ok ub'ogaj]

MbsAsH Hanuwnaca, NonNJ&Ncs 0O0pPor ou;

[pljan napliLs'a pap!ll 'osa dar'ogsj]

AMeTenb-To BeAbMa NoagHANAaChb B3blT pana,
[a mletl 'elita v} 'edima padinial'az/_vzigr'alLa]

CnonsaBnNnec ApeMyynimn HeB3HavYall 3ar Hana.
[s_p'olia vi_liez_dirfem'utfij nlevznatf'aj zagn'alLa]

[opeM, TOCKoOW,O0a HYy X OJolh T OMUMGBI N,

[g'orlem task'oj da nuzd'oj tam! 'imij]

Jlar,npnKOpPHMU, Oa@ YCHW POOAUMDBI 1!

[lak p'rikarni i da usini 'i rad’ 'imij]

A TebaronybuyumkK MOW,CHEXKOM COT peto,

[ja tbl 'a gal'up_tfik moj s'nie[ k'om sagr! 'eju]

Bkpyr TebaBenNukK Yy UT py 3 a Tel.

[f_kruk thbl 'a viell 'ikuju igr'u zat! 'eju]

Bzfben-Kka nocTenNb, Tbl MeTenb, nebénkal

[Vizibl 'ejka pasiti 'ell ti miet! 'ell liebl 'ot_kal]

[ en,HauyuWnHaWh,3anepBalWh,noroenkal
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[glej natfin'aj zaplev'aj pag'ot_ka]

CkazKy,0a TaKylo,4YTob6 BCIO HOUb TAHyNAaCHb,
[sk'as_ku datak'uju Jtop_fi_siu notf tan'uLas']

UTo6 nNnbAHUYre Kpenko Noj Heé3acCHYN1O0CHbL.
[[top_p'anitf 'ug’e k' 'epka pad_nle'jo zasn'uLas!]

On,Bbl Neca,Hebeca, 1a Tyuwn,

[oj vi lies'a niebles'a da t'yifi

TeMb,BeTepoK,La CHeXoK nNeTydunimn,

[tleml vietier'og_da s/niez'ok let'utfij]

CBemTecb NeneHow, CHEXHOW, NY X 0 Bot,

[sl vl 'ejtles! plelien'oju s'ni 'e3naj puxav'oju]

Elo,KaK MnNafjeHlLa,cTapunukanpmeEK polo.

['jeju kak mLad! 'entsa starlitfk'a piriikr'oju]

Cnun,MoMm OpPYyXOK, MYyXMNUoK cUacTNuUBbLIN,

[sip)i moj druz'ok muz#tf ok [asll ivij]

JlletTo npuwno, pacuseno!

[l 'eta pirlif L'o rastsviel'o]

Hano HUB O CONMHbLIWKO CMe&TCA,0a CepnblynawnT
[nad_ni'ivej s'oLnifka simie'jotsa da slerp'i gul 'ajut]

[leceHKka HecéTcA, rony6bkuneTawT.»

[p! 'eslenka nies! 'otsa galupl ki ‘i Ijet'ajut]|
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Nonkos o pey [palkav'odiets]

[ poxoueT butea,bnewwy T 6 poH ",
[grax’otfed bl 'itva bill 'e[l:ud_br'onli]

OpyobfA MeOHble peBYyT,

[ar'udija mi 'ednije_rev'ut]

BeryrT NnonKku HecyTcsa KOHWU

[bleg'ut palLkl 'i nles'utsa k'onli]

N pexm K pacHble TeKyT.

[i v 'ekli kr'asnije_tiek'ut]

[Mblnae T nonoeHb, NwA W BbwT C 7;

[pil'ajet p'oLdieni IV 'udii bl 'jutsal

CKknoHuMnocb conNnHuUue,boMmcuUunbHen!
[skLan! 'iLas’ s'ontse boj slilini 'ej]

SakaT 6nenHeeT,HO O epyTCcfA BpParmBcé&apoCTHEMWN
m 3nen!

[zak'ad biledini 'ejet no dier'utsa vrag’'i fi_slo 'jarasiniej i zIll 'ej]
M nana Houb Ha None 6 paH K.

[i p'aLa notf na p'ole br'anii]

Opy*XMHB B MpakKe pas3ollucb..

[druz'ini v mr'akle razaf Il 'is!]

Bcé& cTuXnNo,n B HOUYUHOM Ty MaH e

[fl sio sitl 'ixLa i v_nat/n'om tum'anie]

CTeHaHbsda K HeDy NMOOHSAIMNKUC b.

[siten'anlja k n 'ebu padiniall 'is/]
Torpga,0oszapeHalnyHow,Ha 6oeBoM CBO&M KO He,
KocCcTen cBepKkafda 6efnniuns3HoOW,

[tagd'a azarlen'a Lun'oju na bajev'om sva'jom kan! 'e kas/t! 'ej sivierk'aja
bieliizn'oju]

ABunacb cMepThb!

[jav/ 'iLas’ simigrti]

N B THwmn He,

[i fl_tifinl 'g]

BHMUMas BonnuW U MONMUT B bl,

[Vinlim'aja v'opli i mal "itvi]
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JoBonbCcTBAa ropAoOr o nonHa,

[dav'olistva g'ordava paln'a]

Kak nonkoBooel MecTO 6MTBbBI Kpyrom o6 bexana
0 Ha.

[kak palLkav'odiets mi 'esta bl 'itvi krug'om ab'jexala an'a]

Ha xonM noOoHABWMUCb,0OrNAHYyNachb,
ocTaHoOBMUNACHL, YyNbl6 HyNnachb..

[na xoLm padini 'af [is! aglan'uLas! astanav! 'iLas! uLibn'uLas]
W Hanp paBHUMHOW 6O0OeBoll NPOHECCA TPIOC POKOBOW:
[i nat ravni 'inaj bajev'oj prani 'os:sa g‘cIJLas rakav'oj]
«KoHueHa 6butBald Bcex nobeownuna!
[k'ontfena bl 'itva ja fl_s! 'ex pabled’ 'iLa]

Bce npeno MHoW Bl cMUpPUAUCH, 60N Uwbl!
[fl sle_plrl 'eda mn'oj vi s'mlir! 'illis! bajts'i]

XnsHvb Bacnoccopuna,s nomunpun al
[3iz/n) vas pas:'orliLa ja pamiir 'iLa]

HpyxHo BCTaBalTe Ha CMoTpP,MepTBE U
[dr'uzna f_stav'ajtie na sm'otr mlertiviets'i]

MapwemM TOpXeC TBEHHbBM MUMO MPONAONT e,
[m'arfem tarz'es'tVien:im m! 'ima prajd’ 'ite]

Boicko MO&A XouycocuyuTaTb.

[v'ojska ma'jo ja xatf 'u saf \it'atl]

B 3eMN10 NOTOM CBOMKOCTMU CJIOXKNT e,

[Vl zl'emiliu pat'om sva'i k'ositli sLaz'itle]

CnaokKko OT M3HW B 3eMNeoTObl xaT b!
[sL'at_ka ad_3'izindi vi_zlemili 'e ad_dix'at/]

[oObl He3puMO NPOMAOYT 3a rogaMmmn,

[g'odi nlez)r) 'ima prajd'ut za gad'amli]

Brnwosx MncyesHeT W Namsa Tb O Bac.
[Vi_I'udlax if )'eziniet i p'amiat a vas]

A He s3abyoy! I rpomMmkKo Halo BaMu

[ja nie zab'udu i gr'omka nat v'amii]

Mnp 6yoy NpaBnW Tb B NONYyHOYHbBIA Yac!

[plir b'udu pr'aviit' f_pal'unat/nij tfas]
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Mnackon, TAXKEN O 3eMNI CbiPpylo A MPUTONUYy,

[plll 'askaj tlaz'oLaju 2/ 'emiliu sir'uju ja pirl 'itaptfu]

YTobbl ceHb rpoboBY KOCTWNW NOKUHY Tb BOBeK HEe
MO T Nn,

[[t'obi slen’ grabav'uju k'ostli pak! 'inut! vavi 'ek nle magll 'i]

HTob HMKOrpgpaBamMHe BCTaTb U3 3eMnulb»

[[top nlikagd'a vam nle f_st'atl iz _z/ 'emilii]
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B Preklad dila

KOJIbIBEJIbHAA

Ilmaranx pe6énor. Cneua, Haropasd.
TycrILIM MepIiata OrHEM;

Ieyio HOUDL, KOJLIOCITL OXpaHds,
Marp 1ne 3a0hLIACI CIIOM.

PaHo-paHexXoHBKO B JIBEPH 0CTOPOKHO

CMepTn cepmoboaniasa - CTyK!
Bajiporuyna MarTh, OTISIHYIACH
TPEBOKITO.

Loamo nyrarnes, Moit gpyr!

Biepiroe yTpo yik ¢MOTPHT B OKOIIKO.

Ilraga, Tockys, 10051,

To1 yromuaacn. BenipeMun-ga
HEeMITOIKIO,

i mocmky 3a Tebd.

YroMOoHMTL THI THATS He cyMea,
Caame Tebd 4 cmo."

Tume! Pe6énor Moit Meueres, maauer!

T'pyan reToMuT 011 ¢Bolo!

,HY, Ia co MHOIO OH CKOpO yiiMeTcs.

Baromrm-6ato-6ato.“

Iléxm 6memHeIoT, caadeeT ILIXaHbe.

Jla zaMourunm ke, MoJio!

LJlo6poe smaMelTbe, CTHXITET
cTpajanne.

Batomrn-6ato-6a.“

IIpour 711, nporasaTasd! Jlackoit
cBOCTO

CryOHmIns TH PAJTOCTH MOIO!

,HeT, MUPHELL COI g MIa ey
HaBeo.

Batomru-6ato-6amo.“

Cexanned! Hoxam monenarTs XOThL
MITIOBEIThE

Crpalmmylo IIecHio TBolo!

WBHJIANIL — YCHYJL OH 1O,
TUXOC TICHLE,
Baronren-6amo-6aro.

UKOLEBAVKA

Détatko sténd. A svicka hoit,
plamenem smutné zapléla.
Celou noc matka strnul4 v hoti,
celou noc matka nespala.

Po rdnu potichu, nesméle,
smrt zaklepala u dve¥i.
Matka se strachem
zachvdje.

»Jden neboj se a otevii.

V okno uZ hledf rdno bledé,
jsi uplakan4, neses kifz.
Zmnayvilo té to. Jdu misto
tebe,

hled jen, at taky trochu spis.

Nemohlas décko utisit,
jé sladsf pro né pisen mam.“
Milé, détatko ztrici zase klid,
j4 si ho sama ohlidam!

,Jen chvilku pochovat ho nech,

bajusky, baju,” tak mluvi na dité.
Tvaricky blednou, ztrici se dech.

MIlé pfece, sna7zné prosim té!

»Tak to ma byt v mém

zpivani,

bajusky, baju, houpy hou.“

Ty proklats, tvé

laskdn{

chee navzdy s sebou vzit mi ho.

»Neboj se, ja jsem mir

a klid,

bajusky, vSak uZ mi ho dej.“
Jen jesté chvilku chei

ho mit,

do konce pisen nezpive;j!

»M1j zpév prinesl
klidny sen,
bajusky, baju, spinkej jen.“
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CEPEHAJIA

Hera poame6irast, 1o9nL Toay6asd,
TpeneTusrit cyMpanx Becnl.
BremiaeT, TOMWETYB TOIOBLOI,
Goanmasd

HIémoT moUmoit TATTAIITL.

Col He cMLIRaeT 0JecTsnue oun,
JHBHL K HACKAMJICHLIO 30BET,

A B TOIYyMpAaKe MeIINTEILITON TTOUn
CMepTh CepeHajy modT:

»B Mpare HeBOJIW, CYPOBOIt W TecHOoM
MoaojiocTh BIHET TBOS.

Primapns neseJloMblii, cHJIoii uyjecnoi

OcBo6GOLY I TeOsI.

Berann, mocMoTpn Ha celd: KpacoToio

JInk TBOi IpospauHLIii 6ICCTHT,
ek pyMaHbI, BOTHUACTOR KOCo0
Cran TBOM, Kak Tydeil, oOBUT.

IIpHcTadbHLIX TIa3 TOAy00e CHINLE
Hpue mebec m orud,

BHOoeM II0JYJIeHHLIM BeeT JhXaibe,
Tt oboaneTnIa Merrs!

B Benmoio mouyb 33 TIOPEMIOii
orpajoii,

Primapsa roxoc TBoit 3padI.
Primapn mpuniéa sa 6ecrieHHoi
narpajloii;

Tac ymoenns macTta!

Hesxen TRoit cTaH, yImonTeJIeH TpeIIeT,

0O, sagymry s Tebst

B xpenmnx o0naThLax: J000BHLIH MOt

JICTICT.
Caymrait! ... momumn! ... Twr mos!”

TPEITAK

Jlee ja moadgHbl. Besmojibe KPpyroM.
Briora m mrauer, m cromer,
Yyjures, 6yT0 BO MPAKe HOYHOM
371251 KOTO-TO XOPOHHNT.

I'mann, Tax m eetn! B TeMiore
MYKUKA

CMeprh obHMMaeT, JacKaeT,

C ULIHeNLENM ILJSIIIeT BIIBOCM
TpeIaKa,

Ha yxo necun naiesaer:

SERENADA

Carovnd néha, noc modrav4,
jarnfm piiSeifm dychA.
Hlava ji klesla

a nasloucha

Sepotu noc¢nfho ticha.

YV horeéee branf se nemoci,
vZdyt chce byt jesté Ziva;
pod oknem v tichu piilnoci
smrt serenadu zpivé.

LZivot je kruté, temné vézent,
v ném mlad{ tvoje jenom hyne,
se mnou té é¢ekd vysvobozeni,
jsem rytit a dam ti dary jiné.

Jen vstan a pojd, nemusis se mé bat,
krasnéji zai uZz ted tvoje tvar.
Ruménec vratil se ti a z vlast Sat
zahali télo jako svatozaf.

Tvij pohled modravy a pronikavy
jasnéjsf nebe, a je v ném ohné Zar
a dech tviij tolik, tolik Zhavy;
¢arovat umis, kdo by odolal.

Mé serendadé sluch

se neubrani,

svym Sepotem jsi mé sem volala.
A rytii pFispéchal si

pro uznini,

hodina extdze uZ ti nastala!

Kiehké mas télo, omamné jeho chvéni,

seviu té pevné ve svém narudi,
Septdm ti slivka plnd

opojent.

Slys je ... jsi m4 ... tvé Zaly uml¢im.“

TREPAK

Jen lesy pusté, prazdné mytiny,
snéhova bouie kvili zblizka, zdali,
jakoby v tyto temné hodiny,
kohosi pravé tajné pohibivali.

A vskutku, hled! Tam

v piiSeii

muZika smrtka se pevné chopila,
8 opilecem lehkym jako

papéii

za zpovu pisné trepak tandila:
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,OX, My;KHUOE, CTAPUUIOK YOOTOIA,
ITosa mammmes, TOIISIca JoPOroii,
A MeTesb-TO, BeJlbMA, TOTHIIACH
BanITpasal

A ¢ moma - B Iec mpeMyumit
HeB3HaYail sarmasal

Topem, Tockoil, ma Hy:XKI0H TOMUMELI,
JLar, ormoxnm ra yenm, pogumbyiil

1 Trebs, rory6uUnK MoIii,

CHEKKOM COI'DeIo;

Brpyr Te6s BeJIMKYI0 UTDPY 3aTe0.

Bsb6eit-ra mocTeas, TH, METEIb,
aebearal

Hy, naunnaii, samesai,

IOT'OJIKA,

Crasky - ma Takylo, 9To6 BCIo TTOUL
TSHYJIACh,

Y106 mhaHuyyre KPEmko moj, ned
ycHyJa0Ch!

Oit BB Jeca, HeOeca, ma Tyun!

Temb, BeTEpOK A CHEKOK JeTyumiil
CrameM-Ka B KPY:KKH, JIa YIAT0i
TOJIIIOIO

B nascry paspecéayto mpy:xieif sa
MHOIO!

Spi, Moj JIPYKOK, My;ENUYOK
CUACTIIMBEHII!

JleTo mpumLIo, pacmBeso!

Hayt ampoit

CoOJHBIIIEO cMeETCsI, A JKHeIIbI
I'yJIsIoT,

Ilecenra HecéTed, TOIyOKHT
JeTanoT ...~

TIOJIKOBOJELL

I'poxouer 6ursa, GaemyT Gponu,
OpynbpA magHBIE PEBYT,

BeryT moaxu, mecyres xomm,

W pexn kpacisie TEKyT.

ITernaer moanens, aopn 6bioTes!
CriaoHnIOCH coaHIle, 6ol cuabHeii!
Baxrar 6iaejmee, IO AepyTed

Bparu Bcé apocrtHeit 1 sieii.

WM mama HoUb Ha mMoae GpaHu.
JIpy:KUHBL B Mpake pasolLIHCh.
Beé cruxiio - 1 B HOUHOM TyMaHe
CreHanbs K HeOy HOTHAINCH.

»Ach, chudéro, ty ubozaku maly,
nejspis jsi dneska trochu prilis pil,
kam jen té boute ¢ary z cesty
hnaly,

7e v hlubokém jsi lese

zabloudil?

Jsi unaveny starostmi a nouzi,
ulehni prece, spinkej, bratiicku!
Snéhem té prikryju,

proc jen se vzpouzis,

velkou hru zaénu, jen jesté chvilicku.

PHipravime mu lizko z labutiho
pefil

Ulehne do néj mékce,

kdyz tak husté snézi.

Tak, zaduj, vétie, pohiadka
zacina,

jen at se pijakovi dobie

usind.

Snéhové mraky se uz shromazdily,
noci a vétie, pripojte se k nim,
pomozte utkat husty

zavoj bily,

statecka do néj néiné

zahalim.

Clovéde Stastny, ty si klidné
spis,

1éto je tady, a srpy
neslysis?

Sméje se slunce a leti hejna
ptadi,

zpivaji v8ichni, co jim hrdlo
stacf ...

VOJEVUDCE

Bitva zufi, zbroj se blysti,
hrozivy je zbrani hnév,
pluky se Zenou a koné svisti,
v potocich tece lidska krev.

Poledne Zhne a biji se muzi!
Slunce se sklani, lity je boj!
UZ stmiva se a bitva stale zufi,
nastoupil dalsf nepiateld voj!

A noc se snesla na pole bitevni.
Tma zbylé bojovniky rozhéani.
Je ticho, jen no¢ni mlhou zni
ranénych zoufalé sténani.
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Torma, ozapena JIyHOIO,

Ha GoeBoM cBOEM Kote,
Kocreii ceprasi 6eIns3H0IO,
Heunacs emeprs! U B Tummnne,

BHuMasi BOILIY M MOJUTBEL,
JloBoabeTBA TOPLOTO TOHA,
Kar noarosomer, MecTo OHUTBEL
Kpyrom o6bsexanaa oHa;

Ha xoaM moHsaBIIHCH, OTJLAHYIACH,
OcTaHOBHIACH ... YIBIOHYIACH.

W nay pasannoii 6oesoii

ITponécest roxoc poXOBOI:

LHomuena 6ursa -

4 BeeX nobGeaual

Bee mpejo MHOH BBl CRIOHUINCD,
OOMIIEL.

HusHb Bac moccopuiIa —

sI TIOMUAPAJIA.

JIpyskno BerasaiiTe Ha cMOTp,
MepTBeIE!

Mapmiem TopskecTBEHHBIM MUMO
opoiigure.

Boiicro cBoé 1 x0uy cocuuTaTh.

B zeMiio moToM CBOM KOCTH CJIOKHTE,
Cirairo oT JKMSHU B 3€MJI€ OTIEIXATh.

T'ogsr HespHIMO IPOMAYT 39 TOTAMH,
B moiax meuesmeTr W MaMAIThH O Bac.
i e 3abyny, m Beuno Haj, BaMu
IIup 6yxy npaBuTh

B IIOJYHOUHEI yac!

Ilascroit TSREI0I0 BeMIT0 CHIPYIO
H mpuronuy, aTobH cernb TPOBOBYIO
Kocry mokmHyTh BOBEK He MOIVIH,
Yro6 HuKoraa BaM He BeTaTh U3
seMIn .

A pak, ve svitu mésice

se tu na ofi ohnivém

postava objevi kostlivee.

To ptisla smrt. A v tichu tiZivém

poslouch4 narek, Zalovani.

Jak vojevidee hrdé zraky staci,

je spokojena, jak skonéilo to klani,
bitevnim polem volnym krokem kraéi.

Na vriku kopce se jesté pozastavi,
prazdnymi dialky hledi, jen se usmiva.
A nad rovinou, kde zahynuly davy,
velebny se hlas smrti nyni ozyva:

,Bitva je u konce!

Viechny jsem porazila!

Vsichni jste podlehli tu moji
presile!

Zivot vas rozdélil, a j4 vas
usmifilal

Svorné ted predvedte mi vzorné
defilé!

Slavnostnim pochodem projdéte
kolem mé.

Chei svoje vojska pékné spodcitat!
Své kosti pak uloZite do zemé,

uz navzdy budete v ni tise spocivat!

Roky a léta potom uplynou,
vzpominka vymizi. J4 nezapomenu.
A kazdym rokem nad vami halasnou
si ptalnoéni usporadam

hostinul!

Tézkymi kroky zdupe vlhkou zem

na vasich hrobech tanec zbésily,

aby se kosti vaSe nemohly dostat ven,
abyste hroby svoje

neopustili.“

Cesky pieklad: Vlasta Reittererova
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