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Abstrakt

Magisterska prace se zaméruje na tvorbu skladatele 20. stoleti Zdenka Lukase,
ktery byl jednim z nejlepsich &eskych skladateld tohoto obdobi. Tato prace se
zabyva Zivotem tohoto skladatele a jeho kompozi¢nim odkazem, ze kterého je
dilezitou slozkou tvorba vokalni. Ta je rozdé&lena na tvorbu sborovou a sélovou,
kdy je sdlova tvorba rozrazena dle hlasovych skupin, pro vyssi prehlednost jeho
dila. V zavéru prace je rozhovor se soucasnou skladatelkou Sylvii Bodorovou,
ktera se Zderfikkem Lukasem tvofila uskupeni Quartett a také s byvalym
sbormistrem Zdefikem Vimrem, ktery prevzal Glohu sbormistra v Luk&$ové Ceské

pisni a byl jeho dlouholety pfitel.

Klicova slova : Zdenék Lukas, sbormistr, skladatel, Zdenék Vimr

Abstract

The master's thesis focuses on the creation of composer of the 20th century by
Zdenék Lukas, who was one of the best Czech composers of this period. This
work deals with the life of this composer and his compositional legacy, from
which the composite vocal work is important. It is divided into choral and solo
work, where the solo work is divided according to vocal groups, for greater
clarity of his works. At the end of the work is an interview with the current
composer Sylvia Bodorova, who formed Quartett group with Zdenék Lukas , and
also with the former choirmaster Zdenék Vimr, who took over the role of

choirmaster in Lukas$'s Ceska Piseri and was his longtime friend.

Keywords : Zdenék Lukas, choirmaster, composer, Zdenék Vimr
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Uvod

Béhem tvorby bakalarské prace na téma Zdenék Vimr jsem velice Casto narazel
na jméno skladatele Zdenka Lukase. Tato skuteCnost mé vedla k otazce,
jaky vlastné tento skladatel byl a jakou hudbu skladal. Proto jsem se rozhodl

zpracovat Lukasdv Zivotopis a probrat se jeho tvorbou.

Za hlavni cil jsem si vzal zpracovani pisni, kantat a idealné co nejvétSiho poctu
skladeb pro sélové hlasy. Rad bych tyto skladby rozradil dle hlasového spektra,
aby byla jeho tvorba pro dal$i generace pévcd, potazmo i dirigentl, prehledné&jsi.
Je vdak dulezité si uvédomit, Ze kazdd vokalni kompozice je pfimo spjata
s kompozicemi instrumentdlnimi. A to z toho dlvodu, Ze skladateli ¢asto pomaha
zvySovat svlj potencidl v ndsledujicich skladbach. Proto bych rad zminil také
skladby instrumentalni, které byly vyznamné pro Lukasovu tvorbu a které jsou
dileZitym celkem v jeho tvorbé.

Co vSak nelze u Zdenika LukasSe opomenout, je fakt, Ze jeho Sirokou skalu dél
tvoii z velké &asti dila sborova, kterd jsou rozélenéna pro nékolik typl sbord.
V nich nalezneme z velké Casti sbory smisSené, ale pomérné vysoké zastoupeni
maji i sbory divéi a také nékolik skladeb, kde Lukas vyuziva sbory détské
a muzské. I o téchto dilech je tfeba se zminit, protoZze kompozice téchto téles
je Casto kombinovana s jednim ¢i vice sélovymi hlasy.

Rad bych také nastinil LukaSovu operni tvorbu. Ta nepatfi mezi nejpocetnéjsi,
ale rozhodné nelze fici, ze patfi mezi zanedbatelnou slozku celé kompozice
tohoto skladatele. I proto, ze jeho operni dilo Veta za vetu bylo provedeno
v divadle Josefa Kajetdna Tyla v Plzni, ke kterému mam osobni pouto a se
kterym stale spolupracuji.

A kdyZ jsem jiz zminil Plzefi, bylo by dobré také uvést par tadki o sborovém
télese Ceska piser. S timto sborovym télesem je Zden&k Luka$ spjat jako otec
se svym ditétem, nebot pravé z Lukasovy invence toto uskupeni vzniklo

a je stalou slozkou plzenského kulturniho déni.

V zavéru prace bych rad uvedl| rozhovory s osobnostmi, které byly se Zderikem
Lukasem spjaty a které by mohly pomoci zodpovédét otazky, na které

v literature odpovéd nenajdeme.



1. Zdenék Lukas?

Zden&k Luka$ pochazel z okoli Slaného z dlouhosahlého rodu Lukasld. Vyristal
v rodiné, ktera se hudebnimu uméni vénovala a provozovala jej velmi aktivné,
predevSim muzska cast rodiny. A to jiz v dobé skladatelova déda, Vojtécha
Lukase. Pravé pribuzni V. Lukase byli vyhledavanymi muzikanty v Sirokém okoli,
kde se svoji dechovou kapelou pUsobili na rdznych typech slavnostnich aktl
a zabav pro prosté obcany. Sam otec Zdenka Lukdse, Bedfich Lukas,
byl vynikajicim muzikantem. Ovlddal velmi dobfe, jako vét&ina Lukasq,
hru na n&kolik nastrojd. Mezi né patfily housle, viola, trombon a horna.
Své hudebni nadani uplatnil jako mlady v sokolském orchestru a pozdéji,
kdy b&hem zaméstnaneckého poméru v Elektrickych podnicich v Praze pUsobil
v zavodnim symfonickém orchestru.

Z rodu Prochdzkl pochazela maminka Zdefka LukaSe. V této rodiné byl
muzikantem pouze jeho dédecek, ktery hral na kontrabas. Je dobré zminit,
¥e rod Prochazkl byl predev&im zaméren na zemédélské hospodaistvi a v&noval
se této profesi po nékolik generaci.

Zdenék Lukas se narodil 21. srpna 1928 do rodiny strojniho zamecnika a matky
v domacnosti. Samotné Lukasovo détstvi bylo provazeno zdravotnimi problémy.
Zdenék Lukas mél o tfi roky mladsi sestru Ludmilu?, o kterou se laskyplné staral.
Ta méla, oproti Zdefikovi, vétdinou leh&i prib&hy nemoci a jeji bratr byl tim,
kdo vSechna onemocnéni prodélaval s vétSimi komplikacemi. Pravidelné
podstupoval nepfijemné rehabilitace, nebot mél od narozeni zkraceny vaz.
To obnaselo cviCeni na pristrojich, specialné vytvarovana postel a mnoho dalsiho,
aby byl rdst jeho té&la alespof ¢asteéné vyrovnany. To ve samoziejmé pUsobilo
ina jeho psychickou stranku osobnosti, kdy odmital navstévy Sokola,
a tim se oddaloval svym vrstevnikim, ktefi cviceni navétévovali pravidelné.
Ani ve Skole si Zdenék Lukas neziskal mnoho pratel. Vzhledem k vrozené vadé
zraku® byl &asto teréem posméchu od svych spoluzdkl. Tento druh Sikany byl

pro Zdenka velice nepfijemny a vyustil v jeho détskou uzavrenost.

1 Ptiloha ¢.1
2 Ludmila — zdédila stejné jméno jako jejich matka — pozn. autora
3 Strabismus — lékatsky vyraz pro $ilhani — pozn. autora



Bohuzel tato Sikana byla prehlizena i tfidni ucitelkou, coz vyreSila az Zdenkova
matka, kterd svym zasahem mladého Zdenka nechala prelozit na jinou Skolu,
aby svému synovi doprala klidny a pfirozeny vyvoj.

Hudebni vzdélani Zdenka Lukase zapocalo v rodiné, kdy si jej do vyuky vzal jeho
otec, jenz se ho snazil naucit zaklady hry na housle. Po néjakém case se ukazalo,
Ze rodic jako ucitel neni dobrou variantou, a tak ho otec predal k jejich sousedovi
panu Basimu, ktery vyucoval soucasné nejen Zdenka, ale i svého syna. Kdyz
se mlady Zdenék technicky zlepsSil, provozovali spole¢né s Basiniovymi (otec
a syn) koncerty, které se uskutedfiovaly u LukddQ. Lukagova laska k hudbé byla
tak velikd, ze krom housli se zacal ucit na violu a klarinet. A pravé tato laska
hrala ddleZitou roli v jeho Zivot&, kdy navstévoval orchestralni zkousky, v nichZ
pUsobil jeho otec a nasledn& své nabyté zku$enosti a odposlouchané party
provadél doma. Byt chtél své nadani zurodit studiem na konzervatofi, nakonec
poslechl svoji maminku, ktera jej od touhy po hudebnim vzdélani odklonila.
Nevérila ve stalost hudebniho oboru a chtéla synovi zajistit stabilni zaméstnani.
I presto byl Zdenék neustdle v obleZeni rdznych not, sbornikd a dalich
hudebnich materialt, které mu byly b&hem jeho kompozi¢niho obdobi velkou
inspiraci.

B&hem letnich mésicl a prazdnin jezdil Zden&k spoledné se sestrou na statek
svého stryce z matciny strany, kde byli vedeni k tradi¢ni praci kolem
hospodarstvi. A protoze v té dobé probihala valka, nebyly se sestrou jediné déti,
které travily cas u stryce. Zde mlady Zdenék vytvorfil hudebni doprovod
k pohadce ,,O popelusce", kdy se inspiroval kratkymi pohadkami, které se drive
tiskly na sacky s kypricim praskem. A jeji prvni provedeni bylo na zahradé,
kdy se zucastnily vSechny pritomné déti.

Vzhledem k probihajici vélce byl omezeny pocet tfid, a tak byl mlady Zdenék
ve svych ¢trndcti letech pfijat na ,Amerlinglv muZsky Ustav* na zakladé Usp&&né
prijimaci zkousky. Zde si mohl upevnovat hudebni zdklady a nasledné
je systematicky prohlubovat. Zdokonaloval se v hudebni teorii a ve hre
na nastroj. Také se zapojil do spoluprace se Strasnickym divadlem,
kde komponoval overtury a také hudebni doprovody k divadelnim hram, a také
se mu dostalo pocty fridit maly orchestr, kde mohl spolupracovat se svymi
spoluzdky*. Skolu ukondil jesté jako sedmndctilety maturitni zkouskou, a to roku
1946.

4 Napt. Jifi Linha — budouci zakladatel znamého hudebniho télesa ,,Linha Singers* - pozn. autora



Ihned po ukonceni Skoly nastoupil do Libné, kde zapocal svoji ucitelskou drahu
jako kantor jednotfidky. Zde pusobil dva roky. Jeho cilem bylo déti vést hudebné
ve vSech predmétech®> a mame z tohoto obdobi dochované prvotni dilo -
Sonatina pro housle a klavir.

Ke konci roku 1950 byl povolan do povinné vojenské sluzby do Brna, ale tésné
pred nastupem onemocnél zloutenkou, a tak mu vojenskou sluzbu odlozili o rok.
Bohuzel tato infekéni nemoc jej ochromila na tfi mésice. Tento okamzik byl pro
Zderika Lukade zlomovym ¢& zvlastnim. B&hem piesunu mladych muzd k vykonu
sluzby doslo k tragické havarii, kdy se stretly u Blanska osobni vlak s nakladnim
a velké mnozstvi cestujicich zemrelo. Zdenék Lukas béhem rocniho odkladu
suploval na rlznych 8koldch v okoli Prahy a v roce 1951 nastoupil nikoliv
do Brna, ale do Plzné, k vykonu vojenské sluzby. Zde diky okolnostem mél
moznost zdokonalovat svoje nadani. Ve vojenské sluzbé se totiz seSlo nékolik
hudebné nadanych lidi, a ti zalozili muzsky sbor ,Chop, raz", jehoz nazev
vychazel z délostielecké hantyrky. Zde plsobilo n&kolik umélecky aktivnich lidi,
ze kterych mdZeme jmenovat Jitiho Sebanka® ¢&i Josefa Décziho’. Tento soubor
byl natolik kvalitni, Zze dostal prilezitost natacet v plzeriském rozhlase, kde Lukas
zaujal svym talentem a bylo mu zde po vojenské sluzbé nabidnuto misto
hudebniho redaktora, a to i pres chybéjici vzdélani v hudbé.

Pfijetim mista hudebniho redaktora zalala dlleZitd Lukadova zivotni etapa.
Zde byl po roce vyzvan tehdej$im Séfem redakce Miroslavem Smidems,
aby zalozZil profesiondlni sbor, jehoz prace by spocivala predevSim v nataceni
uprav lidovych pisni pro porad Hraji a zpivaji Plzenaci. Zde, diky této invenci,
vznikla komorni verze Ceské pisné, kterd zapocala svoji ¢innost 1. listopadu
1954. Bohuzel snaha o profesionalizaci celého souboru nebyla naplnéna. Ale diky
LukaSové systematické praci a jeho vybéru kvalitnich p&vcl ( nedlo pouze o zpéyv,
ale také o disciplinu a oddanost sbormistrové vizi) se zacal utvaret jeden
z nejlepsich souborl v republice. Zakladni pracovni ¢innosti Zderika Lukage bylo
nahravani repertodru, a to ve velmi intenzivhim tempu. Minimalné jednou
za meésic se nahralo kolem péti Uprav lidovych pisni. Pozdéji vSak Lukas sméroval
nahrdvaci ¢innost i na dalsi repertodr a Ceskd piser se zacala pomalu ukazovat

na sborovych prehlidkach v republice i v zahranidi.

Napt. Vyjmenovana slova déti zpivaly na LukaSovu pfedem znamou melodii — pozn. autora

Jifi Sebanek (1930 — 2007) — scénérista, komik, zakladatel divadla Jary Cimrmana — pozn. autora
Josef Doczy (1929 —2013) — slovensky herec — pozn. autora

Miroslav Smid (1922 — 2001) — hudebni kritik, publicista a organizator — pozn. autora
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9. bfezna roku 1955 se Luka$ oZenil s rodac¢kou z nedalekych Stahlav Vérou
Kunedovou. Ta mu byla po cely jeho Zivot dlleZitou oporou a spole¢né méli dvé

dcery Evu a Janu.

I pres naroCnou praci prfi upravovani pisni si nasel Luka$S c¢as na vlastni
kompozi¢ni tvorbu. A zde také vznikaly jeho prvni kompozice. Diky své praci
v rozhlase mél Lukas neskutecné stésti, ze si mohl sva dila témér ihned
vyslechnout diky rozhlasovému orchestru a jeho prvofadym solistim. V oblasti
sborové tvorby mu prvnim interpretem bylo jeho sborové téleso Ceska piser.
LukaSovy prace si vsSiml Klement Slavicky, jenz jej nasledné doporucil jako
mladého a nadéjného plzenského skladatele Otmaru Machovi®. Lukas s Machou
se brzy setkali a vzniklo dlouholeté pratelstvi. Macha, nadsSeny Lukasovou
kompozici, doporucil Lukase samotnému Miloslavu Kabelacovi®®.

Machova invence prinesla LukaSovi moznost konzultaci u jedné z prednich
skladatelskych osobnosti. Toto propojeni bylo pro Lukase natolik vyznamné,
ze kdyz vzal klavirni vytah ze skici své II. symfonie a Kabeld¢ mu fekl, at k ni
dopise partituru, nechal si Lukda$S napsat ctrnact dni neplaceného volna
v rozhlase, aby mohl danou skladbu zkomponovat. Kdyz predlozil Kabelacovi
partituru prvnich dvou vét, byl Kabeld¢ nadSeny a vedl LukdSe k dokonceni
prace. Kabelac se také zajimal o Lukasovu drahu v oblasti vzdélani. Byl prevelice
prekvapen, kdyz zjistil, Ze hudebni vzdélani, jez by mohl ¢lovék ocekavat u tak
zdatného skladatele, chybi. Na druhou stranu oznacil Lukase za volného clovéka,
ktery neni svazan pravidly, a tim padem ma& mnohem vétSi moznosti. Vybizel
Lukase k dalsi praci. Schazeli se pravidelné, bezuplatné a tiSe. Kabelac¢ studoval
LukasSovy skladby a obcas pronesl néjakou poznamku, kterou sice Lukas vzal
na védomi, ale nikdy nic nepredélal. V jedné véci vSak Lukas svého mentora
preci jen poslechl, a to v rychlosti psani. Kabela¢ oznacoval Lukase za zbésilého
skladatele, ktery potrfebuje tahat za uzdu. To si Lukas vzal k srdci a hledal cestu,
jak zpomalit a kontrolovat sam sebe. DalSi radu, kterou Lukas vzal za svou,
byla ohledné vystavby kompozice, respektive kompozicniho mysleni,
kam skladba sméruje a podle toho ji vystavét. Tyto konzultace trvaly do roku

1970 a byly dilezitou sou&asti Lukadova skladatelského vyvoije.

9 Otmar Mécha ( 1922 — 2006) — hudebni dramaturg, skladatel a rezisér — pozn. autora
10 Miloslav Kabela¢ (1908 — 1979) — hudebni skladatel a pedagog — pozn. autora



V roce 1964 ukondil Luka$ sv(j pracovni pomér v plzefiském rozhlase a rozhodl
se odjet do Prahy, kde na volné noze skladal. Do Plzné se vsSak pravidelné vracel
za svoji Ceskou pisni, s niz pravidelné zkousSel, a také zde v 60. a 70. letech
v novém elektroakustickém studiu vytvoril nékolik dosud nevidanych kompozic.
V letech 1963 - 1965 prenechal ze zdravotnich dvodl sbormistrovani Jaroslavu
Krckovi''. Po své indispozici se Lukas ke své cinnosti vratil, avSak jen do roku
1973, kdy byl tehdejéi STB donucen opustit Ceskou piseri, a také mu byl zakazan
vstup do plzefiského rozhlasu. To vSak Lukase neodradilo a diky tehdejsimu
rediteli prazské konzervatore Janu Tausingerovi mu bylo nabidnuto misto
pedagoga v oblasti harmonie a kontrapunktu. Lukds, a¢ bez predchoziho
hudebniho vzdé&lani, tuto nabidku pfijal, a tak zde pusobil od roku 1973
az do roku 1975.
V roce 1975 mu bylo nabidnuto misto vedouciho sbormistra v profesionalnim
7enském sboru Ceskoslovenského statniho souboru pisni a tancl a Luka$ tuto
nabidku prijal. Po dobu ctyr let pracoval Lukas s timto komornim souborem,
ve kterém plsobily vynikajici zp&vacky, a spoleéné provedli né&kolik verejnych
koncertl a nato¢ili mnoZstvi studiovych nahravek. To byla totiz také jedna z jeho
povinnosti, a Lukas se rad vracel do rozhlasového prostredi. Prace s zZenskym
sborem vsak znamenala pro Lukase také vice prace. Lukas musel upravovat
lidové pisné pro zensky sbor.
Spolec¢né s osobnostmi Otmarem Machou, Silvii Bodorovou a LuboSem FiSerem
vroce 1966 zalozili skladatelské sdruzeni Quattro, jez mélo komentovat
novodobou hudebni situaci a svymi kompozicemi pritdhnout vétSi pocet
posluchaél. Silvie Bodorovad je dnes posledni z tohoto uskupeni, kterd muize
své dilo predavat dal.

Zdenék Lukas psal nejen v Praze, ale také na své chaté v Jilovém.
V prostredi, kde mohl byt sam, v pritomnosti toho, co jej nejvice inspirovalo -
ticha a notového papiru. Jilové miloval natolik, ze si dokonce na tamnim hrbitové

nechal postavit hrobku. Do ni byl pochovan po necekané smrti 7. ¢ervence 2007.

11 Jaroslav Kréek (1939 — dodnes) — hudebni skladatel a zakladatel souboru Musica Bohemica — pozn. autora



2. Instrumentalni tvorba Zdenka Lukase

2.1 Komorni tvorba

LukaSovo dilo je velice rozpjaté a zasahuje také do oblasti komorni tvorby.
Byt byva spojen predevsim se sborovou tvorbou, i v oblasti komorni hudby
byl velmi Uspésnym a produktivnim. LukdsS napsal 94 komornich skladeb,
coz je skoro cCtvrtina jeho tvorby, a to bez zapocitanych komornich skladeb,
které skladatel psal pro rozhlasovou <dcinnost a kterda nebyla zarazena
pod opusova &isla. Luka$ psal mnoho skladeb interpretdm pfimo na télo, a ti jeho

dilo velice rychle predvedli na koncertech ¢i nahrali v rozhlase.

Dovolim si tvrdit, Ze jeho nejoblibenéjsim nastrojem byly housle. Ty najdeme
nejen skoro ve vétSiné dél, ale v oblasti komorni tvorby jsou zakomponovany
ve velkém procentu skladeb. Skladba Suita o trech Castech, op. 218 je skladba
pro sélové housle a je jedinou sélovou skladbou pro tento nastroj. Je velice
technicky narocna a skladatel zde casto sahd k modalnim toninam. Lukas vsak
housle vyuziva ve vSech moznych kombinacich. S klavirem, s jinym sdlovym
nastrojem, Ci jako soucast tercetta, kvarteta a vétsich uskupeni, kde byvaji svoji
zvukomalbou dominantni. Jako velice plUsobivé muZeme oznadit jeho skladby,
kdy k houslim pripojuje violu. Toto spojeni nalezneme v Divertimento op. 96
a Dvojlistek op. 205a.

Taktéz violu Lukas hojné vyuziva ve svych skladbach. Zde se skladatel inspiroval
mistrovskou hrou violisty Karla Speliny. Ten zacinal v Plzni jako amatérsky hrac
na housle a pozdé&ji zacal hrat na violu. Po néjakém ¢&ase Spelina vystudoval
konzervatof a za&al plsobit v Plzefiském rozhlasovém orchestru a pozdé&ji
v Ceské filharmonii v Praze. Ze sélovych dél mizeme jmenovat Sondtu op. 243,
kterou Lukd$ vénoval Spelinovi k jeho 55. narozenindm, a Koncert pro violu
a orchestr op. 185, jez premiéroval nékolikrat vyse zminény Karel Spelina.
Poslednim nastrojem, pro ktery Lukas slozil nékolik sélovych skladeb a také jej
hojné vyuzival v komornich skladbach, je klavir. Ten Lukas pouzival jako
rovnocenného partnera jiného soélového nastroje v duech, kde nalezneme mimo
néj housle i violu, flétnu i dalSi nastroje ze skupiny drevénych dechovych

nastrojl, ale také ve vétsich komornich uskupenich.



Lukas skladal z prevazné vétSiny dila jednovéta, ovSem s velkou vnitfni
Elenitosti. Tato dila byla z vétsi ¢asti vénovana jednotlivym interpretdim, a tak
zde mizeme vidét jakysi zajimavy pocéetni narlst v druhé poloviné Luk&govych
dél, kde tyto skladby byly mnohem ¢ast&jsi. To si mlZeme vysvétlit LukaSovou
zralosti a predevsim jeho zkusenostmi, kdy byl schopen vytvorit zajimavé dilo
bez pouziti dalSich vétnych celkd.

V dvouvétych skladbach byla Lukasova hlavni invence v kontrastu mezi
jednotlivymi vétami. V této formé nebyl Lukas priliS produktivni a vzniklo
,,pouze" sedm skladeb v tomto zanru. Lukas zde pracoval se dvéma typy
kontrastu. V prvnim pripadé daval v kontrast tempo, ve druhém pak rozdilu mezi
kontrapunktickou a akordickou vystavbou.

DalSi pomérné Castou kompozici jsou skladby trivété a v Lukasové odkazu jich
najdeme rovnych dvacet. Zde se Lukas drzel standardniho clenéni skladby,
rozdéloval ji na rychlou, pomalou a rychlou. Velice ¢asto byva posledni véta
mirné rychlejsi, nez véta prvni. Tento typ skladby je velmi oblibenym ve vsech
kruzich, které se kolem hudby pohybuji. Lukds vsSak dovedl zaujmout také
zménou vySe uvedeného modelu. Zde nahrazoval posledni, tedy rychlou, vétu
za vétu pomalou. Toto schéma nalezneme u skladby Duo di basso,
kdy na pocatecni preludium navazuje v posledni vété klidnym postludiem.

Lukas se vénoval také skladbam s vicero vétami. Ty skladatel cilené vedl

k charakteru suity.



2.2 Symfonicka tvorba

Symfonické tvorbé se zacal Zdenék Lukas vénovat jiz jako devatenactilety,
kdy v roce 1957 slozil I. Symfoniettu op.8. Toto dilo, délené na tfi véty a svym
rozsahem zhruba patnacti minut, nebylo nikdy verejné provedeno. Druhym,
jiz nahranym dilem, byla II. Symfonietta op. 18, kterd byla svoji délkou
rozsahlejsi a zavaznéjsi. K nahrani tohoto dila doslo v plzefiském rozhlase, a to
v roce 1962.

Prvni vétsi LukdSova symfonie zaznéla v Plzni v roce 1960, a to I. Symfonie
op.22, kterd nese nazev ,Rok 1945". Toto dilo nahral plzensky rozhlasovy
orchestr pod taktovkou Antonina Devatého. Dilo je ¢lenéno na Ctyri véty a je
velice dobfe prokomponovano. Lukdas zde vyuzivd velkd nosnd témata se
standardnim razenim. Diky svym ndapadim, jeZ byly mnohdy progresivni
a napadité, se tato skladba posluchacsky uchytila a Zdenék Lukas nasel dalsi
smér, ktery jej formoval a posouval v jeho tvorbé kuprfedu. V onom progresu
jej podporila také spoluprace s jiz zmifiovanym Miloslavem Kabela¢em, jenz vedl
Lukase jakozto zkudeny tvlrce symfonickych skladeb.

Témér ihned po uvedeni I. Symfonie op. 22 se Lukas prezentoval svoji
II. Symfonii op. 26. Tato skladba se dockala prazské premiéry, a to 19. listopadu
roku 1962, hned po premiéfe rozhlasové v plzenském rozhlase. V tomto
ctyrvétém dile dlouhém priblizné 25 minut, jiz LukaS prenasel své poznatky
ze spoluprdce s M. Kabeld¢em. Celé dilo ma primérfeny rlst, ze kterého, oproti
I. Symfonii, vymizely dlouhosahlé komplikované plochy, a celkové tim ma dilo
vétsi soudrznost.

II1.Symfonie op. 40 pro velky sbor a smiseny orchestr je dilo, ve kterém
se Kabelddlv symfonismus, pfenddeny na Lukade, projevuje nejvice. Textovou
inspiraci byl Lukasovi Farlinghetti a jeho basen Dove sta amore, kterou prelozil
sméru. Jak je jiz u Lukdse zvykem, dilo bylo predpremiérovano v Plzni roku
1965, kdy jej pod taktovkou Josefa Blackého predved! Plzensky rozhlasovy
orchestr a Pévecky sbor Ceskoslovenského rozhlasu.



Oficidlni premiéra se konala v roce 1966 na 10. prehlidce nové tvorby.
Tentokrat se vedeni chopil dirigent FrantiSek Belfin, pod jehoz taktovkou symfonii
provedl Filmovy symfonicky orchestr, sborového partu se zhostil jako
na predpremiére Pévecky sbor Ceskoslovenského rozhlasu. Dilo
je charakterizovano jako jednovété, ale s pocitovym rozdélenim na dva vzajemné
propojené celky.

Délka symfonie nepfesahuje pll hodinu a ma jasné prvky sondatové formy
s pomé&rné znacnou introdukci. Celkové je skladba vyvéazena, co se kontrastd
tyCe, a prvky orchestru a sboru jdou zde ve znacné souhre.

Jesté ke konci roku 1965 Lukas dokoncil svoji IV. Symfonii op. 47. Tato skladba
ziskala 2. misto'? na skladatelské soutéZi, jez byla vyhlasena ke Ctyficetiletému
vyroCi od vzniku Symfonického orchestru Ceskoslovenského rozhlasu. Ten také
tuto symfonii premiéroval, a to i pres najezd vojsk Varsavské smlouvy v srpnu
1968 do Ceskoslovenské republiky, na podzim roku 1968 ve dnech 2. a 3.
listopadu v nynéjsim Rudolfinu pod taktovkou Aloise Klimy. Diky Casové
navaznosti je zde vidét jakasi podobnost ve stavbé skladby, byt s odliSnym
charakterem vyrazové stranky. Casto byvaji tyto dvé symfonie oznacovany jako
~Symfonicka dvojhvézda".

Po delsim casovém odstupu Lukas dotvarel V. Symfonii op. 82 pro orchestr
a sélovy sopran. Tuto skladbu Lukdas dokoncil v roce 1972 a zucastnil se s ni
skladatelské soutéze v zahranici, konkrétné v Terstu'?. Zde skladba ziskala druhé
misto a byla premiérovana 20. dubna roku 1974.

Dalsi symfonii napsal Lukas az za dalSich devatenact let. Dirigent Petr Altrichter
dal Lukasovi podnét pro tvorbu nové symfonie, a ten se do tvorby pustil s velkou
vervou. Béhem dvoumésicni prace vytvoril VI. Symfonii op. 232. Toto dilo
je velmi dobrou ukazkou toho, jak Lukas jako skladatel postupné dozraval. Je zde
vidét nejen ziskany um, ale také perfektni technika komponovani, kdy skladatel
vychazi z predem vybraného hudebniho materidlu a dokonale jej vystavuje
po vyrazové i charakteristické strance. V tomto duchu kompozi¢nim vznika také

dalSi Lukasovo dilo, Symfonia brevis op. 265 pro velky dechovy orchestr.

12 Prvni misto nebylo udéleno, tim mizeme LukéaSovu symfonii povazovat za vitéze soutéze — pozn. autora
13 Terst — italské mésto u Jaderského mote na hranicich se Slovinskem — pozn. autora
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Posledni symfonii Zderika Lukase je VII. Symfonie op. 312 ,Trionfo del tempo".
Tato skladba vznikla v roce 2000 a skladatel zde k orchestru pripojil sélovy
sopran. I ona vznikla na zakladé vyhlaseni soutéze ,Symfonie pro 3. tisicileti®,
kterou vyhlasila Prazska komorni filharmonie, a ta ji také pod vedenim Jifiho
Bélohlavka 1. ledna roku 2001 premiérovala. VII. Symfonie op. 312 je plna
skladatelova citu pro kompozici, ktery béhem jeho zivota dozral, a ktery je v této
skladbé predveden mistrovskou preciznosti a zavrsuje Lukasovu symfonickou

tvorbu vice nez dlstojné.
Lukadova symfonickd tvorba je jasnym dlkazem skladatelovy preciznosti

a talentu, jenz postupem casu a diky skvélému vedeni narostl az do vysin,

o kterych se mnohym jeho kolegdm mobhlo jen zdat.
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3. Operni a kantatova tvorba

Zdenék Lukas, jako jeden z nejosobit&jsich autorl ¢eské hudby v druhé poloviné
20. stoleti, se vénoval v prevazné vétsiné svych dél lidskému hlasu. V jeho
tvorbé nalezneme nejen dila pro sélovy hlas s doprovodem, ale dila kantatova,
oratorni a v neposledni radé také dila operni. Ve svych skladbach se Zdenék
Lukas snazil velmi citlivé pracovat s obsahovou casti zhudebriovaného textu
a snazil se mu projevit maximalni propojeni s hudebni slozkou ve vsSech
emocnich smérech, aby mél poslucha¢ co nejintenzivnéjsi hudebni zazitek.
Kazdéa skladba obsahuje nékolik lyricky rozliSnych pasazi, aby doslo
ke znatelnému kontrastu. Hlavni podstatou je melodie, ktera ma za ukol prebrat
funkci mluveného slova, které v souhfe s doprovodem vytvari kompaktni
a hudebné presvédcivy celek. Skladatel se v harmoniich védomé dopoustél
disonanci, stejné tak velmi dobfe vyuzival hudebni zvukovou stranku jednotlivych
nastroji & celych skupin, a to i v bicich, kdy nastroje této sekce doplfiuji
a podbarvuji dlleZitd mista skladby. Veskeré skladatelovy postupy byly zadtitény

jeho spontannosti, a diky jeho invenci byla jeho dila vzdy velice kladné prijimana.

3.1 Operni tvorba

Prvni operou, kterou Zdenék Lukas komponoval béhem let 1967-1968, byla
opera At Zije mrtvy, jez vznikla na libreto Jifiho Hurta. Tuto operu o tfech
obrazech Luk&$ komponoval na zakladé objedndvky Ceskoslovenského rozhlasu
v Praze. Diky své praci v tomto institutu znal velice dobrfe podminky, které musel
ve svém dile splnit. Hlavnim uskalim byl fakt, Zze na rozdil od klasického divadla
bylo nutné komponovat predevsim pro zvukovy vjem, nikoliv pro obrazovy.
Proto bylo dilo Jifiho Hurta naprosto idedlnim a davalo LukdSovi moznost
prehlednych pasazi, kdy se poslucha¢ mohl orientovat v déji opery, ale také
zde mohl skladatel vyjadrit jednotlivé postavy dle jejich charakteru tak, ze byly
pro posluchace naprosto citelné. Opera byla premiérovéana v prosinci 1968
v nahravacim rozhlasovém studiu a v hlavnich rolich se predstavily osobnosti
Narodniho divadla. Sborové pasaze patfily Kilhnovu smisenému sboru a vedeni

orchestru se ujal Jifi Starek.
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Vzhledem k Uspésnosti celého pocinu se Zdenék Lukas rozhodl pracovat na dalsi
opere, tentokrat pro détské posluchace. Zde mu poslouzilo libreto Kamila
Bednare O smutné princezné Upoliné. 1 toto dilo bylo psano na zakazku rozhlasu,
a také mélo premiéru v tomto institutu. Tato opera byla odvysildna o Vanocich
roku 1969.
Po dvou Uspésnych premiérach v Praze vyzval Lukase také plzensky rozhlas.
Zde Lukas zkomponoval minioperu Domdci Karneval, ke které napsal libreto
Zdenék Barborka. Tuto operku nastudovalo plzenské studio pod taktovkou
Bohumira Lisky. Dilo ma kratky déj bez jasného rozuzleni. Pfibéh je z venkovské
chalupy, kde hlavni hrdinka Eva porada karneval pro své pratele, zatim co jeji
manzel je na pracovni cesté v zahranic¢i. Na karneval prichazeji lidé v exotickych
maskach a jeden z G&astnikl, Pavel, sklddd Evé poklonky. BEhem odmaskovani,
jez probihd o pllnoci, Eva zjisti, Ze ten, ktery se ji dvoril, neni Pavel, ale jeji
manzel. Jaké je skutecné rozuzleni, neni zndmo, dokonce jej nezna ani vypravéc,
ktery celé dilo od pocatku komentuje. I presto je v tomto dile cosi vyjimecného.
A to ,volnd ruka" ke kompozici. Africké masky a celd situace dava skladateli
neskuteéné volnou ruku s vyuZitim exotickych prvkd. Je zde vyuzita kombinace
operniho zpévu s Cisté deklamacnim prednesem doprovazenym hudbou.
Ke konci 70. let se Lukasovi podafila spoluprace s hercem a basnikem Jifim
Suchym, ktery Lukasovi poskytl libreto na operu s nazvem Planeta s tise fialovou
zari aneb Hvézdarska opera. Toto dilo pro dva herce, péveckou skupinu a osud
je jednim z experimentdlnich kusd. Je to jakasi kombinace muzikdlu a poezie.
Dilo bylo hrano s velkym Uspéchem a jeho provedeni se zhostila skupina Linha
Singers v prostorech prazského planetaria, ale i na nékolika zajezdovych
koncertech. Tento kus byl také nato¢en pro potfeby Ceskoslovenské televize.

V letech 1985 a 1986 se Lukas vénoval kompozici dvou oper Falkenstejn
a Veta za vetu, jez psal na libreta Dagmar LedeCové. Prvni z téchto dvou oper
Falkenstejn nebyla doposud premiérovana. Veta za vetu se své premiéry
dockala, a to roku 1999 v plzenském divadle Josefa Kajetdna Tyla, kdy byla
nastudovéna plzefiskym dirigentem Jifim Struncem a reZirovana Jifim
Glogarem. Samotny déj opery vychazi z dila Williama Shakespera Measure

for measure a vychazi svym stylem z obdobi renesance.

14 Jifi Strunc ( 1969 — doposud) — operni dirigent divadla J. K. Tyla v Plzni a Narodniho divadla v Praze
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Pribéh je o zhyralém vévodovu naméstku Vinzenzu - Angelovi, kterému samotny
vévoda svéri panovani a sdm vsSe pozoruje skryt v rouchu mniSském. Jaké se mu
dostava prekvapeni, kdyz jeho kdysi poctivy a mily pritel nameéstek Angelo zacne
zakazovat lidské radovanky a veskeré prohresky velmi tvrdé tresta. Vévoda shodi
tedy své mnisské roucho a znovu se ujima vlady, aby vSe napravil. Hlavnim
smyslem tohoto dila je pfipomenuti toho, jak rychle a nespravné se da uchopit
moc, jez ndm mdze byt dana, a jak ji Ize lehce zneuzit.

Pokud bychom se méli zamérit na hudebni stranku dila, je zde nutné podotknout,
ze v tomto dile se projevuji Lukasovy zkusenosti z predchozich skladeb,
coz dodava hudbé urcitou lehkost, vyrazny rytmus a predevsim velmi dobrou
zvukovou kvalitu. MGzeme v dile vnimat jakési pravidelné stiidani lyrickych
pasazi, jez jsou prokladany pasazemi famfarovitého typu. Nejlépe jsou vsSak
vystavéné Zenské sélové role, kde je dan veliky ddraz na kantilénu, a také

Zenské sborové party, které jsou jednim z nejpusobivéjsich prvkl opery.

3.2 Kantatova a oratorni tvorba

Tvorba tohoto zanru je u Zdenka Lukase velice obsahla. Kantaty Jsem této zemé
zpév a Praze komponoval na texty basnirky Markéty Prochazkové. Prvni zminéna
zaznéla na Prazském jare roku 1986 a byla komponovana jako smiSeny sborovy
part v doprovodu zestového kvarteta'® s klavirem. Druhd z vySe zminénych byla
komponovana jako skladba pro sopran a smiseny sbor s doprovodem. Obé jsou
velice vlastenecky motivované, kdy se autorka textl snaZzi zobrazit svoji lasku
k Praze a celé nasSi zemi. Lukds svoji kompozici tyto texty hudebné vysoce
napliuje a dodava jim pravy vyznam, kdy pravidelné stfidd mista s oslavnou
tématikou s misty, jez napliuje velebnosti a libivosti. Ve treti kantaté, jez také
neni nijak rozsahové narocnd, se Lukas nechal inspirovat milostnymi texty.
Proto také nese nazev Tvére ldsky. Tuto skladbu vénoval Ceskému narodnimu
symfonickému orchestru a predevSim zakladateli této instituce Janu
Hasenohrlovi'®. Kantata byla premiérovana v roce 2007, kdy vySe zminény
orchestr pod vedenim Marcella Rota nastudoval tuto kantdtu a jako solistka
pro toto dilo byla pozvana Eva Urbanova. Dilo prednasi vzpominky divky,

jejiz mily vykonava vojenskou sluzbu. Zde je velice kontrastni pouziti trubky,

15 Ve slozeni dvé trubky, dva pozouny a lesni roh — pozn. autora
16 Jan Hasendhrl ( 1961 — dodnes) — hudebni manazer a trumpetista
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kterd sekunduje Zenskému soprénu za vyrazného pouZiti bicich prvkd.

Nezabijes! je oratorium, jez psal Zdenék Lukas na slova plzeriského basnika
Zdenfikka Barborky. Ve shrnuti, je to jakasi poucka, jak byt ostrazitym
pri poslouchdni jistych vyrokl, které ne vzdy musi byt dobré, a naopak mohou
vést az k vrazdé. V celé skladbé je dominantou smiseny pévecky sbor, ktery
je podbarven pétici nastroji'’, a je dobré zminit, Ze soucasti tohoto celku je také
recitator. Dilo je rozdéleno na sedm casti, které pripominaji historické momenty,
ve kterych se vrazdilo. Stary zakon, Ilias, Plutarchos, Pisen o Rolandovi, Edda,
Shakespearovska tragedie a Vancura - Obrazy z dé&jin naroda ceského.
Perfektni Barborkovy texty Lukas dokonale vybarvuje. A kromé lidského hlasu
je v kazdé casti pouzit specificky sélovy nastroj. Tyto sélové ndastroje se propoji
az v poslednim obraze, kde se za drobnych zvukovych deformaci dokonale
propojuji s lidskym hlasem. I toto dilo vzniklo na piani Ceskoslovenského
rozhlasu a bylo provedeno v elektroakustickém studiu v Plzni. Publiku

se predstavilo v roce 1971 v prazském Mozarteu.

Je vsak treba zminit skladbu, kterou si dovolim nazvat jako nejrozsahlejsi
ze vSech vokalné - instrumentalnich dél Zdenka Lukase. Adam a Eva je dilo
komponované pro sopran, baryton, alt, recitatora, smiSeny sbor a symfonicky
orchestr. Predlohou této skladby byla stejnojmennd baser Karla Siktance, v niz
autor vyuziva starozakonné jazykové obraty, a je zde znazornén bozsky zamér
stvoreni svéta. Sest dnd je vloZeno do tohoto oratoria a zakoncuje jej stvoreni
Clovéka. Na této skladbé zacal Lukas pracovat jiz v roce 1969 v Darmstadtu,
kde pobyval v rdmci kurzd Nové hudby, na néZ jej vyslal Svaz &eskoslovenskych
skladatell. Celd skladba je ¢lenéna do osmi samostatnych &asti. Uvod, Den prvni,
druhy, treti ctvrty, paty a Sesty a Zavér. V tomto dile jsou velmi podstatné
zastoupeny nastroje bici, jez obsluhuji ¢tyri hraci. V zpévni oblasti je zde nejen
kantilénni zpév, ale také deklamacni, ktery vychazi z temporytmu mluveného
slova. Zvlastnosti je, ze v tomto dile Lukdas nepouzivd taktové Ccary.
Svym zapisem dava spiSe jakousi napovédu, coz je naopak velice naro¢né
na souhru vsSech zucastnénych. Dirigent ma tedy nelehkou pozici a je treba,
aby si velmi dobre prostudoval i obdasné disonance, kterymi Lukas podtrhuje

zavaznost textu.

17 Nastroje : flétna, klarinet ,trubka, viola a bici nastroje — pozn. autora
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4. Sborova tvorba

Ve sborové tvorbé Zdefka Lukase doprovazelo mnoho faktor(, jez vedly jeho
tvorbu k dokonalosti. Prvnim a zasadnim faktorem bylo jeho dlouholeté plsobeni
na pozici sbormistra Ceské pisné. Z této pozice znal Lukas$ velice dobfe sborovou
sazbu a veskeré aspekty vokalni tvorby, do nichz je tfeba zacdlenit také znalost
zpivaného textu spolec¢né s citem pro jeho provedeni. Jeho tvorba vsak byla
podminéna jeho dlouholetym propojenim se sborovym Zzivotem nejen u nas,
ale i v zahrani¢i. Odtud znal LukdsS nové sméry a hudebni invence, jez byly
doplnéné neustalym propojenim Lukase s ostatnimi sbormistry. A také Lukasovo
propojeni skladatele a interpreta bylo jakousi cestou, ktera ho vedla po cesté
harmonie a tonality, jez Sla ruku v ruce s textovym projevem. A pravé
zhudebfiované texty miZeme vidét u Lukage jako silnou strénku, kterd svédcila
o skladatelové vysoké inteligenci.

Za velice silné obdobi muiZeme povaZovat obdobi 60. let minulého stoleti.
V tomto obdobi se Lukas inspiroval antikou, starovékem a predevsim liturgickymi
a biblickymi texty, jez byly ve znacné mire plny filosofického zamysleni a idei.
V té&chto textech mlZeme spatfit hledani historii provéfenych hodnot Zivota.
Nejvétsi nardst pak mlzeme sledovat pfedeviim po roce 1968, kdy inklinovani
pravé k t&mto textim v origindlnim jazyce bylo zna¢né. Dlvod{ pro tento smér
bylo nékolik, ale tim zdsadnim byla touha o navraceni ¢eského jazyka do popredi,
avsak za pomoci ucelné cenzury.

B&hem svého vyvoje a za pouZiti sonorné&jdich textl zacal Lukd$ do tvorby
sborové komponovat i slozku instrumentdlni. Zde lze pozorovat jasné prvky
bicich nastrojd, jez Luka$ prevzal od svého mentora Kabela&e. Nelze opomenout
ani elektroakustické slozky hudby, jez Lukas v 70. letech zacdind pouzivat.

Skladatel v tomto obdobi vychazi pfedevsim z madrigalové formy sborové tvorby.
Slovo bylo Lukasovou inspiraci. Vychazel z jeho rytmu a obsahu. Skladby zacinaji

kratkym motivem, ktery skladatel postupné rozviji v transpozicich a postupné jej

prenasi do vSech hlasovych linek.
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4.1 Smisené sbory

Zdenék Lukas od roku 1958 do konce svého zZivota slozil celkem padesat pét
skladeb pro smigené sbory. Prvni momenty s touto tvorbou miZeme spatiovat
jiz na zac¢atku sbormistrovské prace s Ceskou pisni. S timto télesem se LukaSovi
dostalo moznosti, kterd ostatnim chybéla. Jednalo se o moznost provadét
skladby s jednim z prednich sbor{, a to predevéim se sborem, ktery velice dobte
znal a mohl tedy psat skladby pfimo pro jeho slozeni a moznosti.

Ve svych prvotnich smiSenych sborech pouzil Lukds quasiromanticky styl.
MlZeme sem zaradit dva malo zpivané sbory, a to Mési¢ni noc op. 17 na text
Jaroslava Seiferta a Kdybych obejit mél cely svét op. 25A na slova F. Branislava.
Dale miZeme do toho obdobi zafadit tfi skladby, v nichZ skladatel uplatfiuje
orchestr. Mezi tyto skladby patfi Ranni pisné op.29, svity Léto op. 31 a Zima
op.32. Tyto skladby jsou napsany pro velké obsazeni, a to détsky sbor, séla
a orchestr. Z toho obdobi vychazi také velice zajimavy cyklus Pét pisni o lasce.
Tento cyklus by mohl byt v repertodru kazdého i méné profesionalniho sboru diky
svoji jednodudsi stavbé a obtiznosti. Do obdobi quasiromantismu mizeme zatadit
také svitu Podzim op.35, ktera je psana pro smiSeny sbor, smyccovy kvartet
a klavir. Tato svita méla premiéru v Plzni v roce 1964. V roce 1966 s ni Lukas
uspél ve Stuttgartu, kde byla verejné prezentovana.

V roce 1961 =zacinal Lukas konzultovat svoji tvorbu s Miloslavem
Kabela¢em a vznikala dila jako II. a III. Symfonie, ale také dilo mnohokrat
hrané, a to II. smyccovy kvartet. V roce 1965 Luka$ sloZil cyklus pro pét sborl
Parabolae Salomonis op. 44. Tento cyklus byl naprosto odliSny od dél
predchozich. Skladatel se v ném totiz zaméril predevSim na propracovanost
modality. Modalita jako takova byla zakladnim hudebnim prvkem starovéké
a stredovéké hudby, alev 16. a 17. stoleti ustoupila dur - moll systému.
Na Moravé a Slovensku se vSak zachovala v lidovych pisnich a tancich.
Skladatel ¢asto vyuziva tonovou radu a uplatiuje ji nejen technicky, ale také
strukturalné, a to jak v horizontalnim, tak i vertikdlnim sméru. Zajimavosti je,
Zze dnes se vétsSinou cyklus neinterpretuje cely, ale pouze jeho prvni tfi ¢asti.
Tento cyklus byl velmi Uspé$ny, nebot ziskal Cestné uznani na soutézi v USA.
Nahral jej Ceskoslovensky rozhlas v Praze, Slovenskd filharmonie a dockal

se nastudovani také ve Stuttgartu.
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Velice posluchaésky pfijemnym mdZeme hodnotit sbor Dohrdno a dozpivdno
0p.84, ktery Lukas vénoval sdlistce Ceské pisné Vére Hejdukovd, kterd bohuzel
tésné po premiéfe sbor opustila. Avéak i Zden&k Luka$ musel Ceskou piseri
opustit. Po navratu z Barcelony ho zadrZela policie a Lukas byl, stejné jako
néktefi ¢lenové sboru, vyslychan. Vysledkem celého procesu byl Lukastv zakaz
sbormistrovani, spoluprace s plzefiskym rozhlasem, a s tim spojené ukonceni

produkce Lukasovych skladeb. Tak tedy Lukas ukoncil své plzenské obdobi.

Je dllezZité zminit tvorbu v letech 1970 - 1972, kdy Zdené&k Luka$ vyuzil novych
prostor elektroakustického studia v plzerfiském rozhlasu. Zde skladatel vytvofil
oratorium NezabijeS op.76 na text Zderfikka Barborky. Tato skladba byla psana
pro velky sbor, jenz doplfiuje pé&t sélovych nastrojd a recitator. Z tohoto obdobi
miZzeme také zminit skladbu Vivat Iuventus op. 86 pro smiseny sbor
s tenorovym a barytonovym sélem a magnetofonni pas. Tato skladba zaznéla
na festivalu v Barcelong, kdy ji predvedla Ceskd pisefi. Vzhledem k jeji
uspésnosti byl Lukas vyzvan poradateli, zda by mohl vytvofit kompozici
pro nasledujici rocnik. Vznikla tak skladba Versus d amor de comiat op. 70
pro smiseny sbor, recitatora a komorni orchestr. V této skladbé Lukas vychazel

z kataldnskych textl a skladbu provedlo pres dva tisice pévcl z celého svéta.

V nasledujicim ctyrletém obdobi 1974 - 1978 Lukas skladal predevsSim pro
soubor Linger Singers. Zde skladatel vychdzel z jedineénych projevd pévcd,
jejich pévecké techniky, a také z instrumentalnich moznosti tohoto uskupeni.
Vzniklo napftiklad Ignoracio dulcis op. 105, Canti iuventutis op. 109 a Partita
vocale op. 120, jez se skldda z Sesti ¢asti pro Sest pévcl a Sest instrumentalistd.
Na zacatku 80. let se snazil Lukas nalézt faktory, které délaji jeho hudbu
oblibenou nejen u posluchaél, ale také u interpretl. Vé&tsina ¢initeld, které délaly
jeho hudbu vyjimecnou, byly obsazeny nejen v tvorbé vokalni, ale i v tvorbé
instrumentalni. Mezi né& muZeme zafadit melodickou invenci, kdy skladateli
ned&ld potiz vyuZit prlhlednou diatoniku, velice typickym muZeme oznadit
skladatelovu rytmic¢nost, dQleZitd je naklonnost k lidové hudebni tvorbég,
jiz propojuje s novodobymi sméry. A dulezity faktor, ktery nelze opomenout,
je text, kdy se Lukas inspiroval nejen lidovymi texty, ale také texty soudobych

o
autoru.
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To pak zavrsil svym uménim vsSe propojit a predvést vyrazové kompaktni plochy
nejen v jednodusSich skladbach, ale predevsim ve skladbach komplikovanéjsich

a Clenitéjsich.

AC byl velkou Lukasovou inspiraci text latinsky, v jeho tvorbé prevazoval text
Cesky. PredevSim texty lidové slovesnosti. Vyuzival vSak i texty soudobych
autorl. V matematickém méfitku si miZeme ukdzat, Ye deské texty mirné
prevazuji, atov poméru 25 : 19. Je také tfeba zminit, Ze tficet sborovych
kompozic je bez doprovodu, devét s pouzitim orchestru a zbyvajicich Sestnact
vyuziva jiné typy doprovodd, z nichz miZeme uvést klavir, dechovd uskupeni,
apod.

Na pomezi roku 1977 a 1978 Lukas vytvoril kantatu pro smiseny sbor, orchestr
a varhany Cultus amoris op. 136 na objednavku festivalu v Aberdenu a Londyné.
Tuto skladbu provedlo nékolik spojenych sborl z nékolika statd.

Lukasova tvorba kolem roku 1980 byla pomérné hojna a nalezneme zde mnoho
krasnych skladeb. Veseld kopa op. 143 byla skladbou vénovanou Ceské pisni
k vyroCi dvaceti péti let od zalozeni souboru a jednda se o jednu z hojné
interpretovanych skladeb. Jako daldi miZeme uvést osmihlasou skladbu Podej
mi ruku, kterd byla ocenéna Ceskym hudebnim fondem a byla provedena
Khiinovym smisenym sborem v Rudolfinu. Mezi jednu z nejzajimavéjsich skladeb
miZeme zaradit skladbu Pocta tvircim op. 147, jez byla na soutdZi skladatell
v Jihlavé ocenéna tretim mistem a stala se de facto vitézem, protoze prvni
a druhé misto nebylo udéleno. O jeji prvni uvedeni publiku se zaslouzil Oliver
Dohnanyi, ktery ji se sborem Canticorum Iubilo predvedl v roce 1981
v Rudolfinu, a od té doby je jednou z ¢astych skladeb sborovych koncerd.

Je tfeba také zminit dila, jez vznikala na lidové texty, a to Na hordch op. 156
a Bud’zdrava pisni op. 191. Tyto dvé skladby jsou pomérné Casto interpretovany.
Méné interpretovanym dilem je cyklus &tyf tanch pro cemballo solo a sbor
s nazvem V podzamdi op. 180.

Jednim z nejvrcholnéjsich dél je dle mého nazoru Cara mihi semper eris op. 171,
které plvodné psal Lukd$ pro Brnénské madrigalisty. Tato skladba je velmi
oblibenou mezi sbory a Casto byva kladné hodnocena na péveckych soutézich.
Velice obdobnym dilem, avsSak pro zahrani¢ni posluchae méné zajimavym,

je skladba Dragouni op. 183, jez je psana na Cesky text.
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Toto dilo bylo vénovano Bratislavskému smisenému sboru a ziskalo hlavni cenu
na soutdZi skladatell v Jihlavé roku 1983.

K zajimavym dildm mzeme zafadit je$té kantatu Jsem této zemé zpév op. 194.
Tato skladba je velice pUsobiva, napsand v modernim stylu, a je psana
pro zestovy kvintet a klavir. Toto dilo bylo provedeno k pocté Zderka Lukase
v prazském Rudolfinu.

Neméli bychom vsSak opomenout méné hrany sbor S humorem op. 205,
ktery Lukad$ vénoval Ceské pisni roku 1986, a také dilo Tfeba se spolu jednou
pomilujem op. 237, jez Lukas vénoval Anné Veselé a jejimu sboru v Havlickové
Brodé.

Nalezneme zde i jednu z vrcholnych kompozic, a to osmihlasy sbor Magna est
vis veritatis op. 231, dilo Quis potes dicere op.254, a predevSim neopomenutelné
Requiem per coro misto op. 252, které se vyznacuje vrcholny zpracovanim,
vyuzitim hlubokych citovych ploch, a dle mého nazoru je jednim z vrcholnych dél
sborové tvorby 20. stoleti.

Béhem let 1991 - 1994 vznikly sbory Plynuti ¢asu na text V. Fischera a cyklus
Liturgické pisné op. 236 pro baryton a smiSeny sbor, kde skladatel vychazi
z liturgickych text( cirkve ¢eskoslovenské. V tomto obdobi vzniklo velice
plsobivé dilo Pater Noster op. 263, jez skladatel psal na text Otéendse
v latinském prekladu. Tento tercett sborl neni pfili§ interpretaéné narocny,
je v prirozené hlasové poloze a je posluchaci oblibeny.

A¢ v kazdém Lukasové sborovém dile citime Lukastv podpis, je kazdé jeho dilo
jedineéné. Lukd$ nevychdzel ze standardnich harmonickych principQ,
ale z melodickych linii v kazdém hlase. Co je vSak kompozi¢né typické pro
Z. Lukase, je jednotlivy rad kazdé skladby, a to i presto, ze jde nékdy o skladby
rozdilné. Tento kompozi¢ni styl je jasnym dikazem jeho rozvéznosti a velkém
daru uhlidat své nadani. V oblasti rytmu Lukas vychazi zasadné z textu a velmi
dobfe se vyporadava i s cizojazyénym libretem. Vyborné dava v melodiich
danému slovu spravny akcent presné tak, jak ma byt. Ma& propracovanou
strukturu dlouhych a kratkych slabik. V tomto ohledu nebylo dileZité, aby Lukas
znal kazdé cizi slovo, na které komponoval. Znal pfiblizny obsah, védél zakladni
vyznam a pokud si nebyl jisty, nedélalo mu potiz oslovit odborniky,

ktefi mu s textovym porozuménim a vyslovnosti vzdy poradili.
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Béhem poslednich let pracoval Lukas ve svém osobitém a charakteristickém
pojeti sborové tvorby. Sbory, které skladal, byly prevazné Sestihlasé (3 Zenské
a 3 muzské) a z této struktury také skladatel vychazel. V prib&hu skladby tyto
hlasy prolinal tak, aby na konci skladby dosel k cilenému propojeni, a tudiz
i k Ucelné gradaci celého dila. Zde je treba zminit skladby Tuba mierum op. 276
a Praedicatio op. 279, jez vznikly na objednavku z USA a Te deum laudamus
op. 311. Z posledniho obdobi vzniklo i mnoho drobnéj&ich sborl, jako naptiklad
koncertni etuda Tavadavadava op. 291 pro sopranové a altové sdlo a smiseny
sbor a dilo Alleluia op. 321, které Lukas slozil béhem cesty z USA v roce 2001.
Pro prileZitosti vénocnich ¢&asl slozil Lukas msi k oslavé Jana Jakuba Ryby
Radujme se vsichni v pdnu op. 301. Je to vhodny doplnék Ceské mse vanoéni,
pokud je msSe provozovana s orchestrem. LukaSovy posledni sbory, mezi které
fadime cyklus Four sonets op 330 a sbor Angelum pacis Michael op.332,
byly lukasovsky Sestihlasé, a tyto skladby byly uréeny do zahranidi.
Konkrétné prvni ze zminénych do USA a druha do KoSic ke sboru Collegium
Technicum.

Pokud bychom méli vyzdvihnout dilo, které se vyrazné liSi od ostatnich,
uvedli bychom Dies Irae op.274, jez bylo slozeno na objednavku Badenského
rozhlasu. Toto oratorium Lukdas slozil pro sdélovy klavir, smiSeny sbor a cCtyfi
interprety na bici instrumenty.

KdyZ zpétné& projdeme celou sborovou tvorbu Zdefika Lukdde, mizeme fici,
¥e do nejvice interpretovanych sborl patfi Na hordch, Pater Noster, Requiem,
Bud’ zdrava pisni, Vesela kopa, a také skladba Missa brevis op. 186, jez byla
plvodn& psadna pro zensky sbor. Zvlastnosti je, Ze tento sbor neupravil
pro smiSeny sbor plvodni skladatel, ale M. KoSler, ktery od Lukase dostal k této
Upraveé svoleni. A nesmime zapomenout, ze tato skladba je také transponovana

o cely tén niz.
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4.2 Zenské sbory

LukaSova tvorba v oblasti sborl byla velice bohatd a prevaZzovala v jeho tvorbé.
Bylo to dano jeho sbormistrovskou cinnosti. Sbory ho provazely od samého
zacCatku. Nejdfive v Plzni, kde sbormistroval v plzeriském rozhlase a vytvoril
zde Ceskou piseri, a poté jeho plsobeni v ,Div¢i desitce® Ceskoslovenského
statniho souboru pisni a tancl, které ho pravé inspirovalo k napsani divéich
sbory. Je tfeba zminit, Ze jeho moznost sbory Fidit a slySet svoje dila, bylo velice
inspirativni a dostateCné pro rozvoj skladatelova talentu. Drzel se myslenky,
ze i neprofesionalniho ¢lena sboru musi prace bavit a musi z ni mit radost. A také
tak ke své praci pristupoval. Skladby skladal se zna¢nou lehkosti a jednoduchosti
a zajimavych mist dochazel nikoliv skokem, ale postupnym vedenim jednotlivych
hlast. I pres to, Ze se musel Luka$ rozloudit se sbormistrovanim, byl v neustalém
kontaktu s ostatnimi sbory a sbormistry nejen v Ceskoslovensku,
ale i v zahrani¢i. Diky LukaSové hudbé&, jez byla prizraénd a pro posluchade
velmi pFijemna, byl velmi zddanym autorem, nebot kazdy sbor chtél mit
v repertoaru Lukasovu skladbu. Tato skute¢nost dala vzniknout sbortim détskym,
divéim, muzskym a smigenym. Skladby psal Luka$ jednotlivym télesim na miru,
ale i pres to se interpretuji nejen ve sborech, které si dilo objednaly.

Nejvice se Luka$ v&noval sborim smidenym a divé&im. Mensi procento tvofi sbory
détské a jesté mensSi muzské. To vSe vychazi z jeho sbormistrovské praxe,
ale také z vétsich zvukovych vijemd z velkého sboru a samoziejmé s vy$si Grovni
pévecké a interpretaéni zdatnosti dospélych jedincl. To mu davalo pfileZitost

vyuzit Sirsi skladatelské a textové techniky.

Dle Luka3ovy inspirace mUzeme roztfidit nad tficet LukaSovych sborl pro divei
a zenska uskupeni do tri kategorii.

Mezi prvni zaradime skladby na lidovou slovesnost. V téch nalezneme dila
Vénecek, Karavarky, Kalendar, Zafikéni milého, Skddlivky, cyklus M&j, nebo

dvojsbor Zpivejte ptackové.
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Druha kategorie je tvorena dily, ve kterych se Lukas inspiroval ¢eskymi basniky.
Velky zdroj inspirace nalezl u Dagmar Ledecové, Vaclava Fischera a Markéty
Prochazkové. Na texty t&chto tfi basnikl vznikla dila Ndvraty, cyklus Jak by kdosi
krasné hral, Titul &lovéc&i, Strom Zivota, Zpév zpévd, Poselstvi hudby, Pisné
letnich dnd a noci a Svatba. Mezi daldimi literdrnimi tvlirci najdeme i Milana
Kunderu s dilem Dvé pisné, Jaroslava Seiferta Pro ldsku a Karla Siktance Piseri
o lidském srdci. MUzeme si povSimnout, Ze se skladatel nesnaZi zpracovat
motivy, jez by dilo predurcily k pompéznimu provedeni ¢i ke studiové nahravce.
Vybiral texty, jez byly v souladu s jeho nitrem. Byly to texty o lasce k Clovéku,
hudbé a prirodé.

Treti kategorie se zaobira latinskymi texty, a to nejen v oblasti duchovni, ale také
v milostné poezii. Na latinska slova vznikly skladby Missa brevis, Lucerna Domini
a Gaudete et exultate. Na studentskou poezii Cantus studiosus, Misere mei,

Quot sunt apes a Quam pulchra es.

V oblasti Zenskych sborl mUZeme porovnat Lukdde s Petrem Ebenem.
Eben skladal prevazné ve trihlasém provedeni. Zato Lukasovi jsou cCtyrhlasé
skladby vlastni. V jeho ctyrhlasech dochazi k charakteristickym oktavovym
postuplim s mnohem bohat&i Fe&i ozvén, a také mnohem diimysIné&jsi dialog mezi
soprany a alty, popripadé mezi jednim hlasem a ostatnimi hlasy. Ttihlasé skladby
véak u Lukase nalezneme také. Kupfikladu v Upravach lidovych pisni Skddlivky,
Myslivecké pisné, v dilech pro divéi sbor Pisné letnich dnd, Otep myrhy, Maj
atd., a také ve skladbach, kdy je sbor doplnén barytonovym sélem. Skladby
bez doprovodu nalezneme prevazné u zenského ctyrhlasu. V pripadé trihlasé
kompozice se vyskyt limituje na lidové pisné. V ostatnich tfihlasych skladbach
vyuziva Lukas predevsim housle, které dopliuje pricnou flétnou, jez dokaze byt
kontrastni, a mimo to orffovské nastroje. Varhanni a klavirni doprovody vyuzival

v rozsahlejsich a zavaznéjsich skladbach.

Z kompozi¢niho a péveckého hlediska jde Lukas prirozenou cestou. Naudil
se velice dobre pouzivat lidsky hlas, a proto volil i vhodné hlasové polohy pro
jednotlivé hlasové skupiny. Krajni z nich nepresahuji polohy nezpévné a poslechu
nepfijemné. MdZeme si v&imnout, e vrchni hlasy (sopran) se drzi vétSinou

v Vs

se pohybuje maximalné do ténu g.
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I ohledné pévecké artikulace byl Lukas pomérné zkusenym a jeho skladby jsou
v tomto ohledu velmi dobre proveditelné.

V celé skladbé zachazi se vSemi hlasy pfirozené a vyuziva predevsSim
sekundovych a terciovych krok(, apokud moZno se vyhybd vzdalen&j&im
skokim. Jediné, co mize zpUsobit drobné obtize, je srozumitelnost textu
v kratSich rytmickych Usecich, nebo v lidovych pisnich, kde mohou problémy
zplsobit folklorni zplsoby prednesu. To vak neplati z pohledu metrorytmu,
kde vidime vice moznych komplikaci. Vzhledem k hojné tvorbé lidové pisné
vyuzival zde Lukas proménlivost hudby metrorytmu, coz bylo predurceno
vychozim textem. V tomto ohledu také velmi vyuzival trioly, jez vSak mohou
neprofesionalnim sborim ¢&init problémy (&asto je deformuji). Je to prvek,
ktery miZeme najit ve skoro kazdém LukaSové dile, které zhudebriuje basnické
texty & texty lidové. Jako dilo s nejvy$&im poctem triol miZzeme zminit Strom
Zivota na texty Vaclava Fischera, a kde nalezneme osminové a Sestnactinové
déleni triol. V dynamické strukture vychazi Lukas z jednotlivych frazi. Zakladnim
principem je oddéleni vyrazovych c&asti dynamickou vystavbou. Tomu spojené
chapani tempa je taktéZ jeden z aspektl, ktery pomaha tvoftit jednotlivé plochy.
Lukas standardné nezachdazel do extrémné pomalych a rychlych temp. A i pres
vypsana tempova oznaceni daval Lukas v tomto sméru volnou ruku jednotlivym
sbormistrim a jejich chapani jednotlivych skladeb. Faktem je, Ze i ptes jakousi
volnost musi sbormistr chapat cyklické celky jako kontrastni, a také tak s nimi
zachdzet. Opét je zde dlleZitd vystavba kontrastnich ploch i s navratem
do puvodniho tempa. Poslednim charakteristickym znakem Luka$ovy tvorby jsou
ozvény. Tento hudebni prvek vak miZe méné& zkudenym sbormistrim délat
problémy, nebot je velmi tézké udrzet se v melodické lince a neztratit se
v prib&hu skladby. A to vSe doplfiuji drobné komplikace se stfidanim metra,
zmé&nou dlrazl na pfizvuéné a neptizvuéné doby, ale pfedevsim dilezité chapani

dlouhych celkd, a to pfedev&im v rychlejsich tempech.
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4.3 Détskeé sbory

Ve skladatelském odkazu Zderika Lukase nalezneme kolem tfi desitek skladeb
pro détské interprety. Jsou to nejen skladby jednoduché s doprovodnym
nastrojem, ale také skladby tri a c¢tyr hlasé, kantaty, vicesborova dila a dila
s orchestralnim provedenim.

Lukasova cesta v détskych sborech zapocala kolem 60. let, kdy byla v popredi
tvorba pionyrské pisn&. V tomto obdobi se naslo nékolik malo skladateld,
ktefi méli snahu vytvofit cykly, které by se pionyrské pisni staly rovnocennymi.
Tato myslenka byla ¢astec¢né naplnéna, a tak se nékteré z téchto skladeb staly
oblibenym repertodrem $kolnich a pionyrskych sborl. A také Lukd$ v tomto
obdobi zaznamenal Uspéch s dilem na text FrantiSka Nechvatala Poklady.

V nasledujicich dvou dekadach byla tvorba podminéna predevsim objednavkami
sborl a sborovymi soutéZemi. Hlavnim soutéZnim centrem byla Jihlava,
kde od roku 1962 dochazelo k provedeni skvostnych dél, a také byla velkou
motivaci pro skladatele. Po nékolika letech tuto roli prevzaly olomoucké Svatky
pisni a Jirkovsky festival’®. Zde se pravidelné o predni mista délili Petr Eben,
Véaclav Felix a Zden&k Luka$. V tomto ohledu si také Luka$ uvédomoval dlleZitost
skladatelské tvorby pro mladé generace. Ta méla vychovavat nasledujici generaci
posluchaél soudobé hudby.

Nyni se zamé&tim na nékolik malo cykll z této oblasti. Cyklus Byl! jeden domecek,
ktery psal Lukds na texty Vaclava Fischera, je hudebni dilo, v némz se strida
zpév s recitaci za doprovodu housli a flétny. Po pévecké strance jsou krajni hlasy
vedeny prevazné paralelné ve zpévné melodii a skladatel zde stfidd metrum,
coz je jeho Casta signatura.

Cyklus Carohrdtky se vyznacuje melodickou strukturou, kdy skladatel pracuje
se zadrzenym zakladnim ténem, proti kterému postupuji jiné dva hlasy.
Casto tento prvek vyuzivd az v poloving pisfového dilu, jez je slozen
z dvoutaktovych casti. Tento cyklus je psan s doprovodem klaviru. Doprovod
skladatel napsal tak mistrovsky, ze podporuje zpévni linku svym akordovym

rozloZzenim, nebo dudackymi prodlevami dopln&nymi o rdzné figury.

18 Jirkovsky festival — festival vénovany détskym sbortim a kompozicim pro tento typ sborti

25



Dal$im z cykld, jeZ stoji za zminéni je, kompozice M4j. Toto dilo je komponovano
s doprovodem houslovym a flétnovym. Celistvost tohoto cyklu Lukas podminil
pisni, jez pouzil na pocatku a na konci celého cyklu, a pfiznacné je jejim
tématem Maj. Lukas zde volil imitacni techniku, kdy se za cilenymi postupy vnasi
do durové tonality, aby mohl vzapéti prejit do ténin modalnich. Dokonce
zde Lukd$ vyuZivd ostindtnich rytmd, které vyuZivd k rytmickému rozloZeni
textu, a vytvari tak vhodny doplnék k ostatnim melodiim.

Velmi oblibenym a v dobé vzniku fenomenalnim dilem byl cyklus Sedum trubacd.
Tato kompozice je bez doprovodu a vzhledem ke své mirné obtiznosti je casto
provozovana ve vSech sborech, skolni nevyjimaje. V této skladbé Lukas opét
pracuje s paralelnim vedenim hlasd v rytmickych hodnotdch a k nim vede
protihlas, jez ma opacné rytmické rozlozeni. Paralelni hlasy byvaji vedené
do disonanci, které misty skladatel preskakuje skrze kvartové c¢i septimové
rozlozeni. Nelze opomenout ani folklorni rysy celé skladby, jez se projevuji
modalnimi tédninami v celém dile.

Pokud bychom méli zhodnotit LukaSovu praci, je tfeba prfipomenout , Ze skladatel
vychazi z textu a jeho prirozenosti. I pres védomé stridani metra dvoudobého
a tfidobého jsou Lukasovy skladby pro déti velice dobrfe zapamatovatelné
a dovedou je interpretovat spravné za pomoci instinktu, a nejsou svazany
~komplikovanosti* téchto rytmickych zmén. Rytmické hratky Lukds v nékterych
dilech zdlraziiuje doprovodem, kde jsou v nékterych pfipadech interprety sami
zpévaci. Vzhledem ke skladatelové uvazlivosti voli nastroje vhodné pro
doprovazeni lidského hlasu. Proto ve vétSiné jeho skladeb nalezneme kromé
klaviru také housle, flétny a hoboj. Lukas vsak psal i dila, kde nalezneme jako
doprovod varhany a orchestr. Zde ale Lukas vyuzivd tyto doprovodné slozky
uvazlivé tak, ze nejsou dominantni, ale doprovodné.

V melodické lince se Luka$ drzi zp&vnych intervall a sekundovych a terciovych
krok(. Co je vak pro jeho dila typické, je pocateéni kvarta, kvinta & rozloZzeny
kvintakord. Ve dvouhlasych skladbach postupuje v terciich, sextach ¢&i oktavach.
U skladeb trihlasych se drzi kvintakordu, ktery vyuziva ve vSech obratech. Sama
melodie vychazi z metrorytmu a jasné reflektuje zpivany text. Lukas pracuje
s variacemi zdakladniho tématu, coz diky lidovému zpracovani nedélda détskym
interpretdm obtize. A také proto mUZeme Luk&govy skladby vidét v repertodru

kazdého détského sboru.
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5. Vokalni soélova tvorba

Jak jiz z predchozich kapitol vime, Zdenék Lukas se vénoval ve velké mire
vokalni tvorbé. V tomto ohledu je zndm predevsim sborovou tvorbou, kdy jeho
skladby byly uznavény a casto ocenovany na skladatelskych soutézich.
Lukas se vSak vénoval také skladbé pro sdélové hlasy. V této kategorii vyuzival
svych hojnych napad( a také velice dobfe pracoval s melodickou, rytmickou
a instrumentalni slozkou, z nichz dokazal vytvorit skladby malych i rozsahlych
rozmérl. V jeho dile pro sélové hlasy nalezneme dila, kterd jsou Upravou
lidovych pisni nebo pisni s folklornim podtextem, a dila na literarni texty.
Mezi né patfi skladby, kdy sélo zaznivd za doprovodu rlznych typl sbord,
kantatové skladby, duchovni skladby a v neposledni radé i opery.

LukdS se s tvorbou pisni setkal jiz na pocatku svého komponovani
v Ceskoslovenském rozhlase v Plzni. Pokud se podivdme na LukaSovu tvorbu,
mzeme vidét, Ze sklddal komorni a orchestralni pisné& pro véechny druhy hlasu.
Skladatel ve své pisfiové tvorbé vyuZivd jednoho ¢& dvou sdlovych hlasQ,
které doprovazi jeden nastroj ¢i mald komorni sestava. Zde je Lukas ovlivnén
lyrickou podstatou pouZitych textl, kterym dava Zivot kvalitné prokomponovanou
melodii a ostatnimi hudebnimi prostfedky. V tomto ohledu Lukas vyuziva drive
zmifiovanou techniku znalosti slova. To udava rytmus a melodii. Tento zplsob

prace zarucuje kvalitni deklamacni praci, a to v dilech jednodussich i slozitéjsich.

Lukdd mél velkou snahu vychdzet z moznosti jednotlivych hlasd. V tom
mu pomahala znalost jednotlivych hlast a také jeho pfedchozi studium zpévu.
Tomuto oboru se Lukds udil u Nadi Kejfovské a Karla Bermana, a on sam
se zUcastnil konkurzu do opery v Liberci. Diky péveckym zkusenostem pochopil
slozitost lidského hlasu s ohledem na interpretaci. Uvédomoval si, Zze neméné
podstatnym je samotny text, ktery ve svych pisnich vyuzije, a proto byl jeho cil
porozumét této problematice a vzdy se snazil o co nejlepsi vybér kvalitniho textu.
Inspiraci hledal u klasikl ¢eské a svétové poezie, vyuzival texty latinské a texty
¢eské duchovni. Velice ho fascinovali ver$e krale Salamouna, které zhudebnil
v nékolika skladbach. S témito texty dokdzal LukasS niterné pracovat
a za soucinnosti svého hudebniho citu je prevést ve velmi intenzivni jednotlivé

vyrazové celky.
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Dilo Zdefika Lukad$e pro sélové hlasy mlzeme roztfidit dle nékolika kritérii.
MOzeme je tfidit podle pouzitych textd, podle data vytvofeni a podle hlasovych
skupin. My si zde jeho odkaz roztfidime pravé do hlasovych skupin,

kvali prehlednosti pro dal&i generace zpévakd®.

5.1 Skladby pro vyssi hlasy

5.1.1 Skladby pro sélovy tenor

Jako prvni dilo Zdefika Lukd%e mUZeme uvést Sloky Lésky op. 1,
které je komponované pro tenor a orchestr, a obsahuje Ctyfi basné ukrajinského
basnika Stépana Scipaceva®. Chronologicky Fazené ndzvy jednotlivych basni jsou
Vecerni hvézdy svit, Jsi vSechno, Zdalo se mi, U more.

Tento cyklus Lukas napsal v mirnéjSich tempech, kdy vyuzivd dynamickych
zmén, které vyplyvaji z textu basni. Vyuzivd zde romantické klenutosti,
kterou vhodné doplfiuje klasickou harmonii a v prib&hu skladby nechdva metrum
ve stejné hodnoté. Samotné pisné jsou doplnény o predehry, mezihry a dohry,
coz z téchto skladeb vytvari romanticky stylizované skladby, ve kterych je kladen
ddraz na text a ptizvuk. Doprovod je komponovany tak, aby nenaruoval vokalni
melodickou linku, a dochazi k castému stfidani mezi pévcem a doprovodem.
Tato skladba se dockala verejného uvedeni v roce 1954 v Plzni a nasledné byla
ve zdejSim rozhlase porizena i nahravka tohoto dila.

DalSim dilem pro tenorové hlasy je sborovy cyklus Blazen u cesty op. 72. V této
skladbé se autor inspiroval zahrani¢nimi basniky?!, pouzil vSak Ceské preklady.
Toto dilo je ¢lenéno na ctyri ¢asti : Pripitek, Pod mostem Mirabeau, Pro tebe ma
lasko a Blazen u cesty.

Skola noci op. 221 je soubor péti pisni na texty Johna Donneho pro tenor a klavir.
Pokud se podivdme na nazvy jednotlivych pisni Piseri, Rozbresk, Lasko lasek,
Pfizrak a Sonet smrti, mUzeme Fici, Ze se jednad o texty s milostnou tématikou.
Tento cyklus je pomérné narocny, a to predevsSim z intonacniho a rytmického

hlediska, nebot se skladatel pohybuje ve vypjaté ténové poloze.

19 Viz piiloha ¢. (seznam skladeb pro solové hlasy dle op.)
20 Stépan Scipacev (1899 — 1980) ukrajinsky basnik, jeho tvorba vétsinou milostna lyrika — pozn. autora
21 Frank Horne, Guillaume Apollinaire, Jacques Prévert, William Butler Yeats — pozn. autora
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Nalezneme zde chromatické postupy nejen u melodické linky, ale také
u klavirniho doprovodu, coz je prvek, ktery byl Lukdsovi vlastni, stejné jako
paralelni oktdvové postupy a proménlivé metrum. Tuto skladbu Lukas vénoval

tenoristovi a solistovi Narodniho divadla v Praze Vladimiru Dolezalovi.

5.1.2 Skladby pro sélovy sopran

Prvni soélovou skladbu pro tento typ hlasu zkomponoval Zdenék Lukas v roce
1967. Byl to cyklus Verba laudata op. 55, jez obsahuje ctyfi Ccasti,
a je komponovana na latinské texty slavnych osobnosti Antiky. Je psana
pro sélovy sopran, smyccovy orchestr a klavir. Nazvy jednotlivych skladeb
se shoduji s jednotlivymi osobnostmi, jez Lukase inspirovaly v tomto dile,
a to Seneca, Valerius Maximus, Cicero a Ovidius. Skladba byla premiérovana
v roce 1968 v Plzni a jesté toho roku zaznéla i na skladatelské soutézi v Praze,
kde se sopranového séla zhostila Jana Jonasova.

DalSim dilem, které skladatel vénoval této hlasové skupiné ,je cyklus Prosté
pisné op. 112, kde Lukad$ nasel inspiraci v textech &eskych basnik(, kdy
v posledni pisni tohoto cyklu komponuje na slova své dcery Evy Lukasové. Dilo
je psano pro sopran, flétnu a klavir a je slozeno z péti pisni Dékuju za sny, Dejte
nam chvili Cistou, Jedna laska, jeden kriz, Mezi kvetoucimi Sipky a Prava laska?.
Skladatel v této skladbé vyuzivd rozsahu d1 - g2 a melodii vede v krocich
a jednoduchém rytmu. Ve druhé pisni Dejte nam chvili Cistou Lukas vyuziva
paralelnich postupt v doprovodu, &mz evokuje naléhavost této skladby. Pomérné
obtiznou v&ak miZeme hodnotit pisefl Mezi kvetoucimi $ipky. Zde skladatel
vyuziva posunu melodie nad doprovodem v basové lince. Také zde pracuje s 5/8
a 4/8 metrem v klavirnim partu, které pomérné hojné strida. V Pravé lasce
pouZiva svUj typicky recitativ, jeZ je zavésen na jediném ténu.

Dalsi skladbou je Psalm 126 op. 122, jez Lukds komponoval na némecky
biblicky text. Tato skladba je napsana pro sopran s doprovodem varhan a vznikla

na objednavku Wildbacher Kirchenmusien.

22 Basnici chronologicky : Josef Fri¢, Jiti Mahen, Vladimir Holan, Frana Sramek a Eva LukaSova — pozn.
autora
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Jako velice zajimavou skladbu miZeme zminit cyklus &ty pisni Mundum est cor
meum op. 283, jenz skladatel napsal na texty éalamounovovy, za doprovodu
klaviru ¢i smyccového kvarteta. Tuto skladbu sice Lukas psal pro sopranové sodlo,
ale byva pomérné hojné interpretovana také tenorem. Inspiraci mu v tomto
pripadé byly dvé interpretky Gabriela Eibenovd a Jitka Cechovd, které tuto
skladbu prvné verejné provedly v Praze roku 1997.

Se smyccovym kvartetem mohli posluchaci vyslechnout toto dilo o rok pozdéji
v podani jiz zminéné Gabriely Eibenové a Panochova kvarteta. Jedna
se o pomérné narocné dilo, kde skladatel ve druhé pisni nechava vstoupit sopran,
bez doprovodu, coz je pomérné narocné na intonaci. Na druhou stranu, jedna
se o efektni zaatek, podobny nékterym zacatkim Dvoradkovych Biblickych pisni
op. 99.

Jako dalsi z Lukasovych dél je tfeba zminit Quis potest dicere? op. 346,
kdy skladatel vychazi z dila predchoziho, tj. Mundum est cor meum op. 283.
Vychazi z néj nejen po strance textové, kdy zhudebnuje naprosto totozny text,
ale i po strdnce ndzvu jednotlivych pisni. V neposledni fadé zde kromé prvni
a posledni pisné kopiruje skoro totozné svoji predchozi tvorbu. Co je vSak velice
odliSnym prvkem, je zakomponovani solové violy, ktera provazi celé dilo, a také
zakomponovani orchestru, kde je kladen dlraz na zakladni rytmické prvky.
Toto dilo vzniklo pro sopranistku Olgu Jelinkovou a violistku Gabrielu

Demeterovou.

V Lukasové tvorbé nalezneme také skladby, jez nejsou diky svoji univerzalnosti
textu roztfidény do jednotlivych hlasl. V této kategorii pak musim zminit
skladbu, jeZ vznikla na podnét Muzea Bertramka. Arie Addio, krdsny plameni
op.316 reflektuje slova Jaroslava Seiferta v poemu Mozart v Praze. Tato skladba
je psana pro vyssi hlas s klavirnim doprovodem a o jeji uvedeni se zaslouzily
Gabriela Eibenovd a Jitka Cechovd, které ji v roce 2000 veiejné predvedly
na Bertramce. Tato skladba je psana ve velké pisfiové formé s rozsahem c1 - g2.
DalSim takto volné zarazenym dilem je Basen op. 219. V tomto cyklu zhudebnil
Lukas basné Marie Kohoutové, které maji za ukol oslavovat hodnotu basnického
textu. Lukas jednotlivé pisné nepojmenoval, ale presto se jevi jako smysluplné
nazyvat je pocatecnimi slovy jednotlivych pisni. Basern se nesmi mluvit,
ale nahlas fikat, Mam o tebe strach, basnicko, Basen vyhasla jak ohynek v peci,

Basen je jako dité.
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Pfi pohledu na nazvy jednotlivych pisni si miZeme povsimnout, Ze cely tento
cyklus je ovéncen nejen laskou k basnickému slovu, ale také velikou touhou
po dalSich hodnotnych dilech, ktera budou oporou ¢eskému jazyku a ktera budou

inspiraci i pro dalSi generace.

5.2 Skladby pro stredni a nizsi hlasy

5.2.1 Skladby pro s6lovy mezzosopran

Tomuto typu hlasu vénoval Zdenék Lukd$ dilo Kvitek Saronsky op. 326.
Jednd se o cyklus péti pisni, které jsou doprovazeny smyccovym kvartetem.

Zde se skladatel inspiroval versi krale Salamouna.

5.2.2 Skladby pro sélovy baryton

Prvni skladbou pro tento hlas bylo Lukasovo dilo Dvé pisné op. 39, kdy skladatel
vhodné propojuje zensky cCi divCi sbor s timto typem hlasu za doprovodu klaviru
a housli. Prvni z pisni Noc¢ni milovani je inspirovana basni Milana Kundery a jedna
se o intimni lyrickou pisen, jejiz melodie postupuje prevazné v sekundovych
intervalech a je pomérné zajimavé rytmizovana, ¢emuz prispiva i stridani metra.
V doprovodu klaviru a housli mdZeme v uréitych pasdZich zaznamenat lkani
a vzlykani, jez znacné evokuje naladu skladby.

Jako pomérné zajimavou a opét velmi vhodné propojenou se Zenskym sborem,
alespori v plvodni verzi, je tfeba zminit dilo Missa brevis op. 176 s barytonovym
sélem. Toto dilo dnes zaslechneme spiSe ve verzi smiseného sboru, kdy tuto
skladbu upravil, po souhlasu Zderka Lukase, skladatel Miroslav Kosler. Jedna se
o dilo, které neni nijak naro¢né a je tak perfektnim repertodrem pro zacinajici
sbory, které se potrebuji propojit.

V neposledni Fadé je tfeba zminit Pisné Salomounovy op. 248. Jedna se o dilo
¢tyf pisni s klavirnim doprovodem, které reflektuji texty ,Pisné pisni® krale
Salamouna. Tuto skladbu premiérovaly osobnosti Oldfich Kiiz a Jaroslav Saroun

na vyro¢nim koncerté ku prilezitosti skladatelovych sedmdesatych narozenin.
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5.2.3 Skladby pro sélovy alt

Jako zasadni skladby pro altové hlasy je tfeba zminit dilo Pisné Moudrosti I.
op. 95 a navazujici dilo Pisné Moudrosti II. op. 126. V obou dilech se Lukas
inspiroval ¢astmi Bible kralické, a to dUsledné&ji v knize ,PFislovi®.

Prvni z vyde uvedenych skladeb vé&noval Zden&k Lukas Vlasté Boklvkové?,
a ta za klavirniho doprovodu Jany Jindrové ji premiérovala v Litoméficich roku
1974. Tato skladba je z obdobi Lukagovych experimentd a hleddni novych
kompoziénich styll, coZ souviselo s nové otevienym elektroakustickym studiem
v Plzni. Co se tycCe melodické linky, je pomérné hojné prokomponovana
nezpévnymi skoky, jez jsou naroCné na spravnou intonaci a klavirni doprovod
zde neprinasi pocit opory, ale nezkrotného soupere. V celkovém ohledu
je skladba silné disonantni.

Pisné Moudrosti II. op 126 skladatel napsal o ¢tyfi roky pozdé&ji, a to v roce 1977.
Tentokrat vSak misto klaviru doprovazi hluboky zensky hlas komorni doprovod?*.
Toto dilo zaznélo o dva roky pozdéji a provedeni se chopila Musica Bohemica
pod vedenim Jaroslava Krcka. Sélovy part si osvojila Eva Markova.

AC nazev napovida, Zze se jednd o nékolik samostatnych pisni, stejné jako
v pfedchozim dile, realita je odliSna. Zdenék Lukas vytvoril rozsdhlou a velice
prokomponovanou skladbu, kterd se vSak da rozdélit na nékolik vyrazovych
ploch, diky stridani orchestralnich a péveckych pasazi. Rozsahové se skladatel
pohybuje v rozmezi a - c2 a neplytva nezpévnymi skoky, jako v dile predchozim.
V orchestralnim partu vsak nalezneme ostré disonance.

Dalsi chronologicky zarazenou skladbou je pisen Pisecka op. 195 na slova Ivana
Skaly, kterou Lukds vénoval své dlouholeté pritelkyni Dané Strnadové.
Tato skladba je psana v klidném tempu, jez ma za ukol posluchadi privodit pocit
klidného posezeni u vecerni reky. A tento klid misty narusuji zvuky pfipominajici
bujaré veseli mladeze, které skladatel do skladby zakomponoval za pomoci
triolovych vzruchl. Rozsahové je tato pisefi idedlni pro mezzosopran a alt, a je
v rozsahu a - e2.

Velice zajimavou je také kompozice Ani sis neoblékl frak op. 211 z roku 1987.
Zde skladatel vyuziva efektu propojeni sdlového altového hlasu s muzskym

sborem.

23 Doc. PhDr. Vlasta Boktvkova, CSc. - nar. 6. 1. 1931 — vyznamna osobnost v plzefiském kulturnim zivoté a
dlouholeta pedagozka na Pedagogické fakulté v Plzni — pozn. autora
24 Dv¢ flétny, hoboj, klarinet B, dvoje housle, fagot, viola, kontrabas a harfa — pozn. autora
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5.2.4 Skladby pro sélovy bas

Skladbou, jasné psanou pro basové hlasy, je kantata Misserere miei op. 144.
Tato kompozice je psana pro basové sélo s doprovodem Zenského ctyrhlasého
sboru, klaviru a trianglu, kdy hlavnim tematickym prvkem je milostnd poezie
z obdobi stfedovéku. Tuto skladbu si u Lukase objednal Zensky sbor jihoceskych
ucitelek z Prachatic pro sélistu Narodniho divadla Eduarda Hakena.

A nebyl by to Lukas, kdyby také pro tento hlas nepouzil ¢ast textu z knih
Salamounovych. V tomto pfipadé vzniklo dilo A moudrost vold op. 286,

jez skladatel slozil pro bas s doprovodem orchestru.

I v této kategorii hlasi nalezneme velky poclet skladeb, které nejsou piimo
zarazené a Luka$ tak dal volnou ruku interpretim pfi vybéru z jeho skladeb.

Prvni takovou skladbou je cyklus tii pisni na Salamounovy texty Pfislovi op. 186.
Tento cyklus psal Lukas pro hlubsi hlas s doprovodem klaviru ¢i varhan, a jejiho
prvniho uvedeni se ujal Eduard Haken v roce 1983. Ke konci tohoto roku
vypracoval Lukas orchestrdini partituru dila. Lukds se nechal inspirovat
ve stejnojmenné knize Pfislovi krale Salamouna. Prvni z pisni De fructus oris sui
komponoval skladatel v rozsahu b - des2, coz je pomérné idealni poloha pro nizsi
hlasové skupiny. Skladba zacind introdukci, kdy klavirni doprovod béhem
dlouhych paralelnich oktav pravou rukou hraje pomérné rychlé ozdoby,
které pripominaji fanfary, a tento motiv skladatel vyuzivd v celé skladbé.
Lukdas zde pracuje se svym chapanim slova, a tak je zde pomérné casté stridani
metra, jez vychazi z jednotlivych slov. Ve druhé pisni Qui potest dicere
se setkdme s pomalym tempem a tdéninou e moll, jez v prib&hu skladby
moduluje do C dur. Rozsahové je tato ¢ast mirné naroc¢néjsi, nebot skladatel
zde vyuziva skaly a - e2, coz uz v nékterych pasazich nemusi byt prijemna
ténina, predevsSim pro basy a alty. Zde jakoby chtél Lukas zvyraznit prednes
knéze pri bohosluzbé. Treti pisenn Luxoriosa res je plna euforie a veselosti.
Rozsahové si tu skladatel pohravd s rozsahem g - es2. Tato pisen je plna
akcentovanych osminovych not, které v kontextu celé melodie vytvareji pocit,
ze interpret prednasi opileckou pisenl, kdy pravé zminéné akcenty vyjadruji
opilecké bujaré vyjadrovani. To vSe konci vykfikem interpreta a nasleduje

smirliva a klidna pasaz, jez svym charakterem sméruje k liturgické pisni.
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Jako neméné krasné se jevi dilo inspirované texty Dagmar Ledecové Pét pisni
op. 199%, ke kterym Lukas jako doprovod zvolil klavir. Treti a pata pisen
obsahuje détskou tématiku, a také se z celého cyklu odliSuji svoji durovou
toninou. Melodickd linka je komponovana tak, Ze postupuje v sekundovych
krocich, a i pres velkou expresivni strukturu jsou tyto pasize velmi zpévné.
Po rytmické strance zde skladatel vyuziva jak pravidelny rytmus, tak se také
neboji sahnout po synkopach ¢i triolach.

Na slova stejné basnirky vytvoril Lukas také cyklus Zasadit strom op. 215.
Tento cyklus se sklada z Sesti pisni : Mdj strom, Drfevénd pohddka, Hyckejte
ptacky, Milenci jabloni, Alespori stin a Zasadit strom. V prvni z téchto pisni
mUzZeme citit pohddkové zabarveni, kdy se autorka textu ¢asem vraci do mist
svého détstvi a nachazi strom, jez byl pro ni inspiraci détské fantazie.
Druha z pisni reflektuje pohadkovy pribéh a zvolna vplouva do lyrickych pasazi,
v nichz sdéluje své myslenky o zdazraku stvoreni. V nasledujicich dvou pisnich
ukazuje autorka strom, jako symbol lasky a vzpominek. Posledni z téchto pisni
pak poukazuje na rodinu, jeji poslani, a na fakt, Zze by se nemél zasadit pouze
jeden strom, ale celé stromoradi, je? mGze poskytnout détem dostateéné zazemi
pro hrani, a misto, kam se diky vzpominkam budou ve starsim véku radi vracet.
Co se tyCe melodické linky, skladatel zde vychazi z pfirozenosti, a tak vyuziva
predevsSim postupy v krocich, a to v rozsahu a - es2. Pro co nejefektivnéjsi
rozdéleni jednotlivych nalad vyuziva Lukas Casté stridani tempa a metra.
Liturgické pisné op. 236 je dilo, které skladatel slozil pro nizsi hlas za doprovodu
varhan. V tomto dile Luka$ pouzil texty ¢eské liturgie a v prib&hu &asu toto dilo
prepsal pro barytonové sélo a smiseny sbor. V této Upravé doslo i k posunuti
melodie o malou tercii vy$e. Sborovad partitura kopiruje pdvodni varhanni

doprovod.

25 Nazvy jednotlivych pisni : Odejdi case, Zas ciha piilnoc, Ukolébavka, Podzimni plac, Hora cinkd — pozn.
autora
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5.3 Skladby kombinujici vice sélovych hlasi

V této oblasti nalezneme kompozice, které spadaji i do jinych typu skladeb.

Adam a Eva op. 64 — oratorium pro sélovy sopran, alt a baryton za doprovodu
smiseného sboru, recitatora a symfonického orchestru®®.

Vivat iuventus op. 86 - tenorové a barytonové sélo se smiSenym sborem
a stereofonni magnetofonovy pas na verse studentské latinské poezie %’

Jako jednu z velmi efektnich skladeb je treba uvést kantatu Z nejkrasnéjsich
pisni Salamounovych op. 297, kterou Luka$ slozil pro soprdnové a barytonové
so6lo za doprovodu orchestru. Toto dilo bylo premiérovano v roce 1999 a sélovych
partl se zhostili sdlisté Zdena Kloubovd a Vladimir Chmelo. Celd skladba
vyjadfuje rozhovor dvou milencd, a pFispivd tomu i jasné rozdélend melodicka
linka mezi tyto dva hlasy. Byt se snazil Lukas v této kantaté vyuzit i jiné,
neZ dfive zhudebriované verée Salamounovy ,Pisné pisni*, tak se k jiz nékolikrat
pouzitym ver$im v pribé&hu druhé &asti a na konci dila navraci. Propojeni obou
hlast skladatel vyuzil az v poslednich nékolika taktech, kdy hlasy zpivaji
v terciovém rozlozeni a zakoncuji skladbu v kvintovém intervalu se slovy
,HospodinGv".

Pro propojeni sopranového sdla s nizsim muzskym hlasem slozil Zdenék Lukas
oratorni pisen Introitus op. 314, kdy skladatel vyuzil jako rovnocenného partnera
k soprénu basové sélo. Tato skladba je pomérné dlleZitou v Lukagové tvorbé,
nebot zde Lukas poprvé komponoval pro dva soélové hlasy, které zpivaji
souCasné. Skladatel vyuzil latinské liturgické texty starého zakona.
Rozsahové je tato skladba pomérné prijemna. Sopranovém partu se drzi

skladatel rozsahu el - fis2 a v basové lince e - dis1.

26 Viz kapitola 3.2 Kantatova a oratorni tvorba str. 15
27 Viz kapitola 4.1 SmiSené sbory str. 18
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Toto je skoro kompletni vycet skladeb, které Lukas komponoval pro sélové hlasy.
Nékteré skladby nejsou v predchozim textu obsazeny a najdeme je pouze

v souhrnném vyctu vSech skladeb?.

V predchozim vyctu jsem se snazil o popsani skladeb, které jsou dle mého
nazoru zajimavé Ci maji néjakou vzajemnou souvislost, podobné jako skladby
vychazejici z knih krale Salamouna. I pfes tento drobny vycet a celkovy pohled
na Lukasovu tvorbu, je patrné, Zze skladatel mél v oblibé hlubsi hlasy. Pro tyto
typy hlasi komponoval pomé&rné vice skladeb a je otadzkou, co ho k tomuto

smeérovani vedlo.

28 Viz priloha ¢. 6
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6. Ceska pisen

Zakladatelem Ceské pisné se stal v roce 1954 Zdenék Luka$, ktery v té dobé
pracoval jako dramaturg Plzenského rozhlasu. Z pocatku byla jeho pracovni
naplni lidova pisen a jeji zpracovani, v pozdéjsi dobé se zacal Lukas vénovat
dildm s jinou tématikou. To Ceské pisni pomohlo Ucastnit se sborovych festivall
a soutézi. Zdenék Lukas se sborem pracoval intenzivné a velmi profesionalné tak,
7e se toto uskupeni stalo jednim z prednich sborl, coZ Ize doloZit ocenénimi,
které tento sbor ziskal nejen na domaci scéné. Repertoar byl rozsahly,
a umozfoval tak sboru vypracovat hudebni programy, které obsahly rlzna
historickd obdobi a kompozi¢ni styly. V tomto sméru méla Ceskd piseri vyhodu,
nebot Lukas byl souc¢asnym skladatelem, jehoZ prace obsahovala moderni prvky
soucCasné kompozice. S tim byla spojena i prfima produkce téchto kompozic,
pravé timto sborovym télesem. Zlomovym okamzikem pro Ceskou pisen
byl odchod Zderika Lukase v roce 1974 po politickém natlaku na jeho osobu.
Ten svoji sbormistrovskou cinnost se sborem zakoncil v roce 1975 v Roztokach
u Prahy.

Ceskd piseri véak pokracovala i pfes odmitani novych sbormistrl. Tento stav
setrvaval do roku 1979, kdy sam zakladatel odsouhlasil ndstup nového
sbormistra Zdefika Vimra. Luk&$ znal Vimra z dob svého sbormistrovéni v Ceské
pisni, nebot Vimr zde zpival v tenorové sekci. Vimra sbor pfijal a tomu se
v kratké dobé podafrilo téleso ozivit a navratit jej zpét mezi predni kulturni
soubory. Zdenék Vimr sbor vedl s dostatec¢nou pili a preciznosti, coz vedlo
k dalSim vyznamnym ocenénim na Ceské i zahranicni scéné. Po dramaturgické
strdnce z(stal stav podobny, jako za Luk&$ova vedeni. Vimrova tendence byla
udrzet repetodr v rozsahu vdech historickych a kompozi¢nich styld, v niz byla
prevaha renesanéni kompozice. Pomérné& ddleZitou roli v dramaturgii zastavala
Uprava lidové pisné, coz bylo velmi kladné hodnoceno na prehlidkach a soutézich,
kterych se sbor zucastnil. Zdenék Vimr vedl ,Pisen" i k mnohem rozsahlejsim
dilim, kterd mohl sbor predvést za doprovodu plzefiskych orchestrl. O kvalitdch
tohoto télesa svédci i spoluprace s divadlem Josefa Kajetana Tyla?® v Plzni.
Ve spolupraci s orchestrem DIJKT vytvofila dila Kytice od Bohuslava MartinQ

a Ceska piseri od BedFicha Smetany.

29 dale DJKT — pozn. autora
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Na pomezi let 1989 - 1990 doslo, stejné jako v politickych a spolecenskych
sférach, ke zméné vedeni sboru. Zdenék Vimr byl z mista sbormistra odvolan.
Bé&hem kratké chvile se svymi podporovateli vytvoril Novou Ceskou piseri. S timto
télesem Zdenék Vimr dokdazal svoji dovednost kvalitniho sbormistra, nebot
v brzké dobé navézal na Uspéchy s Ceskou pisni.

Vedeni sboru Ceské pisné se ujal dirigent plzeriského divadla Ivan Pafik. Ten v$ak
diky své vytizenosti nemohl se sborem pravidelné zkouset, a tak se role
pomocného sbormistra ujali Lubomir Henrich a Pavel Chaloupka.
Po dramaturgické strance vychazeli z dfive nauceného repertoaru. Diky
Chaloupkové invenci ziskala Ceska pisefi na mezindrodni soutéZi v Rakousku
druhé a treti misto. V tom samém roce opousti sbor Ivan Pafik a Pavel
Chaloupka. Ve vedeni zlstal Lubomir Henrich. Pod jeho vedenim sbor natodil
v roce 1992 prvni CD. O rok pozdéji oslavovala Ceskd piseri Zivotni jubileum
svého zakladatele Zdenka Lukase. K této prilezitosti bylo provedeno nékolik
koncertl s ndzvem Plynuti &asu. Tento nazev byl vystizny, nebot stejny nazev
nese jedna z LukaSovych kompozic, kterou Ceské pisni dedikoval. Oslavami sbor
nekoncil, protoze o rok pozdéji bylo vyro¢i samotného sboru. Béhem vyrocniho
koncertu prvné zaznéla skladba Pater Noster op. , kterou sboru vénoval Zdenék
Lukas.

B&hem nasledujicich let Ceskd pisei koncertovala, a také prosla zménami
ve vedeni sboru. Adam Viktora®® nahradil Lubomira Henricha, a za jeho vedeni
se sbor pripravoval na koncert k 70. narozenindm zakladatele sboru.
Vyro&nich koncertl vak bylo vice. Byl to koncert k vyro&i narozenin Petra Ebena
¢i Frantidka Radkovského. Diky Viktorovi se sbor zUéastnil nékolika koncertd
na tuzemské kulturni scéné i v blizkém zahranici.

V roce 2001 nastoupil na misto sbormistra Jifi Strunc. Sbor vedl k UGdcasti
na hudebnich festivalech v Ceské republice. Neopomenul koncertni &innost,
ato bud v samostatném provedeni, & ve spolupraci jinych sborl. Pod jeho
vedenim oslavil sbor 50. vyroci ve Velké synagoze v Plzni, kterého se zUcastnili
Zdenék Lukas a Zdenék Vimr. V roce 2008 se chopil vedeni Vojtéch Jouza,
ktery fidi sbor dodnes. Ten se sborem intenzivné pracuje, a diky tomu se tento

sbor stale drzi na predni pozici plzeriského kulturniho zivota.

30 Adam Viktora (1973 — doposud) — zakladatel Ensemble Inégal — pozn. autora
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7. Rozhovory

7.1 Rozhovor se skladatelkou Sylvii Bodorovou

1) KdyzZ se zeptam na jméno Zdenék Lukas, co Vas napadne jako prvni?
Respektovany kolega.

2) Jak vzpominate na Zdenka Lukase a jak by jste, jako jeho kolegyné,

zhodnotila jeho praci?

Zdenék byl predevsim velky profesional, neuvéritelné pilny autor, ktery nas casto

bavil tim, za jakych okolnosti byl schopen pracovat.

M&l rad Zivot a muj posledni nezapomenutelny z&Zitek : koncert orchestru
Quattro, kde v premiéfe zaznél jeho dvojkoncert. Po koncerté obklopen
muzikanty, s cigaretou v ruce na mne volal: Pojd si néco poslechnout!
Krasné interpretky po jeho vyzvé fikaly:” My té, Zdenku, mame rady!”
Vitézoslavné se na mne dival a byl stastny. To byl kolega Zdenék Lukas. Tak jsem

ho vidéla naposledy.

3) Quattro, kdo byl iniciatorem vzniku tohoto uskupeni, jaké mélo cile

a jak vnimate zpétné spolupraci se svymi kolegy?

KdyZ jsem v roce 1995 pedagogicky plsobila na University of Cincinnati v Ohio,
prisel mi tam fax od Otmara Machy, zda bych se nechtéla stat clenkou
skladatelské skupiny spolu s LuboSem FiSerem. Pfiznam se, ze praveé tito panové
byli ti, kterych jsem si v nasi branzi velmi vazila a bez vahani jsem souhlasila.
Citila jsem to jakou velkou cest. Nez jsem se vratila z USA, prizvali kolegové,
samozirejmé s mym souhlasem, do nasi skupiny i Zdenka Lukase. Tim se nase
skupina uzavfela. Na prvni schiizce jsme v&ichni dostali za Ukol vymyslet nazev
pro nasi skladatelskou skupinu. Kdyz se stalo, Ze Lubo$S FiSer i ja jsme méli

totozny navrh “Quattro” - bylo rozhodnuto!

Quattro jsme zalozZili v lednu 1996 na Vinohradech. Cil naSi prace nespocival
ve stanoveni estetickych cild - ty jsme méli vsichni, byt vyzrdlé osobnosti,
obdobné.
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Psat hudbu, ktera dokaze oslovit publikum. Délali jsme to kazdy jinak a po svém,
riznymi prostfedky jsme docilovali téhoz. Uskutelnili jsme nékolik koncertd
z nasich skladeb ( asi nejvyznaméjsi byl koncert na PJ), vznikl orchestr Quattro
(zalozen na Prazské konzervatofi dirigentem Markem Stilcem), ktery si dal za il
Sifit nasi tvorbu, vzniklo CD “Quattro hraje Quattro” a méli jsme celou fadu
napadl, které vzhledem k tomu, %e nds postupné opustili Lubog FiSer (1999),

Otmar Macha i Zdenék Lukas, se jiz uskutecnit nepodafrilo.

Za sebe mohu fici, ze jsem osudu vdécna, Zze jsem méla moznost stravit s témito
velkymi osobnostmi Ceské hudby posledni obdobi jejich Zivota. Profesionalita,
diskuze o hudbé&, vymé&na nazorl na fadu véci - to v&e mne posunulo a dodnes
na to vzpominam. Méli jsme se radi a dokazali jsme se respektovat.

4) A podarilo se Vam naplnit, byt jen &asteéné, cile, jez jste si na
pocatku kladli?

Myslim, ze ano...

7.2 Rozhovor se sbormistrem Zdenkem Vimrem

1. Kdyz se zeptam na jméno Zdenék Lukas, co Vas napadne jako prvni?
Genidlni cesky hudebni skladatel, nespoutany Zzivel, tvrdy a nekompromisni

ve svych nazorech.

2. Vy jste znal Zderika Lukase od svého mladi, kdy jste pasobil v Ceské

pisni. Jaky byl sbormistr a v ¢em Vas inspiroval?

Vyzadoval velmi tvrdou disciplinu, kazeni a nesndasel pozdni prichody. Vzdy mél
vystavbu skladby promyé&lenou do sebemensdich detaill a zp&vaky sugestivnim
dirigentskym ptistupem dotédhl ke kyZzenému cili. Vykony "jeho" Ceské pisné byly

profesionalni, sbor byl zvykly i na velmi specifickou studiovou rozhlasovou praci.
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3. Hodnotil nékdy Zdenék Lukas vasi praci s Ceskou pisni a pozdéji
s Novou ceskou pisni? Snazil se Vas vést, nebo Vas nechal volné

profesné rist?

Byly pro mne velké nervy, kdyz jsem s Ceskou pisni vystoupil vefejné poprvé
a v publiku sedél Zdenék Lukas...Hned po koncertu napsal do sborové kroniky
"...pokracCujte dal...". A tim mne vlastné do role sbormistra posvétil, dosti casto
jezdil za ndmi na zkousky /zvlasté, kdyz jsme chystali provedeni nékterého
z jeho dél/. Byl nam nadale jakymsi "dvornim skladatelem" a ¢asem jsme se
i osobné stali blizkymi prateli.

7 v O

4. Jak byste zhodnotil Lukasiv styl kompozice sborové tvorby z role
dlouholetého sbormistra? Jsou jeho sbory Ccitelné, a tim dobre
proveditelné, nebo musi sbormistr i sbor hledat k Lukasovym dilim

cestu?

Sborové dilo Z. Lukase patfilo po celou dobu ke kmenovému repertodaru jak
Ceské, tak i Nové Ceské pisné a nas sbor byl v povédomi celé sborové obce
jakymsi "vzorovym interpretem" LukaSovych skladeb. Hodné jsme jich
i premiérovali a fadu vydali na nékolika profilovych CD. LukaSova tvorba je velmi
Sirokd a rozmanita svoji interpretacni narocCnosti. Béhem své sbormistrovské
prace jsem nastudoval a provedl prevaznou c¢ast Lukasova dila. Vzdy Slo
o radostnou, tviréi praci véech zudastnénych, nebot Luk&Sova sborova tvorba

patfi k t&m nejcennéj&im klenotdim i v celoevropském kontextu.

5. Zdenék Lukas Vam odkazal skoro celé celozivotni dilo, ¢imz myslim

notové party. Tusite, ¢im jste ho zaujal?

Zdenék Lukas mne respektoval jako svého pokraCovatele v praci sbormistrovské
a védél, ze se celozivotné intenzivné zajimam o jeho dilo. Jesté za skladatelova
zivota jsem na Zapadoceské univerzité ziskal grant na digitalizaci Lukasova
kompozi¢niho dila, takze s pomoci nékolika studentd jsme postupné odvaZzeli
z Prahy Luk&$ovy partitury, v Plzni je skenovali a zase je vraceli k Luka$(m
do Prahy. Trvalo to nékolik mésicG a Zdendk Lukad$ byl doslova nadSen
moznostmi, jaké z toho plynuly...Uz Zzadné z jeho strany kopirovani, chozeni
na postu apod. Jednou mi polozil otazku, jestli bych se v budoucnu o jeho

kompozi¢ni odkaz nechtél starat...a ja jsem s pokorou souhlasil.
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Zaveér

Skladatel, sbormistr a predevSim velice citlivy a schopny Cclovék. Takto
Ize definovat Zderika Lukdse. S dilem tohoto skladatele jsem se setkal jiz
pri svych péveckych zacatcich a predevsim pri tvorbé bakalarské prace, kde jsem
LukdSovo jméno citaval pomérné casto. Jsem rad, Ze jsem se dostal prilezitost

se touto osobnosti zabyvat a mohl se tak inspirovat jeho tvorbou.

Zdenék Lukas byl, i pres chybéjici hudebni vzdélani, vynikajicim skladatelem.
Z Ust jeho pritele, byvalého sbormistra Ceské pisné, Nové ceské pisné a operniho
sboru DIKT v Plzni, Zdenka Vimra jsem citil velikou Uctu a respekt k Lukasové
tvorbé. Dozvédél jsem se, ze Lukas byl skladatelskym talentem nasyceny.
Pfi kompozi¢ni praci nevyuzival nastroje, ale své myslenky, které okamzité
zapisoval do notovych arch(. A v&dé&l naprosto presné, jakym zplsobem vést
hlasy a nastroje tak, aby vznikla kvalitni kompozice. V této kompozi¢ni praci byl
tak nadany, Ze v jeho partiturdch nenajdeme &krty. Misty mtZeme nalézt vlepené

opravy, ale jedna se pouze o malé zédsahy v minimu skladeb.

Tato prace pojednava o zivoté Zderika Lukase, predevSim o jeho skladbach,
u kterych jsem se zaméfil na skladby sborové a sélové. Ctenai se v této praci
docte o charakteristickych rysech LukSovy tvorby. Co vsak vidim jako stézejni
je vypracovany seznam skladeb pro soélové hlasy dle opusovych Cdisel.
Tento seznam by mél pévce vést k dohledani idedlnich skladeb pro konkrétni

hlasové rozpolozeni.

Podle mého nazoru je Zden&k Lukas$ jeden ze skladatelskych velikdnt 20. stoleti.
Jeho tvorba byla zalozena na lasce k hudbé a k ucté k druhému clovéku. I proto
je tato hudba kladn& hodnocena nejen z Fad interpretd, ale predevsim u publika,
pro které je tato ,moderni* hudba Citelnd a posluchacsky nenarocna. Co je vsSak
obdivuhodné, je mnozstvi Lukdsovych kompozic. A¢ jsem mél povédomi o tomto
skladateli, netusil jsem, jak moc produktivni byl. Dovolim si tvrdit, ze i pres
produktivnost tohoto skladatele neztraceji jeho skladby vysoké kvality,
které v dnesnich modernich dilech mnohdy nenalezneme. A v neposledni radé
jeho znalost lidského hlasu, kterou jasné dokdazal v kompozicich vokalnich.
Diky ni jsou vSechny skladby pro lidsky hlas Citelné a vétSinou rozsahové
nenarocné. Naopak je treba vlozit do péveckého projevu vyznam textu,

ktery Lukagova dila dovede vyzdvyhnout nad dila ostatnich autord.
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Prilohy
Priloha ¢. 1 — portrétni fotografie Zderika Lukase

Priloha ¢. 2 - fotografie uskupeni Quattro
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Z leva : Zdenék Lukas, Otmar Macha, Sylvie Bodorova, Lubos Fiser
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Priloha

Priloha

¢. 3 - Zdenék Lukas a Zdenék Vimr

DIVADLO J. K. TYLA V PLZNI O D D
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podle stejnoji Shakespearovy k di
Dirigent Jifi Strunc Vévoda Vincenzio Zbynék Brabec
Rezie Jiki Glogar Miroslav Kopp
Scéna a kostymy Miroslav Melena Angelo, jeho niméstek ~ Martin Béarta j .
Dramaturgie Zbynék Brabec Dalibor Tolas
Sbormistr Zdenék Vimr i Eskalus, soudce Roman Dusek
Asistent rezie Petr Klotz Josef Sonnek
Asistent dirigenta Lucio Ales Briscein 7
a vedouci Milos Jezil /
hudebni pfipravy Bronislav Prochazka Klaudio Jiii Rajni§
Korepetice Marcela Drofovi Martin Matousek 1/~ -
Ivana Janeckova Straznik Cmuchal Pavel Horicek /
Tom4s Jindra
Tsabela Gabriela Eibenovi &,
Hlavni inspicient Pavel Vitinger Jana B. Hrdinova
Inspicient Joizka Valentova Julie Eva Brabcova
Niépovéda Hana Urbanova Andrea Brozdkovd
Vedouci vyroby Jaroslav Maller Marianna Karolina Berkovi e
Jevistni mistr Pavel Némecek Ivana Klimentova
Zvuk Vit Maiik Jana Pioreckd
Svétla Jaroslav Valenta Pani Posustovi, Eva Kleckova
Alena Zkova
Zaldinik Erik Bezdicek
Roman Dusek
Svétova premiéra 9. fijna 1999 ve Velkém divadle Sluha Roman Dusek
Prvni premiéra souboru opery v sezoné 1999/2000 Josef Sonnek
Sbor opery DIKT
Prestavka po prvnim déjstvi Orchestr opery DIKT (koncertni mistfi Jifi Panek, Martin
Kaplan a Miroslava Krausovi)
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Priloha ¢. 5 - Medailonek Zdenka Lukase v programu inscena Veta za vetu

v divadle J. K. Tyla v Plzni
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Priloha €. 6 — seznam skladeb pro sélové hlasy podle opusovych Cisel

Skladby pro sélovy tenor

1 Sloky lasky - pét pisni pro tenor a orchestr

72 Blazen u cesty - Ctyfi pisné pro tenor a smiSeny sbor

86 Vivat iuventus - tenorové a barytonové sélo, smiSeny sbor

221 Skola noci - pét pisni pro tenor

Skladby pro sélovy sopran

55 Verba laudata - Ctyri zpévy pro sopran

82 V. Symfonie - lyricky sopran a symfonicky orchestr

112 Prosté pisné - pét pisni pro sopran

122 Psalm 126 - pro sopran a varhany

167 Psalm 137 - pro sopran, bas a zensky sbor

174 Praze - pro dva soprany, muzsky sbor a symfonicky orchestr

202 Ave Maria - pro sopran, klarinet a varhany

283 Mundum est cor meum - Ctyfi pisné pro sopran a klavir

297 Z nejkrasnéjsich pisni Salomounovych - kantata pro sopran, baryton a
orchestr

312 Trionfo del tempo - VII. Symfonie se s6lovym sopranem

314 Introitus - pro sopran, bas a varhany

316 Addio, krasny plameni - poemy na verse Jaroslava Seiferta

329 Le canzoni della vita e dell'amore - pisné pro koloraturni sopran na italskou
poezii

346 Quis potest dicere? - Ctyfi pisné pro sopran

353 Tvare lasky - pro sopran, trubku a symfonicky orchestr

Skladby pro s6lovy mezzosopran
280 Kvitek Saronsky I. - pét pisni pro mezzosopran a smyécovy kvartet
326 Kvitek saronsky II. - pét pisni pro mezzosopran a smyc&covy kvartet

336 Trionfo della morte - kantdta pro mezzosopran a symfonicky orchestr

Skladby pro sélovy baryton

39 Dvé pisné - pro sélovy baryton a Zensky sbor

86 Vivat iuventus - tenorové a barytonové sélo, smiseny sbor
145 Devét artikuli - pro sélovy baryton a Zensky sbor

176 Missa brevis - pro sélovy baryton a Zensky sbor

236 Liturgické pisné - pro solovy baryton a smideny sbor
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260 Lucerna Domini - pro sélovy baryton a Zensky sbor
284 Pisné Salomounovy - ¢tyfi pisné pro sélovy baryton
297 Z néjkrasnéjsich pisni Salomounovych - kantata pro soprén, baryton a

orchestr

Skladby pro sélovy alt

84 Dohrano a dozpivano - pro sélovy alt a smiseny sbor
95 Pisné Moudrosti - pro sélovy alt a klavir

126 Pisné Moudrosti II. - pro sélovy alt a komorni soubor
195 Pisecka - pro sélovy alt

Skladby pro sélovy bas

144 Miserere mei - kantata pro soélovy bas a Zensky sbor
167 Psalm 137 - pro sopran, bas a zensky sbor

286 A moudrost vola - sedm pisni pro sélovy bas a orchestr

314 Introitus - pro sopran, bas a varhany

Skladby bez presného rozfazeni

186 Prislovi - tfi pisné pro nizsi hlas a klavir

199 Pét pisni - pro nizsi hlas

215 Zasadit strom - Sest pisni pro nizsi hlas a smyécovy orchestr

235 Marianské pisné - bez hlasového zafazeni, se saxofonovym kvartetem
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