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ABSTRAKT

Ve své diplomové praci jsem se rozhodla zaméfit na osobnost Giuseppe Verdiho
z SirSi perspektivy. Znacna Cast textu je proto vénovana nejen jeho tvorbé samotné,
ale i jeho zivotnim osudum, které se zrcadlily v jeho tvorbé. Po rozboru dulezitych dat
osobniho Zivota mapuji i Verdiho profesni rozvoj v kontextu probihajiciho

Jrisorgimenta®“.

Ve druhé CcCasti své prace se zabyvam podrobnéji operou |l Trovatore
a konkrétné jejimu nastudovani v divadle F. X. Saldy z roku 2019, kde jsem méla tu
moznost ztvarnit roli cikanky Azuceny. Detailné popisuji déj po scénach s Verdiho
rezijnimi poznamkami, abych mohla pozdé&ji porovnat, jak je liberecké nastudovani

respektuje, Ci ne.

Diplomova prace s nazvem “ZKUSENOSTI S INTERPRETACI OPERY GIUSEPPE
VERDIHO IL TROVATORE®“ ma za ukol pfiblizit ¢tenafi autorovu praci na roli
Azuceny v inscenaci opery Il Trovatore v divadle F. X. Saldy v Liberci a inscenaci
jako takovou.

Klicova slova:

Verdi, opera, romantismus, Il Trovatore, mezzosopran



ABSTRACT

In my masters's thesis, | have decided to focus on the personality of Giuseppe Verdi
from a broader perspective. A large part of the text is therefore devoted not only to its
author but also to his life destinies, which were reflected in his work. After analyzing
important data of personal life, | also map Verdi's professional development in the

context of the ongoing "risorgiment".

In the second part of my work | follow up the opera Il Trovatore and specifically he
studied at the F. X. Salda Theater from 2019, where | had the opportunity to play the
role of the gypsy Azucena. | describe the history after the scenes in detail with Verdi's
directorial remarks, so that | can later compare how the Liberec study respects them

or not.

The master's thesis entitled "EXPERIENCES WITH THE INTERPRETATION OF
GIUSEPPE VERDI'S OPERA IL TROVATORE" aims to bring readers closer to the
author's work on the role of Azucena in the production of the opera Il Trovatore in the
theater F. X. Salda.

Key words:

Verdi, opera, romanticism, Il Trovatore, mezzosoprano
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UvoD

S operami Giuseppe Verdiho jsem se na teoretické urovni pravidelné setkavala
béhem svych studii Prazské konzervatofe a posléze i Akademie muzickych uméni
v Praze - vzdy vSak pouze v roli studenta obdivujiciho autorovu genialitu. Pfednasky
jsem absolvovala s velkym nadSenim a jako kazda studentka jsem své mySlenky
Casto upirala k pfedstavam, jak stojim na jevisti jako Zarliva Amneris, poloSilena
Azucena Ci odvazna Preziosilla vyzyvajic lid kboji slovy: Viva la guerrallll
Pfi pfedstaveni mé uchvacovala autenticita, s jakou Verdi vkomponovaval emoce do
své hudebni tvorby. Uvédomovala jsem si ten az punti¢karsky pfistup k jednotlivym
detaildm oper. Obdivovala jsem jedine¢nost dramaturgie zrcadlici se v dokonalé

symbidze mezi libretem a vyslednou hudebni kompozici.

Touzila jsem proniknout do Verdiho dila hloubgji, jako interpret, a to se mi poprvé
podafilo roku 2012, kdy jsem na Mezinarodni soutézi Antonina Dvofaka dostala cenu
divadla F. X. Saldy v Liberci a to v podobé& nabidky nastudovani role Preziosilly v
opefe La forza del destino. DalSi nabidky nasledovaly a do sou€asnosti jsem mohla
nastudovat i roli Amneris (Aida) a Feneny (Nabucco). V minulé sezéné mi byl svéfen
dalSi ukol- Méla jsem ztvarnit roli cikanky Azuceny v opefe |l Trovatore, coz bylo
mym dlouholetym snem. Zvladnuti mého partu po hudebni strance
a nasledné utvareni charakteru této velmi rozpolcené postavy ve mné probudilo
touhu proniknout do tohoto dila podrobnéji, a tak bylo o tématu mé diplomové prace
rozhodnuto. Ve své praci jsem se snazila zasadit Verdiho osobnost do kontextu doby
a priblizit tak c&tenafi vlivy, které na jeho tvorbu pozitivné &i negativné pusobily.
Zachytit vliv historickych okolnosti na Verdiho vybér libret a jeho hudebni styl jako
takovy. Kromé kompletniho seznamu Verdiho oper se vénuiji i libretistim, ktefi

s Verdim spolupracovali.

Ackoliv mam zkuSenost s interpretaci vice Verdiho oper, rozhodla jsem se kvdli
pozadavkim na magisterskou praci zaméfit pouze na operu Il Trovatore, nebot je
i mému srdci nejblizS§i. Je plna déjovych nejasnosti, do kterych jsem touZila
proniknout, abych mohla Azucenu pochopit a vykreslit ji na jevisti tak, jak by si
maestro pral. Proto je druha ¢ast meé prace vénovana opefe Il Trovatore jako takove,
jejim postavam a vzajemnym vztahGm. V podkapitolach se vénuji déji opery Il

Trovatore podrobné& a zachovavam clenéni na scény identicky, jak je clenéno
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samotné libreto. Uvadim Verdiho rezijni poznamky a srovnavam je s rezii Petera

Gabora.

Je mi velmi lito, Ze do psani této prace zasahla pandemie koronaviru, nebot jsem
byla v literatufe odkazana pouze na internetové zdroje, které jsem vyhledavala online
pfes Moravskou zemskou knihovnu v Brné. | tak jsem se snazila zachytit Verdiho

zivot a dilo poctivé, co mi to internetové pfipojeni dovolilo.

Vychazim tedy pfedevSim zonline dostupnych knih Josefa Bachtika, Anny
Hostomské, Kurta Honolky, Verdiho dopisti a samotného libreta. Cerpala jsem dale
ze svych postfehtd a dojmu, které jsem ziskala béhem nastudovani opery a prace
s rezisérem. Béhem psani diplomové prace jsem dale vyuzila klavirniho vytahu opery

a zaznam premiéry inscenace Il Trovatore v Liberci.
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1. GIUSEPPE VERDI

1.1. Obdobi détstvi v Roncole

Giuseppe Verdi se narodil 10. fijna 1813 v italském mésté Roncola jako vytouzené
dité muzskeého pohlavi Carla Verdiho, mistniho hostinského, a pradleny Louisy Verdi
(rozené Uttiniové) po osmi letech od svazku manzelského.! O radosti rodi& svédéi
zapis matricniho ufednika z Busseta, ze
kterého se dozvidame, Ze jedno zjeho
kfestnich jmen zni fortunato, tedy
pozehnany: ,Roku tisiciho osmistého
trinactého dne dvanactého Fijna v devét
hodin pfed nas, pridéleného urednika
matricniho uradu shora uvedené obce
Busseta, department Taro, predstoupil
Verdi Carlo, kteryzto nam predloZil ditko
pohlavi  muZského, narozené dne
desatého bézného mésice v osm hodin
veCer jemu, prohlasujicimu, a Louise

Uttiniové, jeho manzelce, a jemuz

Obrazek €. 1 o L
Pievzato z (2). prohlasil, Ze chce dat jména Joseph-

Fortunin-Francois® (1, s. 5). Kdyz se Giuseppe Francesco Fortunato Verdi narodil,
byla to takova slava, Ze mistni hudebnici pfisli malému Verdimu zahrat pod okna, jak

drive slibili matce.

Radost obou rodi¢u vSak nevydrzela dlouho. Dvacet let pfed Verdiho narozenim sice
pfipojil  Napoleon Parmské vévodstvi a mnoho dalSich ke Francii
a sjednotil tak poprvé v jeji historii témérf celou Italii. Avdak po neuspésném Ruském
tazeni, které se stalo pocatkem Napoleonova konce, se roku 1813 stalo udoli Padu,
Verdiho rodisté, bojistém. RakuSané se svymi ruskymi spojenci dobyvali Italii zpét
a nebali se drancovat a znasiliovat. Verdiho matka se udajné pfed vojskem

protinapoleonské koalice zachranila utékem do véze roncolského kostela. Na to vSak

1 O tfi roky star§i sestra byla hodng slaba a duievné nemocna. Zemiela jako sedmnactiletd.
2 Zapis do matriky je francouzsky, nebot’ toto tizemi, Parmské vévodstvi, bylo za napoleonskych valek
ptipojeno k Francii a bylo pod francouzskou spravou.
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neexistuji zadné dochované dukazy. Boje utichly a zivot v Roncole se vratil

k normalu (1, s. 6).

Maly Giuseppe travil celé dny potulovanim se kolem otcova hostince - bez
vrstevniku, obklopen dospélymi, ktefi se pfisli do hostince najist, pobavit, nebo jen
odpoc€inout. Byl uchvacen hudbou venkovskych muzikantl, potulného houslisty
¢i zvukem varhan v roncolském kostele, na které hral pfi mSi mistni ucitel
Baistrocchiho. Farafr si dokonce otci stézoval, ze je pry hoch natolik fascinovan
hudbou, Ze pfi bohosluzbé nedava pozor (1). Don Baistrocchi rozpoznal v mladém
hochovi talent a prfesvédcil Giuseppeho otce, aby mu opatfil spinet, na ktery bude
hoch cvigit.® Stal se Giuseppeho prvnim ugitelem. Chlapcova ctizadost brzo pfinesla

své ovoce a jiz v deseti letech se stava hlavnim varhanikem roncolského kostela.

1.2. Obdobi studii - Busseto, Milan

Chlapci se tak v Roncole dostalo nejvy$§iho mozného uznani, ale zaroven vyvstala
otazka, co bude s chlapcem dal. | otec citil, Ze chlapcovo nadani je potfeba dale
rozvijet, a tak se rozhodl chlapce poslat na gymnasium do nedalekého Busseta,
které vedli jezuité. Shodou okolnosti v Bussetu fungoval i amatérsky orchestr tzv.
Filharmonici z Busseta, jejichz koncerty chlapec s rodi€i rad navstévoval. Jejich
kapelnikem byl Antonio Barezzi, obchodnik s kolonialnim zbozim, u kterého Carlo
Verdi nakupoval zasoby — milovnik hudby a &lovék s velkym vlivem pravé na mistni
hudebni Skolu a jejiho feditele Ferdinanda Provesiho. Provesi byl zaroven
i kapelnikem v domu a dirigentem bussetského orchestru. Chlapci se dostalo
skromného ubytovani v rodiné chudého Sevce, studoval gymnazium a v hudebnim
uméni se zdokonaloval pod vedenim maestra Provesiho. Védom se nakladu na sva
studia, nadale dochazel dvakrat tydné hrat na varhany v Roncole, aby svym rodi¢iim

trochu pomohl (1).

Verdimu se nakonec podafilo uspésné dokoncit bussetské gymnazium, coz se
neobeslo bez potizi. Jezuité Verdiho nejdfive odrazovali od hudebniho uméni
a chtéli, aby se vydal na drahu duchovniho. Stacila v8ak pouha nahoda, kdy Verdi

zaskoCil za churavého varhanika a i oni museli uznat, Ze je Verdi k hudbé pfedurcen.

% V samotném spinetu se nachazi cedulka datovana 1821, diky které mame prvni svédectvi o chlapcové
horlivosti pro hudbu. Nastrojai Cavalletti stvrzuje, ze zdarma provedl jeho opravu. (Www.muzikus)
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Diky Barezzimu se mu podafilo dale se zdokonalovat a rozSifovat své obzory.
Barezzi mél ve svém domé krasny klavir, ktery mél Verdi k dispozici, a tak se hoch
ve svych patnacti letech stal nejlepSim klaviristou v celém kraji. Dlouhé hodiny travil
v knihovné cetbou knih, skladanim hudby pro Barezziho filharmoniky ¢&i jejich
naslednym rozepisovanim do nastrojovych skupin. Byl natolik vtazen do prace, ze
skladal i v Barezziho obchodé na balici papir. Provesimu vypomahal i v roli
domského kapelnika, dirigenta €i varhanika. Vyrazny lesk trumpet, ohluSujici bubny,
lidovy zvuk kapely hrajici pochody — to vSe tvofilo jakysi protipol duchovni hudbé,
kterou byl Verdi od malicka obklopen. To vSe pozdéji vyuZzil pfi svém dalSim

komponovani.

Zjeho ranych dél muzZeme zminit napfiklad ouverturu podle témat Rossiniho
Lazebnika sevilského 1928 ,,Saulovo blouznéni” pro baryton a orchestr na verSe
Vittoria Alfieriho. Zpracoval i téma utrpeni zidd a skladbu nazval ,,Narek
Jeremiasiv*. Komponoval vSak i koncertni skladby pro sélové nastroje a orchestr, Ci
skladby pro bussetskou kapelu. Ve svych osmnacti letech, po tragické vrazdé
mistniho zidovského obchodnika, se podvolil naléhani Barezziho rodiny a pro vétsi
bezpeli Barezziu se prestéhoval do jejich domu. Stal se de facto soucasti Barezziho

rodiny a zacal vyucovat jejich dceru Margheritu hie klavir.

Toto rozhodnuti se pozdéji ukazalo jako ne pfilis Stastné, nebot’ mlady par v sobé
nasel zalibeni a pani Barezziova se obavala skandalu. Barezzi mél chlapce rad, ale
sam citil, Zze pokud by se mél stat jeho zetém, musi dale studovat a vybudovat si
jméno. Tak i Barezzi pod tihou okolnosti usoudil, Ze chlapec jiz vdomé nemuze
zustat. Rozhodl se mladikovi pomoct v jeho kariéfe a na své naklady ho poslal na
studium konzervatofe do Milana. Byla to snad svata prozietelnost, ktera zasahla, ze i
Carlo Verdi jesté pfed odhalenim mladické lasky napsal zadost o stipendium do
instituce zvané Monte pieta e d’abbondanza di Busseto, ktera podporovala chudé

studenty. Barezzi Zadost uspiSil a dostal jej. Bylo rozhodnuto.

Jaké rozC€arovani pfislo, kdyZ mladého Verdiho na onu prestizni konzervator v Milané
nepfijali. Byl pry moc stary (bylo mu v té dobé jiz 19let), mél Spatné drzeni rukou a

jesté k tomu byl pro né cizincem.* Je nutné si uvédomit, Ze byl v podstaté samoukem

* Aby mohl Verdi jit studovat do Milana, musel napsat Zadost Marii Luise Rakouské, svrchované panovnici
Parmy. Byla to Napoleonova prvni manzelka. Po padu Napoleona byla Italie na Videfiském kongresu (podzim
1814 — 1éto 1815) rozdélena. Rakousku pfipadla Lombardie a Benatsko. Toskansko, Modena a Parma zGstaly
formalné samostatnymi staty a ptipadly potomkim Habsburkd.
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a jak Bachtik ve své knize uvadi: ,PriSel k hudbé ze Zivé provozovaci praxe, od
varhan v Roncole a Bussetu, od bussetského orchestru. To, co slySel
v raném mladi — zpév, venkovskou tanecni hudbu, dechovou kapelu — i to, co sam
hral, bylo zna¢né riiznorodé hudebnim obsahem i zvukovym materiadlem, v némz byly
Skladby realizovany. Jen pri ¢tyfruéni hie v domé Barreziho a snad i na svém malém

spinetu poznaval hudbu univerzalnim mediem klaviru“ (1, s. 10).

Barezzi vSak ve Verdiho Véfil, a tak nezbyvalo nez vyzkouSet soukromé hodiny.
Volba padla na Vincenza Lavignu, ktery na Milanské konzervatofi vyuCoval a byl
zaroven kapelnikem v La Scale. Ihned poznal Verdiho talent, ale i slabiny, které byly
pro samouka vlastné zcela normalni. Nutil Verdiho neustale psat fugy, kanony, coz
mu Casem pfineslo neochvéjnou techniku. Studovali spolu dila velkych skladatelt —
Correlliho, Mendelssohna, videriskych klasikl a dalSich. Verdi zaroven pravidelné
dochazel na predstaveni do La Scaly a nasledné se svym profesorem debatoval
o v8em, co ho zajimalo. V té dobé pro La Scalu psali nejvétsi skladatelé té doby —

Donizetti, Rossini, Bellini a dalsi.

Verdi se i v Milané zajimal o dalSi hudebni instituce, jako byla napf. Milanska
filharmonie pod vedenim Pietra Massiniho. Ten byl souasné i feditelem druhého
milanského divadla — Teatro Filodrammatico. Verdi chodil s Lavignovym svolenim
poslouchat zkousky Haydnova Stvofeni, coz se mu vyplatilo. Jednoho dne na
zkouSku nedorazil sbormistr a on byl pozadan, aby zaskoCil. Verdi obstal na
vybornou a dokonce byl pozadan, aby se v dubnu 1834 ujal vefejného provedeni
skladby. Neni tfeba dodavat, Ze s obrovskym uspéchem. Masssini mu nasledné
svéfil dirigovani Rossiniho Popelky a zanedlouho si u néj objednal i hudbu pro

Filodramatické divadlo.

Avsak ne vse bylo zcela bez starosti, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. V €ervnu
1833 v Bussetu zemfel Verdiho byvaly ucitel Ferdinando Provesi a logicky vyvstala
potfeba jeho tfi pozice — ucCitele na hudebni S$kole, dirigenta Filharmonické
spolecnosti a ddmského varhanika, které zastaval, nahradit. Pro vétSinu byl jasnou
volbou Verdi. Ten v8ak v tu dobu se svym studiem v Milané nebyl u konce. Cela véc
se zacCala az neprijemné politizovat. Mésto Busseto se rozdélovalo na frakce, které

mezi sebou vedly ,zZabomysi valky“. Cela situace se zklidnila az v roce 1836, kdy
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Verdi ukoncCil sva studia u Lavigny, slozil zvlastni konkursni zkousku a nastoupil na

misto ugitele hudby a zaroveri misto dirigenta bussetského orchestru.”

1.3. Pocatky kariéry

Jak uvadi Bachtik: ,Nebyly to funkce pfilis zavidénihodné. Zavazovaly Verdiho k tuhé
praci ve skole, pocitajic v to verejné zakovské produkce, a k dirigovani Filharmonické
spolecnosti pfi koncertech a jinde, coz byl pojem velmi Siroky, protoZze v sobé
zahrnovat v8echny mozné prilezitosti, pii nichZ bussetsti hudebnici hrali. To nejen
v Bussetu, ale i v okoli. Misto v Bussetu bylo pro Verdiho existencni nutnosti, ni¢im
vic” (1, s. 15). V roce 1836 se také ozZenil s Margheritou Barezzi a 6. bfezna 1837 se

jim narodila dcera Virginie, o rok pozdsiji chlapec Icilio.®

1.4. Obdobi prvniho uspéchu a padu

Verdimu 1838 vyslo tiskem jeho Sest pisni ,,.Sei romanze“. Povzbuzovan
Margheritou, ktera vidéla, jak ho prace v Bussetu ubiji, se rozhodl dale neotalet.

Vzdal se svého mista v Bussetu a s Margheritou se pfestéhovali do Milana.

Svoji prvni operu ,,Oberto, conte di San Bonifacio* sloZil jiz koncem roku 1836.
Jako predloha mu slouzilo libreto Antonia Piazziho, se kterym ho kdysi Massini
seznamil. Verdi zamyslel své dilo uvést v divadle Filodrammatico, bohuzel vSak
Massini v dobé, kdy Verdi dilo dokoncil, svoji pozici feditele divadla jiZ nezastaval.
Trvalo to dlouhé roky, ale Verdimu se podafilo za pomoci vlivhych pratel, ktefi v jeho
talent véfili, zaujmout Bartolomea Merelliho, tehdejSiho impresaria La Scaly. Uvalil,

ze Scala Oberta uvede na jare 1839 jako dobroc¢inné predstaveni.

VSe $lo relativné dobfe. Opera byla znamenité obsazena — tenor Napoleone Moriani,
primadonna Giuseppina Strepponi’, baryton Giorgio Ronconi a bas Ignazio Marini.
Solistim se opera libila, a tak se mohlo ve Scale zapocCit se zkouSenim. Bohuzel
tenorista Moriani vazné onemocnél. Merellimu se vSak opera natolik libila, Ze navrhl
nékolik uprav, a sdélil Verdimu, Ze ji zafazuje do pravidelného repertoaru Scaly.

Prvni provedeni bylo uréeno na 17. listopadu 1839 a mélo u divakl velky uspéch.

> Misto Démského kapelnika bylo nakonec od t&chto dvou funkci odd&leno.
® Obé déti bohuzel zemiely v utlém véku.
” Strepponi a Moriani spolu méli nemanzelské déti a udrzovali spolu dlouholety pomér
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Merelli byl spokojen a objednal si u Verdiho dalSi tfi opery. Na pFisti sezonu mél vSak
poZzadavek na operu komickou. Verdiho upoutalo libreto Felice Romaniho
LIl finto Stanislao” a za¢al na ném pracovat.
Byl vSak zeslably po vSech utrapach, které
jej do premiéry Oberta stihly. Zemfely mu
obé déti a 18. cCervna 1840 zemfela
i Margherita na zanét mozkovych blan.
Neda se nicemu divit, Zze ,,Un giorno di
regno*“, ktera byla uvedena tfi mésice po
Verdiho rodinné tragédii, propadla na celé
Cafe.  Publikum  ocekavalo  vtipnou
a zabavnou hudbu, coz nebylo v danou
dobu ve Verdiho silach. Verdi dal Merelimu

vypovéd a rozhodl se stahnout do ustrani

Obrazek ¢. 2 N , vy . ..
Pievzato z (2). a vzdat se jiz pro vZzdy komponovani (1).

1.5. Cesta ke slavé — Verdi jako hlas lidu touziciho po svobodé

Osud tomu chtél, Zze jednoho zimniho veclera natrefil Verdi na Merelliho zcela
nahodou, kdyZ Sel do Scaly, a rozCiloval se, Ze Oto Nicolai mu vratil libreto. Je pry
pro n&j nepouzitelné. Presvédcil Verdiho, at ho doprovodi do Scaly a da Merellimu
za pravdu. Slo o libreto od Temistocla Soleriho s ndzvem Nabucco a pfib&h
babylénského zajeti Zidu, ktery Verdi moc dobfe znal. S&m v mladi toto téma jiz
zpracoval, ale skladbu pozdéji znicil. Merelli dal libreto Verdimu domu, at si ho
preCte. Verdi ho zapfisahal, Ze se snazi marné. Kdyz se v8ak vratil a prec€etl si prvni
stranku s textem ,Let’ mySlenko na zlatych kfidlech ...” byl jiz lapen (1). Na podzim
roku 1841 byl jiz Nabucco hotov a Verdi oCekaval, ze s nim Merelli zahaji dalsi
sezonu. Program Scaly byl zvefejnén a Nabucco na ném nebyl. Verdi byl rozhoféen
a domnival se, Zze Merelli na svuj slib zapomnél (1). Ten v8ak Verdimu vysvétlil, Ze na
programu jiz ma tfi novinky a zaradit Ctvrtou by byl pro divadlo velky risk. Verdi vSak
neustale naléhal, nebot chtél Strepponi a Ronconiho, ktefi byli na tuto sezénu
angazovani, a part jim psal na miru. Merelli se tedy uvolil. Verdi si vSak musel
vystaCit se starymi kostymy a kulisami, které se jen poopravi (1). Zkousky na
premiéru probihaly pouhych dvanact dni a ,Nabucco“ spatfil svétlo svéta 9. bfezna

1842 a pfinesl Verdimu obrovsky uspéch.
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Divaci nebyli uchvaceni jen krasou hudby, ale jeji silou a hrdosti. V Italech jako by
zahrala na tu spravnou strunu — strunu narodniho uvédoméni.? Nejlépe to vystihuje
Anna Hostomska: ,Nabucco pfisel v roce 1842, v ¢ase nabitéem oCekavani budoucich
zvrat( politickych. Naraz byla pochopena tendence jeho dila, obecné se poznalo, Ze
se tu prohlasil prislusnik bojové generace Mlade ltalie” (5, s. 134). Mlady Verdi byl
prvni, kdo dokazal vyjadfit ten nejasny pocit naroda - touhu po svobodé
a sjednoceni. A hudba byl idealni prostfedek, kterému vSichni rozuméli. Cely Milan si
zpival uryvky Verdiho Nabucca. V prvni sezoné méla opera 60 repriz, coz bylo Cislo
opravdu neobvyklé na danou dobu. Opera byla také vyjimec&na jiz tim, Ze zanedlouho
nakladatel Ricordi vydal operu tiskem a ,, ...rok po milanské premiére v bieznu 1843
se dava Nabucco ve Vidni; dostava se tam pricinénim Merelliho, ktery tehdy
spole¢né se Scalou ved| takeé videriské divadlo U Korutanské brany. Je to prvni krok
Verdiho hudby za hranice Apeninského poloostrova® (1, s. 44). Ve svych pamétech

pak napsal: ,Lze pravem fici, Ze touto operou zaCala ma umélecka draha“ (1, s. 24).

Merelli si samoziejmé u Verdiho objednal dalSi operu. Dokonce ho nechal, aby si
sam urcil cenu. Verdi neznaly okolnosti si nechal poradit od Giuseppiny Strepponi —
nema si fici ani pfilis malo ani moc. Bellini si pry za Normu fekl 8000 lir, tak at’ u€ini
stejné. Verdi tedy napsal onu sumu a podepsal smlouvu na operu ,,I Lombardi nella
prima croaciata“ (Lombardané na prvni kfizacké vypravé) opét na libreto
Temistocla Solery, ktery se tentokrat inspiroval basni Tommasa Grossiho. Premiéra
byla 11. unora 1843 a u obecenstva dosahla snad jesté vétSiho uspéchu nez
Nabucco.? Verdi opét prokazuje neobyd&ejny smysl pro dramatiénost, zlo je zde opét
trestano a dilem prostupuje mysSlenka jednoty. Verdi mél opét krom hudby i vybornou
ruku pfi volbé sodlistd — tenor Guasco, bas Derivis a pfedevSim sopran v podani

Erminie Frezzolini.

Po uspéchu Lombardant Verdi stravil témér cely rok 1843 v Bussetu, nebot
v Parmé probihaly v Teatro Ducale zkousky na uvedeni Nabucca. Konalo se zde

22 predstaveni a Verdi zde zustal do konce sezény a svUij €as travil s Giuseppinou

8 0d 30. let 19. Stoleti si mizeme povsimnout, Ze ve spolecnosti sili hnuti za opétovné sjednoceni Italie
(tzv.risorgimento). Kultura byla Zivnou ptidou pro Sifeni myslenek narodnostni svobody a vzdoru proti nadvladé
Rakouska. Verdi mél tu ¢est byt pfizvan do krouzku kolem hrabénky Clariny Maffei, se kterou ho pojilo uptimné
pratelstvi a jejich korespondence je dodnes zachovana. Toto prostiedi mélo velky vliv na Verdiho literarni
rozhled. Cleny byli napt. Balzac, Liszt.

% Stejné jako slova ,, Va pensiero“ vyvolala nad3eni, tak i velky sbor ,,0 signore, dal tetto natio (Pane, zavolal jsi
nas z rodného domova) vzbudil v publiku velké emoce.j
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Strepponi*®. Jiz pfi zkouskach ve Scale byla mezi nimi zfejma jista naklonnost, ktera

se stale postupem Casu prohlubovala. Stala se jeho chytrou a osvéd€enou radkyni

().

Na podzim 1843 pijizdi do Benatek kv(li opefe pro Teatro La Fenice'. Mél pro né
na zakazku zkomponovat operu ,,Ernani®. Libretistou byl Francesco Maria Piave,
ktery se inspiroval dramatem Viktora Huga - Hernani. Verdi stravil v Benatkach ftfi
mésice. Pfimél Piaveho k radikalnim Skrtim v libretu, tak jej zestruénil, aby dilo
dosahlo kyzené dramatiCnosti. V Benatkach stravil 3 mésice a svoji partituru
Ernaniho zde uspésné dokoncil. Opera méla premiéru 9. bfezna 1844 a sklidila opét
obrovsky uspéch, diky némuz se Verdimu dostalo fazeni mezi pfedni italské

skladatele. ,Brana k slavé se Ernanim Verdimu otevfela dokofan® (1, s. 58).

DalSi uspéch v podobé Ernaniho Verdimu pfinesl pfival objednavek ze vSech
opernich domu. Dalsi operu, ,| due Foscari“ (Dva Foskariové), Verdi pavodné
zamyslel psat pro Teatro La Fenice v Benatkach. Nakonec v8ak méla svoji premiéru
3. listopadu 1844 v divadle Argentina v Rimé&. 15. 2. 1845 spatfila svétlo svéta jeho
opera ,,Giovanna d'Arco“ (Johanka z Arku)*® v Teatro la Scala a téhoZ roku
12. 8. 1845 v Neapoli v Teatro San Carlo opera ,,Alzira”. Ta je obecné povazovana

za jedno ze slabsich dél (1).

Verdi mél opravdu vysoké pracovni nasazeni, a jak uvadi J. Bachtik: ,, Tofo pracovni
tempo, dnes snad nepochopitelné, bylo umoznéno kompozi¢nim postupem Verdiho.
Verdi zpravidla dodal divadlu to, co bychom dnes nazvali klavirnim vytahem.
Instrumentaci dokoncoval, az kdyz se opera studovala. Zpravidla to vypadalo tak, ze
zatimco komponoval jednu operu, zkouSel v néekterém divadle onu pravée
dokoncCenou, a jinému divadelnimu feditelstvi byl uz zavazan k dalsi. Diky tomu
napsal mezi rok 1843 a 1849 neméné nez deset oper. Pozdéji fikal Verdi této dobé

“galejni léta“ (1, s. 67). Tuto obtiznou dobu mu aspon usnadnoval jeho jediny student

1% Giuseppina Strepponi byla vybornou p&vkyni, ktera oviem byla natolik vytiZena, aby uZivila svoji rodinu, Ze
zpivala béhem vSech tii t€hotenstvi téméf bez odpocinku. Premiéra Oberta od Giuseppe Verdiho byl i jeji debut
na prknech Scaly a dle Werfela vd&&ila opera Oberto za sviij uspéch u divakd hlavng Strepponiové. Casem
zacala mit hlasové problémy a part Abigaile bohuzel tyto problémy jest¢ dale prohluboval. Ve Verdiho operach
stihla ztvarnit Elviru v Ernani a Lucrezii Contarini v | due Foscari. Jeji hlas se jiz nikdy zcela nezotavil a roku
1846 ukoncila svoji péveckou kariéru.

1 Teatro La Scala v Milang, Teatro La Fenice v Benatkach a Teatro San Carlo v Neapoli byly nejdilezite;si
operni domy v Italii

'2 Titulni role se opét zhostila znamenité Erminia Frezzolini.
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a pomocnik Emanuele Munzio, o pouhych deset let mladSi rodak z Busseta, ktery byl

si také nemohl sva studia dovolit bez podpory Barezziho.

17. bfezna 1846 probéhla v Teatro La Fenice v Benatkach premiéra Verdiho opery
LHAtilla® a jak jiz bylo mozné oCekavat, byla bouflivé pfijata. Verdi opét zapUsobil na
vlastenecké smysleni Italt a dal publiku to, co chtélo slySet. Slova typu: ,Cara patria,
madre e regina“ (1). Je nutno uvést, Ze jiz za dva roky nalada ve spole¢nosti bude
kulminovat a prferoste v prvni italskou valku za nezavislost. Revoluci, ktera zane
povstanim na Sicilii proti Bourbonim, v Benatsku a Lombardii proti Rakousku a
pfinese Benatkam kratké obdobi, kdy je vyhlasena republika. Revoluce je nakonec
potlacena a konCi vitézstvim RakuSand vedenych marSalem Radeckym a

neménnosti severoitalskych drzav na dalSich deset let.

Jak je znamo, Verdi u svych oper velice peclivé dbal nejen na precizni hudebni
nastudovani, péveckou techniku i mimiku interpretd, ale od opernich domu vyzadoval
dokonalou vypravu a kostymy. Pfi uvedeni opery Giovanna d'Arco a opery Atilla
v milanské Scale byly v8ak snahy Setfit o to tak tristni, Ze napsal svému nakladateli
Ricordimu, ze ,... ve Scale nevédi, nebo nechtéji védét, jak se opery poradné
provozuji, a Ze proto zakazuje, aby se tam jeho pristi opera vibec hrala“ (1, s. 77).

Tim bylo pouto s Merellim zpfetrhano natrvalo.

SvUj umysl, zpracovat ,,Macbetha”, konzultoval Verdi s Giulio Carcanim,
prekladatelem kompletniho shakespearovského dila a pravidelnym navstévnikem
vecCirkl hrabénky Maffei. Byl jeho pfitelem a literarnim poradcem. Libreto napsal
Francesco Maria Piave presné dle Verdiho pokynu. Verdi jiz z pfedesié spoluprace
védél, Ze snese jeho puntickarské vrtochy. Pro svoji premiéru 14. 3. 1847 si vybral
Teatro della Pergola ve Florencii. Macbeth byl pro Verdiho pfelomovy. ,Milovnik
a velky ctitel Shakespearovych her touZil vytvofit operu ,fantastického Zanru®
S vystupy ¢arodéjnic, zjeveni a duchd. Macbeth se mu tak stal vhodnym namétem*
(3). S&am napsal, Ze je to opera jeho srdce a vénoval ji pravé Barezzimu, ktery byl pro
ného otcem, pfitelem a dobrodincem. Mizeme se jen domnivat, ze jiz v té dobé
touzil svuj vztah s Giuseppinou Strepponi vefejné pfiznat a chtél timto gestem
Barezziho uijistit, Ze on i jeho dcera Margherita budou na vzdy soucasti jeho Zivota.
Faktem je, Ze po premiéfe Macbetha letél do Londyna, kde se chystala premiéra jeho
»I Masnadieri“ (Loupeznici), v Her Majesty’s Theatre. Premiéra byla 21. Cervna
1847 a autorem libreta byl Andrea Maffei, manzel Verdiho dlouholeté pritelkyné
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hrabénky Maffei. Premiéru dokonce dirigoval sam Verdi, ale z Londyna do Pafize,
kde Giuseppena Strepponi davala soukromé lekce zpévu a konecné po dlouhé dobé
odlouceni spolecné zacali zit. Nebyl by to vSak Verdi, kdyby v Pafizi nemél zavazky

(1).

vr o wiwvos

Opéra national de Paris, dfivéjSi nazev Opéra, projevila zajem o Verdiho
Lombardany, ktefi vSak pro potfeby Velké opery museli byt pfepracovani. Text byl
prelozen do francouzstiny a i déj se odehraval v Toulouse. Néktera hudebni Cisla
byla poupravena a hlavné, byl pfidan balet. Tato “revize“ Lombardanu dostala nazev
,Gerusalemme* (Jerusalem). Verdi si pobyt v Pafizi uzival, nebot nebyl stfedem

pozornosti pfi kazdém kroku, jak tomu bylo v Italii (4).

V revoluc€nich letech byla dalSi jeho operou opera ,,Il Corsaro® (Korzar), premiéra se
konala v Teatro Grande v Terstu 25. fijna 1848. Verdi se praci na ni moc
neangazoval a nic jiného nez vlazné prijeti neoCekaval. Oproti tomu s operou ,,La
battaglia di Legnano“ (Bitva u Legnana) si dal vétSi praci a vyjadfil vni své
revoluéni opojeni. Premiéra byla v Rimé&, v Teatro Argentina 27.ledna 1849.
Cammaranovo libreto je inspirovano stfedovékou bitvou ze 12. stoleti, ve které byl
némecky Friedrich Barbarossa Italy porazen. Obecenstvo pochopilo cilené
vlastenecky ladéna mista a opefe se tak dostalo bouflivého pfijeti. Proto Zadost
Mazziniho o sloZeni revoluéni hymny byla pouhou formalitou a Verdi téhoz roku

napsal ,,Suona la tromba“ (trubka zni).

Opojen nové nabytou svobodou Milana odjel na kratkou chvili do Busseta, aby koupil
na Barezziho radu usedlost St. Agata. Jeji spravu svéfil svym rodi¢im. Jak jiz bylo
uvedeno vySe, svobodna Italie méla jen kratkého trvani a byla opét dobyta rakouskou
armadou. Na své sjednoceni si musela pockat az do roku 1861, kdy bylo vyhlaseno

Italské kralovstvi.

1.6. Zralé obdobi - Verdi a jeho prace s postavami

Snaha Itald vytvofit jeden narod ztroskotala. RakuSané opét ovladli Lombardii
a vladli zeleznou rukou, jesté tvrdéji nez dfiv. Toto obdobi ¢ekani na osvobozeni se
neprojevilo pouze ve spoleCnosti. Zménil se i hlas Verdiho. Jeho fascinace
bojechtivymi a monumentalnimi choraly ustala. Zacal se obracet na ¢lovéka. Bachtik

piSe: ,Hlavnim vychodiskem jsou Verdimu stale zfetelneji momenty povahokresebné.
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Verdi své postavy spi$§ individualizuje, snazZi se konkretizovat jejich city, vasné,
reakce vzhledem k dané dramatické situaci; nejde mu toliko o to, co je na nich
typicke, jako spi$ o to, co je na nich zvlastni, co je vyznacuje jako jedinecné, odlisné.
Bitvou u Legnana se uzavira prvni kruh Verdiho oper. Opery, které budou nyni
nasledovat, lisi se od prvni skupiny nejpatrnéji latkou — formou zpévnich Ccisel,
zhusténi a prohloubeni dramatického vyrazu, jeho zjemnovani Ci priostfovani. To vSe
jde ruku vruce s novym pfedmétem, s novymi tematickymi oblastmi a s novymi

postavami, jeZ bude stavét scénu” (1, s. 90).

V roce 1849 se Verdi vraci nadobro do Italie spole¢né s Giuseppinou, coz v tak
malém mésteCku jako je Busseto zpusobi velké rozpaky. Verdi nedba na nazor
ostatnich a vrha se s nad3enim do prace. Jeho prvni porevolu¢ni operou z fady
civilnich namétt je ,,Luis Miller” (Luisa Millerova), sloZzena na libreto Salvatora
Cammarana. D&j je inspirovan hrou Friedricha Schillera ,Uklady a laska“. Najdeme
zde milostny trojuhelnik, ktery kon&i smrti milenct. Mladik uvedeny v omyl otravi
sebe i svoji milovanou, aby ji nemél nékdo jiny. Po odhaleni intriky jiz neni mozno
smrt zvratit, pouze se pomstit. OdliSnost od predeSlych ¢&trnacti oper je zjevna.
Premiéra se uskutecnila 8. prosince 1849 v Neapoli v Teatro San Carlo. DalSi dnes
témér neznamou operou je opera ,,Stiffelio” na libreto F. M. Piaveho. Premiéra se

uskutecnila o necely rok pozdéji, 16. listopadu 1850 v Teatro Grande v Terstu.

Verdi mél totiz hlavu plnou dal§iho namétu — namétem na operu ,,Rigoletto“. Dostal
zakazku na novou operu pro divadlo La Fenice v Benatkach a jako latku si vybral
verSovanou tragédii Victora Huga ,Le Roi s’amuse® (Kral se bavi) z roku 1832.
Povolal do Busseta Piaveho, ubytoval ho u sebe a peclivé dohliZel na volbu kazdého
slova, jak mu bylo podobné. Piave nastésti Verdiho jiz dobfe znal. Jeho nekonfliktni
povaha a ochota splnit Verdiho pozadavky zaru€ovaly dal$i zdafilou spolupraci. Zde
vSak Verdi narazil na jiné prekazky. Dilo V. Huga bylo po premiéfe ve Francii
zakazano a oznadeno za nemoralni.’®* Bylo to sice pred dvaceti lety a on v latce

nevidél nic zavadného, avsak i v tento okamzik to panové cenzofi vidéli jinak a trvali

5 Hra Kral se bavi, je romantickou verSovanou tragédii o péti déjstvich francouzského basnika Victora Huga.
Namét je prevzat z doby vlady francouzského krale Frantiska I., kterého Hugo li¢i jako zhyralce, ktery se
neohlizi na zdkony a ani moralni zdsady mu nejsou svaté. Ve stejném duchu je vylicen i francouzsky kralovsky
dvir. Hned po premiéfe byla hra ministerskym dekretem zakazana a oznaCena za urdzejici dobré mravy.
Dtvodem bylo i to, Ze tehdejsi cenzura vidéla v nemordlnim dvoru Frantiska I. jistou podobnost s vlddnoucim
kralem Ludvikem Filipem. Roku 1832 vysla hra knizné¢ vCetné autorovy piedmluvy, ve které Hugo protestuje
proti zédkazu hry ve jménu umélecké a obcanské svobody. Ve Francii byla hra uvedena az roku 1882.
Zajimavosti je, ze Sasek krale Frantiska I. Triboulet (1479-1536) je skute¢nou historickou postavou
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na prepracovani. Dle jejich nazoru nemulze byt kral vyobrazen jako zhyralec, jeho
poddani by nemohli ani uvazovat o pokusu pfipravit ho o Zivot a ani pfedstava
znetvofeného hrbace je nijak nenadchla. Divadlo La Fenice dokonce obdrzZelo pfipis
c. k. ufedniho feditelstvi vefejného pofadku v Benatkach, Zze opera komponovana
podle predlozeného libreta nebude pripusténa k provozovani. ,Divodem je: obsah
libreta patfi do oblasti odpuzujici nemravnosti a oplzlé sprostoty” (1, s. 122). Situace
vypadala nefeSitelné. Nakonec vSak byly veSkeré emoce utiSeny pfesunem déje
z Francie do Italie 16. stoleti a z odpudivého krale se udélal vévoda. Opera musela
dostat nazev Rigoletto.'* Piib&éh $aska Rigoletta, jehoZ ukolem je udrzovat dobrou
naladu svého pana, a proto v8e nepfijemné obracet v Zert, byl zachranén. Rigoletto
mé&l svoji premiéru 11. bfezna 1851 v Teatro Fenice v Benatkach.” Hlavni role
zpivali barytonista Felice Varesi (Rigoletto), Teresina Brambilla (Gilda) a Raffaelo
Mirati (vévoda). Obecenstvo ji pfijalo bouflivé. A nyni to byla opravdu jen hudba,
ktera slavila triumf. Ne Zzadné vlastenecké momenty. Hudba vyjadfovala drama

pribéhu tak dokonale a originalné, Ze si s tim kritici nevédéli rady (1).

Problém méli s tzv. verdiovském vztahu zpévu a doprovodu. Dle jejich nazoru
Rigolettovi chybél ten krasny belcantovy zpév, arie vyjadfujici pocit, ktera je
nasledovana kratkym recitativem k vysvétleni ¢i posunu déje. Verdiho hudba v8ak
byla znamenita i v pasazich mimo arie a to kritiky zaskocilo. Orchestr ,zddrazfoval
promluvy, doplfioval je, navozoval nové predstavy a myslenky“. Vznikl tak dialog
mezi hudbou a zpé&vem. Verdi tak stvofil hudebni drama (1).*® Byl si dobfe védom, Ze
pfichazi s n&&im novym, coz dokladaji jeho slova: ,Rekne-li se mi, je to tak proto, Ze

to délali oni velci, chtél bych pravé proto, aby se to délalo jinak“ (1, s. 123).

Dalsi Verdiho operou, které se vSak budeme vénovat v nasledujicich kapitolach
samostatné, je ,, /I Trovatore”. Opera vznikla na libreto Salvatora Cammarana
a méla premiéru 19. ledna 1853. Toto obdobi nebylo pro Verdiho pfili§ Stastné.
Béhem prace na Trubadurovi se dozvédél, Ze mu zemrela matka. Ackoliv o své
rodiné mluvil opravdu pramalo, je jisté, Zze k matce choval hluboké a vielé city. Oproti
tomu vztah k otci byl vzdy komplikovany. A od té doby, co bydleli na St. Agaté, se

jejich vztah jesté vice zhorSil. Otec se choval majetnicky k Verdiho pozemkim

¥ pavodné se Verdi i Piave dohodli na nazvu ,,La maledizione* (Kletba)

> Kdyz Viktor Hugo zjistil, e Verdi pouzil jeho hru, byl rozhoi¢en. Kviili tomu se opera davala v Pafizi az
v roce 1857. Kdyz vsak skoncil kvartet, byl nadSeny a provoléval bravo. ,,Kdybych mohl ve svych dramatech
nechat mluvit najednou ¢tyri osoby tak, aby obecenstvo mohlo vnimat slova a odlisné city, dosahl bych
podobného ucinku“ (1).

18 Verdiho Rigoletto se poprvé hral v Praze jiz v unoru 1853.

23



a oznacCoval se za spravce jeho jméni. To by jesté pro Verdiho nebylo takovym trnem
v oku. Verfejné vSak nesouhlasil s jeho vztahem se G. Strepponiovou. Matka se
snazila jejich vztah narovnat a na chvili s nimi dokonce i v Bussetu bydlela. Marné.
Nakonec se Verdi rozhodl, Ze se sam na St. Agatu prestéhuje, a svym rodi€um se
zavazal platit velkorysou rentu, pokud se dobrovolné prestéhuji. Divod byl prosty.
Musel dostat Giuseppinu pry€ z mésta, daleko od zlych jazyk, ktefi se stali ddvodem

jejiho dobrovolného domaciho vézeni v Bussetu.

Roku 1852 méla v Théatre du Vaudeville premiéru hra ,Dama s kaméliemi“, kterou
napsal Alexandr Dumas ml. Mlady Dumas zpracoval latku ze svého Zivota. Ve svych
dvaceti letech se seznamil sjednou z nejslavnéjSich kurtizan Pafize, Marii
Duplessisovou, ktera ho oCarovala svou duchaplnosti a nezmérnym puvabem. Po
svém navratu do Pafize se ale dozvédél, ze zemriela. Dumas byl zpravou natolik
zaskoCen, ze se tato lidska tragédie stala prfedlohou pro jeho roman a nasledné
I divadelni hru. Verdi a Giuseppina si nemohli pfedstaveni nechat ujit. Verdi
Dumasuv roman dobfe znal a po zhlédnuti hry jiz bylo jasné, Zze se tato Dama
s kaméliemi stane predlouho pro novou operu. Splfiovala vSechny pozadavky, které

Verdi pro sva dila pozadoval — pfibéh ze Zivota a aktualni latka (1).

Premiéra ,,La Traviaty” probéhla v Teatro Fenice v Benatkach 6. bfezna 1853
a byla naprostou katastrofou. Autorem libreta je nam znamy Francesco Maria Piave.
AvSak ani jeho slova nemohla zjemnit fakt, Zze hlavni predstavitelka, padla zena, je
zde divakovi predstavena jako bytost stojici moralné vyS nez tehdejSi pokrytecka
méstacka spoleCnost. Divakim bylo predstaveno téma z méstanského prostiedi,
ackoliv byli zvykli sledovat rytife a proroky. Ani obsazeni Verdimu tentokrat nepfalo.
Ackoliv Fanny Salvini Donatelli zpivala znamenité, byl pro divaka problém si ji
ztotoznit s kfehkou divkou trpici tuberkulézou. Barytonista Felice Varesi a Lodovico
Graziani oproti tomu svuj part pévecky nezvladli. Zajimavosti je, ze kritika, na rozdil
od posluchacd, pfijala operu s vétSim pochopenim. Na sv(j triumf si ,Traviata®
musela jesté chvili poCkat. Konkrétné jeden rok, kdyz se rozhodlo operu nastudovat
benatské divadlo San Benedetto. Verdi provedl nékolik zmén v partitufe a pfedevsim

si pohlidal vybér solistl, ktefi mu dopomohli 6. kvétna 1854 k uspéchu.
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Na podzim roku 1854 odjel Verdi s Giuseppinou do Pafize, kde probihaly pfipravy na
Svétovou vystavu 1855.%" Verdi byl osloven, aby sloZil operu, ktera by tuto vystavu
oteviela. Zakazka byla o to prestiznéjSi, ze byla svéfena byt genialnimu autorovi, ale
italského puvodu. Jiz v unoru 1852 podepsal Verdi smlouvu s pafizskou operou
a jako libretista byl zvolen Eugene Scribe. Jak J. Bachtik uvadi: ,Jeho divadelnich
praci v8ech obort je snad 350 a jejich konstrukce a pfesné propoctena stavba jsou
nazornym prikladem francouzské ucty k fremesiné cisté umélecké praci. Jestlize si
drive libretisti uZili své s Verdim, uZil si tentokrat své zase Verdi se Scribem*
(1, s. 161). Slo o ,,Les Vépres siciliennes“ (Sicilské nespory). Libreto obdrzel az
koncem roku s tim, Ze miUze komponovat bez jakychkoli Uprav, jak to stoji a lezZi.
A vskutku Verdimu nezbylo nic jiného. Spoluprace se Scribem byla pro Verdiho
jednou z téch nepfijemnéjSich. Libreto se mu nezamlouvalo, nebot si byl velmi dobfe
védom jeho slabin a neochotou Scriba k vzajemné spolupraci. Vzhledem ke Scribové
vytiZzenosti nebylo totiz na jakékoli upravy ani pomysleni. Dle A. Hostomskeé ,,... Je
pfibéh zpracovan spiSe podle Sablony francouzské velké opery s efektnimi scénami
bohatych barevnych obrazi. Verdiho hudba je vSak nejsilngjsi tam, kde neni vazana
libretem.” (5, s. 129) Pfi premiéfe se nakonec dostalo ,Sicilskym neSporam® vielého
pfijeti jak od publika, tak od kritik(. V Italii byla opera uvadéna pod rdznymi jmény
(Giovanna di Guzman, Giovanna di Sicilia) a aZ teprve po dosazeni nezavislosti Italie

byla roku 1861 uvedena pod italskym nazvem ,| vespri siciliani, jak ji zname nyni.

»Simone Boccanegra®“ mél premiéru 12. bfezna 1857 v divadle La Fenice
v Benatkach. Namétem pro operu je stejnojmenna divadelni hra od Antonia Garcii
Gutiérreze z roku 1843, na kterou napsal libreto nas dobfe znamy Francesco Maria
Piave. ,Kompozice Verdiho se zcela odliSovala nejen od obvyklého stylu italského,
ale i dosavadniho stylu mistrova. Verdi zfejmé chtél opét prinést dilo nové*
(5, s. 131). Nasledné byla uvedena v divadle La Scala v roce 1859. BohuZel obé tato
uvedeni skoncila neuspéchem. Verdi se k dilu po vice nez dvaceti letech vratil az

v roce 1881 a na upravené libreto Arrigo Boita pfepracoval.

Po péti mésicich 16. srpna 1857 Verdi premiéruje v Teatro Nuovo v Rimini operu
»Aroldo”, ktera byla pfepracovanou verzi ,,Stiffelia“ a takovou Verdiho snahou o

jeho resuscitaci. Bohuzel ta se setkala s pozitivnim ohlasem pouze na premiére.

" Napoleon II1. dal PafiZi jeji podobu (honosné svatby, boulevardy a parky), jak ji zname dnes. Dobfe v&édal,
jaké jsou potteby pro noveé vznikajici hlavni mésto “evropy*.
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Jedinou zajimavosti je, Ze nové Fidil pfedstaveni ne koncertni mistr, jak tomu bylo

zvykem, ale dirigent Angelo Mariani, skute¢ny prvni italsky dirigent.

14. ledna 1858 pfijel Verdi do Neapole s téméF hotovou operou ,Pomsta v dominu®.
Pro svou novou operu si vybral drama E. Scriba o vrazdé Svédského krale Gustava
lll. z 18. stoleti a zpracovanim libreta povéfil svého pfitele Antonia Sommu. Dalo se
pfedpokladat, Ze neapolska cenzura bude pozadovat jisté upravy. V té dobé v
Evropé dochazelo k atentatim na viadafe pomérné c&asto, dokonce ten den
14. ledna byl jeden spachan v Pafizi na Napoleona lll. Cenzofi byli neoblomni a po
Verdim pozadovali, aby provedl zmény dle upraveného textu, ktery obdrzel. Verdi
odmitl a dostal ultimatum: ,Nedoda-li operu, jak je tomu smluvné zavazan (latku si
pfece vybral), je povinen zaplatit Skodu a do uUplného zaplaceni snaSet vazbu ve
vézeni pro dluzniky® (1, s. 171). Verdi opravdu zufil a neprodlené napsal svému
advokatovi: ,Pomsta v dominu méa 884 versu, z nich bylo v Adelii degli Adimari (to byl
novy, cenzurnim upravovatelem vymySleny titul) zménéno 297, mnoho jich pfidano,
velmi mnoho jinych Skrtnuto. Co tedy zustalo z pdvodniho textu? Nazev? — Ne.
Basnik? — Ne. Doba? — Ne. Misto? — Ne. Postavy? — Ne. Situace? — Ne. Scéna
s osudim? — Ne. Ples? — Ne“ (1, s. 171). Nastésti mél Verdi stale vlivné pratele na
vysSich mistech, a tak soud vynesl rozsudek vjeho prospéch. Verdi uvedl
v Neapolském divadle Simona Boccanegru a tim dle rozhodnuti soudu své zavazky
vuci divadlu splnil. Ironii osudu bylo, Ze timto malym skandalem Verdi vzbudil zajem
o toto dilo v divadle Apollo v Rim&. Byl cenzurou pfece jen donucen k drobnym
ustupkdm - z krale se stal hrabé& a dé&j byl pfenesen do Severni Ameriky, kdy byla
anglickou kolonii, to vSak pro Verdiho nebylo nic zasadniho. 17. unora 1859 byla na
jeho prknech uvedena opera pod jejim definitivnim nazvem ,,Un ballo in maschera*
(maskarni ples) a byl to obrovsky uspéch. A. Hostomska uvadi, ze , ...Verdi timto

dilem dosahl vrcholu svého zralého obdobi” (5, s. 134).
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1.7. Vhled do déni kolem roku 1859 - 1866

V roce 1859 se po dlouhych
jedenacti letech opét znovu otevrela
otazka moznosti sjednoceni Italie.
Postaral se o to kral Emanuel 11.%8,
ktery stal vcele Sardinského
kralovstvi (Sardinie, Piemont) a jeho
velmi schopny predseda vlady Hrabé

Camillo Cavour.

Ackoliv by se dalo fici, ze Verdiho
hudba stala v té dobé stranou, neda
se to fici o jeho jméné, které se stalo

¥ P ,
KRALOVSTVE A J y
% OBOIE METLIE ; tzv. ... zakuklenou politickou
A ° .

e, ” TR demonstraci. Evviva V.E.R.D.I. totiz
09 Palermeo .
""% N SR znamenalo evviva Vittorio Emanuele
Id
"70,,; Re d’ltalia“ (1, s. 186).

Sardinské krilovstvi

~4 . . . . .

[T vaemi p¥ipojtnd 1860 o Sardinsko-piemontské kralovstvi

(I 4zemi pFipojend 1866 | v s . )’

BB Gaemi pripojend 1870 Obrazek & 3 bylo konstituéni monarchii, nebot’ si
Pievzato z (7). o

— zachovalo svoji ustavu. Cavour

zavedl v zemi rozsahlé reformy
a docilil tak v zemi hospodarskeho oziveni. Diky své diplomacii se mu podafilo u
Napoleona lll. vyjednat pfislib vojenské pomoci, bude-li Sardinské kralovstvi
napadeno.” Pokud by se tak stalo, bylo jizZ dopfedu vyjednano vyporadani. Vyménou
za celou severni Italii se Sardinské kralovstvi mélo ve prospéch Francie vzdat oblasti
kolem Nice a Savojska. Dohoda byla stvrzena sfiatkem dcery Viktora
Emanuela Marie Klotyldy s Napoleonem Bonapartem Ill. Na vytouzeny diivod k valce
nemusel Cavour dlouho Cekat, nebot' jiz 19. dubna 1859 dalo Rakousko vladé
ultimatum k odzbrojeni, které nebylo splnéno. Cavour se rozhodl tak FrantiSka I.
vyprovokovat k akci, coz se také stalo. 29. dubna prvni rakouské jednotky prekroCily
hrani¢ni feku Ticino mezi Lombardii a Piemontem a vyhlasily tak Sardinskému

kralovstvi valku. Napoleon lll. drzel dané slovo a dorazil Italim na pomoc, jak slibil.

18 yystiidal svého otce Karla Alberta, po porazce u Novary roku 1848.
19 Sardinie se Gcastnila Krymské valky, ktera se konala v letech 1853-1856, na stran& Francie.
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Cela severni ltalie povstala a 24. Cervna 1859 v bitvé u Solferina byla rakouska
armada rozdrcena. Cesta na Benatky tak byla volna. Napoleon lll. vSak s FrantiSkem

I. podepsal tzv. separatni mir, ¢imz mu byla podstoupena Lombardie.

Roku 1860 na zakladé lidovych hlasovani se Savojsko a Nice pfipojilo k Francii.
Parma, Modena a Toskansko oproti tomu zas k Sardinskému kralovstvi. Téhoz roku
se revolucionaf Giuseppe Garibaldi vylodil na Sicili a s pomoci jen hrstky
dobrovolnikd dobyl cely jih a pfedal jej podanim ruky Viktoru Emanuelovi. Roku 1861

byl vyhlasen vznik nového ltalského kralovstvi.”

| u Verdiho nastaly vyznamné zmény. Konecné pozadal Giuseppinu Strepponi
o ruku a 29. srpna 1859 v Collange sous Salére vstoupil po 16 letech do svazku
manzelského. Verdi byl také pozadan, aby zasedal v italském parlamentu, coz po

nékolika zdlouhavych zasedanich kvuli pracovnim povinnostem odsunul do Ustrani.

1.8. Vyzraly Verdi

Roku 1861 Verdi obdrZel nabidku carského divadla v Petrohradé na zkomponovani
opery. Verdi nemél chut jet takovou dalku, ale Giuseppina ho pfemluvila. Verdi si na
konec vzpomnél na jeden namét, o kterém dfive uvazoval. Slo o $panélské drama
,D0on Alvaro“ od Angela de Saavedra de Rivase. Jako libretistu si Verdi vybral
Piaveho a zacCal komponovat. Opera dostala nazev ,,La forza del destino“ (Sila
osudu). Koncem roku 1861 odjel Verdi i Giuseppina do Petrohradu, ovéem premiéra
musela byt pfesunuta na dalSi sezonu, nebot’ hlavni predstavitelka Emma La Groie
onemocnéla. Byl tedy stanoven novy termin premiéry na 10. listopadu 1862
a Verdimu se toho veCera dostalo bouflivého pfijeti. Dokonce dostal od cara i

ocenéni v podobé fadu (1).

Na jafe roku 1862 odjel Verdi a Giuseppina do Anglie, kde se poradala Svétova
vystava 1862. Méla byt zahajena koncertem, pro ktery mél kazdy osloveny skladatel
(Auber za Francii, Sterndale Bennet za Anglii, Meyerbeer za Némecko, Rosiini za
Italii, kterého posléze nahradil Verdi) napsat zvlastni skladbu. Verdi napsal “Inno
delle nazioni“ (tzv. Hymnu narodu) pro tenor, sbor a orchestr. Pro skladbu si vybral

text Arrigo Boita, mladika, kterého poznal pfes spole¢nou pfitelkyni hrabénku Clarinu

2 posledni dvé oblasti, Benatsko a uzemi kolem Rima zvané Lazio, ziskal italsky stat a7 pozd&ji (Benétky roku
1866, Rim a Lazio roku 1870), ¢imz bylo risorgimento zavrSeno
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Maffei (1). Pfes fadu nastrah byla skladba premiérovana 24. kvétna v Her Majesty’s

Theatre a dostalo se ji vielého pfijeti.

Verdi béhem nasledujicich mésicu pfepracoval Macbetha z roku 1847 a ted v r. 1865
byl svym libretistou on sam, byt s dopomoci libretisty Piaveho. Dle J. Bachtika neni
mozno obé verze srovnavat, zasahy ve vSech déjstvich jsou velké. Verdiho upravena
verze v8ak nikdy nejde proti Verdiho pavodni koncepci, vyzvedava pouze prvotni
zamér a vyslovuje zfetelnéji to, co pfed lety nebyl schopen tak promptné vyjadfit.
Hlavni postavou pfibéhu je lady Macbeth, ktera ,, ...pfimo vede vrazdici ruku svého
manzZela a kterou hrizné prfedstavy a vidina krve doZenou k Silenstvi®
(1, s. 197). Nova verze ve francouzstiné byla poprvé pfedstavena v Théatre Lyrique
v Pafizi dne 21. 4. 1865.

Dal$i Verdiho operou byl ,,Don Carlos*®. Libreto napsali Joseph Méry a Camille Du
Locle na téma divadelni hry Friedricha Schillera ,Don Karlos, Infant von Spanien®.
Kral Filip Il., Spanélsky kral, se z politickych divod{ ozenil s mladou princeznou,
byvalou snoubenkou svého syna. Filipova arie ze lll. jednani ,Nikdy nebyla mou®
popisuje utrpeni starého krale. Verdi v tomto dile vyjadfril tak hofce pocity marnosti
a pomijivosti lidského Zivota, jek se mu to jesté nikde nepovedlo. Premiéra byla
11. bfezna 1867 v Opéra de Paris. Verdimu se bohuzel vSak dostalo pouze
pochvalnych zdvofilostnich frazi, coz ho ranilo snad jesté vice. Téhoz roku bohuzel
umira Verdiho otec (14. ledna) a i jeho Barezzi (21. Cervence). Francesco Maria

Piave prodéla mrtvici a neni jiz schopen chodit ani mluvit.

Pl roku od premiéry se v opefe v Bologni, Donu Carlovi dostalo bouflivého pfijeti. To
vée diky dirigentovi Angelo Marianimu a jeho tehdej$i snoubence Tereze Stolzové.*

| ve Scale, kde T. Stolzova zpivala, se opefe dostalo vielého pfijeti.

Verdi se Ricordim nechal pfemluvit, aby zrevidoval operu ,,La forza del destino*,
ktera se v ltalii jeSté nedavala. Pro spolupraci si vybral Antonia Ghislanzoniho, se
kterym pozdéji pracoval i na libretu Aidy. Spole€né do opery viloZili scénu
inspirovanou divadelni hrou Friedricha Schillera Wallensteins Lager v prekladu
Andrea Maffeie (1). Premiéra byla ur€ena na 27. unora 1869 v La Scale. Sila osudu

tak méla prerusit Verdiho dvacetilety bojkot La Scaly. Poprvé po dlouhé dobé nebyl

2! pravé Mariani to byl, ktery Verdimu Terezu Stolzovou predstavil. Mlada 34leta sopranistka se pripravovala na
uvedeni Dona Carlose ve Scale., ve které méla ztvarnit roli Alzb&ty. Stolzova byla srovnavana s Destinovou i
pro jejich spole¢ny cesky pivod.
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Verdi doprovazen Giuseppinou, ktera citila Verdiho fascinaci Stolzovou, at uz ji Verdi

udrzel na profesionalni urovni, €i ne, jako hofkou zradu.

Ackoliv pro to neexistuji zadné dukazy, spekuluje se nad vztahem Verdiho ke
Stolzové dodnes. Jedni uvadéji, ze Slo jen o velké pratelstvi, druzi, ze Slo o pomér.
Faktem je, ze po Margherité
a Giuseppiné byla Tereza dalSi Zenou
Verdiho Zivota. At to bylo jakkoliv, na
premiéfe ve Scale sedéla Giuseppina
po boku Verdiho a az do své smrti se
ke Stolzové vzdy chovala velmi
pratelsky a i pfi jeji navstéveé St. Agaty
vroce 1869 se projevila jako velmi

pozorna hostitelka.

e 13. listopadu 1868 zemfel v PafiZi
Obrazek ¢. 4

Prevzato z (8). e ' Gioacchino Rossini. ZaskocCen touto

zpravou Verdi citil potfebu se néjak s maestrem rozloucit a navrhl, aby vSichni pfedni
italSti skladatelé spolupracovali. Kazdy autor by k této kolektivni pocté pfispél jednim
svym dilem a vytvofili by tak zadusni msi, ktera by zaznéla na prvni vyro€i Rossiniho
smrti. Jako misto, kde by se méla skladba provést, zvolil Bolognu, kde Rossini Zil
a studoval. V Pesaru, jeho rodisti, vS8ak tato zprava vyvolala nevoli a rozhof€eni.
Rozhodli se na Rossiniho narozeniny 29. unora provést jeho Stabat Mater a oslovili
Marianiho, aby koncert dirigoval. T. Stolzova se ujala sopranového partu. Koncert byl
triumfem a provedeni mse, jak Verdi zamysSlel, jiz pro néj ztratilo smysl. Verdi
rozhodné nechtél s nékym soupefit, a kdyz se pfidaly i problémy s uvolnénim sélistu
z Teatra Communale di Bologna, rozhodl se véc nechat byt. Tuto zalezitost vSak

Merellimu zazlival a nikdy neodpustil.

Koncem roku 1869 byl Verdi osloven, aby napsal operu pro Egypt. V té dobé se v
Egypté dokonlovaly prace na Suezském prlplavu, coz samo o sobé byla velka
udalost, a v Kahite se oteviralo divadlo Dar Elopera Al Misria?®. Neni se tedy demu
divit, Ze se zrodila mysSlenka oslavit otevieni praplavu slavnostni premiérou nové

opery. Verdi nabidku odmitl. Kdyz vS8ak za nim pfiSel Camille du Locle, ktery latku

22 28. ¥ijna 1971, kdyz se blizilo sto let od svého zalozeni, divadlo do zakladii vyhotelo. Ni&ivy pozar se §ifil tak
rychle, Ze znicil vSechny umélecké historické kostymy a Sperky, které byly v Patizi pro prvni provedeni Aidy
zhotoveny.
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francouzského egyptologa Eduarda Marietta®® zpracoval a seznamil ho se svym
navrhem scénare, Verdimu se zalibil. Pro vytvofeni libreta si zvolil jiz osvédCeného
Antonia Ghislanzoniho a spole¢né, jak bylo Verdiho zvykem, pfenesli pfibéh do vers

a nazvali rodici se operu ,,Aida*“.

V poloviné rolu 1870 zacal Verdi le komponovat a koncem listopadu bylo dilo témér
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Glusceppe Capponl - Adrinne Pantalconl - Lulzi Yecehd Z plénovaného IEdna 1871 na 24 prOSInce

1871. Uskutecnila se tedy vice nez dva

i . Tunds Ve
"o ; (Fad ) L
&‘ .'..*" 13& ® roky od samotného otevieni prlplavu, ale
UL - . na lesku a bouflivych ovacich to neubralo
Obrazek ¢. 5 ' (1). Napriklad ve velkém finale druhého
5 Prevzato z (8).

jednani, ve kterém se odrazi slava a moc

starovékého Egypta, Verdi vytvofil triumfalni prfehlidku egyptského vojska, vale¢né
kofisti a zajatcl pfed faraonem. Jde o pestrou podivanou, ale i triumf moci, ktera
nakonec Aidu, Radama i Amneris rozdrti. Verdi do Kahiry na premiéru nejel. Aidu
zpivala Antonietta Anastasi-Pozzoni a predstaveni dirigoval Giovanni Bottesini.
Ovsem pfi jeji evropské premiéfe, ktera byla stanovena na 8. unora 1872, mél piné
ruce prace. Opera méla tedy vlastné premiéry dvé. Roli Aidy napsal Verdi pro Terezu
Stolzovou a sam také v St. Agaté part se zpévacCkou nastudovaval dle svych
predstav. Jeji uvedeni ve Scale svéfil Franco Facciovi, vybornému hudebnikovi.
Titulni role zpivaly Tereza Stolzova (Aida) a Maria Waldmannova (Amneris).

Premiéra znamenala pro Verdiho naprosty triumf.

2% Edouard Mariette (1821 — 1881) byl znamenity francouzsky egyptolog , ktery objevitel Sarapisoviiv chramu
vV Memfidé.
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22. kvétna 1873 zemfel v Milané Alessandro Manzoni®*, znamy basnik
a spisovatel. Verdi se nabidl, Ze k ucténi jeho pamatky slozi zadusni msi. Do skladby
zaClenil Cast Libera me domine, kterou zamyslel pouzit do zadusni mSe pro
Rossiniho, ktera se nikdy neuskutec¢nila. ,Requiem® bylo provedeno 22. kvétna 1874
v kostele sv. Marka v Milané rok po Mansoniho smrti. Verdi se sam ujal dirigentského
pultu a sopranovy part opét svéfil Tereze Stolzové. Verdi pozdéji s touto msi podnikl
velké evropské turné. Requiem je pravem oznacovano za Verdiho nejvétSi mimo
operni skladbu. Po uspéchu Requiem se Verdi jako skladatel na dlouhou dobu
odmlcel a pobyval na Sant” Agaté, v Janové a v laznich Montecatini s Giuseppinou

a Gasto i Stolzovou.

Psal se rok 1879 a béhem veCefe na Sant’'Agaté se mezi Ricordim, Facciem
a Verdim stocila fe€ na téma velkého Shakespeara a Rossiniho zpracovani Otella.
Shoda panovala v tom, Ze text Rossiniho Otella opravdu neni Stastny. Jako by
Ricordi na tuto zminku ¢ekal a hned zacal Verdimu pfedhazovat mladého Boita.
V jeho zajmu nebylo nic jiného nez ziskat pro Scalu dalSi Verdiho operu. Jaka
nahoda, Zze hned druhy den se spole¢né Verdi s Giuseppinou setkali s dvéma
mladiky — Facciem a Boitem. Verdi si nechal nastinit pfibéh o Othellovi. Byl vSak
k Boitovi neduvéfivy, nebot se jako mladik dopustil zlo€inu — dovolil si kritizovat
s mladickou nerozvaznosti italskou operu a Verdi si ¢ast kritiky vztahl logicky i na

sebe. Boito vSak od té doby dospél a Verdiho opravdu velmi obdivoval (4).

Ricordi pfisel s planem. Pro milanskou Scalu bylo potfeba pFepracovat ,Simone
Boccanegru® a volba padla na Boita. Verdi, stale neduvérivy, souhlasil. Veskeré své
pozadavky na korektury vSak s Boitem FeSil koresponden¢né. Ricordi v mezidobi
nasel pro hlavni postavu Boccanegry skvélého interpreta — Victora Maurela, a tak
bylo vSe pfipraveno na premiéru 24. bfezna roku 1881. U divaku se dockala pfijeti,
avSak jak uvadi J. Bachtik: ,trvaly ohlas vSak opera neméla“ (1, s. 280).* Verdimu

vSak pfinesla v podobé Boita vérného pfritele.

DalSi operou, kterou bylo potfeba zrevidovat, byl ,,Don Carlos®. Jak bylo uvedeno
dfive, opera byla zkomponovana pro pafizskou vystavu pred vice nez dvaceti lety.

Pavodni verze méla tedy pro potfeby tradi¢niho déleni Velké opery 5 aktl a balet.

?*Verdi jeho dilo uctival uz od svého raného mladi. Pfedeviim romén ,,Snoubenci.
% 0 jeji rehabilitaci se zaslouzil az Franz Werfel ve dvacatych letech.
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V prepracované verzi®® najdeme pouze akty &tyfi bez baletu. Premiéra probéhla
10. 1. 1884 v Teatro la Scala.

Po nutnych revizich se zaCal konec¢né roku 1884 vénovat komponovani ,,Otella“.
Verdi nakonec opravdu zpracoval libreto Arrigo Boita a ten nasel svoji inspiraci ve
francouzském prekladu Victora Huga ,Othelo, of the Moor of Venice“ od Williama
Shakespeara. ,F. X. Salda kdesi napsal, Ze Shakespeare prvni vélenil
a vtélil v drama prirodu. Prvni obraz Boitova ,Otella“ zadina mofskou boufi a konci
milostnou scénou pod hvézdnou oblohou vilahé kyperské noci. Toto dvoji naladové
pozadi je souCasné predznamenanim pro celou hru a prenesené pro citové oblasti,
z nichZ vyrasta. Boufe — laska, rozpoutané Zivly a rozpoutané vasné, které vyusti
v katastrofu. Zde je uz symbolicky zachycen i cely smysl déje“ (1, s. 296). Premiéra
byla v La Scale 5. unora 1887. Hlavni role zpivali Romilda Pantaleoni, Francesco
Tamagno, Victor Maurel. Operu dirigoval Faccio a byl to fenomenalni triumf. Verdi byl

dokonce jmenovan ¢estnym obCanem Milana.

Ackoliv jiz avizoval, Zze Otello bude jeho posledni operou, v l1été 1889 zacal pracovat
na komické opefe na Boitovo libreto. Prvni a posledni komicka opera ,Un giorno di
Regno“, kterou byl nucen napsal v dobé velkého smutku nad ztratou svych
milovanych, mu $tésti nepfinesla. Verdi jako by si ted na sklonku svych osmdesatin
chtél dokazat, Ze i tento zanr zvladne. Zacal zprvu komponovat tajné. Nefekl nic ani
Ricordimu, aby pfedeSel natlaku, jak ho zazil u Otella. Opera dostala nazev
,Falstaf* a jak uvadi J. Bachtik, je: , ... libretni adaptaci Shakespearovych ,Veselych
pani¢ek windsorskych®. Je to domysleni a dotvofeni shakespearovské latky pod
zornym uhlem hudby® (1, s. 297). Boito zredukoval dé&j i poCet osob, avSak vytézil
pfibéh se spadnym déjem a mnozstvim vtipnych situaci. Premiéra se konala ve

Scale 9. unora 1893 a byla svétovou senzaci.

Verdiho zname jako vynikajiciho skladatele, ale pro obyvatele Sant’Agaty byl
i svédomitym hospodarem a vydélal obrovské jméni. Slava jeho pokornou povahu
nikterak nezménila a on na sklonku svého zivota citil, Zze chce byt svym krajanim
néjak prospésny. Rozhodl se ve Villanova d’Arda, obci, ke které patfila Sant’Agata,
postavit v roce 1888 nemocnici a pozdé&ji v roce 1895 Utulek pro zestarlé hudebniky

v Milané.

%\/ roce 1886 Verdi povedl jests jednu revizi, kterd byla uvedena v Modeng v Teatro Municipale. Verdi pridal
scénu ze Skrtlého 1.d¢jstvi, ktera objasnuje dgj.
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Rok 1897 byl pro Verdiho obtiznym. Giuseppina dostala tézky zapal plic
a 14. listopadu 1897 zemrela. On sam travil podzim zivota s pfateli v Milané (vCetné
Terezy Stolzové), €i pobyval v Sant’Agaté, kde sedaval u klaviru a pfehraval si

monolog krale Filipa z ,Dona Carlose® (1, s. 345).

21. ledna 1901 Verdiho postihla v Milané mrtvice a jeho srdce jesté Sest dni
odolavalo. Kolem hotelu pry ¢ekaly hlouc€ky lidi na zpravy. Zemfel v nedéli 27. ledna
1901. Dle jeho vyslovného prani Sla za pohfebnim vozem mala skupina jen
nejblizSich a dva knézi, dvé svice a kiiz. Zadné kvétiny, zadné vénce, ani hudba.
Pravod 3el do kostela San Francesco di Paolo a odtamtud, stale jesté za tmy, na
milansky ustfedni hrbitov. V zavéti byl tento odstavec: ,Naléhavé si preji, abych byl
pochovan v Milané vedle své pani, a sice v kapli, ktera ma byt postavena v utulku,
ktery jsem zalozil“ (1, s. 346). 26. unora byly obé rakve pfevezeny do pravé
dostavéné Casa di Riposo. Pohfebni pruvod vyprovazel zpév 900 pévcl zpivajici

slova: ,Va pensiero, sull"ali dorate® z opery Nabucco (1).
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1.9. Chronologicky soupis oper Giuseppe Verdiho

Verdi slozil celkem 28 oper, které zde uvadim pro vétsi pFehlednost

v chronologickém pofadi v€etné jmen libretistu. (1)

1. Oberto, Conte di San Bonifacio
- libreto: Temistocle Solera

- premiéra: 17. 11. 1839 v Teatro alla Scala, Milan

2. Un giorno di regno
- libreto: Felice Romani (Le faux Stanislas - Alexandre Duval)

- premiéra: 3. 9. 1840 v Teatro alla Scala, Milan

3. Nabucco
- libreto: Temistocle Solera (Nabucodonosor - A. Bourgeois a F. Cornue)

- premiéra: 9. 3. 1842 v Teatro alla Scala, Milan

4. | Lombardi alla prima crociata
- libreto: Temistocle Solera (Tommaso Grossi)

- premiéra: 1. 2. 1843 v Teatro alla Scala, Milan

5. Ernani
- libreto Francesco Maria Piave (Hernani - Victor Hugo)

- premiéra: 9. 3. 1844 v Teatro La Fenice, Benatky

6. | due Foscari
- libreto: Francesco Maria Piave (The Two Foscari - Lord Byron)

- premiéra: 3. 11. 1844 v Teatro Argentina, Rim

7. Giovanna d'Arco
- libreto: Temistocle Solera (Die Jungfrau von Orleans - Friedrich Schiller)

- premiéra: 15. 2. 1845 v Teatro alla Scala, Milan

8. Alzira
- libreto: Salvatore Cammarano (Alzire, ou les Américains - Voltaire)

- premiéra: 12. 8. 1845 v Teatro San Carlo, Neapol
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9. Attila
- libreto: Temistocle Solera (Attila, Konig der Hunnen - Zacharias Werner)
- premiéra: 17. 3. 1846 v Teatro La Fenice, Benatky

10. Macbeth
- libreto Francesco Maria Piave (Macbeth - William Shakespeare)

- premiéra: 14. 3. 1847 v Teatro della Pergola, Florencie

- prepracovano pro Théatre Lyrique v PafizZi dne 21. 4. 1865 (pfeklad Alexandre

Beaumont a Charles Nuitter)

11. I masnadieri
- libreto: Andrea Maffei (Die Rauber - Friedrich Schiller)
- premiéra: 22. 6. 1847 v Her Majesty's Theatre, Londyn

12. Gerusalemme

- libreto: Gustave Vaéz a Alphonse Royer (jde o upravu | Lombardi alla prima

crociata do fracouzstiny s pfidanym baletem)

- premiéra: 22. 11. 1847 v Opéra, Pafriz

13. Il Corsaro
- libreto: Francesco Maria Piave (The Corsair - Lord Byron)

- premiéra: 25. 10. 1848 v Teatro Grande, Terst

14. La battaglia di Legnano (Bitva u Legnana)
- libreto: Salvatore Cammarano, (La Bataille de Toulouse - Joseph Méry)

- premiéra: 27. 1. 1849 v Teatro Argentina, Rim

15. Luisa Miller
- libreto: Salvatore Cammarano (Kabale und Liebe - Friedrich Schillera)

- premiéra: 8. 12. 1849 v Teatro San Carlo, Neapol

16. Stiffelio
- libreto: Francesco Maria Piave (Le pasteu - E.Souvestre a E.Bourgeois)
- premiéra: 16. 11. 1850 v Teatro Grande, Terst

17. Rigoletto
- libreto Francesco Maria Piave (Le Roi s’amuse - Victor Hugo)

- premiéra: 11. 3. 1851 v Teatro La Fenice, Benatky
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18. Il Trovatore
- libreto Salvatore Cammarano, upravy Leone Emanuele Bardare (El trovador -
Antonio Garcia Gutiérrez)

- premiéra: 19. 1. 1853 v Teatro Apollo, Rim

19. La Traviata
- libreto Francesco Maria Piave (La Dame aux camélias - A.Dumas ml.)

- premiéra: 6. 3. 1853 v La Fenice, Benatky

20. |1 Vespri Siciliani
- libreto Eugéne Scribe a Charles Duveyrier (Le Duc d'Albe - Scribe, Duveyrier)

- premiéra: 13. 6. 1855 v Opéra, Pafiz

21. Simon Boccanegra
- libreto: Francesco Maria Piave (Simon Bocanegra - Antonio Garcia Gutiérrez)
- premiéra: 12. 3. 1857 v La Fenice, Benatky
- prepracovano pro Teatro alla Scala v Milané dne 24. 3. 1881 (uprava libreta
Arrigo Boito)

22. Aroldo
- libreto Francesco Maria Piave (jde o revizi opery Stiffelio)

- premiéra: 16. 8. 1857 v Teatro Nuovo, Rimini

23. Un ballo in maschera
- libreto Antonio Somma (Gustave lll. - Eugéne Scribe)

- premiéra: 17. 2. 1859 v Teatro Apollo, Rim

24. La forza del destino
- libreto: Francesco Maria Piave (Don Alvaro o La Fuerza del Sin - A. de Saavedra)
- premiéra: 10. 11. 1862 v Carském divadle, Petrohrad
- prepracovano pro Teatro alla Scala v Milané dne 27. unora 1869 (Uprava

libreta Antonio Ghislanzoni a A.Maffei)

25. Don Carlos
- libreto: Joseph Méry a Camille Du Locle (Don Carlos - Friedricha Schillera)
- premiéra: 11. 3. 1867 v Opéra, Pafriz
- prepracovano pro Teatro alla Scala dne 10. 1. 1884 (pfeklad Angelo Zanardi)

- Il. pfepracovani pro Teatro Municipale v Modené dne 29. 12. 1886.
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26. Aida
- libreto: Antonio Ghislanzoni (Camille Du Locle a Auguste Marietta)
- premiéra: 24. 12. 1871 v divadle Dar Elopera Al Misria, Kahira

27. Otello
- libreto Arrigo Boito (Othello, or the Moor of Venice - francouzsky preklad
V. Huga hry Williama Shakespeara)
- premiéra: 5. 2. 1887 v Teatro alla Scala, Milan

28. Falstaff
- libreto: Arrigo Boito (Henry IV - Williame Shakespeare)

- premiéra: Milan, Teatro alla Scala, 9. 2. 1893
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1.10.Verdi a jeho libretisté

Vztahem Verdiho a opernich libretistd se ve svych knihach zabyvaji J. Bachtik
I K. Honolka v hojné mife. Verdiho korespondence nam umoznuje nahlédnout do
hlavy tohoto génia, a proto mi pfijde vhodné se alespori okrajové zminit o Verdiho
stylu spolec¢né prace na libretu. ,Verdi totiz libreta svych oper ovliviioval s takovou
zarytou urputnosti, Ze je z nezanedbatelné ¢asti jejich spoluautorem. Ovlivrioval sled
scén, dialogy, vyZzadoval presna a uderna slova. Hlavnim poZzadavkem pro néj byla
strucnost, ziskat libreto jako dramaticky spad scén, ktery zajisti divakovu pozornost*
(9, s. 254).

Felice Romani (opery: Un giorno di regno) — je oznaCovan za pfedniho libretistu
raného italského romantismu (10). Béhem svého Zivota napsal okolo stovky libret a
mlady Verdi mohl povazovat za velkou Cest, ze dostal pfilezitost zkomponovat operu
na jeho libreto. Bohuzel vzhledem k tragickym okolnostem ve Verdiho Zivoté mu ani
dobré libreto nezarucilo uspéch. Honolka uvadi, Zze v sou€asnosti jsou naméty jeho
libret ,, ...jiZ pfekonané, a jejich dprava pusobi jako klisé. Presto se vSak Romani
snaZil, aby v dobé rozbujelé pseudoromantiky tfimal prapor literarni dustojnosti tak

vysoko, jak to jen bylo mozné*“ (10, s. 83).

Eugéne Scribe (opera | Vespri Siciliani ) byl nejen autorem libret, ale
i samostatnych dramat a veseloher. Napsal jich pfes 350. Honolka ho oznacCuje za:
, ... papezZe libretisti celé epochy: ve své divadelni monarchii viadl stejné
neomezené jako pred sto lety Metastazio a zaroveri to byl v déjinach Velké opery
posledni textaf — diktator” (10, s. 84). P. Scribe byl zadany pro své , ... Sachové
uméni divadla. Byl nepostradatelny a neprekonatelny, kdyz zaplétal nitky intrik. Jako
Sachovy hrac, ktery jako figurky na Sachovnici posouval depeSe, dopisy, vyménéné
Saty — tak nepravdépodobné vSak tak logicky, jak to jen v divadelni hfe jde“
(10, s. 85). To potvrzuje i Verdiho korespondence. ,Vim, Ze P. Scribe ma tisic jinych
véci na praci, které mu lezi vice na srdci nez ma opera! ... Doufal jsem, Ze
P. Scribe snad najde k dokonceni dramatu jeden z téch dojimavych vystupu, které
vynucuji slzy, a jejichZz uspéch je témér vzdy jisty. Doufal jsem, Ze P. Scribe, jak mi
sliboval, pozméni v8e, co napada Cest ltal( ... atd.” (10, s. 85). Mohli bychom dlouze
pokraCovat, nebot Verdi napsal Crosnierovi, fediteli francouzské Opéry, mnoho

dalSich dopist, ve kterych si stézuje na P. Scribeho naprosty nezajem a nulovou
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komunikaci. Verdi to mél se Scribem opravdu tézké, ale stejné slozita byla samotna

prace s Verdim.

1. ledna 1853 Verdi piSe: , ... nepral bych si nic jiného, nez najit dobré libreto,
a tudiz dobrého basnika (jichZ je nam tolik tfeba), ale neskryvam vam, Ze nerad Ctu
libreta, ktera mi posilaji: je to nemozné, nebo témér nemozné, aby nékdo jiny vytusil,
co si preji: preji si naméty nové, velkeé, krasné, rozmanité a smélé az do krajnosti,
s novymi formami, atd. atd., a sou¢asné zhudebnitelné ... Rekne-li se mi: udélal Jjsem
to tak, protoZe to tak délal Romani, Cammarano, atd., uz si nerozumime: pravé proto,
Ze to tak délali oni velci, chtél bych, aby se to délalo jinak“ (9, s. 267). To jen

dokazuje, ze vyhovét Verdiho predstavam nebylo jen tézké, spiSe nemozné.

Temistocle Solera (Oberto, Nabucco, | Lombardi alla prima crociata, Giovanna
d'Arco, Attila) byl Verdiho spolupracovnikem jeho ranych dél. Historie na négj
vzpomina jako na bouflivaka, ktery se dokonce ucastnil bojl o nezavislost Italie jako
kuryr Cavoura a krale Vittoria Emanuella Il. Verdi v jednom dopise vzpomina, jak byl
vuci jeho napadim Solera lhostejny a nemél se do prace. Verdi ho zamkl v mistnosti
a fekl, Zze neodejde, dokud nenapiSe proroctvi proroka Zachariase. Zabralo mu to
¢tvrt hodiny (9, s. 82).

Francesco Maria Piave (Ernani, | due Foscari, Macbeth, Il Corsaro, Stiffelio,
Rigoletto, La Traviata, Simone Boccanegra, Aroldo, La forza del destino) byl velky
dobrak a Verdi vném naSel vérného pfitele a oddaného spolupracovnika.
Vyhovovala mu jeho poddajnost, nebot dokazal svoji poezii plné podfidit Verdiho
hudbé. Svuj vztah definovali oni sami slovy: ,, Basnik udéla vSe, co chci. ... Maestro
Si to preje takto” (10, s. 87). Snad jesté vystiznéji mizeme Cerpat z Verdiho dopisu:

... poslusen jsa mistrovy vile aZ do zieknuti se své skromné osobnosti“ (9, s. 258).

Salvatore Cammarano (Alzira, La battaglia di Legnano, Luisa Miller,
Il Trovatore) byl pro Verdiho uznavanym libretistou — pro Donizettiho zpracoval libreto
na operu Lucia di Lammermoor a celkem mél na konté pfes 48 libret. Ve Verdiho
dopisech to doklada osloveni ,pfeslavny Cammarano®. Jiz on sam si byl védom
slabosti vétSiny opernich libret a v dopise z 11. Cervna 1849 vyslovil pfelomovou
mysSlenku: ,Kdybych se nebal obvinéni z utopie, mél bych pokuSeni fici, Ze
k dosazeni vibec mozné dokonalosti hudebni opery mél by jen jeden duch byt

autorem versd a not“ (9, s. 256).
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Ghislanzoni (Aida, pfepracovani La Forza del destino) - Spoluprace s Ghislonzonim
je pro Verdiho pfelomova, nebot dle J. Bachtika i K. Honolky teprve v Aidé dosahlo
libreto a Verdiho hudba dokonalé symbiozy. Ghislonzonimu se podafilo pochopit

Verdiho pfedstavu a zaroven pIné se realizovat jako basnik (1).

Antonio Somma (Un ballo in maschera) byl benatsky advokat a dlouholety Verdiho
pritel. Napsal dle predstav maestra vynikajici libreto, bohuzel opera nakonec neméla
svoji premiéru v Neapoli, ale v Rim&. Ddvodem byla cenzura, kvili které stanul Verdi

az pred soudem.

Arigo Boito (Otello, Falstaf) — Na sklonku svého Zivota v ném Verdi naSel tu
skutecnou osobnost, toho skutecného partnera - basnika i hudebnika v jednom. Bylo
by mozné toto shledani oznacit za ironii osudu, nebot Boito se jako nerozvazny
mladik a pFislusnik mladé generace kdysi snazil vici italskym opernim autorim, tedy
i vOCi Verdimu, vymezovat. Je také pravdou, ze pocatky jejich prace byly
poznamenany Verdiho neduvérou. AvSak jejich spoleCna prace postupem cCasu
pferostla v pratelstvi a mistrovstvi obou se odrazilo v jejich spoleéné praci. Dle
Honolky ,, ... A. Boito viadl vysoce kultivovanym perem. Na textu Othella je znat, Ze
se autor ucil na docela jinych vzorech, neZ jaké byly u tehdejsich opernich
spisovatelti bézné. Slovo a tén jsou v partitufe jistt mnohem stmelenéjsi nez kdy
drive. K tomuto novému stylu prispél velmi vyznamne Boito. AvSak klicem slova

pouze otevrel brany, které byly v podstaté uz dokoran® (10, s. 90).
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2. OPERAIL TROVATORE

2.1. Libreto opery a jeho vyvoj v €ase

Jak bylo uvedeno vySe, s postupem Casu si se svou vzrustajici popularitou Verdi
vymohl privilegium volby opernich libret. | v pfipadé
opery Il Trovatore tomu nebylo jinak. V roce 1850
se seznamil s dramatem ,El Trovador® od Antonia
Garsii  Gutiérreze?’,  romantického  basnika
$panélského puvodu®®. Zajimavosti je, Ze Gutiérrez
byl vystudovanym |ékafem a i pres to se Zivil jako
prekladatel. Mezi nejznaméjsSi patfi jeho preklady
her Eugéna Scribeho a Alexandra Dumase st. (11).
Uznani mu v8ak pfinesla az vlastni hra, ,EI

Trovadore®, ktera méla premiéru 1. bfezna 1836.

- \¥% Dal8i zpracovani tohoto namétu, jak jej zname
Obrazek ¢. 6

Prevzato 7 (11). dnes v podobé opery Giuseppe Verdiho, mu

prineslo dnesni nesmrtelnost.?

S vybérem latky mél Verdi zaroven volnou ruku i ve vybéru libretistl. Vybral si
Salvatora Cammarana, se kterym spolupracoval jiz na operach Alzira, La battaglia di
Legnano, Luisa Miller a jiz béhem prace na Rigolettovi ho v dopise informoval
o svém zaméru ,El Trovadora“ zhudebnit. V dubnu roku 1851 je Verdi jiz velmi
netrpélivy z ¢ekani na Cammaranovu odpovéd a pise: , ... Nefikate nic o tom, zda se
Vam drama libi. Navrhl jsem Vam je, protoZze se mi zda, Ze vykazuje hezké
dramatické momenty, prfedevsim ale je jako celek néco jedine¢ného, originalniho.
Jestli nesdilite muj nazor, pro¢ jste mi nenabidl jiny namét? V takovém pfipadé je
dobre, kdyZz basnik a skladatel citi totéz. ... Nemusim psat tuto operu s pistoli na
spanku, pfesto bych rad zacal; proto cekam na expozé a nasledné postupné na text”
(12, s. 17).

Z dopisu z 9. bfezna 1851 se nam dostava informace, Ze Cammaron na libretu

skuteCné zacal pracovat a Verdimu libreto zaslal. Nebyl by to vSak nas znamy Verdi,

2" Antonio Garcia Gutiérrez se narodil 5. ¥ijna 1813 a zemiel 26. srpna 1884 v Madridu. (wiki)

%8 Verdi Gerpal ze $pan&lskych dramat n&kolikrat. Krom Trubadura pochazi od Gutiéreze libreto na Verdiho
operu ,,Simone Boccanegra® . Dal§im zpracovanym $panélskym dramatem je libreto K opete ,,La forza del
destino* od Angela de Saavedra de Rivase.

% Obréazek wiki
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kdyby byl s praci na libretu spokojen, a piSe: ,Drahy Cammarano, Cetl jsem Va$
program, a vy, muZz talentu a charakteru tak vySsSiho, se neurazite, kdyz si ja,
nejuboZzejsi, dovoluji vam fici, Ze nemuze-li se o tomto namétu jednat pro nase scény
s veSkerou novosti a bizarnosti dramatu $panélského, je lépe se ho vzdat. Zda se mi,
nezachovava svuj podivny a novy charakter; pfipada mi, Ze dvé velké vasné této
Zeny, laska synovska a laska materska, tu nejsou jiz v celé jejich mohutnosti. ...
Nelibilo by se mi, aby Azucena vypravéla cikanim a fekla: ,Tvij syn byl spalen
zaZiva atd., atd... le¢ ja nebyla pri tom*; a kone¢né bych nechtél, aby se na konci
zblaznila.“ Prosim vas, abyste mi prominul mou smélost: nebudu mit jisté pravdu, ale
nemohl jsem jinak neZ vam Fici vSe, co jsem citil. Ostatné mé prvni podezieni, Ze se
vam drama nelibi, je snad spravné. Je-li tomu tak, mame jesté Cas to napravit, nez

délat néco, co se nam nelibi. Napiste mi slovo o tom*“ (9, s. 263).

Cammarano si vzal Verdiho pfipominky k srdci a pustil se do uprav libreta dle
Verdiho pfani. Znamenalo to v8ak naro¢ny boj se zaZzitymi opernimi zvyklostmi té
doby. Verdi své poZadavky specifikoval dale takto: ,Co se tyka rozdéleni do Cisel,
chtél bych vam Fici toto: kdyz se mi nabidne poezie, ktera se da zhudebnit, pak je mi
vhod kazda forma, kazdé rozdéleni; a vic — ¢im novéjSi a nezvyklejsi je, tim jsem
Stastnéjsi. Kdyby v opere nebyly Zzadné kavatiny, Zadna dueta, Zadna terceta, zadné
sbory a Zadné finéle atd. a cela opera (skoro bych rad fekl) by byla jednim jedinym
Cislem, pokladal bych to za rozumnéjsi a spravnéjsi. Proto vam fikam: kdyZ na
zacatku opery vynechate sbor (v§echny opery zacinaji shorem) a kavatinu Leonory,
mohlo by se zacit hned zpévem trubadura, bylo by to dobré, protoze tahle izolovana
Cisla s neustalym stridanim scény mi pripadaji spi§ jako koncertni nez operni isla.

Jestlize muzete, udélejte to tak”“ (12, s. 12).

Z dalSiho zachovaného dopisu vime, Ze krom uprav libreta Cammarano dokonce
oslovil impresaria fimské opery o radu, aby predesli problémim s fimskou cenzurou.
Mél se vyvarovat hranice, ktera by mohla pfipominat rozsudek svaté inkvizice, a
v zavérecné scéneé bylo nutné, aby Leonora nevypila jed viditeIné, nebot ,sebevrazdy
na jevisti byly v té dobé cenzurou zakazany“ (12, s. 12). Bohuzel béhem Verdiho
pobytu v Sant’Agaté byla prace na Trubadurovi pferuSena nejdfive informaci o smrti
Verdiho matky, nasledné zpravou o Cammaranové nemoci. Cammarano zemrel 17.
Cervence 1852 a zanechal Verdimu rozpracované treti jednani. Verdi totiz do

posledni chvile odmital, aby Cammarana vystfidal jiny libretista. Po jeho smrti vSak
43



jiz nebylo zbyti a Verdi oslovil na doporu€eni Leona E. Bardara, ktery provedl
kone¢né upravy a dopsal 4. jednani. Samotné nastudovani probihalo opét pod
Verdiho  dohledem. Opera méla  svoji premiéru 19.ledna 1853
v Teatro Apollo v Rim& a piinesla Verdimu jeden zjeho nejvétsich divackych

uspéchda.

Kritika vydana dne 20. ledna 1853 jasné Verdiho uspéch shrnuje: , ... Celkové vzato
je dilo kazdym coulem hodno Verdiho. Baucardé, Penco a Goggi zpivali
s oddanosti, jiz patfi nejvysSi chvala. Opera obsahuje malo sbord, ale je vsak
pfebohata na dramaticka a lyricka zpévni Cisla, ktera vyvolavaji Cisty entuziasmus.
Domnivam se, ze Verdi vnesl do této partitury podstatu vseho toho, co se nazyva
hudba, a to s veskerym italskym elanem. Ctvrté dé&jstvi povazuji za hod, ktery se
nikomu nepodafi podruhé: vzdyt také Donizetti vytvofil jen jednu Lucii® (12, s. 19).
Nasli se vsak i takové néazory, Ze dilo je prilis téZkomysiné a oznacovali ho za “zkézu
belcanta® (5, s. 153). V nasledujicich dvou letech zaznél Verdiho Trubadur
v Konstantinopoli, Madridu, Aténach, Vidni, VarSaveé, Pafizi, Londyné a mnoha

dalSich. 19. Cervence 1856 méla premiéru v Praze.

Paradoxem je, Zze acCkoliv je opera dodnes oslavovana pro svou orchestralni
barevnost, emoCni a melodickou dokonalost zpévnich partl a patfi k nejhran&jSim
Verdiho operam na celém svété, samotné operni libreto je vSak povazovano za
nesmysl a oznacovano posmésné jako ,symbol operni nelogi¢nosti

a nesrozumitelnosti“ (12, s. 13).
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2.2. Pozadi opery Il Trovatore

D&j je vsazen do redlii severniho Spanélska 15. stoleti, kdy proti sob& bojovali
sicilsky kral Ferdinand Kastilsky a vévoda z Urgelu o aragonsky triin. Manrico bojoval
na strané Urgelové, kdezto hrabé Luna vedl vojsko Ferdinandovo. Verdi se vSak
nesnazil o néjaké historické drama. Svoji pozornost se nyni snazil vénovat lidem
,Zvlastnich charakterd, kteri byli nositeli odvaznych a raznorodych ¢&ina® (5, €. 122).
Mezi hrabétem Lunou a Manricem ma spoleéné nepfatelstvi od samého zacCatku
politicky motiv a Verdi jim k tomu jesté pfisoudil spole€nou lasku ke krasné Leonofe,

ktera je jiz takovou pomysinou posledni kapkou uvadéjici stavidla do pohybu.

Nutno dodat, ze ackoliv se dilo jmenuje Il Trovatore po trubadurovi Manricovi, za
hlavni postavu si v8ak Verdi vybral cikanku Azucenu. Zenu, ktera je ovladana silnymi
protikladnymi emocemi, které vedou jeji €iny az do krajnosti. Verdiho postavy jsou
typické svoji ambivalentnosti pocitd — laska, nenavist. Melodie opery jsou jednotlivym
situacim a charakterim taktéz pfizpusobeny. Verdi jednotliva jednani pojmenoval: Il

duello, La Gitana, Il figlio della zingara, Il supplizio.

Fé{dﬂi Ml’glt B

IIDJEI:T

Obrazek ¢. 7
Pfevzato z (11).
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3. IL TROVATORE V PODANI DIVADLAF. X. SALDY

ReZie inscenace se ujal Peter Gabor, v sou€asnosti Séf Cinohry v Narodnim divadle

moravskoslezském v Ostravé. Jde o vyraznou osobnost divadelniho svéta, znamého

predevsim jako reziséra ¢inohernich
a muzikalovych her (Sakali léta, Balada pro
banditu), je vSak sam vybornym hercem. Ani
operni svét mu vSak neni neznamy. V poslednich
letech si pfipsal na své konto i nékolik opernich
rezii, nutno podotknout, Zze vzdy se znacnym
divackym uspéchem — napf. Rigoletto, Manon
Lescaut (Statni  divadlo KoSice); Romeo

il a Julie (NDM); Macbeth (Statni opera Banska

Obrazek ¢. 8
Pfevzato z (13).

Bystrica) a nyni i Il Trovatore (DFXS).

3.1. Obsazeniinscenace Il Trovatore v divadle F. X. Saldy

Hudebni nastudovani: MARTIN DOUBRAVSKY
Rezie: PETER GABOR

Scéna: MICHAL SYROVY

Kostymy: TOMAS KYPTA

Sbormistryné: ANNA NOVOTNA PESKOVA
Asistentka rezie: SARKA BRODACZOVA
Dramaturgie: LINDA HEJLOVA KEPRTOVA

Leonora: MIROSLAVA CASAROVA, LiVIA OBRUCNIK VENOSOVA
Manrico: PAOLO LARDIZZONE, TITUSZ TOBISZ

Azucena: KATERINA JALOVCOVA, PETRA VONDROVA

Hrabé Luna: ANDRIJ SHKURHAN, JIRi RAJNIS (ml.)

Ferrando: PAVEL VANCURA, JURIJ KRUGLOV

Inez: VERA POLACHOVA

Ruiz: DUSAN RUZICKA, SERGEY KOSTOV

Stary cikan: ANATOLIJ OREL

Posel: HYNEK GRANIA
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3.2. Rezie Petera Gabora v divadle F. X. Saldy

Giuseppe Verdi

IL TRCVATCRI:

Obrazek ¢.
Pfevzato z (14).

Dle rezisérovych slov, bylo zamérem dramaturgie pfenést na prkna divadla v Liberci
klasicky titul, Zadnou avantgardu. A ackoliv je dnes mnohdy tézké tuto tenkou hranici
mezi klasickou inscenaci a modernim pojetim definovat, Gabor se na tiskovce i
v novinovych cClancich duSoval, ze bude ,ctit atmosféru hudebniho dila
a respektovat to klasické v hudebni formé“(15). To se bude snazit pfenést do jevistni
podoby. Zaroven se nechal slySet, Ze neni jeho zamérem vytvofit inscenaci

staromdédni, i pouzit kostymy “zatéZkané dobou, jakou mély v 60. az 80. letech”.

»,V opefe nemusi byt vSechno doslovné, véetné kostymu a scény. Da se vyuZit i urcité
metafory,“ fekl (16). Té také Gabor vyuzil a spoletné se scénografem Michalem
Syrovym vytvofili scénu, kterd ma podobu spalenisté. Nazval jej ,spalenistém
lidskych emoci®, nebot po odhlédnuti od nelogi¢nosti libreta zde zlstanou pouze
vyhrocené emoce — absolutni laska, absolutni zZarlivost a bezbrfeha touha po pomsté,
to vSe podtrzené Verdiho genialnim hudebnim zpracovanim. Jednani postav je
determinovano ruznymi udalostmi z minulosti, které jsou vice ¢i méné zahaleny
tajemstvim, nebo samotné libreto v jejich logiCnosti tape (17). Vime jen, Ze vSechny
tyto emoce maji ve vysledku destruktivni charakter - Lunova Zarlivost, Azucenina
touha po pomsté, ale konec koncu i Leonofina laska k Manricovi, diky které si vezme

zivot.
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Dominantnim prvkem scény jsou ohofelé, zuhelnatélé velké kusy dfeva, které ¢ni az
nad prostor orchestfisté. Zfejmé ma jit o pozlstatek trama vypalenych budov &i
hranice, mozna jde i o pfipominku divakovi, aby si uvédomil, Ze v pozadi pfibéhu
jesté stale probihaji vojenska tazeni a boj o moc. Potfebné dramatiCnosti je
v inscenaci dosahovano Serosvitem, do néhoz se ob&as zakoufi, pfipadné se scéna
doplni o rudé sviceni pfipominajici plameny ohné. Tato scéna se po celou dobu
opery nezméni, pouze se dokresluje zminénych svicenim, ¢i se modeluje na tazich

zavésSenymi mfizemi, oknem, €i zvonem pfipominajici klaster.

Obrazek ¢. 10
Pfevzato z (18).

Jak jiz bylo uvedeno, jednani postav je determinovano jejich minulosti. Verdi tento
fakt podtrhl uz i samotnym sledem obrazli, které neprobihaji linearné, ale Casto
inklinuje k retrospektivam. Gabor se vSak rozhodl nelogi¢nosti libreta nechat byt,
odolal i Castym tendencim rezisérl o jejich naslednému “dovysvétlovani“, Ci
pfipominani — napf. malé dité predstavujici skuteCné zesnulé Azucenino dité
prechazi po jevisti a podobné — a cely pfibéh nechal zpévaky “pouze prevypravét".
Tim tak nechava prostor Verdiho hudbé byt tim nositelem dramatického obsahu, jak
to Verdi zamyslel. Ve Verdiho hudbé je totiz emoci a sily skuteéné dost. Vojtéch
Babka napsal: ,,... v Liberci se rozhodli urcujici faktory z minula ponechat zahalené
tajemstvim a zduraznit ¢as aktualni, Cas, ktery tady a ted prozivame s ustfedni
Ctvefici solistd. Zdaraznit jejich vazby, jejich teritorium, sou¢asny mikrokosmos kazdé

postavy, ktery je ji dan osudem* (17).

Jedinym nevSednim prvkem, ktery vSak dle mého nazoru stoji za povSimnuti, jsou

pouzité gumové popruhy. Gabor fika, ze: ,Intuitivné dospél k motivu
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a zpusobu, jakym vztah obou bratrt podtrhnout. To je ona pomysina pupecni $ridra,
v naSem pripadé zdanlivé nekonecny gumovy popruh, jakasi nit Zivota, kterou na
Jevisti propojujeme urcité body, vytvafime vazby a obrazce fteritorii jednotlivych
postav“(17). V. Babka jesté dodava: , Tento prvek se dale jeSté sceénograficky rozviji
a ve finale jsou pak tyto pevné vazby mezi postavami a osudoveé vymezeni jejich

mikrosvéta zaroven jejich pouty” (17).

NadCasoveé kostymy, které jsou prevazné v odstinech Cerné, maji az témér goticky
charakter. Pouze Leonora ma na sobé na zaCatku opery bilé Saty znazorfujici jeji
nevinnost, které se s postupem Casu stavaji oSuntélejSimi. V zavére¢né scéné jsou
jiz roztrhané a 3pinavé. Gabor tim jesté zdurazruje Leonofinu cestu z nevinné a
naivni divky k zené, ktera projde vSelijakymi utrapami a nakonec se za svou

opravdovou lasku obétuje.

Zavérem bych jesté chtéla uvést nékolik vét, ve kterych se Peter Gabor vyjadfuje ke
svému pfistupu k rezii oper. Zcela se s témito slovy ztotoznuji a jako interpret bych si
prala, aby takovychto rezisért bylo pokud mozno co nejvice. ,Pro mé je ale zasadni
citlivé pfristupovat k hudbé. Hudbou se nechavam inspirovat k vyjadfovacim
prostredkam. Myslim, Ze je dulezité, aby vSechny sloZky korespondovaly s emocemi

hudby a aby vyrazové prostfedky neSly proti ni“ (17).
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3.3. |. JEDNANI: IL DUELLO (DUEL)
3.3.1. Introdukce

Dle Verdiho pokynu (19) se nachazime v atriu palace v Aliaferii, kde Ferrando, velitel
armady a prava ruka hrabéte Luny, Ceka s vojaky na pfichod svého pana. Hrabé
Luna je naplnén zarlivosti, hlida pod balkdnem krasné Leonory a vyhlizi trubadura,
ktery pod okny jeho vyvolené zpiva milostné pisné. Vojaci se domahaji od Ferranda
vypravéni strasliveho pfibéhu o Garciovi, bratrovi hrabéte Luny. Chtéji slySet pfibéh,
ktery by je udrzel bdélé do pfichodu hrabéte. Ferrando zazpiva: ,La diro: venite
intorno a me”“ (Budu vypravét: pojdte ke mné blize) a zacina zpivat arii ,Di due figli
vivea padre beato“ (Pozehnany otec mél dva syny), ve které vypravi
o starém hrabéti, otci hrabéte Luny, ktery mél dva syny. Jednoho vecera chlva
usnula u kolébky mladsiho syna a po probuzeni vidéla cikanku, jak se sklani nad
ditétem. Slouzici tu ohavnou Zenu vyhnali ven. Ta se branila slovy, ze pouze chtéla
chlapci pfedpovédét budoucnost. Utekla. U chlapce nahle propukla silnd horecka
a vSem bylo jasné, Ze byl cikdankou uhranut. Vojaci onu Zenu dopadli a odsoudili
k upaleni za ¢arodéjnictvi. Jeji dcera se vSak stala vykonavatelkou pomsty a chlapce
unesla. Na hranici bylo posléze objeveno ohorelé détské télicko. Stary hrabé pak Zil
pouze nékolik dni a na smrtelné posteli zapfisahal svého starSiho syna, aby
neprestal po bratrovi patrat. Ten se slibu stale snazi dostat, bohuzel doposud marné.
Po cikance jako by se slehla zem. Obraz kon¢i slovy: ,Ah! sia maledetta la strega

infernall® (Budiz prokleta ta dabelska ¢arodéjnice!)

Obrazek ¢. 11
Pfevzato z (18).




V Gaboroveé rezii nas v této scéné Cekaji vySe uvedené spalené tramy, na kterych
posedavaji vojaci. Jejich velitel Ferrando sviti baterkou a vyhliZi svého pana Hrabéte
Lunu a zpiva, jak to bylo se zmizenim chlapce a upalenim carodéjnice. Vojaky
Ferrandovo vypravéni zaujme a obklopi ho. Néktefi objevi ¢asti pasek na zemi, které
maji znacit zpfetrhana rodinna pouta. Ferrando pasky vezme, svaze je dohromady
do jakéhosi spletence a ke konci arie ho odhazuje v dal. Ke konci scény vsichni

vojaci vytahuji noze a pfisahaji vé€¢nou pomstu té ¢arodéjnici.
3.3.2. Scéna a kavatina

Nachazime se v Palacovych zahradach. Vpravo se nachazi mramorové schodiste,
které vede do pokoju. Je pokro€ila noc a mésic zakryvaji téZké mraky. Inez vycita
Leonofe, dvorni damé, Ze je jesSté tak pozdé v noci venku a vyzvida pfiCinu jejiho
podivného chovani. Leonora zpiva: ,Un‘altra notte ancora senza vederlo® (DalSi noc,
aniz bych ho vidéla) a vypravuje Inez pfibéh, jak se na turnaji setkala s neznamym
bojovnikem, ktery v boji zvitézil, avSak na Stitu nemél svlj erb. Obc&anska valka
mezitim vzplala a ona ho jiz vice nespatfila. Ubéhla dlouha doba. Po néjakém Case
zaslechla pod svymi okny hlas trubadura, ktery zpival jeji jméno, a ona v ném
poznala onoho odvazného rytife. Leonofino vypravéni v Inez vzbuzuje obavy a prosi
ji, aby se podvolila jeji radé a zapomnéla na néj. Leonora vSak o této moznosti
nechce slySet a zpiva: ,S'io non vivro per esso, per esso io moriro! (Jestli ja nebudu
Zit pro néj, pro néj ja zemfu!) Inez ji naposledy varuje slovy: ,Non debba mai pentirsi

chi tanto un giomo amo!“ (Kéz nemusi nikdy litovat ten, kdo takto miloval!).

Obrazek ¢. 12
Ptevzato z (18).




V liberecké inscenaci se zméni scéna jen pomoci na tahu, na kterém je zavéSené
okno, kterym Leonora vyhlizi svého milovaného Trubadura. Inez vstupuje na scénu
a tlaCi Leonofinu postel se zavojem. Ten si Leonora bere a hali se do né&j, kdyz

vypravi, jak je zamilovana. S koncem vystupu Inez odvazi postel mimo scénu.
3.3.3. Scéna, romance a tercet

Hrabé Luna plny milostného opojeni se plizi pod okny krasné Leonory
a planuje ji svoji lasku vyjevit. Zpiva: ,Ch'io ti vegga € d'uopo, che tu m'intenda.
Vengo. A noi supremo e tal momento.” (Musim té vidét, abys ty mé vyslechla. Pfijdu.
Tato chvile je silnéjSi nez my sami). Do toho v3ak zaslechne zvuk loutny a pisen
trubadura, ktera je urCena Leonofe, a tak se schova. Je slySet zpév: ,Deserto sulla
terra, col rio destino in guerra € sola speme un cor, un cor, al Trovator! Ma s'ei quel
cor possiede, bello di casta fede, e d'ogni re maggior®. (Sam na zemi, s krutym
osudem ve valce, je jedinou nadéji laska Trubadurovi. Ale kdyz mu to srdce patfi,

krasné Cistym pfislibem vérnosti, je nad kazdého krale mocnéjsi.)

Vzapéti pfichazi Leonora a vbéhne do narue Lunovi, kterého mylné povaZuje za
Trubadura. Z omylu ji vyvede az hlas Trubadura a slova: ,Infida“ (Nevérnice!).
Trubadurovi vyznavat lasku. Luna urazen vyzyva Trubadura, aby vyjevil svoji
totoznost, a domaha se souboje slovy: ,Dirgli, o folle, lo t'amo ardisti!... Ei piu vivere
non puo... Un accento proferisti che a morir lo condanno!“ (Rici mu, 6, blahova — Ja
té miluji — ses opovazila! On uz dal nemuze zit... Slovo jsi vyslovila, které na smrt ho
odsoudilo!) Manrico odhali Lunovi svoje jméno a hrabéti vyhruzky opétuje. Verdi
scénu konci jasnymi reZijnimi instrukcemi. Oba sokové maji odejit s vytazenymi medi,

zatimco Leonora konéi v mdlobach.

V rezii Petera Gabora Luna zpiva, jak musi Leonoru spatfit, a je na forbiné. Béhem
jeho zpévu se Leonora za zavéSenym oknem na vyvySené Casti ohofelych trama
zpomalené prochazi se zavojem v rukou. Vznikl tak dojem, jako by Leonora byla
skute¢né nékde na balkéné ve vySce. Jakmile zaCne zpivat Trubadur, Luna se ukryje
za jeden ohorely stojity tram a ¢eka na prichod Trubadura. V okamziku, kdy jsou
Leonora a oba jeji napadnici na scéné a zacne tercet, Luna i Trubadur natahuji pfes

scénu gumové popruhy, které se kfizi veprostfed a vézni tak Leonoru na jejim
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stfedu. Konec tercetu konci pfichodem Inez, ktera nasilim Leonoru odvadi pryc.

Nevidi tak, Ze Luna Manrica zrani a odejde pryc.

Obrazek ¢. 13
Pfevzato z (18).
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3.4. 1l. JEDNANI - LA GITANA (CIKANKA)
3.4.1. Sbor cikanu a pisen

Verdi zasadil prvni i druhy obraz druhého jednani na zficeninu na upati baskickych
hor. V pozadi hofi velky ohen a zacCina svitat. Azucena sedi u ohné
a Manrico, zahaleny do svého plasté, lezi vedle ni. U nohou ma mit helmu, v ruce
mec, na ktery upfené hledi. Nejdou tam sami. Jsou obklopeni skupinou cikanu, ktefi
si zpivaji rozvernou pisen: ,,Chi del gitano i giorni abbella? La zingarella!* (Kdo
cikanovi dny krasli? Cikanecka!) Do toho se ozyva pravidelny zvuk kladiva

dopadajiciho na kovadlinu.

Cikanka Azucena je obklopena cikany a jako by nahle ozZila davnhou vzpominkou,
zaCina zpivat. To plameny ji pfipomnély straSnou matcinu smrt. Zpiva svoji arii
,otride la vampa!®, ve které popisuje zdivocCely dav lidi nadSené ocekavajici popravu.
Popravu zeny, ktera pfichazi v ¢erném, neupravena a bosa! Cikani se ohrazuiji, ze
zpiva smutnou pisen. Azucena pouze suse konstatuje: ,Del pari mesta che la storia
funesta da cui tragge argomento!“ (Stejné tak smutna, jako pfibéh chmurny, z néjz
Cerpa namét!) Obraci se k Manricovi a tiSe mumla: ,Mi vendica!“ (Pomsti mé!). Cikani

otraveni odchazeji a nechavaji Azucenu s Manricem o samote.
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V liberecké inscenaci na scénu pfibihaji cikani a scéna se projasni. Mésic zafFi
v pozadi a Manrica oSetfuji nékteré z Zen. Azucena pfijizdi na invalidnim voziku,
ktery vyuziva jen obCas, pro své pohodli. Registruje Manricovo zranéni, ale je
zamyslena a posloucha zpév cikanu a diva se, jak hraji karty a kostky. Jakmile zpév
utichne, zaCne jesté z kiesla zpivat svoji arii ,Stride la vampa“. Ma na kliné jakési
klubko smotanych popruhd, které jsou potfisnéné krvi. Zpiva a hladi jej a diva se na
né tak upfené, jako by bylo Zivé. BEhem mezihry mezi slokami vstava a dava ono
klubko cikance, co je pobliz. Zadiva se na Manrica a kulhajic jde za nim se slovy
druhé sloky arie. Jakmile dozpiva, podlamuji se ji kolena a Manrico ji pomaha opét
do kresla. Cikani odchazeji. Azucena se vSak jesté hbité natahne a vytrhne klubko

cikance z rukou. Azucena a Manrico zustavaji na scéné sami.
3.4.2. Scéna a vypravéni Azuceny

Manrico zada matku, aby vypravéla ten smutny pfibéh: ,Narra questa storia funesta“
a ona mu ve své druhé arii podava hrizné svédectvi. Svédectvi o upaleni své matky,
ktera byla obvinéna =z urknuti hrabéciho syna. Azucena se synem v naruci
pozorovala svou matku, jak jde v poutech na hranici, snazila se k ni vydobyt cestu,
v8e marné. Ta se snazila dcefi dat aspon posledni pozehnani, bifici ji vSak bodajice
meci zahnali na hranici a ona se vzmohla pouze na vykfik: ,Mi vendica!* (Pomsti
mé!). ,Quel detto un'eco eterna in questo cor lascio”, zpiva Azucena (To slovo
ozvénu vécnou v mém srdci ponechalo). Dale popisuje, jak hrabéti unesla syna a
odvlekla ho s sebou na misto popravy. Plameny plaly uz pfipravené a ona zpiva, jak
v tu chvili citila své srdce rozdrasané a zlomené. V tom si vSak vybavila hriznou
scénu matciny popravy a jeji posledni slova. Natahla ruku a dité uvrhla do ohné.
Pomsta byla vykonana. VSak tento zdanlivy pocit zadostiucinéni vystfidalo zdéseni.
Nebot po vyhasnuti plamend zkazy nestal vedle ni nikdo jiny nez hrabéci syn.
LI figlio mio, mio figlio avea bruciato! (Syna svého, svého syna jsem spalila!),” zpiva

a pada Zalem na kolena.

V liberecké inscenaci zpiva Azucena svoji velkou arii ,Condotta ell'era in ceppi” na
voziku, zahledéna nékam do dalky. Manrico sedici na tramu vedle ni, hita kazdé jeji
slovo. Se slovy ,Mi vendica!* Azucena rychle vstava z voziku a jde za né&j. Poklada
klubko na polstrovani voziku a jako s ko¢arkem s nim jede na forbinu vypravéjic, jak
dité drzela v naruci a ono plakalo. Manrico se vrha k voziku, zastavuje ho. Zpiva: ,Le

fiammel... oh ciell... tu forse!* (Plameny! O, nebesa! Ty jsi snad?) Ale jiZ tusi hrazu,
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ktera se stala. Azucena bere do rukou klubko a popisuje, jak se divala na plameny
a jak do nich strcila obét. V tu chvili klubko upousti na zem a rukama se ho snazi
k sobé opét pfisunout. Z néj se vSak odmotava stale delSi a delSi popruh, az ma
Azucena jim obmotané ruce. Se slovy: ,Sul capo mio le chiome sento rizzarsi ancor!”
(Na hlavé své vlasy citim, jak vstavaji hrdzou dosud!) se diva na ty ruce omotané

krvavym popruhem a pada na zem.)

Obrazek ¢. 15
Pievzato z (18).

3.4.3. Scéna a duet

Manrico pfekvapenim a hrlizou z té zpravy onémi. Nastava hrobové ticho. To porusi
az Manrico, ktery se roztfesenym hlasem Azuceny pta: Non son tuo figlio? (Nejsem
tedy tvdj syn?) Na to Azucena promptné zareraguje ujisténim, Ze je jeji syn, ze toto
nedorozumeéni vzniklo pouze z jejiho chvilkového rozruseni, pomateni smyslu a z
hrizy, kterou prozila. A zaCne Manrica ujiStovat o své matefské lasce
a pfipominat mu, jak vedena matefskym citem ho nasla polomrtvého na bitevnim poli
a vylécila jeho rany. Na to Manrico fika s pychou v hlase, Ze on jediny se postavil
nepfiteli Lunovi a jeho druziné. ,lo caddi, pero da forte io caddi!“ (Padl jsem, ale jako
hrdina jsem padl!). Azucena mu zacne spilat, Ze to vSe se stalo jen diky tomu, ze
Lunu dfive uSetfil. ,Qual t'acciecava strana pieta per esso?” (Jaky té oslepil zvlastni
soucit s nim?), se ho pta? A Manrico odpovida, Ze jeho ruku zastavil jakysi tajemny
hlas z nebe, ktery fekl, aby ho nezranil. Azucena pak nabada Manrica, aby pfi dal§im
setkani Lunu nemilosrdné probodl, a Manrico ji to slibuje. Scéna konci pfichodem
posla, ktery pfinasi zpravu o krasné Leonofe, ktera byla vyrozuména o Manricové
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smrti a chce téhoz vec€era vstoupit do klasStera. Manrico se ji chce vydat zachranit.
Azucena vsSak citi, Ze to by mohla byt jeho zhouba a zane ho prosit, aby ji
neopoustél. Zpiva Manricovi: ,No, soffrilo non poss'io... Il tuo sangue € sangue
mio!... Ogni stilla che ne versi tu la spremi dal mio cor!” (Strpét to nemohu. Tva krev
je krvi mou! Kazdou krupéj, kterou z ni prolije$, roni$ i z mého srdce!) Manrico vSak

jejiho naléhani neslysi a spécha za svou milovanou.

V liberecké inscenaci Azucena béhem vypravéni Manrica, jak se utkal s Lunou
a nedokazal ho zabit kvdli hlasu z hiry, vypléta z klubka popruhy a spléta mezi
dvéma ohofelymi tramy jakousi sit. Se svym zpévem: ,Ma nell'alma dell'ingrato non
parlo del cielo un detto!” (Ale do duSe toho nevdécnika nepromluvila nebesa jedinym
slovem!) se blizi s vozikem k Manricovi a ukazuje mu polozeny nuz. Manrico si jej
bere a Azucena se slovy: ,,Compi, o figlio, qual d'un Dio, compi allora il cenno mio!“
(Vykonej, 6, synu, jako by byl od Boha, vykonej pak pokyn muj!) kopiruje jeho ruku
nataZzenou s noZzem a je naplnéna obrovskou touhou po pomsté. Dokonce kdyz je
vyruSi posel se zpravou o Leonofe, Azucena sama stoji se stale nataZzenou rukou
a s pohledem na nlz jesté zpiva ,Mi vendica!®. Manrico odchazi zachranit Leonoru.

Bere si vSak nlz. Azucena odchazi s védomim, ze zazehla plamen pomsty.

Obrazek ¢. 16
Pifevzato z (18).
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3.4.4. Scéna a arie; Druhé finale

Scéna se odehrava za hluboké noci na vnitinim dvofe samoty nedaleko Castelloru.
V pozadi si Verdi pral mit stromy, za kterymi se ukryva Lunova druzina. Hrabé Luna s
Ferrandem a nékolika pfivrzenci jsou zahaleni v plastich a opatrné se blizi ke
klaSteru. Hrabé se rozhodl zabranit Leonofe vstoupit do fadu a vydal se ji proto
do klastera unést. Zpiva: ,Spento il rival, caduto. Ogni ostacol sembrava a' miei
desiri. Novello e piu possente ella ne appresta. L'altare!” (MUj rival padl, Zadna
prekazka uz nestala v cesté mé touze. A prece se ted vynofila nova a jeSté mocnéjsi,
oltar!) Leonora za zpévu jeptiSek se pfipravuje slozit slib, obfad je vSak pferusen
Lunou a jeho vojaky. Luna Leonofe vyjevi sveé city a sdéli ji, ze ji neCeka jiny oltar nez
svatebni: , Per te non hawvi che I'ara d'imeneo.“ Unos je v8ak prekazen Manrikem,
ktery v€as dorazi s Ruize a Urgelovou armadou. Hrabé Luna je z klastera vyhnan
a Manrico spole€né s Leonorou odchazeji pry€. JeptiSky se odebiraji do klastera ke

svému rozjimani. Vzapéti pada opona.

V liberecké inscenaci se scéna zméni na klaster za pomoci tahu se zvonem. Na
jevisti zpivaji jeptiSky, pred které jsou pfinaseni ranéni. Luna se svou armadou vtrhne
do jejich bran a chce unést Leonoru, v tom mu zabrani Manrico se svoji armadou.

Oba spolu utecou.

Obrazek ¢. 17
Pfevzato z (18).
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3.5. lll. JEDNANI — IL FIGLIO DELLA ZINGARA (SYN CIKANKY)
3.5.1. Uvodni sbor

Nachazime se ve vojenském lezeni hrabéte Luny oznaceném vlajkou vrchniho
velitele. V dalce jsou vidét véze Castelloru. VSude jsou roztrouSeny hlidky. Néktefi
vojaci hraji kostky, jini si Cisti zbrané, dalSi se prochazeji. VSichni jsou vSak plni

oCekavani zitfejSiho souboje a velké kofisti, ktera jim z vitézstvi spadne do klina.

V liberecké inscenaci vidime dychtivé valeCniky, jak se trénuji v boji
a ocekavaji velkou vale¢nou kofist. Cela scéna je nasvicena modrou barvou

a zahalena kourem.

Obrazek ¢. 18
Pfevzato z (18).

3.5.2. Scéna a tercet

Hrabé& Luna se szira mySlenkou, ze Leonora je v naruci jeho soka Manrica. Z jeho
mys$lenek ho vytrhne az Farrando, aby mu sdélil, Ze vojaci chytili cikanku, ktera se
potloukala kolem tabora, nebot ji povaZovali za vyzvédacku. Pfedvedou ji pfed
hrabéte Lunu a zacCina vyslech, ve kterém Azucena vysvétluje, Ze bloudit bezcilné je
cikanskym zvykem, nebot jejich stfechou je nebe a vlasti je jim svét (,D'una zingara
€ costume mover senza disegno il passo vagabondo, ede suo tetto il ciel, sua patria
il mondo*). Vypravi, Ze je z Biskajska a Ze mivala syna, ktery ji vSak opustil a nyni ho

vSude hleda, nebot ho miluje. Ferrandovi pfijde jiz od poatku Azucena povédoma.
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Jakmile se sama nevédomky prozradi, Ze je z Biskajskych hor, oznadi ji za tu, ktera
pred lety unesla malého chlapce z kolébky. Azucena plna désu, co by ji mohlo
potkat, zvola do nebes o pomoc svého syna Manrica. Tim si pro sebe podepiSe trest
smrti, nebot Luna nyni chce jeji smrti vylakat Manrica a dokonat tak svoji mstu za

bratra.

V reZii Petera Gabora je Azucena k Lunovi pfivleCena s gumovymi popruhy na nohou
i rukach. Je vyslychana Ferrandem i Lunou a snazi se vzbudit iluzi nevinné obéti.
Jakmile ji vSak Ferrando prokoukne, Azucena pfechazi do protiutoku a hrabéte Lunu

proklina.

Obrazek ¢. 19
Pfevzato z (18).

3.5.3. Scéna a arie

Leonora a Manrico se pfed hrozici bitvou chtéji vzit a vyznat si tak vécnou lasku
v zivoté i ve smrti. Jejich shatek je vSak pferuSen pfichodem Ruize se zpravou
o zatéeni Azuceny a jeji chystané popravé. Manrico fika: ,Era gia figlio prima
d'amarti, non puo¢ frenarmi il tuo martir (Byl jsem synem pfed tim, nez jsem té

miloval, nemaze mé brzdit tvé utrpeni) a spécha matku vysvobodit.

V liberecké inscenaci je na scéné postel a mfiz, ktera milence chrani pred
bojechtivym Lunou a jeho armadou. Leonora si zkouSi zavoj a téSi se na snatek
s Manricem. V8ak zprava o Azuceniné zatleni v8e zméni. Manrico utikd do boje
a dava Leonore svUj kabat, aby ji byl pfipominkou jeho lasky.
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Obrazek €. 20
Pievzato z (18).
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3.6. IV. Jednani - IL SUPPLIZIO (POPRAVA)
3.6.1. Scéna, arie a miserere

Scéna se odehrava v jednom z kfidel palace v Aliaferia. Na rohu je véz se
zamfizovanymi okny. Je velmi tmava noc a na scénu pfichazi Ruiz a Leonora.
Manrico byl zat€en a uvéznén spolec¢né s matkou. Leonora jde za Lunou prosit
o Manricovu svobodu. Zpiva: ,Lo desta alle memorie, ai sogni dellamor! Ma deh!
Non dirgli, improvvido, le pene del mio cor!* (Probud ho ke vzpominkam, ke snum
milostnym! AvSak, ach, nepovéz mu neopatrné o trapeni mého srdce!) Naposledy
Manicovi vyznava lasku a jde za Lunou s jedem ukrytym v prstenu. ,,O col prezzo di
mia vita la tua vita io salvero, o con te per sempre unita nella tomba io scendero”.
(Bud za cenu svého zivota tvij zivot ja zachranim, nebo s tebou navzdy spojena do

hrobu ja padnu.) Je slySet modlitbu miserere za dusi odsouzenych.

Obrazek €. 21
Pievzato z (18).

V rezii Petera Gabora se nachazime stale mezi ohofelymi tramy, jsou vSak vSechny

husté propletené gumovymi popruhy. Mésic jiz témérF neni vidét, jak temna je noc.
Prichazi Leonora obleena do Manricova kabatu a vyznava svému Trubadurovi
vzdalené lasku. Zni miserere a sbor i Manrica je slySet zpovzdali, jsou vSichni za
jevistém. Leonora, jedina na jevisti, pfisaha svoji oddanost az za hrob. Utika tésné

pred vstupem Luny na jevisté pryc.
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3.6.2. Scéna a duet

Leonora prosi hrabéte za zivot trubadura a nabizi mu svoji smrt vyménou za
trubadurovu. On odmita. Leonora, zoufala, nabizi tedy svoje télo, po kterém hrabé
touzi, vyménou za Manricovu svobodu. S tim hrabé souhlasi. Kdyz vydava rozkazy
o Manricové propusténi, Leonora vypije jed. ,M'avrai, ma fredda esanime spoglia®

(Bude$ mé mit, ale studenou, bez duse mrtvolu).

V Liberecké inscenaci Leonora pfichazi ze zadniho jevisté, propléta se popruhy a
prosi Lunu, aby propustil Trubadura. Zavérem scény vypije jed a symbolicky mu

propu;jci i své télo, kdyz mu klesne do naruce.

Obrazek ¢. 22
Pfevzato z (18).

3.6.3. Finale

Azucena a Manrico jsou véznéni v ponurém vézeni. Na jedné strané zamfizované
okno. Vzadu jsou dvefe. Z klenby visi svitiina se slabym svétlem. Azucena lezi na
hrubé pfikryvce a Manrico sedi u ni. Azucena fika, Ze si pro ni jisté jiz jde smrt sama
a prosi Manrica, aby ji chranil pfed odvleCenim na hranici. Vraci se ji vidina upaleni
matky. Manrico ji uklidfiuje, aby nasSla utéchu ve spanku, a ona se skutecné
v polosnéni vraci do rodnych hor a usina. Na scénu pfichazi Leonora, ktera jde
Manrica zachranit. On se mylné domniva, Ze jejich lasku zaprodala, a odmita odejit.
Proklina ji. Ona v8ak ztraci sily pfili§ brzy a pfiznava, ze vypila jed. Umira. Luna
vchazi do Zalafe a okamzité situaci pochopi. Rozzufen nechava Marica odvléct
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k popravéimu Spalku. Ten naposledy vola svoji matku, ktera se probudi a prosi Lunu,
aby ji vyslechl. Je v8ak pozdé. Manrico je popraven a ona Lunovi prozrazuje krutou
pravdu: ,Egli era tuo fratello!” (On byl tvdj bratr!). Cela opera kon€i Azuceninym

zvolanim: ,Sei vendicata, o madre!“ (Jsi pomsténa, matko!)

V libereckém pojeti pfichazi Manrico na scénu a vleCe pro svoji matku matraci, na
které by mohla spat. Ta vSak fika, ze jiz stejné brzy zemfe. Ma vidiny, vSude vidi
zapalenou hranici a prosi Manrica, aby ji branil. Vtom opét dostane vidiny a vidi svoji
matku umirat. Manrico ji radi, aby nasla utéchu ve spanku. Azucena zaCne zpivat:
LAI nostri monti... ritorneremo... l'antica pace... ivi godremo.. “(Do nasich hor... se

vratime... nékdejSi klid... tam si budeme uzivat...). To je zklidni a usne.

Obrazek ¢. 23
Pievzato z (18).

Pfichazi na scénu Leonora a prosi Manrica, aby unikl. Ten je vSak plny podezfeni, Ze
ho zradila. Az teprve ve chvili, kdy se Leonora pfizna, Ze vypila jed, se k ni Manrico
vrhne, aby ji vzal do naruci. Leonora umira. Jeji zpovéd vSak nebyla beze svédka.

Luna vSe slySel z ukrytu za pasky a nyni si jde s Manricem vyrovnat ucet.
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Obrazek ¢. 24
Pievzato z (18).

Zatimco Manrico je na zadnim jeviSti popraven, Azucena si stoupa na tram
a vola na Lunu ,Taci!“ (Zastav!) ,Egli era tuo fratello!” (On byl tv{j bratr!). Posledni
replika ,Sei vendicata, o madre!” (Jsi pomsténa, matko!) zni podkreslena bouficim
orchestrem. Manrico je na zadnim jevisti mrtev, Luna se hrouti vedle mrtvého téla

Leonory. Nad nimi zlstava stat sméjici se Azucena s Silenym vyrazem ve tvafi.

Obrazek ¢. 25
Pfevzato z (18).
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3.7. Prace na roli Azuceny

Moznost nastudovat roli Azuceny byla pro mne velkou vyzvou. Ackoliv jsem jiz
zpivala roli Amneris, ktera ma také pévecky velmi vypjaté pasaze, na roli Azuceny je
presné tak, jak to vyzaduje Verdiho hudba. Azucena, se svymi dvéma po sobé
jdoucimi ariemi a ansamblem v prvnim “vyslapu®, pro mé byla tedy vyzvou. Zaroven i
z hereckého hlediska jsem se nikdy nesetkala s tak rozpolcenou osobnosti stale
balancujici na hrané Silenstvi. Ano, Clovék by mohl oponovat, ze duet ve 4. jednani
Aidy a nasledny soud s Radamem je také velmi emotivni a Ze Amneris je obdobné
zmitana silnymi emocemi (laskou, zarlivosti a v neposledni fadé vycCitkami), ovSem
jeji postaveni princezny Egyptské ji nedovoluje takovou citovou labilitu

a rozpolcenost, kterou Verdi pfisoudil této cikance.

Azucena proziva neustaly vnitfni konflikt mezi neodbytnou touhou po pomsté
a matefskou laskou. Po nestastné zaméné a smrti vlastniho ditéte pfilne k Manricovi,
a ackoliv ho miluje jako vlastniho, stava se pravé on nakonec nastrojem jeji pomsty.
Dalo by se fici, ze Verdi vytvorfil dokonalé antické drama. Drama, byt s ponékud
v logi¢nosti “pokulhavajicim" libretem, které vSak paradoxné nepotfebuje zadnych
dalSich prikras ¢i vysvétlovani. K pochopeni musime Verdiho hudbu pouze prozit.
Toho miUzeme samoziejmé docilit pouze tehdy, je-li vykon zpévaka v roli autenticky
a opravdu vérohodny. To se ovSem tyka jak roviny pévecké, tak neodmyslitelné
i herecké. Neodvazuji se hodnotit, jak zdafile se to mné &i nékomu jinému na jevisti
dafi. Doufam jen, ze blizSi poznani Verdiho osobnosti, dila jako takového a zaméru,

s jakym Azucenu koncipoval, mi pomuze byt jesté lepSim interpretem.

Peter Gabor vytvofil prekrasné predstaveni, které je dle vySe uvedenych Verdiho
rezijnich poznamek v souladu s maestrovou predstavou. Jedinou zménou je stale
konzistentni scéna, ktera je vzdy pfizplsobena light designem ¢i drobnou kulisou
zavéSenou na tahu, ktera prostor opticky rozdéli ¢i ho redefinuje. Gabor pouzil pro
zdUraznéni propletenosti jednotlivych vztahu gumové popruhy, se kterymi byli
zpévaci nuceni neustale pracovat, proplétat jednotlivé tramy a opatrné se mezi nimi

pohybovat.

Pro mne jako Azucenu byl nejhorSi vystup ve 3. jednani, kdy mam nohy i ruce

spoutané pravé zminénymi dlouhymi gumami, jsem jako vleCena vojaky a zaroven
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vtu chvili zpivam: ,Aital... Mi lasciate... o furibondi! Vten okamZzik musim
zvyvySeného tramu pres kotrmelec spadnout tak, abych si neublizila
a dostala se do stfedu jevisté co nejrychleji a nezamotala se moc do onéch popruhu,
které by mi pak vadili pfi dalSim zpivani. Mam par vtefin na pad a pokracuji ve zpévu
,che mal fec'io?“ Nebudu Ihat, kdyz feknu, Ze jsem s touto scénou opravdu
zapasila, jak po herecke, tak pévecké strance. Neustalé vyrovnavani odporu gum,
béh a samotny kotoul rozhodili mé dychani natolik, ze zpivat béhem nékolika vtefin
krasnou a srdceryvnou pasaz ,Giorni poveri vivea, pur contenta del mio stato; sola
speme un figlio avea... Mi lascio!... m'oblia l'ingrato!“ (Dny v chudobé jsem prozivala,
a pfec spokojena se svou situaci. Jako jedinou nadéji syna jsem méla. Opustil mé!
Zapomnél na meé!) bylo pro mne velmi naroCné, nebot jsem jako zpévaCka méla
konkrétni pfedstavu o dynamice a frazovani, avdak nebyla jsem sto ji dostat. Casem
jsem si na$la, jak tento vystup udélat pro mne fyzicky uspornym, abych se tolik
nezadychala, av8ak bylo zapotfebi projit zkouskovym procesem metodou pokus

omyl — tj. aby neutrpéla stranka hudebni ani herecky vyraz.

Obrazek €. 26
Pievzato z (18).
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DalSim uskalim pro mé bylo zpivat vleze. Uz samotna poloha na zadech pfinasi
zpévakovi jisté problémy, nebot se veSkery télesny tonus zméni. Bohuzel jako
Azucena se do této horizontalni polohy dostanu omdlenim a jiz se mi nékolikrat
povedlo netrefit se pfesné na matraci a zpivat s hlavou dolu. Divadlo je prosté Zivy
utvar, nikdy neni zadna situace naprosto identicka a Clovék se neustale musi ucit ze
svych omyll a od svych kolegu. Kazdy den dékuji, Ze mam takové zaméstnani, které

mé napliuje a dava mi chut vstat kazdy den a pracovat s takovymi uzasnymi lidmi.

J

—T__
Obrazek ¢. 27
Pfevzato z (18). 2

Kritika pfijala naseho Trubadura kladné a ja mam velkou radost, Ze se dostalo i mé
osobé kladného hodnoceni. Helena Havlikova napsala: ,Martin Doubravsky
rozehral romantickou rozpoutanost vasni az do krajnosti. A sympatické bylo, Ze tento
Séf opery dal prileZitost studijniho ukolu dvéma sélistkam: sopranistce Miroslavé
Casarové jako Leonofe, u niz bylo diky atraktivnimu zjevu, oduSevnélosti a
mékkéemu sopranu zcela uvéritelné, pro¢ o ni Manrico i Luna tolik usiluji.
Mezzosopranistka Petra Vondrova méla ukol o to obtiznéjsi, Ze si musela poradit
nejen se zlovéstnymi vybuchy zoufalstvi a pomsty, ale hlavné se starim Azuceny,
v ¢emz ji rezisér pomohl tak, Ze se cast opery pohybuje na invalidnim voziku. Obé
Solistky zvladly narocné role s takovou péveckou i predstavitelskou jistotou, Ze ze

studijniho ukolu udélala regulérni skvélé obsazeni“ , ... Malokdy narazim na
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inscenaci, kde se rezisér se svym tymem za kazZdou cenu nesnaZi tyto davné
nejasnosti vykladat a popisovat. Inscenaci, kde se mi dava najevo, Ze spojovat
primarné Trubadura s déjovymi nelogi¢nostmi je tak trochu zauzivané klisé. Proc
vlastné protagonisty nenechat ,jen“ onu prehistorii odvypravét? Pro¢ na oproSténé
scéné ponorené do Cerné barvy nenechat ,jen“ proznit Verdiho hudbu podloZenou
sugestivnimi  slovy, které se do pévecké fraze poji zcela logicky
a prirozené? To pfece neni malo! A mam za to, Ze za kaZdou takovou inscenaci

musime byt vdécni* (20).

Rudolf RocCek napsal: ,Velice dobfe se uplatnily v Zenskych rolich obé pévkyneé,
které, jak jsme se docetli v programu, dostaly nastudovani téchto obtiznych roli jako
studijni tkol. Miroslava Casarovd dala Leonofe Zenskou pfitaZlivost i dramaticky
vyraz, jeji koloratury odpovidaly verdiovskému stylu a rovnéz dynamické rozpéti této
narocné role splfiovalo dramatickou naléhavost jejiho ztvarnéni. Také Petra
Vondrova jako Azucena zviadla s pfekvapivou pusobnosti citovou vypjatost role

pomstychtivé cikanky® (21).
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4. ZAVER

Giuseppe Verdi se nesmazatelné zapsal do dé&jin svoji genialni hudbou plnou vasni,
ktera zprvu jitfila touhu utlaCovaného italského naroda po sjednoceni, a kdyz to jiz
nebylo tfeba, zobrazovala na jevisti lidské charaktery, které Verdiho fascinovaly.
Verdiho brilantni hudebni zpracovani zpusobilo, Ze i dnes patfi jeho dila

k nejhranéjSim a stala se jiz zarukou uspésného divackeého titulu.

Jsem velmi vd&éna divadlu F. X. Saldy, Ze jsem dostala tuto pfileZitost a Zze jsem se
mohla podilet na nastudovani tohoto uzasného dila a pracovat s panem Peterem
Gaborem. Dokazali jsme spolecné vdechnou Zivot nasemu Trubadurovi za pouziti
lehkych metafor, aniz bychom museli nutné divaka Sokovat brutalitou €i prvoplanovou
nahotou, jak tomu bohuzel byva v dneSni dobé& zvykem. Domnivam se, Ze by se
nase pojeti Verdimu zamlouvalo, nebot’ Gabor si dal velmi zalezet, aby veSkery duraz
byl kladen na emoce postav a ,, ... pévcum ponechal tradi¢ni operni vyjadfovani, ale
vyznamoveé je zpresnil a zkaznil do jejich vasnivé souhry. Coz je pro jevistni podobu

inscenace rozhodujici* (22).

Pfi psani této prace jsem si opét uvédomila, jak krasnou profesi mame a v kontextu
doby nejistou a obtiznou. Cast spole&nosti povazuje nasi praci za zbyteénou, trivialni
a pfi souCasném “lock downu“ nas zenou do “normalni prace, abychom si
nestézovali, Ze nemuzeme svoji profesi vykonavat. Neuvédomuiji si, jaka je dlouha
cesta — kolik let studia a cvi€eni musi interpret absolvovat, aby si mohl jen “zazpivat*
danou roli aniz by si ublizil. Aby pUsobil na jevisti vérohodné, musi si poradit s danym
dilem, ale mnohdy i s vlastnim télem. Je nutné, aby akceptoval rezisérsky zamér za
svlj a nechal reziséra, aby jej obruSoval do pozadovaného ,tvaru jako diamant®.
Verdiho hudba je genialni, je v8ak nutné, aby se ji dostalo odpovidajiciho hudebniho
nastudovani a obsazeni, které dokaze party plné emoci interpretovat. Tomas
Studeny fekl: ,Hudba a pribéh dokaZzi zprostifedkovat obrovskou, aZz metafyzickou
bolest. | toto nepfijemné proZiti pfibéhu prostfednictvim empatie a predstavivosti nas
ale vybavuje podstatnymi emocnimi zkuSenostmi, aniz bychom zaZivali tragické
ztraty a utrpeni realné ve svych osobnich Zivotech. Sdileni a vypravéni pribéhad je
tedy obrovsky cenna soucast lidské podstaty a uhelnym kamenem veskeré kultury*”
(23).
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