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ABSTRAKT

Tato prace se zabyva vystavbou jednotlivych voditek ve filmech Spanélského
scenaristy a reziséra v jedné osobé Oriola Paula, konkrétné vystavbou voditek
v jeho dvou celoveclernich filmech El cuerpo a Contratiempo. Diplomova prace
nejprve vyjmenovava prvky charakteristické pro vystavbu thrilleru; tvorbu
antagonisty, protagonisty, a nakonec i thrillerové struktury zaloZzené na péti
vétach podle Jamese N. Freye. Poté se prace vénuje divacké zkusenosti i tzv.
puzzle filmdm, pro které jsou ddleZité zejména pojmy fabule a syzet.
N&sleduje detailni analyza puzzle postupl v obou dilech Oriola Paula zalozend
na vytvorenych grafech odpovidajicich zaznamenanym postupdm v dilech.
Z analyzy jsou vyvozovany zavéry o tom, jakym zplsobem Oriol Paulo

prekvapuje své divaky a éeho mize thrillerovy scendrista vyuZivat.

Klicova slova: Oriol Paulo, El cuerpo, Contratiempo, thriller, puzzle film



ABSTRACT

This thesis deals with the construction of individual guidelines in films of
Spanish screenwriter and director in one person Oriol Paulo, especially
guidelines construction in his two feature films E/ Cuerpo and Contratiempo. At
first, master’s thesis names elements characteristic for a thriller construction;
creation of an antagonist, a protagonist, and finally thriller structure based on
five movements according to James N. Frey. The thesis continues with the
topic of audience’s experience and so-called puzzle films, for which the
concepts of story and plot are especially important. The following is a detailed
analysis of the puzzle procedures in both films of Oriol Paulo based on the
created graphs corresponding to the recorded methods in his work. The
analysis concludes how Oriol Paulo surprises his audience and what a thriller

screenwriter can use.

Keywords: Oriol Paulo, El cuerpo, Contratiempo, thriller, puzzle film
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UvoD

Pro svou diplomovou praci jsem si zvolila filmy Spanélského reziséra
Oriola Paula, ktery je schopny zaujmout své divaky bravurné vystavénymi
thrillery. Dosud je scendristou a zaroven rezisérem celkem tfi celovecernich
snimkd. Prvni zroku 2012 nese nazev El cuerpo (Té&lo), druhy z 2016
Contratiempo (The Invisible Guest) a nejnovéji vznikly z roku 2018 Durante la
tormenta (Zahadna boufe). Prvni dva snimky maji spoleény zplsob, jakymi
postupy si hraji s divakem, jak mu podbizeji faleSna voditka a jak nékolikrat

b&hem dé&je otoéi prib&h do prekvapivych zvratd.

S vyvojem filmové reci i s rozvojem technologii postupem c¢asu vyzrava i
filmovy divak, kterého je stale obtiznéjsi zaujmout a hlavné prekvapit. Pokud film
nema po zhlédnuti zUstat zapomenut, je dilezité, aby né&&im prekvapil, $okoval,
podnécoval, aby nutil divdka o ném premyslet i mimo kino nebo mimo
obrazovku. Filmy Oriola Paula pro mé tuto podminku splfiiuji, jsou skladankou,
kterd nuti divaka aktivné se do celého procesu zapojovat, a na konci prekonavaji
jeho vlastni predstavy a zanechavaji ho s pocitem neuspéchu, ze prehlédnul vse
podstatné a nechal se oklamat hlavnimi postavami, kdyz se zaméril na jimi
prezentovanou skutecnost misto toho, aby hledal jiné moznosti, jak celou
zapletku rozuzlovat. Tato tfi dila Oriola Paula jsou jako jizda na horské draze,
kterou divak bude chtit zazit jesté jednou, aby pochopil, jak se mohl ve svych
domnénkach tolik splést.

Ve své praci chci zmapovat postupy u kazdého ze snimkid a dobrat se ke
zplsobu, jakym je pravda ukrytd ve zméti voditek!, abych ptinesla navod na
sestaveni Usp&$ného thrilleru, ktery po zhlédnuti nezlstane jen jednim
z nespoctu daldich. Ve svém vykladu budu pfi rozboru snimkl postupovat
zejména podle knihy Jamese N. Freye How to write a damn good thriller (2010),
kterd nabizi cestu, jakou se pustit pfi vystavbé dobrého dila v tomto Zanru.
Zameérim se na vystavbu zaporné postavy, ktera by podle Freye méla predchazet
vystavbé hrdiny, a poté na déjovou linku krok po kroku, tedy na poutavy zacatek
filmd, rozjizdéni zapletky, bod zlomu, momentu, kdy hrdina konfrontuje

zapornou postavu, i na zavér, v némz se vypravi o tom, co se s hrdinou stane,

! Filmova voditka je zde potieba chapat jako indicie pro divaka, které nasleduji jedna po
druhé a slouzi divakdm ke spravnému ¢&teni skrytych linii pfib&hu.
9



pokud uspéje nebo pokud je porazen. Do grafu poté zaznamenam prvky, které

Oriol Paulo pouziva k manipulaci s divakem.

Jakym zplsobem je v El cuerpo a v Contratiempo skryvana pravda? Cim
se mezi sebou filmy podobaji a ¢im naopak liSi? Kdo je ve filmech protagonistou,
tedy hlavni postavou, kdo je jeho antagonistou, kdo zapornou postavou a kdo
hrdinou? V jaké casti filmu se dozvidame skutecnou pravdu? Zejména na tyto

otazky budu v dilech tohoto Spanélského reziséra a scenaristy hledat odpovédi.
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1 THRILLER

Na samém pocatku prace je dlleZité stanovit jasnou definici Zanru, v némz
jsou filmy Oriola Paula vystavény, a tim je pravé thriller. Budu se zde zabyvat
strukturou vystavby thrilleru, kterou zaklddadm na knize James N. Freye How to
write a damn good thriller (2010), podle niz budu ve treti ¢asti prace rozebirat
vystavbu filmd E/ cuerpo (2012) a Contratiempo (2016), abych ptehledné&ji
zmapovala jednotlivé postupy, jakymi filmy Oriola Paula pracuji s vnimanim

divaka.

,Z&nr ma konven¢ni podobu, jez je vysledkem nepfimé
dohody mezi divdkem a filmovymi tvlrci. Divakovi je
predkladan tvar, jehoZ vlastnosti miZe na zakladé své
predchozi zkusenosti ocekavat. Mezi obsahové aspekty

fadime typologii postav, povahu prostfedi, misto, ¢as, téma a

A\

charakter zapletky, ideologii nesenou pfibéhem atp.
(Zabilansky, 2007)

Slovo thriller vychazi z anglictiny, a kdyz ho clovék vyhledd ve slovniku,
najde mozny preklad jako ,napinavy roman, napinavy film". Oba priklady
charakterizuje privlastek ,napinavy", ktery je zakladem pro tento zanr. Jiz z toho
a z predchozi definice pojmu ,zanr" lze odvodit, ze postavy budou prozivat
napinavé dobrodruzstvi nebo samy osobnosti postav budou vytvaret v divacich

napéti nebo pljde o napinavé prostiedi, napinavou ideologii pfib&hu apod.

Podrobnou definici thrilleru nabizi Bernard a Frydlova (1988, s. 446):

.V podstaté jim oznacujeme formu kriminalniho filmu
nebo detektivky, zpracovanych tak, aby divak pfi sledovani
zobrazovanych udalosti prozival silné napéti, vétSinou
pramenici ze strachu o osudy hrdind, ohroZovanych zndmym

¢i neznamym nebezpedim.*

Podobnou definici by bylo mozné nalézt i u zanru hororu, nicméné thriller se
s nim rozchazi pravé v redlnosti ohrozeni postav - zatimco horor zachazi do
nadprirozeného svéta a hleda za zdrojem nebezpeci neexistujici bytosti, jako jsou
duchové, upiti, vikodlaci apod., thriller z4stdvd v ndm dobfe zndmém svété, kde

hrozbou se mizZe stat samotny &lovék. ,Jinak by se podle vyznamu anglickych
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termint dal odlisit thriller od hororu tim, Ze prvni vzbuzuje napéti a strach, druhy

hrizu a dés." (tamtéZ, s. 446)

Neni zadnym tajemstvim, Ze mistrem thrilleru byl Alfred Hitchcock, ktery
v rozhovorech s Francoisem Truffautem uvedl rozdil mezi prekvapenim a
napétim. Jeho priklad je pro svou znamost velmi cdasto citovan. Jednd se o
situaci, kdy lidé sedi v mistnosti a pod stolem maji bombu. V pripadé prekvapeni
pak ani divak ani postavy o bombé nevédi, a kdyz vybuchne, jde o Sokujici
okamzik, o dvé sekundy ptekvapeni. V thrilleru je v8ak dlleZité hlavné udrzovat
divdky v neustdlém napéti. Proto Hitchcock tam, kde to bylo mozné, divakim o
bombé di jiné hrozbé rekl pfedem, zatimco postavy nechal v ni¢ivém nevédomi a
celou situaci rozvijel i nékolik minut, ¢imz udrzoval napéti, paklize divak presné
védél, za jak dlouho ma k osudové chvili dojit (Truffaut, 1987, s. 91). Skvély
priklad mUZeme uvést z jeho snimku MuZ, ktery védél prili§ mnoho (The Man
Who Knew Too Much, (1934), jenz Hitchcocka tolik fascinoval, Ze o vice nez
dvacet let pozd&ji sdm natocil jeho remake. Rodi¢im je uneseno dit&, aby si
unosci zajistili jejich miceni, protoze rodice se nechténé dozvédéli o chystaném
atentatu. V tomto snimku je scéna, kdy matka ditéte vbiha do opery a ocita se
tak pred rozhodnutim, zda zabranit vrazdé, nebo ochranit své dité. Hudba
umocnuje jeji zoufalstvi, kdyz pozoruje vraha, jak postupuje ke zvolené 16zi, a
ona si uvédomuje, ze je jedina, kdo muizZe ne&tésti zabranit. Bije se v ni vdak

strach z toho, co se stane s jejim ditétem, pokud opravdu zasahne.

Martin Rubin (1999, s. 4) popisuje thriller jako zanr, o kterém neni mozné
uvazovat na stejné Grovni jako u ZanrG jinych; napf. u westernu nebo sci-fi.
Thriller je podle néj zanrem prilis Sirokym, a kromé své vlastni esence zasahuje i
do zanrG jinych. Podle Rubina ¢isty thriller prakticky neexistuje. Pro uvedeni par
prikladd se obratim znovu k Hitchcockovi a mohu jmenovat psychologicky thriller
(Psycho, 1960), dobrodruzny thriller (Na sever severozdpadni linkou, 1959),
kriminalni thriller (Provaz, 1948), hororovy thriller (Ptaci, 1963) atd. Také Frey
(2010, s. 12) piSe, Ze thriller je rozd&lovan do kategorii podle formalnich prvkd,
jakymi Hollywood vnima filmové zanry. Thrillerové primési déli podle toho,
jakému nebezpeéi hrdina ¢&eli, tedy pokud stoji proti monstriim, je to hororovy
thriller, pokud proti teroristim jako napfiklad v pfipad& MuZe, ktery védél prilis
mnoho, bude se jednat o Spionazni thriller. Frey dale vytyCuje stale popularnéjsi

michani mysteriézniho filmu a thrilleru, kdy napinava zéhada je obohacena o
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nadprirozené prvky. Mohu zde rovnou predznamenat, ze mysteriézni primés je

mozné najit i v dilech Oriola Paula.

Kromé michani Zanru v thrilleru je mozné jesté definovat thrillery podle
miry hrozby. Zalezi zde na rozsahu mozného ohrozeni, tedy zda je ve hre par
Zivotd proti tisicGm Zivotd (Frey, 2010, s. 48-49). Jako priklad thrillerd s malou
hrozbou zde uvedu Osviceni/ (The Shining, 1980) o tficlenné rodiné, jedna se
tedy o tfi zivoty; ve Vetrelci (Alien, 1979) jde o posadku vesmirné stanice,
prestoze nejvice se budeme bat o hlavni hrdinku Riplayovou; v Telefonni budce
(Phone Booth, 2002) jde o jednu postavu, které je vyhrozovano, ze nesmi
opustit budku, jinak bude zastfelena. Pro pfiklad thrillerd s velkym rozpétim
hrozby zvolim Zdrojovy kéd (Source Code, 2011), v némz hlavni postava hleda
atentatnika ve vlaku, ktery planuje velky vybuch v Chicagu, a Slepotu

(Blindness, 2008) o celé lidské populaci, kde lidé z ni¢eho nic prestavaji vidét.

Scenaristovi, ktery chce vytvorit Uspésny thriller, Frey (tamtéz, s. 9) radi,
aby vyslal chytrého hrdinu bojovat se zlem a aby se zdalo nemozné zvitézit.
L.Hrdina je statedny; on nebo ona je v pfiSernych potizich; mise je urgentni;
sazky jsou vysoké; a nejlepsi je, kdyz se hrdina obétuje pro druhé." (tamtéz, s.
11) To jsou podle néj klicové prvky pro vytvoreni kvalitniho dila, které je dobré
mit na paméti jiz pri prvotnim namétu. Dale Frey stanovuje navod, jak
pokracovat ve vyvoji thrillerového scénare, kdy druhym bodem na programu je
hned po prvotnim napadu vytvoreni antagonisty, tedy jesté drive nez vytvoreni
protagonisty. Az kdyz jsou obé postavy, které se spolu v pribéhu utkaji,
dopodrobna rozebrané, prichazi na radu struktura thrilleru, kterou Frey rozdéluje
do péti &asti. V nasledujicich podkapitoldch se budu jednotlivym krokim vé&novat

detailnéji.

1.1 Zaporna postava

Kdo je to antagonista? Tento pojem je mozné nalézt i v medicinském

|\\

slovniku, kde je vykladan jako ,opa&né pusobici ¢initel® (Velky lékafsky slovnik).
Zatimco v medicing se jednd o biologické plsobeni, ve filmu jde o dvé postavy,
jejichz osobni cil se liSi a jde proti prani druhého. Jestlize protagonistu oznacime
jako hlavni postavu, bude pro néj antagonistou kazda dalSi postava, jejiz
plsobeni bude branit protagonistovi v dosaZeni cile. Antagonistd tak v prib&hu
mizZe byt vice, jen jeden z nich v8ak bude hlavnim antagonistou, tedy tim,
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s nimz se hlavni postava musi na konci utkat. Vzhledem k tomu, Ze Frey (2010)
prikldda antagonistovi v thrilleru nejdilezit&j&i roli pro vytvoreni kvalitni zapletky,
budu se antagonistou zabyvat nejdfive. Kazdy antagonista nemusi nutné
znamenat ,zaporaka", tedy nemusi byt na strané zla. Napriklad hlavni postavou,
protagonistou, mdZe byt zlodinec stihany svym antagonistou, hodnym policistou.
Protagonista a antagonista se automaticky nerovnaji hrdinovi a zaporné postavé.
Pfesto vSak ve svém detailn&j&im rozboru budu vychazet z antagonistl, ktefi
jsou zaroven i zapornymi postavami. Je vSak nutné mit na paméti rozdil v obou

pojmech.

Linda Aronsonova (2014, s. 73) popisuje otazky pro stanoveni dostatecné
silného antagonisty. Z t&ch nejddlezit&jsich pro thriller bych vybrala:

~Umi nasi antagonisté zkomplikovat hlavni postavé Zivot?
Jsou si hlavni antagonisté s protagonistou, co se sily,
inteligence atp. tyce, pfinejmensim rovni? Jdou si tvrdé za
svym cilem, ktery je, alespon zpocatku, v naprostém

protikladu s protagonistovym?"
Podobné o hlavni postavé mluvi i Sebastian Jahic¢ (2020, s. 19):

~Nejdfive a predevSsim, Antagonista musi oplyvat
vznesenosti. Nesmi byt opovrzenihodny, naopak, dynamika
pribéhu stoji na tom, Ze antagonista prevySuje protagonistu
a vsechno, co predstavuje. ... Neni-li vyzva, nebude ani

intenzita.®

Oba autofi tak podporuji dilezitost, jiz Frey antagonistovi pFipisuje.

Ve filmech vétsinou patfi nase pozornost protagonistovi, hlavni postavé,
jejiz cestu k cili sledujeme. Antagonista, ten, ktery se stavi proti protagonistovi,
na sebe nestrhava tolik pozornosti, asto byva stinem v pozadi, a vyloupne se na
svétlo az ve chvili findlniho utkani. Takovy antagonista je vétSinou natolik silny,
at uz fyzicky, psychicky nebo materidlné, Ze se zda byt hlavni postavou
neporazitelny, tedy protagonista bude muset prekonat veskeré své limity, aby
v boji zvitézil. Jako ptiklad proti sob& muZu postavit nezku$enou Clarice
Starlingovou a masového vraha Buffalo Billa v M/ceni jehnatek (The Silence of

the Lambs, 1991), osamélého milionare Nicholase van Ortena obraného o cely
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svlj zivot i jméni firmou CRS ve Hfe (The Game, 1997) nebo Riplayovou ve

vesmirné stanici proti monstru, které nezna, ve Vetrelci (Alien, 1979).

Jini antagonisté, v mych prikladech antagonisté a ,padousi* v jednom,
dokazou byt natolik genialni, ze stoji s hrdinou témér bok po boku, bavi svou
pritomnosti, zvy$uji napéti situace. Zminit mdzu napfiklad Jokera z Temného
rytife (The Dark Knight, 2008) - divaci mu sice nefandi, nicméné jeho hra
s Batmanem je pro né fascinujici. Bude to i Francis Dolarhyde ve filmu Cerveny
drak (Red Dragon, 2002), ktery po vzoru Hannibala Lectera rozjizdi hru proti
detektivovi Willu Grahamovi. Oproti jinym zdpornym postavam ma kromé
geniality i davku Silenstvi a fascinuje svym usilim ,preménit se". Dokaze si ziskat
i sympatie svym vztahem se slepou kolegyni. Kdyz uz byl zminén, rovnou uvedu
i Hannibala Lectera z Miéeni jehriatek. Prestoze pomaha mladé Clarice
Starlingové s pripadem a neni jejim hlavnim protivnikem, je velmi atraktivni
zapornou postavou diky své bystrosti a charismatu. Cim atraktivnéjsi a
nebezpelnéjéi postava je, tim bude i napinavéjsi film. U thrillerl toto pravidlo,

vzhledem k ddleZitosti napéti, plati dvojnésob.

Frey (2010, s. 41-47) popisuje zapornou postavu, ,padoucha" v thrilleru,
jako egoistickou osobu, ktera je pripravena rozdrtit kazdého, kdo se ji postavi do
cesty. Jediny, s kym mdZe mit slitovani, je &len jeji rodiny, jinak jde bezohledné
za svymi cili, a prestoze fandime hrdinovi, jsme fascinovani jeho protivnikem.
Zaporna postava podle Freye vytvari zapletku za zapletkou, vytvari tu moznou
budoucnost, kterou nas hrdina musi zmarit, aby porazil zlo. Oproti hrdinovi navic
u zdpordka nemusime znat jeho nebo jeji dlvod, pro¢ déla to, co déla, nebo jak
se stal zabijakem. MGze se to stat kvlli n&jaké rané jako napf. v Temném rytifi
Harvey Dent, ktery ztrati svou milovanou a popali si tvar benzinem, a proto
prijde o svou viru v dobro. Zapordk muZe vzniknout i vlivem nespravné vychovy,
jakou pUsobila na Francise Dolarhyda jeho babicka ve filmu Cerveny drak.
Zapordk se mlze zdpordkem i narodit jako v ptipadé Vetrelce. Zatimco u hrdiny
divak potrebuje navazat citové pouto, aby s hrdinou Iépe prozival fiktivni zazitek,
se zapornou postavou jen malokdy sympatizujeme, proto jeji pozadi neni tolik
podstatné. VétsSinou tedy misto jeho minulosti vidime jen ambice dosahnout
svého, touhu po moci, a staé¢i ndm to. Zapordk mize nékdy predstirat, Ze mu na
nékom zalezi, je chytry, umi taktizovat, ale na konci musi pro divaka vzdy pfijit

pocit zadostiucinéni.

15



Za doplnéni stoji postfeh Jahice (2020, s. 20-21), ktery u zaporné postavy
zdlrazfiuje jako jeho nejduleZit&jsi vlastnosti moudrost, odvahu, krédsu a moc.
K tomu pridava jesté jedno dlleZité pravidlo a tim je osamocenost. Zaporna
postava, prestoze je Casto obklopovana svymi nasledovniky, je porad sama,
protoze ji nikdo neni roven. Tato samota je patrna napriklad u Jokera z Temného
rytife, ktery se sice obklopuje svymi pfisluhovaci, ale je schopny se kohokoliv
z nich bez zavahani zbavit. Vidi sam sebe jako jediného mozného vitéze, ktery se

s nikym nedéli.

1.2 Hrdina proti zaporné postaveé

Teprve po vytvoreni antagonisty obraci Frey pozornost na hlavni postavu.
Jako jsem upozornila na rozdil mezi antagonistou a zapornou postavou, i v této
kapitole musim upozornit na rozdil mezi protagonistou a hrdinou. Jelikoz
antagonista je tim, kdo se stavi protagonistovi do cesty k dosazeni cile, je
protagonista postavou, jejiz Uspéch Ci nelspéch divak s napétim pozoruje.
Protagonista je tedy hlavni postavou pribéhu, nicméné to nam predem neurcuje,
Zze jeho moralni hodnoty jsou nutné v hranicich, které vymezuje spolec¢nost jako
»~dobré". Napriklad v thrilleru Telefonni budka je protagonista Shepard véznén
svym antagonistou v telefonni budce a ten mu hrozi, ze pokud budku opusti,
bude zastfelen. Hlavni hrdina byl ale do budky vybran z né&jakého dlvodu - je to
totiz arogantni byznysmen, ktery podvadi svou Zenu, a je tudiz do budky naldkan
samozvanym ochrancem spravedInosti, aby si odnesl ponauceni. Ve filmu Leon
(Léon, 1994) je hlavni postavou ndjemny vrah. Jake Gittes v Cinské Ctvrti
(Chinatown, 1974) je najemny detektiv, ktery nerespektuje moralni hranice a
ostatnich lidi si nevazi. Protagonista je tedy kdokoliv, komu nékdo zastoupi jeho
prirozenou cestu k cili. Shepardova svoboda je omezena, nesmi opustit telefonni
budku, Leon pfijme pod sva kridla mladou divku, jejiz rodina byla zavrazdéna.
Kdyz je Gittes podveden a jeho Cest jako detektiva je ohrozena, musi ocistit své
jméno.

,Protagonista je obvykle né&im na zplsob nevyhranéného,
nediferencovaného kluka, Ci ¢lovéka jesté jen Cekajiciho na svou pfilezitost, tedy
kohosi, koho mdlzeme oznacdit za primérného.." (Jahi¢, 2020, s. 22) Tato
skute¢nost plsobi, Ze protagonista neni dostate¢né silny na to, aby se postavil

antagonistovi, nicméné protagonista a zejména protagonista-hrdina svou silu
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teprve musi odhalit. Jeho oby&ejnost je velmi dilezita, ziskdva sympatie divaka,
ktery si pfipada stejné obycejny, umoziiuje mu se s nim ztotoznit. Protagonista
casto ani nevi, ze se stane soucasti néjakého dobrodruzstvi, je do néj vrzen bez
predchoziho varovani a musi jednat okamzité. Will Graham v Cerveném drakovi
je jiz v dlchodu, kdy? jej kolega pozada o pomoc ve vysetfovani masakru dvou
rodin. Ve filmu Na sever severozapadni linkou Alfréda Hitchcocka je zase hlavni
postava nestastnou ndhodou zaménéna za nékoho jiného, ¢imz je zatazena do
svéta, v némZ musi sebrat vdechny sily, aby ziskala zpatky sv(j zivot. Ve
Vetrelci je Riplayova nucena postavit se monstru z vesmiru, které proniklo na
palubu jeji posadky. Tyto zmény v Zivotech postav se dé&ji z ni¢eho nic, ale
jakmile jednou jsou, jiz se kolobéh udalosti neda zastavit. ,Existence
protagonisty je tedy zpravidla jakymsi reakcionarstvim: potfebou neutralizovat
antagonistu, tuto anomalii, tuto nebezpecnou hru, toto cosi vykracujici
z obvyklého fadu véci.“ (tamtéz, s. 22) Bez antagonisty by neexistoval ani
protagonista, jelikoz by se nemél ¢emu postavit. Jakmile protagonista zneskodni

antagonistu, ma moznost vratit se zpét ke svému Zivotu.

Protagonistou tedy mdZe byt opravdu kdokoliv, jehoZ cestu k cili sledujeme.
Jak je to ale s hrdinou? Uz od détstvi z pohadek vyplyva, Ze hrdinou se muze stat
kazdy. Nejspis vsichni bychom si v hloubi duse prali hrdinou byt. Jaké jsou vSak

poznavaci znaky toho, Ze je nékdo na cesté k tomu, aby se hrdinou stal?

Podle Freye (2010, s. 102-104) musi mit hrdina urcité znaky. ,Je odvazny,
ne nutné hned od samého zacatku, ale brzy svou odvahu najde." Will Graham
v Cerveném drakovi se boji o svij rodinny Zivot, ale i tak brzy poslani pFijima.
»Je také dobry v tom, ¢im se zivi." James Bond je nejlepsSi Spion, ktery se neboji
ni¢eho. ,Hrdina ma specidlni talent, ktery mlZe i nemusi vyuZit proti
zaporakovi." Borden v Dokonalém triku dokaze prede vSemi utajit, ze ma dvojce,
diky kterému jsou jeho triky neprohlédnutelné. ,Hrdinové jsou chytfi a maji své
zdroje, aby se dokdzali postavit proti chytrosti a zdrojim zdpordka.“ Bruce
Wayne v Temném rytifi zdédil po rodiCich obrovské jmeéni, vyuziva skryté
moznosti svého obrovského pozemku a jakozto verejné zndma osobnost ma
spoustu znamych i moznosti, jak ziskat, co potfebuje. ,Hrdina si s sebou nese
néjakou ranu z minulosti." V Mementu (2000) Leonard prisel o zenu a ted’ se honi
za jejim vrahem. ,Hrdinové stoji mimo zakon a vytvareji si sva vlastni pravidla."

Keller Dover ve Zmizeni (Prisoners, 2013) bere vySetfovani zmizeni své dcery do
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vlastnich rukou a pousti se i do muceni podezrelého, aby ziskat dité zpét.
,Hrdinové jsou ochotni se obétovat - zatimco zapordk se obétuje jen pro sebe,
hrdina je pripraveny obétovat se pro jiné.“ V Miceni jehriatek pronika Clarice
Starlingova do ukrytu Buffalo Billa Uplné sama bez zalohy, aby ochranila
unesenou divku. Pokud u nékterych hrdinl nékterd z vlastnosti neplati, napfiklad

ze hrdina neni statecny, jedna se vétSinou o komedialni prvky.

Nakonec si dovolim Freye (2010, s. 110) jesté citovat: ,V kazdém pfripadé
se ujistéte, ze vase kladnd i zadporna postava jsou dobfe sehrané. Neni to jen

dilezité - je to kritické pro vytvoreni dobrého thrilleru.

1.3 Struktura zapletky thrilleru

Trojaktova struktura Syda Fielda je nejznaméjsSim scenaristickym modelem
vystavby scénail. S tim, Ze pFib&h musi mit zacatek, prostiedek a konec, pftiel
jiz Aristoteles podle toho, jak je to i v pfirodé, a jak je to zifejmé z vétSiny
vypravénych piib&hd, dokonce i z t&ch nejkratsich vtipl. Pokud by nékterad ¢ast
chybéla, divak by se citil oSizen nebo zmaten. Ve scénafi se tyto Casti u Syda
Fielda pojmenovavaji expozice, konfrontace a rozuzleni. Frey s Fieldem
nesouhlasi a prichazi s péti ¢astmi pribéhu. Rozdil souvisi zejména s rozlozenim
jednotlivych Casti, které by nemély byt Casové omezeny, ani v prirodé to tak
podle Freye nefunguje. Rozeberu zde tedy detailnéji pétiaktovou strukturu
zapletky podle vzoru Jamese N. Freye (2010, s. 121-132), kdy Frey misto slova
Lacts" radéji pouziva pojem ,movements", ktery prejima ze skladby symfonie,

tedy misto, aby thriller mé&l pét aktl, mluvi o nich jako o péti ,vétach".

Na uUplném zacatku, v prvni vété déje, musi byt strhujici otevreni pribéhu,
néco, co divakem otrese natolik, Ze nebude schopny se odtrhnout. Na zacatku
filmu Na sever severozapadni linkou je Roger Thornhill unesen z hotelové
restaurace. Nolanlv Temny rytif zalind bankovni loupeZi klauni pod vedenim
Jokera. Zmizela (Gone Girl, 2014) od Davida Finchera zacind zmizenim Nickovy

manzelky Amy.

Ve druhé vété déje se rozbiha zapletka, ktera narusi zivot protagonisty, nuti
ho k obrané. Rogera Thornhilla se pokusi zavrazdit Vandamm, kdyz ho opije a
posadi za volant, protoze si ho ztotozni s vymyslenym americkym agentem.
Thornhill nejprve brani svou verzi toho, co se stalo, ale dovede ho to jen k tomu,

Ze je obvinén z vrazdy, kterou nespachal. Batman je zvykly bojovat proti
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padouchim, av3ak kdyz Joker napadne jeho vlastni veéirek, je konfrontovan s
novou vyzvou. Nick se pokousi tvarit, ze je nad véci, pomaha v hledani své zeny,

ale pritom vypada v ocich policie i vefejnosti stale vic a vic podezrele.

Ve treti vété dochazi k obratu, ¢asto az k symbolické smrti a znovuzrozeni,
kdy se hrdina prestane branit a rozhodne se sam prejit do Utoku. Thornhill se
vydava po stopach falesné identity vymysleného tajného agenta, aby obhdjil
svou nevinu, cestou se zamilovavd. Batmanlv pfitel povoldnim policista je
napaden a vsichni si mysli, ze zemrel. Batmanovi je jeho ,smrt" vycitana.
Rozhodne se proto najit Jokera. Nick si zaplati pravnika, aby mu pomohl bojovat

s obvinénim, Ze zabil Amy.

Ve ctvrté casti hrdina konfrontuje ,zaporaka"“, ten témér vyhraje, ale
nakonec je ve vyvrcholeni porazen. Thornhill se utkd s Vandammem, aby
zachranil svou milou. Batman se utka s Jokerem, zabrani hromadnému nestésti a
Jokera uvézni. Nick se setkd s Amy, vi, Ze na néj vSe nahrala, ale verejnost ani

policie mu nevéri, bojuji o to, zda se Nickovi podari odejit Ci nikoliv.

V paté vété se pak vypravi o tom, co se stane s hlavnimi postavami
v dlsledku hrdinova vitézstvi nebo porazky. Thornhill si svoji milou bere za
manzelku. Batman na sebe bere vinu za ciny, které nespachal, aby ochranil
Gottham pred zkdzou. Amy je t&hotnd a Nick prese vdechno zlstava, aby

vychoval své dité.

Ve vsSech vysSe zminénych filmech by vSak bylo mozné dohledat i
trojaktovou strukturu podle Syda Fielda. Frey sam sice s Fieldovymi akty a body
obratu neni ztotoznén, svym pétidiinym schématem je vSak nepopird, nybrz

nabizi alternativni pohled, jak se na stavbu dila divat.
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2 PUZZLE FILM

Filmy Oriola Paula by se daly zafadit do skupiny tzv. puzzle filmQ. Slovo
puzzle znd snad kazdy od détstvi, kdy travil ¢as sklddanim rizné tvarovanych
dilkG skldda¢ky dohromady. Na tuto zabavu odkazuje i ndzev ,puzzle® filmQ, tedy
filmd, do nichZ se divdk musi aktivné zapojovat, v mysli propojovat jednotlivé
kousky, a teprve na konci, kdy ziska vsSechny potfebné informace a pred nim
bude skladacka spojena do jednoho celku, ziska na dilo novy pohled; pochopi, co

se na jednotlivych puzzle dilcich skryvalo.

V kontextu puzzle film& nabyvaji zvlastni ddleZitosti dva zakladni terminy, a
to fabule a syZet. Fabule oznacuje cely pribéh, od zacatku az do konce, ve
chronologickém poradi, jak se odehraval. Nejedna se pouze o informace, které

byly ve filmu zobrazeny, ale také o vSechny, co si divak sam odvodi.

LVypravéni tedy rozumime diky tomu, ze rozpoznavame
jednotlivé udalosti a chapeme je jako retézec pfricin a
nasledkd, ktery se odehrava v ¢ase a prostoru. Jako divaci
véak déldme i néco jiného. Casto dovozujeme udalosti, které
ve filmu nejsou explicitné pfitomny, a uvédomujeme si, Ze
film obsahuje i véci, jez do svéta pfibéhu nepatfi." (Bordwell
a Thompson, 2011, s. 113)

Syzet je pak zobrazenim fabule, kromé diegetického materidlu obsahuje taky
nediegeticky, tedy ten, ktery nema redlny zdroj v zobrazovaném, jako je napf.
hudba. Pomoci syZetu si tvliirce mdze s fabuli hrat, vynechat jeji ¢ast, ukazat ji

.e 7 v ’ O v .
v jiném poradi, muze utajovat pravdu.

Bordwell a Thompson (2011, s. 113-114) definuji fabuli a syzet nasledovné:

.~Soubor vSech udalosti ve vypravéni - at uz explicitné
uvedenych nebo vyvozenych divdkem - nazyvame fabuli. ...
Termin syZet se pouzivéd k popsani véeho, co mlizeme ve

filmu promitaném pfed nami vidét a slySet."

Pravé uspofadani syzetu hraje v ,puzzle® snimcich ddleZitou roli, pravidla,
podle nichz syzet vypravi, se stavaji pravidly pro divaka, podle jakych indicii ma
skladat pribéh dohromady. Pro priklad, jak tésné a rozdilné vedle sebe mohou

syzet s fabuli existovat, uvedu z Hitchcockovych filmd dilo Provaz, kde je cely
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pribéh vypravén v jednom zabéru. Divak se dozvidd néco malo o zazemi
jednotlivych postav, coz uréitym zplsobem vyboéuje a utvafi obraz o jejich
minulosti, kterd by se dala povazovat zacatkem fabule, ale jinak jsou obé slozky
témér totozné, syzet se pokousi kopirovat fabuli. Hitchcockova Rebecca (1940)
naopak zobrazuje zivot divky, kterd se provda a prestéhuje se na manzelovo
sidlo. Cely film zadind jako vzpomindni hlavni postavy na dim, ktery ji doted’
dési. To, ze na konci dojde k nestésti, tak divak vi jiz od samotného zacatku.
Syzet se dal vzdaluje od fabule také tim, Ze protagonistka rozplétd tajemstvi
okolo smrti manzelovy predchozi Zzeny Rebeccy, tedy odhaluje tak fabuli, ktera se

odehrala jesté pred zacatkem syzetu, pred zac¢atkem hrdincina vypravéni.

Warren Buckland (2009, s. 3) o puzzle filmech hned v Uvodu piSe, ze jejich
usporadani udalosti neni jen slozité, ale je prfimo komplikované a matouci,
udalosti mezi sebou nejsou jen protkané, ale jsou pevné zapletené. Dale
Buckland (tamtéz, s. 6) piSe, ze puzzle filmy mohou zahrnovat nelinearni
vypravéni, ¢asové smycky nebo rlzné asoprostorové reality. Vystupuji v nich
postavy, které jsou schizofrenni, ztratily pamét, jsou nespolehlivymi vypravédi
nebo jsou mrtvé, aniz by to samy védély — zde autor nardzi na Sesty smys/ (The
Sixth Sense, 1999), kde hlavni postava ,zapomnéla®, Ze zemrela hned na
zacCatku celého pribéhu. Otazkou toho, zda puzzle filmy jsou nécim novym ¢i se
stadle jednd o jistou skupinu filmQ klasického vypravéni, se zabyvaji v knize
Impossible Puzzle Films Mikldés Kiss a Steven Willemsen (2017, s. 18-21). Autofri
souhlasi s definici Bucklanda, nicméné ji povazuji za pfriliS strohou a pozaduji jeji
rozsireni. Filmy dle nich nejsou charakteristické pouze tim, Zze jsou slozité, ale ze

skytaji i nové kognitivni vyzvy.

Takto nadefinované znéji puzzle filmy slozité, nepredstavitelné, proto bude

vhodné jejich vlastnosti ukazat na konkrétnim prikladu.

Zarnym prikladem autora, ktery si pohrava s divdakem pomoci syzetu, je
Christopher Nolan. Dokaze vytvorit pribéh, jenz by sam o sobé byl pribéhem
obylejnym, ale formou, kterou od svého tvirce ziskd, bavi divaky, ktefi se radi
pusti do hry s tvircem - dokdZe$ mé o8alit, nebo tvoji hru rozkli¢uji? Nolan
divdky vodi za nos rlznymi zplsoby. V Mementu jim pouséti pFib&h pozpatku,
prozradi jim vzdy jen par minut, jelikoz hlavni postava pfiSla o svoji kratkodobou
pamét a udrzi tedy vzdy jen patnact minut, nez se ji pamét znovu vynuluje.
V Dokonalém triku (The Prestige, 2006) Nolan postupné odkryva soupereni dvou
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kouzelnikl (a pokud opomeneme skuteénost, e se pfib&h neodehrava Uplné
linedrn&), mizeme fict, e ukazuje divakovi vdechno podstatné, co se dé&je,
nepodstrkuje mu faleSné informace, jen jaksi ,zapomind“ zminit, Ze jedna
z postav ma ve skutecnosti dvojce. V Pocatku (Inception, 2010) pak vypravi o
zlodéji, ktery krade z podvédomi jinych lidi skrz jejich snéni a ktery rozjede akci,

kde je potfeba zajit az do nékolika Urovni snu ve snu.

Jeho tvorbu rozebird ve svém ¢lanku Nolanovy staronové pfibéhy Radomir D.
Koke§ (2010) a mimo jiné v ném nastifiuje i zakladni principy puzzle snimkd.
Mluvi zejména o tom, jak se puzzle vypravéni zda byt néc¢im nevidanym, nécim
novym, zatimco ve skutecnosti jsou jednotlivé pribéhy k vidéni jiz bezpocCtukrat
predtim, ,jen" v jejich pripadé byla obménéna forma, jakou jsou jednotlivé
informace prezentovany. Puzzle filmy necili na novost, jen na originalni formu

podani. Konkrétné o Nolanovi Kokes pise:

»~Christopher Nolan dokonale ovlada schopnost esteticky
mnohem podnétnéjsi, na které podle ruskych formalistl stoji
atraktivita, ba podstata uméni: ozv/dstriovat. Umi

zprostifedkovat véci staré a zavedené jako nové a atraktivni."

PfestoZe se tedy u zpuUsobu odvypravéni puzzle filmi mdze zdat, Ze u nich
prestavaji platit pravidla bézna pro klasické filmy, opak bude pravdou. I tyto
filmy se ridi normami tvorby pribéhu, maji zacatek, prostfedek a konec, jak to
vyzaduje Syd Field, maji protagonistu i antagonistu, jak si je predstavuje
zvykli jiz z probirani historické kauzality na zakladnich Skolach. ,Sebevédomi a
nespolehlivi vypravéci, zpétné se prepisujici vypravéni, rozvétvena vypraveéni s
mnoha postavami nebo s nékolika paralelné se odvijejicimi liniemi - to vSe uz je
tu velmi, velmi dlouho." (Kokes, 2010) Toto potvrzuji také Kiss a Willemsen
(2017, s. 22): ,I ty nejvic matouci filmy se Casto spoléhaji na narativni prvky
klasického vypravéeni, aby mobilizovali znamou divackou zkuSenost a udrzeli tak

jeho ponoreni a zapojeni do dila."

Koke§ ve svém ¢lanku zdlrazfiuje jako dlleZitou touhu divdka citit se
chytfe, kdyz zvlddne zkonstruovat slozity pribéh, ktery mu Nolan predklada.
Nolan to pry vi, a tak bere divaka jako sob& rovného, jako dilezit&jsi soucast

procesu, nez je tvlrce samotny.
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Jak jsem uvedla na za¢atku, divodem obecného vykladu vlastnosti tohoto
typu filmu jsou snimky Oriola Paula, které by se k puzzle filmdm daly pfifadit.
V pripadé El cuerpo a Contratiempo se jedna o vrstveni potencionalni pravdy, o
vytvareni domnének, jak se udalosti mohly odehrat, o zaplétani reality se Izi a
fantaziemi. Takto obecné shrnuti stavebniho principu Paulovych film{ se podobd
zmin&nym strukturdm filmd Nolanovych, tedy i v jeho pfipadé mizeme beze

sporu mluvit o puzzle filmech.
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3 HRA S DIVAKEM VE FILMECH ORIOLA PAULA

Dila Spanélského reziséra a scenaristy Oriola Paula jsou dechberouci,
propletend, Sokujici. Jak vyplyva z predchozi kapitoly o puzzle filmech, jeho dila
nejsou vylozen& novatorskd, nicméné prinddeji divdkdm néco neotfelého a
zajimavého formou, co zlstane v mysli i po jejich zhlédnuti. Pfesto je tvorba
autora v Ceskych i zahrani¢nich médiich reflektovana relativné malo. Pokusim se
tedy zrlznych dohledanych stfipkd nejprve poskladdat dohromady co

nejucelenéjsi obraz o jeho zivoté a dile.

Oriol Paulo se narodil v roce 1975 v Barceloné&. Paullv zdjem o psani thrillerd
vychazi z jeho détstvi, kdy se diky své babic¢ce dostal ke cteni knih Agathy
Christie a sledovani filmG Alfréda Hitchcocka. Jeho babic¢ka byla velkd milovnice
detektivek a napinavych filmi a neméla nikoho, s kym by si o nich povidala.
Svym zajmem k tomuto Zanru prfivedla i svého vnuka. Oriol Paulo byval tak
zabrany do cteni nebo sledovani, ze se bal i mrknout, aby néco nezmeskal. Kdyz
tedy vytvaii scénadf, ma na mysli to, e by chtél svym divakim predat
srovnatelné intenzivni pocity. (Fan, 2019) Na otazku, jaké filmy si mysli, ze dél3,

Paulo odpovida:

~Myslim, Ze déldm thrillery, jejichz cilem je vyzvat
divdka. Rad bych si myslel, Zze mé filmy se vraceji do doby,
kdy mi bylo 14 a cetl jsem v posteli mysteriézni romany,
které mé udrzely vzhlru a* do rdna, nez byla zahada
vyfedena. SnaZim se vnést stejny pocit do svych filmQ."
(Green, 2019)

Dale se Ceské i zahrani¢ni zdroje shoduji, Zze Oriol Paulo vystudoval nejprve
audiovizualni komunikace na univerzité Pompeu Fabra v Barceloné a poté jesté
ziskal titul z rezie na losangeleské univerzité (United Agents). Do roku 2002 se
Paulo prezentoval kratkymi snimky, kdy k vétSiné si psal scénare a zaroven je
reziroval. Zminila bych zejména jeho prvni snimek z roku 1998 McGuffin. Roku
2006 dokoncuje televizni film Ecos o zeng, které zmizi dcera a ona zacne slySet
hlasy lidi, kteFi jiz neZiji. Jeden z hlasl patfi hol¢i¢ce ve véku jeji dcery a vypada

to, Ze ji mUzZe pFivést k rozieseni celé zahady. (IMDb)

Jeho prvnim velkym projektem a zaroven pocinem, diky némuz se mu
podafilo prorazit, byl scénar k filmu Los ojos de Julia z roku 2010 pod rezii
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Guillema Moralese o slepnouci zené, jez patréa po pravdé okolo zdanlivé
sebevrazdy své sestry, kterou udajné doprovazel muz, jehoz tvar nikdo nespatril.
Jiz vtomto scéndfi jsou predznamenany Paulovy vypravéci postupy.
Protagonistka Julia se ocitd v situaci, kdy svét kolem ni prestava davat smysl.
Vidd tajemného muze, jemuz nevidi do tvare, ale nikdo jiny si ho nevsima.
Urputné se drzi svého presvédceni, ze se jednd o tajemného pritele jeji sestry,
ostatni si vSak mysli, Ze je jen paranoidni. Pravdu a iluzi je nesnadné rozlisit;
pribéh zachazi az do oblasti mysteriézniho, ¢imz se velmi podobad Paulovu
dalsimu dilu E/ cuerpo. Divak je na pochybach, ¢emu ma vérit. I sama hrdinka
postupné ziskdvd nové a nové informace zrdznych zdrojd, které se vdak
navzajem liSi, a musi si vybirat, ¢emu je ochotna vérit. Podobné jako v E/ cuerpu
i v Contratiempu je nakonec zapletka objasnéna raciondlné. Jde tedy o hru mezi
realitou a fantazii i mezi pravdou a lzi. Oproti dvéma dalSim zminénym
scénarlm, které rozeberu pozdé&ji, vSak vnimam rozdil v postaveni divéka
k postavé a informacim, jelikoz v Los ojos de Julia je divak obehravan stejné jako
postava Julie, podobné jako bude pozdéji v Secuestro oklamana Patricie, zatimco
v El cuerpu i v Contratiempu postavy skryvaji pred divaky informace, tedy
postavy obehravaji divaky spolu s autory. Julia i Patricia jsou vSak spolu s divaky

podvedeny jinymi postavami.

Dva roky po Los ojos de Julia dokonéil Paulo scenaristicky i rezijné svdj
vlastni a zaroven prvni celovecCerni snimek El/ cuerpo, ktery je do cestiny
prekladan jako Télo. V roce 2016 pokracoval dalSim scenaristickym i rezijnim
pocinem v jednom, kterym byl film Contratiempo, jenz dosud nema zadny cesky

preklad, ale do anglictiny je prekladan jako The Invisible Guest.

Vzhledem k tomu, Ze ob&ma snimkdm se budu vénovat detailné v jejich
vlastnich podkapitolach, prejdu ted rovnou k dalSimu scénari z roku 2016. Film
nese nazev Secuestro, pod festivalovym prekladem v cestiné je uveden jako
Unos, reziroval jej Mar Targarona. Uzndvané pravni¢ce Patricii zmizi syn, a kdyz
je nalezen, tvrdi, Ze ho unesli. Za Unosce oznaci Charlieho, ale ten je pro
nedostatek dikazl propustén. Vypada to vdak, Ze poté Patricii se synem stale
pronasleduje a pokousi se vniknout i k nim domd. Patricia tedy vezme situaci do
svych rukou a pozada davného milence, aby Charlieho postrasil. Ve snimku je
patrny Paullv styl zejména v pohrdvani si s pravdou a skute¢nosti; je to slovo

proti slovu a zalezi na divakovi, které strané nakonec uvéfi. V prvni poloviné
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filmu se hraje hra - opravdu byl chlapec unesen? Odpovédi na to je, ze nebyl;
utekl, kdyz ho Sikanovali ve Skole, Charlieho tvar zahlédl predtim jen na
fotografii. Mezitim jiz vSak Patricia pozadala milence o pomoc a Charlie je misto
postraseni omylem zavrazdén. Muzi, ktefi od milence dostali za Ukol Charlieho
postrasit, ted’ vydiraji Patricii o Sest milidonG euro, jinak se mrtvoly nezbavi a
vrazdu ji pripiSou. Kdyz se Patricia pokusi prchnout, unesou ji syna a penize
pozaduji dal. Nastdva druhd hra s divakem - opravdu je Charlie mrtvy nebo se
Patricii jen byvaly milenec pokou$i okrast o $est miliénd? Odpovédi je, Ze
vSechno byla jen hra, Charlie je stale Zivy, drzeli ho v zajeti, nez ziskaji
pozadované penize. Patricia tak priSla o vesSkeré své finance. A ¢im to, Ze se
divak nechal obehrat? Strelba na Charlieho nebyla ukazana primo, pouze
vystfelem pres okno, ktery byl slySet ve zvuku a projevil se jen jako svételny
zablesk. Potom vdak Patricia obdrzela hovor od pomocnikd svého milence a ti ji
celou situaci popsali. Samotnou vrazdu, ktera se nikdy nestala, tak divak vidél

pouze jejich oima béhem jejich prevypravéni, ale prijal ji jako pravdu.

Paulovym nejnovéjsSim pocinem je pak Durante la tormenta, neboli Zahadna
boure z roku 2018, kdy se mamince malé holCicky Vere podafi pres televizi
propojit s chlapcem z minulosti a jejim zdsahem se vSe v budoucnosti odehraje
jinak. Po rannim probuzeni tak Vera zjistuje, Ze jeji dcera se nenarodila. Paulo tu
rozehrava hru - opravdu doslo ke zméné v Case nebo to vSe na Veru zahral jeji
manzel, ktery je ji pravdépodobné nevérny? Durante la tormenta se od
predchozich snimk{ li§i. Na jejim pozadi je také nevyiedend vrazda, ovéem je
upozadéna a hraje se spiSe s paralelnimi cCasy. Film se tak stava spise

mysteriéznim bojem Very o ziskani své dcery zpét.

Pokldddm za dlleZité zminit autory, jez Oriol Paulo vnima jako své vzory.
,Pravé ted jsou mymi dvéma nejobdivované&jsimi tvlrci Fincher a Nolan, dva
reziséri, ktefi presahuji zanr a pokusili se dosahnout narativni dokonalosti."
(Green, 2019) Z rezisérova vyjadreni lze vyvodit, ze Paulovi jsou puzzle zapletky
blizké, obdivuje jedny z hlavnich tvircl puzzle filmG a sdm chce svoji tvorbu

drzet v tomto sméru.

Oriol Paulo ma se svymi dily velky Uspéch zejména v Ciné, kde oproti
evropskému publiku vydélal na filmech nesrovnatelné penize. Napfiklad za
Contratiempo vydélal ve $panélsku 3,9 miliént dolarl proti 26 milionim v Ciné.

Paullv producent Mercedes Gamero to vysvétluje tim, Ze Paullv styl zamé&teny
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na vypravéni misto na specidlni efekty dobre kontruje produkci velkych studii.
Paulo také rozprodava sva autorska prava na dila, takze po svété vznikaji
remaky. Napriklad prava na remake pro E/ cuerpo si odkoupily produkéni
spolecnosti z USA, Jizni Koreji, Jizni Afriky a Indie. Na Durante la tormenta maji
prava Ctyfi asijské staty véetné Ciny. Sam Paulo k tomu Fika: ,Pravdou je, Ze
jsem nevidél zadné remaky kromé jednoho z Italie na Contratiempo. Remake se
mi nelibil, a tak jsem se na jiné nedival. Pocit, ze nékdo predélava néco, co jsi

vytvoril, je divny." (tamtéz, 2019)

V soucasné dobé Paulo vytvari pro internetovou televizi Netflix osmidilny
napinavy serial El inocente. Jiz predtim ma na svém konté spolupraci na scénari

a na rezii serialu Nit i Dia z roku 2016.

V nasledujicich podkapitolach se zamérim na E/ cuerpo a Contratiempo.
Tento konkrétni vybér je zalozen na tom, Ze se jedna o dva celovecerni snimky,
u nichz Oriol Paulo byl jak scenaristou, tak i rezisérem; snimky jsou tedy typicky
autorské a jsou si také strukturou velmi podobné, proto na nich pljde nejlépe

stanovit, jakych postupl pro hru s divdkem se Oriol Paulo drzi.

3.1 El cuerpo

Prvnim celovecernim filmem, u néjz se Oriol Paulo podepsal pod scénar i
rezii, se stal El cuerpo z roku 2012. Jedna se o thriller, v némz je vzhledem

k zapletce mozné rozeznat zdanlivé mysteridézni prvky.

Film se odehrava béhem jedné destivé noci v marnici, ze které zmizelo télo
zesnulé Zeny Mayky. K prfipadu je povolan inspektor Jaime, jenz je
pronasledovan vzpominkami na vlastni rodinou tragédii, k niz doslo pred mnoha
lety. Pripad jako by v ném tyto vzpominky ozivoval. Jaime zve k vyslechu
manzela zemrelé Alexe, ¢imz pripad vzapéti nabird obratky novym smérem,
jelikoz Jaime zacne Alexe podezirat, ze neSlo o obycejné umrti, ale Ze svou
manzelku sam zavrazdil. Rozpouta se hra mezi obéma postavami. Alex svou
Zenu opravdu zabil, ale musi se policii pokusit presvédcit o opaku. V marnici se
véak zaéinaji dit podivné véci, vynoruji se dikazy, které Alex ukryl, a ten si
zacina byt jisty, Ze jeho zena Mayka ve skutecnosti nezemrela, ale pripravila na
néj tuto hru. Pribéh misty zachdazi az do nadpfirozena, kdy prestava byt ziejmé,
zda Mayka je mrtva, zda je ziva a hraje s Alexem hru na kocku a na mys, &i zda

v tomto dile mrtvi mohou vstat a chodit.
27



SkutecCnost, jak se vsSe v pribéhu odehrdlo, vSak vychazi z redlného svéta,
zadné nadprirozené prvky se v ném doopravdy neobjevuji. Detektivovo trauma
z minulosti je spojeno se ztratou jeho zeny béhem automobilové bouracky, kdy
do nich narazilo cizi auto, jehoz Fidi¢ nezastavil na Cervenou. V auté byla kromé
Jaimeho i jeho dcera a Zena. Manzelka utrpéla vazna zranéni a potrebovala
okamzitou pomoc, aby prezila. Ridi¢ druhého auta v$ak od tragédie odjel, a nez
Jaimeho a jeho rodinu nasli, manzelka zemrela na sva zranéni. Ani Jaime ani
jeho dcera nebyli schopni identifikovat poznavaci znacku auta. Teprve po letech
si dcera vzpomnéla na detail z druhého auta, a kdyz se Jaime vydal po horké
stopé, objevil Alexe a Mayku. To oni je tenkrat srazili a z mista Cinu ujeli. Cely
pribéh, celda podivna hra, jez se v marnici odehrava, tak neni ni¢im jinym, nez
detailné napldnovanou pomstou od Jaimeho a jeho dcery Evy, aby dohnali

matciny vrahy ke spravedInosti.

Ve druhé kapitole o puzzle filmech, jsem zminovala, ze puzzle filmy jsou
originalni svou syzetovou strukturou, ale z hlediska dé&je si hraji s pribéhem,
ktery jiz byl mnohokrat ztvarnén. Proto nez se pustim do detailniho rozboru dila
podle Freyovy prirucky k napsani dobrého thrilleru, pokusim se o srovnani jeho
dél s filmy, v nichz mohl Oriol Paulo Cerpat inspiraci. Jak bylo zminéno vyse,
velkymi referencemi jsou pro autora zejména Christopher Nolan a David Fincher,

proto je vhodné zde uvést nejprve jejich dila.

U Nolana bychom moznou podobnost mohli nalézt ve snimku Memento
z roku 2000, jehoz hlavni postava se honi za vrahem své manzelky. Podobny je
tu tedy cil postav, touha pomstit svou zenu. Dale stoji za zminéni film Sledovani
(Following, 1998). Zde je podobny princip hry jedné postavy na druhou, tedy
postava je zde podobné jako Alex chycena ve hre jiné postavy, ktera se na ni

snazi hodit vrazdu. Diky dokonalému planu je vSak nemozné uniknout.

Z Fincherovych filmQ bych uvedla Hru (1997), kdy se investi¢ni bankér
upiSe organizaci, ktera dava moznost prozit si dobrodruzstvi na zakazku, nacez
prijde o vSechno, co kdy mél. Film se nachazi na pomezi pravdy a Izi, tedy zda je
bankér stdle soucasti svého dobrodruzného pribéhu nebo zda jej organizace
okradla o cely jeho Zivot. Podobné Alex v El cuerpo je zmitdn mezi realitou a
domnénkami, kdy si jiZz neni jist, zda opravdu zabil svoji Zenu, nebo se ocitl v jeji

hie, kterou mu chce Mayka znicit zivot.
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Filmem, v némz proti jiné postavé vznikne tajné spiknuti, je i belgicky Loft
(2008). Podobné jako Alex v El cuerpo i zde je postava, proti niz jeji pratelé
sehrali divadlo jako Jaime v marnici, ne Uplné cestnym clovékem. Nikdy se sice
neuchylila k vrazdé, ale bez zavahani ublizovala vSem svym blizkym, proto
dostane za vyucenou. I zde je hlavni konflikt postav v tom, zda mit milenky Cci
zUstat se svymi zenami. El cuerpo v3ak z mého pohledu pfichazi

s propracovanéjsim davkovanim informaci.

La cara oculta zroku 2011 obsahuje podobny prvek zdanlivého
nadprirozena jako El cuerpo. Kdyz Adrianova pritelkyné Belén odejde, vstoupi do
jeho zivota servirka Fabiene. Kolem Adriana se vSak mota policie a Fabiene slysi
ze vsSech stran, Ze jeji novy pritel Belén mozna zavrazdil. Sama Fabiene je v byté
svédkem podivnych véci a Sramotu v trubkach, které ji privadéji az k myslence
toho, ze by v domé mohl byt duch. Zvitézi vSak realita, protoze Belén je zavrena
v tajném pokoji, o kterém nikdo nevi, zabouchla si kli¢, a protoze je mistnost

zvukot&sna, muze komunikovat jen skrz trubky.

3.1.1 Rozbor podle Freye

Po vzoru Freye se budu nejprve vénovat antagonistovi, manzelovi Mayky,
Alexovi. Alex pochazel z chud$ich pomé&rl neZ jeho Zena, byl uditelem chemie,
prace ho nenaplhovala. Vyjel si na dovolenou, aby si vydcistil hlavu, a tam se

setkal s bohatou, Uspésnou a charismatickou Maykou, svou budouci Zenou.

Alex s Maykou si nejdfiv uzivali Zivota. Oddavali se alkoholu i drogam.
Jeden vecer nedavali pozor a nabourali jiné auto, z mista c¢inu vsSak ujeli a
zanechali osoby ve druhém auté bez telefonu a moznosti privolat si pomoc. Dalsi
¢ast jejich zivota pak neni priliS zrejma, jisté vsak je, Ze Alexe manzelstvi
s Maykou zacalo postupné vysilovat, casto se hadali, Mayka se nad néj
povysSovala, davala mu najevo, Ze bohatstvi je jeji a u moci je tudiz ona. Pak
jeden den, kdy mél Alex zrovna prednasku, se objevila Carla, studentka, kterd
Alexovi okamzité padla do oka. Nejprve ji jen doucoval, ale postupné se z nich
stali milenci. Alex chtél svou zenu opustit, ale védél, ze Mayka by ho obrala o
vSechno. Carla uz vSak nebyla ochotna dal na néj ¢ekat, proto musel Alex jednat
rychle. Rozhodl se zbavit Zzeny a ziskat soucasné i jeji majetek. Zabil ji jedem ve

viné, jedem, ktery nezanechava vyraznou stopu; jako chemik v tom umél chodit.
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Moudrost, odvaha, krdsa a moc. To jsou zakladni Ctyri vlastnosti, které
Jahi¢ prisuzuje antagonistovi. Alex rozhodné chytrosti oplyva, je chemik, kromé
prednaseni na univerzité pracuje ve firmé své Zeny jako reditel. O jeho odvaze se
da spekulovat, jelikoz odehravajici se udalosti ho vyvadi z rovnovahy, nicméné si
troufnul zabit svou zZenu, aby dosahl své svobody, bohatstvi a lasky, proto (sice
nemoralnim zplsobem) odvazny také bude. Alex splfiuje i tfeti bod, jelikoz krasu
mu nikdo neupre. Mezi nim a moci stala jeho manzelka, ktera jedina jej mohla
vyhodit z postu Feditele své firmy, jak mu i sama zddrazfiovala, nicméné s jeji
smrti Alex ziskal firmu i zbytek majetku pro sebe. Antagonista by mél byt také
osamoceny. Alex takovy je, i v manzelstvi se citil byt sam, rodinu sice ma, ale
nesvéruje se ji. Alex spliiuje i podminky pro zapornou postavu, svou zenu zabil
bez vycitek, udélal to, aby dosahnul moci. Zaporné postavy jsou ochotné riskovat
jen pro sebe, pripadné pro nejblizSiho clena rodiny, kterého v tomto pripadé
mizZe suplovat Carla, tedy ve skutecnosti Jaimeho dcera Eva, jelikoz ona je

osobou, kvdli niz se Alex rozhodl koneéné jednat.

Alex je nicméné zapordkem podivnym, vyvolava v divakovi protichGidné
emoce. Vrazda manzelky se neda omluvit, nicméné se tu pro ni nabizi i
pochopeni ze dvou ddvodu. Jednak Mayka by Alexe zni¢ila, kdyby se s ni pustil
do rozvodového frizeni. V tom by mél divakovy sympatie, nicméné Alex nebyl
ochotny prchnout, protoze na to mél az priliS rad Mayciny penize, tady tudiz
z moralniho hlediska u divaka prohravd. Druhy dlvod sympatii divaka je vsak
zasadnéjSi - Mayka Alexe v manzelstvi psychicky terorizovala, srazela jeho
vlastni hodnotu, predhazovala mu jeho vlastni nedostatky. Tato podoba jejich
manzelstvi vyvolava v divakovi k Alexovi jisté sympatie. Ty sice ponékud srazi
Alexova chladnost a |hostejnost k byvalé zené, nicméné pochopeni pro jeho cin
se drzi az do findle, kdy se divak dozvi, Zze o patnact let dfive nechal Alex
s Maykou zemfit Jaimeho Zenu. V tu chvili se vSe, co se ve filmu udalo, vyjevi

jako zaslouzeny trest.

Proti Alexovi stoji Jaime jakozto protagonista, tedy hlavni postava, jejiz
cestu kcili divak sleduje. Jaime je starnouci detektiv, ktery se na zacatku
pribéhu pravé vraci z dovolené, kdy jel za svoji dcerou Evou. Ta jedina z rodiny
mu zbyla po smrti jeho Zeny pfi automobilové bouraéce, kterou zpUsobili Mayka
s Alexem. Jaime je detektivem a je velmi UspéSnym, vede vySetrovaci tym a je

uznavany svymi mladsimi kolegy, ktefi jsou ochotni nabidnout mu svoji podporu
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at jiz v praci ¢i v soukromém Zivoté. Jaime ma svoji slabinu, 1€Cil se ze zavislosti
na alkoholu, byl kvQli tomu i suspendovan. Sedm mésict pred zadatkem piibéhu

vSak presel na kafe.

Jak se vsSak na konci ukaze, Jaime je mnohem chytrejsi, nez jak byl po
celou dobu vysetfovani prezentovan. Vse, co se déje, je jeho a Evinym planem.
Jeho dcera Eva se vydavala za Carlu, aby ziskala od Alexe potfebné informace,
poté jej spolu s Jaimem vmanipulovali do svého planu. Nejprve se tedy zda, ze
Jaimeho cilem je vySetfit zmizeni téla z marnice a usvéddit vraha, ve skutecnosti

se vSak ukdaze, Ze jde o usvédceni vraha i jeho nasledné potrestani smrti.

Jaime je hrdina, ale je pomstychtivy hrdina. Protagonista by dle drive
rozebrané kapitoly o hrdinovi mél byt nejprve slabsi nez antagonista a svou
vnitfni silu by mél teprve nalézt. Pokud se na tuto skutecnost zamérime
pozornéji, bude zfejmé, ze to, co divak v El cuerpo sleduje, je spiSe zavérecné
utkani zloducha a hrdiny, protoze od automobilové havarie mél Jaime celych

patnact let na to, aby nasel svou silu a ziskal moznost svoji zenu pomstit.

Jaké znaky hrdiny tedy Jaime spliuje? Jaime je odvazny, je dobry v tom,
&im se zivi. Jeho specidlni talent mdZeme vnimat rizné. Bud o ném nemame
74dné informace a neni tudiz pro boj s Alexem dlleZity, anebo se za jeho
specialni talent daji povazovat schopnosti, které Jaime vyuzil pri planovani tak
komplikované pomsty. Jaime je chytry a ma své zdroje, aby se mohl Alexovi
postavit. Bude jimi jednak jeho dcera, jednak policejni oddéleni. Jaime si s sebou
bezpochyby nese ranu z minulosti, bude ji jeho zemreld Zena. Jaime jakozto
hrdina stoji mimo zadkon, sam urcuje, jak bude trest pro vrahy jeho Zzeny
vypadat. Zda je Jaime ochoten obétovat se i pro jiné lidi nez svou vlastni rodinu,
nevime, nicméné zranit vratného, jak se stalo hned na zacatku filmu, nebylo jeho
planem. Nékteré z vyrok( by mohly platit také pro Alexe, nicméné Alex pro Carlu
nebyl ochotny od Zeny utéct, jediné obétovat Mayku, aby ziskal i penize, tedy je
ochotny obétovat se hlavné pro sebe, a stoji i mimo zakon, nicméné vyhradné ze

sobeckych ddvodd.

Alex jako zaporak, ktery odjel od autohavarie, je tvircem hrdiny Jaimeho,

jelikoZ narusil jeho predchozi Zivot a donutil ho tak jednat a stat se hrdinou.
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DalSim krokem ted bude rozebrat obecné skladbu filmu, nez se pustim do
jeho detailniho rozboru. Vezmu-li tedy cely film Oriola Paula a rozeberu ho podle

struktury Freye, méla bych ziskat pét vét dila.

Tou prvni bude zoufaly Uték vratného z marnice a obeznameni Jaimeho se
skutecnosti, ze nékdo ukradl télo zesnulé Zeny. Druhou vétou bude ta ¢ast filmu,
kde si Jaime zve do marnice Alexe a postupuje krok po kroku, aby Zzjistil, zda je
mozné, ze jeho Zzena nezemrela na selhani srdce, ale Ze byla zavrazdéna. Ve treti
jiz Jaime nehleda obecné informace o mozném zmizeni téla, ale pokousi se Alexe
usvéddit z vrazdy, pokousi se ziskat jeho priznani. Jako Ctvrta véta by se dal
oznacit posledni rozhovor Jaimeho a Alexe v marnici. Zde dojde k
psychologickému souboji - ziskd Jaime Alexovo pfiznani nebo nikoliv? Tuto Cast
symbolizuje i jejich fyzicky souboj - Alex stré¢i do Jaimeho, ten mu da pésti.
Jaime nasledné priznani ziskava, tedy vyhrava nad svym protivnikem. V paté
vété je pak vde rozuzleno, Jaime odhaluje Alexovi sv{j plan, jeho jednotlivé
kroky a divak se dozvida, jak to s postavami dopadne. Alex zemre pred oCima

Jaimeho a Jaime ziska vnitrni klid.

Nyni se pustim do detailniho rozebrani déje filmu a pokusim se rozkli¢ovat
jednotlivé prvky, které slouzi ke klamani divaka. Zjistim, zda bude mozné
definovat detailnéji konkrétni postupy.

3.1.2 Graficky rozbor

Nyni se budu detailn&ji zabirat rozborem jednotlivych prvkd, které Oriol
Paulo vyuzivd pfi manipulaci s divakem. Navrhuji rozlisit sedm konkrétnich
postupd, diky nimZ jednotlivé voditka davaji smysl az na samém konci pfib&hu.
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Jaime nebo Eva hraji svoji hru (pfedstiraji, 1Zzou, manipuluji ostatnimi)

Je zobrazena jen Cast situace, utajenim podstatnych informaci je manipulovano
s realitou, konkrétné s pravdou o planu Jaimeho a Evy

Nastréené dikazy a indicie, které vypadaji, Ze jsou od Mayky, ale ve skutecnosti
je mohla znat také Eva

Ukazani Alexovych predstav, které vsak nejsou skutecné

Jaime fika pravdu
Alex si vybavuje skutecné vzpominky

Situace okolo umrti Jaimeho Zeny; jejim zobrazenim po ¢astech a odlozenim
nejdulezitéjsi informace az na konec filmu je manipulovano s realitou

Voditka pro pozorného divaka

+ |

Jako nejdulezité&jsi vnimam to, Ze hlavni postava skryva svij skuteény cil.
Vypada to, Ze detektiv Jaime je vytrhnut ze svého bézného zivota ve chvili, kdy
z marnice zmizi télo zemrelé Mayky. Jaime sam se pousti do vysSetrovani a
utvrzuje divaka v tom, Ze jeho cilem je najit télo a usvédcit vraha, kterym se zda
byt Maycin manzel Alex. Jaime vSak az do zavérecného rozuzleni skryva své
skutecné poslani - potrestat vrahy své Zeny. Celd situace, ktera se v marnici
odehrava, je jeho vlastnim vykonanim trestu na vinicich. Jaime predstira, ze je
na misté ¢inu (v marnici) poprvé; ve skutecnosti to vSak byl on, kdo télo ukradl a
zakopal v lese. Jaime nepracuje sam. Jeho pomocnici je jeho dcera Eva, ktera
pod faleSnym jménem Carla navazala vztah s Alexem a pomaha Jaimemu. Tvori
tak tym - Jaime manipuluje Alexem a vSemi svymi kolegy na misté Cinu; Eva
komunikuje s Alexem pfes mobil a podstrkuje proti nému dikazy za zdmi
marnice. Cela tato linie je znacena v grafu Sedou barvou; je to vSe, co je planem
Jaimeho a Evy, oba posouvaji ostatni postavy jako figurky na Sachovnici, sméruji
je tam, kde je potfebuji mit. Sedou barvou jsou tak zaznaceny viechny IZi, které
vyslovi, jejich manipulace ostatnimi a je to i jejich vlastni predstirani — u Jaimeho
predstirani, ze vysSetfuje pfipad, u Evy predstirani, ze je Carlou, tedy Uplné jinou

osobou.

Proti tomu stoji tmavé zelend barva. Tato zelend naopak znaci chvili, kdy
Jaime a Eva prestanou hrat svou hru a Jaime zacne rikat jen pravdu; tmavé

zelena barva je chvili, kdy Jaime odhali cely jejich plan.
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Z grafu je patrné, Ze postup znazornény Sedou barvou napliuje takrka
cely film, zatimco postup znazornény tmavé zelenou se objevuje az od cca 98.
minuty. Pfechod mezi nimi je prelomovy. Od chvile, kdy Jaime zacne mluvit
pravdu, vdechny IZi jdou stranou. Jaime si mize dovolit vde odhalit, protoZe jiz
dosahl toho, co potifeboval - s Evou priméli Alexe k vrazdé své Zeny, protahli
Alexe hotovym peklem v marnici, usvédcili ho a nakonec jej nechali zemfrit

stejnym zplsobem jako on svoji Zenu.

Jak je ale mozné, ze Paulo dokazal mast své divaky az do tak pozdni

minuty filmu?
Vdé&&i za to ostatnim postupdim vyznacenym v grafu.

Pokud je&té zlstanu u Jaimeho a Evy, dilezité tu bude zejména davkovani
informaci o smrti Jaimeho Zeny, Eviny matky. Tato déjova linie, ktera se
odehrala pred lety, je znazornéna cernou barvou. Objevuje se tedy celkem
tfikrat. V prvnim bodé je pouze naznaceno, Ze Jaime propadl alkoholu poté, co
zazil nesmirnou Zivotni bolest a zlstal sdm. Tato situace se odehrdva pouze
v rozhovoru. V druhém cerném bodé jiz vidime mladsiho Jaimeho, jak bézi do
marnice, vzpomind na svdj rodinny Zivot a divd se na télo své zemfelé Zeny.
Jeho manZelka ma velmi potrhany obli¢ej a Jaime se psychicky hrouti. ZUstava
vSak utajeno, jak konkrétné k tomu doslo; divak jen vi, ze se jednalo o stejnou
marnici a podobné destivou noc. Teprve v linii znazornéné zelenou barvou, kdy
Jaime jiz vyklada vdechny své karty na stdl, se objevuje posledni ¢erné znacena
&ast, v niz je odhaleno, Ze Jaime s rodinou byli srazeni jinym autem. Ridi¢ v&ak
ujel, pritom kdyby jim zavolal pomoc, vSichni by prezili. Dcera si po letech
vzpomnéla na detail z druhého auta a Jaime se rozhodl pomstit. Motiv msty tak
byl nastinén jiz dvakrat predtim, nicméné teprve pfi posledni ¢asti zacind byt
jasné, Ze jeho pritomnost v marnici nebyla nahodna. Za volantem druhého auta

totiz sedél Alex s Maykou.

Eva s Jaimem maji také na svédomi nastréené indicie znacené v grafu
Zluté, které maji v Alexovi vyvolat vzpominky na Mayku. Jejich cilem je donutit
Alexe, aby zacal pochybovat o tom, zda jeho Zena skutecné zemrela, a aby z néj
tak snadnéji ziskali pfiznani k vrazdé. Alex, ktery pak jedna paranoidné a rika
pied Jaimeho kolegy véci, které se zdaji byt absurdni, tak ztraci na dGvéfe a pro

Jaimeho je snazsi presvédcit vSechny okolo, Ze Alex na né hraje podivnou hru.
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Tyto indicie jsou narazkami na soukromy Zzivot Alexe, o kterém Mayka neméla
v&dét. Prvnim dlkazem a prvnim Zluté znadenym bodem v planu je jed, kterym
Alex svou zZenu otrdvil, coZz v ném vyvolava pocit, ze Mayka o jeho planu védéla
predem. Nasleduje obdlka se vzkazem, s prepsanou sms zpravou, jez Alex
obdrzel od své milenky Evy. Dale mu Jaime fika o nastaveném heslu v marnici,
kterym je datum, kdy se Alex s Evou potkali. Poté nachazi naramek, ktery se
pouziva pro identifikaci mrtvol a nese na sobé jméno Carla, tedy Evino faleSné
jméno. Dalsi indicii je pak mobil u mrtvoly Javiera Alonsa. Mobil ma Alexovi
pripomenout, jak byl s Maykou v restauraci, kde Mayka zdravila ciziho muze, o
kterém tvrdila, Ze je to jeji pravnik. Jaime Alexovi pozdéji podstrkuje znovu
jméno Javiera Alonsa, soukromého detektiva, kterého si Mayka najala. Alex si
jméno spojuje s muzem z restaurace a je si jisty, ze Mayka védéla o jeho
romanku s Carlou. V tom ho utvrzuje i Eva, ktera udajné nasla pode dvermi
obdlku, ve které byl disk s jejich spole¢nymi fotkami. Dokonce prehrava Alexovi
kus jejich rozhovoru a tvrdi, Ze Alex musel mit napichnuty telefon. Tyto vSechny
indicie se v Alexové hlavé postupné spojuji a vytvareji novou alternativni realitu
- Mayka védéla o jedu, byla tedy opatrna a neni jisté, zda ho vypila. Navic si
najala soukromého detektiva, ktery Alexe sledoval a zjistil tak vSe o jeho milé
Carle. Alex si vSe vysvétluje tak, Ze Mayka nyni chce jemu znicit Zivot tim, ze mu
pripiSe neuskutecnénou vrazdu. V sazce navic Alex vidi i zivot Carly, pasek na
mrtvolu s jejim jménem je toho jasnym dlkazem. Alex vidi slep&é a Evé plné
divétuje, proto si uz neuvédomuje druhy mozny vyklad, tedy Ze indicie znala i
Carla. Védéla o toxinu, kterym chce Mayku otravit, méla u sebe sms, kterou od
ni obdrzel, také znala datum, kdy se poznali, zdznam jeho hlasu nemusel
vzniknout jeho napichnutym telefonem, ale prosté tim, ze ho ona nahréla. Divak
je oklaman spolu s Alexem, protoze ani on nevi, ze nikdo jako Carla ve

skutecnosti neexistuje.

Zluté znacené indicie u Alexe vyvoldvaji dvé reakce. Prvni z nich jsou
vzpominky na Mayku, které jsou znaceny svétle zelené jako pravdivé vzpominky.
Alex si je postupem vecera pofrad vic a vic jisty, ze se jedna o MaycCinu pomstu.
Cervené jsou proto zaznaceny okamziky, kdy si predstavuje véci, které se nikdy

neodehraly.

Prvni vzpominka na Mayku nevychdzi od Alexe, ale z domaciho videa,

které sleduji Mayciny sestry, aby si zemrelou pfipomnély. Prvni Alexova vlastni
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vzpominka na Mayku je vyvolana pfi nalezeni podstréeného jedu, vybavuje si,
jak svou zenu otravil. Z grafu je patrné, ze vétSina zlutych indicii odstartovala
Alexovo vzpominani na zivot s manzelkou, na zlomové okamziky v jejich vztahu.
Mayka je v téchto vzpominkach prezentovana jako slidivad zena, ktera sleduje
kazdy pohyb svého muze, do vseho vidi, rada hraje hry a manipuluje Alexem.
Tato prezentace Mayky pomahd odldkat pozornost od faktu, Ze nastréené dikazy

mohou pochéazet také od Evy; jen utvrzuje divaka i Alexe v jeho presvédceni.

Alex pak na vzpominky reaguje vyjevy vlastni fantazie - jsou znaceny
v grafu cCervené. Predstavuje si, ze Mayka nespala, kdyz si psal se svou
milenkou, ale sledovala ho. Zacina se mu o Mayce i zdat, jak mrtvolné bleda stoji
za nim. VSechny vyjevy jsou ukazany i v obraze a vzbuzuji tak dojem
pravdivosti. Divak nejenze vi, ze Alex si mysli, ze jeho Zena nespala, divak i vidi,
Ze Mayka ma otevrené oci. Stira se tim hranice mezi realitou a fantazii. V grafu
je mozné si vSimnout, ze prvni dva cervené body jsou zavislé na podstréenych
indiciich a Alexovych vzpominkach na Mayku. TFeti bod znadi pravé Alexdv sen,
ktery neni skutecny, ale znamena to, ze jiz ma Alex tuto variantu v hlavé -
Mayka to na néj celé néjak nahrdla. Ve druhé poloviné filmu, jiz Alex
nepotfebuje, aby mu byly predkladany dalsi dikazy. Stavi na tom, co do ted’
vidél a zazZil, a snazi se predlozit Jaimemu mozZnou variantu toho, jak se to celé
odehralo. Mayka nevypila vino, které ji dal, ale napila se jiného toxinu, ¢imz si
zpUsobila utlumeni Zivotnich funkci. Byla prohlddena za mrtvou, ale poté se
s pomoci Javiera Alonsa probrala a uprchla z marnice. Diky podstréenym
dikazim a manipulaci ze strany Evy i Jaimeho se nakonec Alexe podafi
presvédcit, ze Mayka zije. Alex nechce jit sedét za jeji vrazdu, kdyz si mysli, ze
se mu ji ve skutec¢nosti nepodarilo provést, proto da Jaimemu své pfiznani,

jelikoZz doufda, Ze pak policie bude hledat Mayku a Alex nebude muset do vézeni.

K manipulaci divaka prispivaji jesté postupy znacené jako modré body A,
B, C, D a E. Jedna se o situace, které Paulo rozdéluje do vice ¢asti, ¢imz utajuje
kus pravdy. Jedna &ast bez druhé nemusi nést stejny vyznam jako kazda zvlast,
podobné jako ¢erné znacena linie o smrti Jaimeho zeny. Bod A je situace okolo
hlidace z marnice, kterého nejprve srazi auto, poté si policisté poustéji zaznam
z kamer, na némz hlida¢ pred nécim prcha, a nakonec jde o samotné svédectvi
hlidace, o tom, jak to celé bylo, kdyz byl svédkem uUnosu téla. Bod B znaci auto,

které Jaime nechal Evé pred nemocnici, aby ho mohla vyuzit pro dokonceni jejich
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planu. Bod C je okamzikem, kdy Eva primichala Alexovi do piti jed, coz se ovsem
dozvidame az na samém konci, nejprve to vypada, ze mu pouze pfipravila napoj.
Bod D je okamzikem, kdy Alex ma Evu na telefonu a mysli si, Ze ji srazilo auto,
protoZe telefonni spojeni se prerusilo. MGze si to myslet i divak, jelikoZ aZ na
konci filmu vidi, Ze situace nebyla ukazana celd, tedy ze Eva se autu vyhnula a
sama spojeni prerusila. Posledni bod E je symbolem pro situaci, kterou nejprve
vypravi Alex Jaimemu, Ze sveéril Evé v posteli své nejvétsi tajemstvi. Eva pak
plakala, ale Alex si to vysvétluje tak, ze uz dal nechtéla s Alexem zahybat Mayce,
ze chtéla vazny vztah. Na konci se vSak dozviddme, Ze Eva plakala, protoze ji
Alex svéril, ze ji jako malou srazil autem, pfi cemz zemrela jeji matka. Tyto
situace tedy prispivaji Jaimemu a Evé v jejich hrfe, odhaluje se nejprve jen ta

¢ast, kde o jejich planu neni naznaceno vic.

Z rozboru je tedy zfejmé, Ze nejdlleZit&jdim prvkem bude Jaime a Eva,
ktefi predvadi velké divadlo nejen na ostatni postavy, ale i na divaka. Tyto dvé
velké Izi tahnouci se pres cely film, tedy Ze Jaime vse pfichystal a nevysSetruje
pripad doopravdy a ze Carla je ve skutecnosti Jaimeho dcerou Evou, jsou
dopliovany dalSimi mensimi intrikami béhem filmu. Je to, jako by mél Jaime
rozehranou velkou Sachovou partii a jen si obCas narovnal figurky, aby byly

presné uprostred policek.

V grafu jsou jesté zelené krizky. Ty oznacuji ndpovédu pro pozorného
divaka, jak mlze vée ¢&ist, jsou to tedy informace, které Oriol Paulo divakim
nabizi, ¢imz Castecné odhaluje podstatu celého dobrodruzstvi v marnici, odhaluje
skutecnou tvar Jaimeho a Evy. Prvni podivnosti je, ze detektiv jen tak opusti své
auto u nemocnice a nenecha se rovnou zavést na misto vySetrovani kolegy.
V sedmé minuté pak Jaime Fika svym koleglim, Ze ten, kdo nechal zapnutou jen
jednu kameru, je bud neSika nebo si s policisty hraje. Mluvi tedy o sobé. Pri
prvnim rozhovoru s Alexem pak detektiv naznacuje, ze se nejspis jedna o néco
osobniho, Ze se nékdo chce pomstit Mayce nebo Alexovi. Zde tedy Jaime opét
vypousti pravdivou informaci. Kdy? pak Alex najde prvni nastréeny dlkaz,
kterym je jed, Jaime na chvili vypadne ze své role vysetfujiciho a nasilné na
Alexe vybuchne. Tato situace je podivna jak pro Jaimeho kolegy, tak pro divaka.
Paty bod, kdy se zdad byt néco jinak, se tyka Evy, ktera Alexovi vola z auta u
nemocnice. Neni podezrelé jen to, Ze sedi v auté a nemocnice neni vidét, ale i jeji

vlastni chovani. Eva najednou neni vydésena jako v predchozich scénach, ale zda
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se byt vypocitava, jako by néco skryvala. Dalsi kfizek pak symbolizuje Evu, kdyz
pribihd zmokld domd. Bé&Zi pé&sky, auto nikde neni. V osmdesaté minuté dava
Jaime Alexovi dokonce pésti; tento pripad je pro néj osobni. Posledni kfizek
symbolizuje okamzik, kdy se Alex po objeveni Maycina téla pokusi utéct, ale
Jaime ho z né&jakého dlvodu nehoni. Jde za nim v klidu, jako by nikam
nespéchal. Divak na rozdil od Jaimeho totiz nevi, Zze na Alexe zacinad ucinkovat

podany jed, a proto moc daleko neutece.

Zhodnotim nyni jednotlivé barvy a jejich umisténi v grafu. Sedd barva,
kterd oznacuje zplsob, jak Jaime se véemi manipuluje, je tedy na hlavni ose az
do 98. minuty. Nejvétsi plocha sedé barvy bez preruseni se objevuje na zacatku,
tam maji Jaime a Eva moZnost rozehrat svij trik. Po 35. minuté dostava svij
prostor Alex, kdy reaguje na podstrkované indicie a vzpomina na Mayku. Po 50.
minuté se pak Jaime s Alexem o prostor stridaji, jednotlivé intervaly jsou kratsi,
¢im vic se blizi finale.

Z grafu je také patrné, ze Jaime rika pravdu az na uplném konci, drive pro
ni nebylo v pribéhu misto, protoze pravdou by se Jaime mohl prozradit. Objevuji
se jen drobné naznaky od autora filmu znazornéné krizky v grafu, které

naznacuji divakovi, ze by vSe mohlo byt jinak.

Zluté znadené indicie se objevuji po expozici filmu a startuji jednak

Alexovy vzpominky na Mayku, jednak jeho predstavy o smyslené realité.

Alexovy vzpominky zacinaji s prvni indicii a kond&i pfi jeho zavérecném
doznani se. Zacinaji cca 25 minut po zacatku filmu a konci na 85. minuté, tedy
25 minut pred koncem. Po jeho findlnim doznani je na radé Jaime, aby odhalil

svij cil, své soukromi.

Svym predstavam a fantaziim propada Alex nejprve v poloviné filmu, kdy
ho za¢ind pfemahat strach kvdli podstréenym dikazim a zaéind byt paranoidni;
nakonec Jaimeho intrikdm propadne a druha cast predstav se objevuje ke konci
filmu, kdy ma Alex strach, Zze Mayka ublizila Eve, a poZaduje po Jaimem pomoc.
Alexovy faleSné predstavy, které jsou divakovi filmem nazorné ukazané, stiraji
hranici mezi realitou a fantazii a svadéji divakovu pozornost od pravé povahy

celého pribéhu.

Modre znacené scény rozdélené na Casti se objevuji nejvice na zacatku a
uprostred, kdy davaji prvotni predstavu o tom, jak véci mohly byt, a az na situaci
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s vratnym, ktery se probere jesté ve chvili, kdy jsou vsichni v marnici, je prava
podstata modrych situaci odhalena az v poslednich minutach, az ve chvili, kdy uz
osa zezelenala, protoZze Jaime prestal hrat pred Alexem divadlo a rfekl mu celou

pravdu, aby si vychutnal chvili svého vitézstvi.

Nakonec ¢ernd barva zndzorfiujici umrti Jaimeho Zeny se objevuje celkem
trikrat a vzdy se béhem té scény odhaluje o trochu vic, proto divak az do finale
nevi, ze vrah Jaimeho Zeny nebyl potrestan, tudiz neni zndm ani Jamieho motiv

k tomu, aby ho divdk mohl podezirat, ze by mohl byt strijcem celého veéera.

Budu nyni stejné rozebirat i Contratiempo a nakonec porovnam, v ¢em se

voditka shoduji ¢i lisi, a zda jsou si struktury filmi n&&im podobné.

3.2 Contratiempo

Druhym celoveclernim filmem, pod ktery se Paulo podepsal scénarem i rezii,
je film Contratiempo z roku 2016. Jednd se opét o thriller, jen tentokrat bez
mysteridzni primési.

Za mladym podnikatelem Adrianem obvinénym z vrazdy své milenky Laury
prichazi Uspésna pravnicka Virginia Goodman, aby spolu pripravili obhajobu jeho
pripadu. Pribéh je hned na zacatku ohraniCen casem tri hodin, béhem kterych
bude vypovidat ddleZity svédek a Adridna poté budou chtit vyslechnout.
Obhajoba musi byt hotova do té doby. Adrian byl nalezen se zavrazdénou Laurou
v hotelovém pokoji, v mistnosti nikdo kromé nich nebyl, okna byla zavfena a bez
klik, za dvermi byli svédci. Presto Adrian tvrdi, Zze s nimi byl v mistnosti jesté
nékdo daldi, kdo vrazdu spachal; on sadm je nevinny. Virginia zlstava k projevim
jeho litosti chladna a vytahuje své vlastni dikazy. Ukazuje se, Ze ve hite neni jen
jedna vrazda, ale rovnou dvé. Nez se Adrian ocitl v hotelovém pokoji s Laurou,
kam je pfived| vydé&ra¢&, zplsobili automobilovou havarii, pfi které zemrel mlady
chlapec. Adrian potopil jeho télo v kufru auta. Podle nich mrtvy chlapec jiz
budoucnost nemél, ale oni by si znicili tu svoji. Virginia postupné odkryva vice a
vice z Adridnovy minulosti a ukazuje se, Ze vSechno mohlo byt i Uplné jinak.
Virginia s Adrianem hraji jeden na druhého divadlo, které musi dospét k prohre

jednoho z nich.

Odhaluje se, ze chlapcova smrt nebyla jen nehoda, nybrz vrazda, jelikoz pfi

nehodé nezemrel a Adrian jej mohl zachranit. Misto toho ho utopil. Do hotelu
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nebyl vlakan vydéracem, nybrz Laurou, kterd nedokazala unést jejich spolec¢nou
vinu a chtéla, aby se s ni pfiznal k tomu, co spachali. Adridan zahnany do kouta
nevidél jiné vychodisko nez ji zabit. VSe nakonec Virginii pfiznava, citi ulevu,
kdyZz ji svéfuje svlj osud, protoZze vidi jeji schopnosti a V&, e jej dokaze

osvobodit i presto, Ze je vinikem.
Jak ale Virginia dokazala Adriana presvédcit k priznani?
Kde ziskala vSechny informace o tom, co se stalo?

Pravdou je, Ze za Adrianem neprisla Virginia, nybrz Elvira, matka
zavrazdéného mladika. Kdyz policie ji a jejimu muzi odmitla pomoct, vzali véci do
svych rukou. Od Laury se dozvédéli celou pravdu, po jeji smrti védéli, Ze nesmi

Adriana nechat uniknout spravedInosti.

Jelikoz i Contratiempo je mozno definovat jako puzzle film, zkusim jej

priblizit k filmim, v nichZ Ize nalézt jisté podobnosti.

Contratiempo muZe byt pFirovndno k Nolanovu Sledovdni z podobného
dlvodu jako E/ cuerpo, tedy Adridn je zatazen do Elvifiny hry, aniz by o tom

védél, buduje pripad séam proti sobé.

Zatimco spis (Mientras duermes, 2011) se Paulovu snimku podoba zejména
hlavni postavou. Stejné jako Adrian i César je protagonistou snimku i zdpornou
postavou v jednom. César citi radost jen ve chvili, kdy jsou lidé kolem néj
nestastni. Jeho antagonista, divka, které si preje znicit Zivot, v8ak nedostane
moznost stat se hrdinou, jelikoz béhem celého pribéhu netusi, ze je Césarovou
obéti.

Elvifin motiv, tedy motiv rodiCe, ktery bojuje za své dité, je mozno také
nalézt ve vice snimcich. Uvedu zde napriklad Tajemstvi jejich oéi (Secret in Their
Eyes, 2015), kde na konci pfibéhu vychazi najevo, ze matka zavrazdéné divky
chytila jejiho vraha a tfinact let jej drzela v kleci, aniz by na néj promluvila. Ve
Zmizeni z roku 2013 se pak otec pfi patrani po své zmizelé dcefi uchyli

az muceni, k ¢inu za hranou lidskosti, aby ji dostal zpatky.
FilmQ o pravnicich, ktefi jsou manipulovani svymi klienty, je také vice.
Uvedla bych Prvotni strach (Primal Fear, 1996) a Obhadjce (The Lincoln Lawyer,

2011), kde oba klienti jsou vini ze zlo&¢ind, z nichZ jsou obvifiovani, ale prede

vSemi hraji divadlo o opaku.
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3.2.1 Rozbor podle Freye

V Contratiempu se to ma s hlavni postavou a jejim protagonistou slozitéji
nez v El Cuerpu. Protagonistou, clovéekem, jehoz cil sledujeme, je tu Adrian -
chce ziskat takovy plan obhajoby, aby s nim vyhral u soudu. Jeho advokat Felix
proto najal Virginii Goodman, kterd za svou kariéru neprohrdla jediny pripad.
Antagonistou k Adrianovi, ¢lovékem, ktery mu stoji v cesté a brani primému cili,
se tak stava Elvira prichazejici v previeku. Pokud ji Adridn da své pfiznani, bude

svym antagonistou porazen.

Elvira ma rakovinu, zila v Ustrani se svym manzelem Tomasem a jiz
dospélym synem. Jeji syn je vSak nejprve pohreSovany, poté obdrzi priznani od
Laury, ze jejiho syna zabili. Kdyz je vsSak i Laura zavrazdéna a Adrian je natolik
bohaty a vlivny, Ze je zfejmé, Ze se mu podafi vyhnout trestu, Elvira jakozto

hrdina musi povstat a dosahnout spravedInosti pro syna i pro Lauru.

Elvira jako antagonista je schopna zkomplikovat protagonistovi zivot, sama
o sobé prohlasuje, ze je chytrejsi nez on, tedy presahuje jej v inteligenci, coz je
pro antagonistu dulezité, a jde si nekompromisné za svym cilem, tedy za
ziskanim pfriznani od vraha svého syna. Jeji cil usvéddit Adriana je tak
v naprostém protikladu k protagonistovi, ktery se naopak usvédceni potrebuje

vyhnout. Elvira jako antagonista je pro Adriana obrovskou vyzvou.

I jako antagonista je Elvira postavou jiz by divak rad vidél uspét. Elvira je

sice antagonistou, ale je zaroven i hrdinou.

Jaké znaky hrdiny Elvira spliuje? Elvira je odvazna, sama a neozbrojena se
vydava k vrahovi dvou lidi. Jejim specialnim talentem je herectvi, dokaze diky
tomu Adriana presvédcit, ze je nékym uplné jinym. Elvira je velmi chytra zena,
kterd je schopna pohotové reagovat na vzniklé situace. Také ma pomocnika,
svého muze Tomase, ktery vsSe sleduje z protéjsi bytovky a nahrava jejich
rozhovor jako dikazni materidl. R&nou z minulosti je v ptipadé Elviry smrt jejiho
syna. Elvira se pro pfiznani vydava sama, bez policie, lehce za hranou zakona,
protoZe pfiznani ziskdvd necestnym zplsobem. Elvira je ochotnd obé&tovat se
nejen pro svého syna, ale i pro Lauru, kterou vniméa jako obét i pfes fakt, Ze byla

zapletena do zmizeni jejiho syna.

Protagonistou je Adrian, Uspésny podnikatel se slibnou kariérou, avSak po
obvinéni z vrazdy jej opustila Zena s malou dcerkou a vypada to, e mQze pfijit i
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0 svoji kariéru. Adrian si za sveé problémy muze sam, protoze si rad uzival zivota

a prchal od svych povinnosti ke své milence Laure.

Pri jejich poslednim setkani jim ale pod kola skocil jelen a srazili se
s protijedoucim autem. Druhy fidi¢ zemrel a oni museli volit mezi tim, jestli
privolat pomoc a prijit o své Zivoty, pricemz by Adridn ztratil Zenu i dceru,
protoze by byl romanek odhalen, nebo zda se zbavit téla a nechat vsSe pfri
starém. Pro Adridna to nijak moralni problém nebyl; kdyz u jezera, kde chtél
potopit auto s mladikem zjistil, ze muz jesté dycha, nezdrahal se jej utopit.
Oproti tomu Laura nemohla zit se svymi vycitkami a snazila se pfimét Adriana
k priznani. Pro své bezpeci Adrian zabil i ji.

Adrian ma se svym antagonistou vyrovnané sily; je bohaty, pohledny,
vychytraly. Oproti Elvife vynika svou finan¢ni situaci a moci, kterou mu finance
prindsi. Je to zdatny manipulator. Svou schopnosti manipulovat Adrian vede
divaka, kam potrebuje. Dokaze zahrat emoce, které ve skutecnosti neciti. Tim se

vyrovna Elvire i po herecké strance. Sily jsou tedy v rovnovaze.

Adrian je ochotny udélat vSe pro svou rodinu - i zabit, aby si je udrzel. Pro
ostatni uz by se ovSem nerozdal, svou milenku zabije bez vahani jen proto, aby

ochranil svoji svobodu.
Adrian stvoril hrdinu - Elviru.

Nyni rozeberu Contratiempo tak, abych ziskala pét vét dila podle vzoru

Freye.

Prvni vétou bude seznameni divaka se situaci, setkani Adriana a Elviry.
Adrian je obvinény z vrazdy, z hotelu nevedla ven jina cesta nez dvere pokoje,
presto Adrian tvrdi, Ze je nevinny a Ze to na néj nékdo nahral. Dvojice ma tri
hodiny na to, aby prisSla s reSenim obhajoby. Druhou vétu startuje Adridnovo
vzpominani na autohavarii, pri které zemrel mladik. Aby mohl byt Adrian
zpro$tén obvinéni, musi pfiznat svlj druhy zlodin. Ve tieti vétd& se Adridn
s Elvifinou pomoci aktivné pokousi najit mozného vinika, ktery spachal vrazdu
v hotelu. Ve ctvrté vété Adrian vylozi své karty, aby ziskal Virginiinu ochranu.
Elvira pozaduje, aby ji pfiznal, jak se vSechno stalo. Chvili to vypada, Ze Elvira
psychické napéti nevydrzi a ukaze svoji tvar, kdyz se dozvida o smrti syna, ale

nakonec se udrzi a dotdhne doznani az do Uplného konce. V paté vété pak Elvira
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odhaluje svoji pravou tvar a je zfejmé, jak to s Adridnem jako hlavni postavou

dopadne - tedy pljde do vézeni.

3.2.2 Graficky rozbor

Pfi rozboru druhého Paulova filmu Contratiempo jsem jako u predeslého
rozboru uréila sedm konkrétnich postupl, které Paulo pouzivd pti manipulaci

s divakem.

A CDBEA

Elvira |Ze a skryva svoji totoZnost

Lhanim Adridna je manipulovéano s pravdou, situace nechava vyznivat
ve svlj prospéch

Elvira postrkuje Adriana, kam potfebuje, pfimo manipuluje
=== Adrian hraje na city nebo manipuluje tak, aby ziskal sympatie
s Elvira fikd pravdu

Adrian rika pravdu

-

e |Linka Tomase; jejim zobrazenim po ¢astech a odloZzenim nejdilezité;si
Informace aZ na konec filmu je manipulovano s realitou

+ Voditka pro pozorného divaka

Opét tu mame postavu, kterd skryvd svij pravy cil. Elvira pfichazi
k Adrianovi obvinénému z vrazdy své milenky v hotelovém pokoji, z néjz se
nedalo odejit jinak neZz dvefmi, na které busila policie. Pfesto Adrian tvrdi, ze je
nevinny, ze v pokoji s nimi byl jesté nékdo dalSi a Ze vrazdu nespachal. Elvira se
predstavuje jako Virginia Goodman, Uspésna pravnicka, kterd jde pomoci
Adrianovi vyhnout se vézeni. Tato linie je v grafu zaznacena Sedou barvou. Elvira

predstira, ze je nékym uplné jinym. Ve skutecnosti je to herecka z amatérského
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divadla a matka zavrazdéného chlapce, kterd chce ziskat vrahovo pfiznani a
odistit tak synovo jméno, jenz Adrian pospinil, aby zakryl pravdu o jeho zmizeni.
VSe, co se odehrava u Adridna doma, kam za nim Elvira prichazi, se déje podle
predem pfichystaného scénare. Elvira manipuluje Adridnem a pokousi se ho
dotladit k priznani. Az témér do findle se ji dafi udrzet roli nezaujaté obhajkyné.
Plete tim hlavu nejen Adridanovi, ale i divakovi. Divak spolu s ni odkryva minulost,
jak se vde s Adridnem skuteéné& odehrdlo, ale co se tyée Elviry, zlstavd ve

stejném nevédomi jako Adrian.

Opakem k Sedé barvé je tmavé zelena, kterd symbolizuje chvili, kdy si
Elvira prestava hrat na Virginii Goodman a odhaluje svou pravou totoznost a s ni
i svlj skuteény cil. Z grafu je patrné, Ze teprve po devadesaté paté minuté
odhaluje Elvira svou skute¢nou tvar, do té doby nese graf pouze Sedou barvu.
Tmavé zelend se objevuje az v poslednich péti minutach, kdy Elvifino velké
odhaleni je i vyvrcholenim celého pribéhu, prekvapenim, které vse zavrsi dfiv,

nez jej divak stihne vstrebat.

K Elvire se dale poji v grafu jesté zlutd barva - jsou ji znaceny predméty a
informace, kterymi Elvira manipuluje Adriana k priznani. Prvni z nich je na ose
hned na zacatku filmu a jedna se o chvili, kdy Elvira rikd Adrianovi o svédkovi,
ktery je pravé privazen k soudu. Svédectvi tohoto Clovéka bude natolik klicovée,
Ze Elvira s Adrianem by méli obhajobu radéji vyresit co nejdrive. Maji na to tfi
hodiny. Touto prvni manipulaci, strachu Adridna ze svédka a tlaku rychle
ubihajiciho casu, dosahuje toho, Ze se ji Adrian zacne svérovat. Po Uvodni
expozici je dalSim zlutym bodem manipulace chvile, kdy Elvira poklada pred
Adridana c¢lanek o zmizeni mladika, ¢imz jej od vrazdy v hotelu posunuje smérem
ke svému synovi. Ve tfetim bodé manipulace se Elvira vraci zpatky ke svédkovi,
aby Adrianovi pripomnéla ubihajici ¢as a pfiméla ho posunout se bliz k pravdé.
Po Sedesaté minuté Elvira manipuluje Adriana k pfiznani se z vrazdy jejiho syna
- vysvétluje to tim, ze aby davalo smysl, proC byl Adrian vydiran v hotelu, musi
policie v&d&t o prvnim téle. Za pfib&hem vrazdy mladika se muZe skryvat
vysvétleni, kdo touzi po tom, aby Sel Adrian do vézeni, ¢imZ by se objasnila
zahada v hotelovém pokoji. Nasledné v patém Zlutém bodé nabizi Elvira
Adrianovi feseni jeho situace - pfiznd, ze potopil do jezera télo mrtvého chlapce,
coz bude pro policii motivem, aby z vrazdy v hotelu obvinila Tomase, otce

mladika. Tomas si zmizeni syna s dvojici spojil a rozhodl se pomstit tak, ze Lauru
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zabije a Adridna necha sedét za jeji vrazdu. Elvira postupuje podle predem
vymysleného planu, protoze ma u sebe pripraveny dalsi novinovy clanek, ktery
ma Adridna jen utvrdit v tom, Ze Tomdas mohl byt v hotelu pritomny. Az pozdé&ji
Adridnovi prozradi, ze ¢lanek je ve skuteénosti podvrh. Pro svij Géel viak ¢lanek
poslouzi, Adridan je ochotny pfijmout Elvifinu verzi pribéhu. Pfed osmdesatou
minutou filmu se Elvira vraci k informaci o svédkovi; jiz zna jeho totoznost. Je
jim Fidi¢, ktery vidél Adridna a Lauru na misté nehody s mladikem. Elvira ma vse
vymyslené. Nastrazi do auta naramek Laury a vSechnu vinu hodi na zemrelou.
Adridn bude tvrdit, Ze na misté nehody nikdy nebyl, bude to jeho slovo proti
slovu svédka. Jediné, co je k tomu potreba, je, aby ji Adrian rekl polohu, kde
potopil mladika s autem. Sikovnou manipulaci tak dostava z Adridna informace,
které potrebuje k ucténi synovy pamatky. K posledni manipulaci se Elvira uchyli
pred koncem filmu, kdy Adrianovi ukaze Tomase v okné pres ulici. Chce tim
ziskat Adridntv obdiv a dlvéru, coZ se ji dafi, protoZze Adridn je presvédéeny o
jejich schopnostech jako pravnicky. Je si jisty, Ze ta Zena vi vSechno, a proto ji
nikdo nemdzZe prekonat. Je ochotny dat ji véechna pFiznani jen, aby mu pomohla

ziskat svobodu.

rrrrr

jak se podle néj odehrdly - ve skuteCnosti vSak pozmeénuje skutecnost a buduje
vée ve svij prospéch. Teprve na konci jsou véechny tyto situace odhaleny znovu,
tentokrat tak, jak se doopravdy staly. V grafu jsou zaznaceny modrou barvou.
Bod A odkryva situaci okolo vrazdy, ktera se v hotelu odehrala. Z Adridanova
pohledu byl v hotelu jesté nékdo dalSi. Pfred osmdesatou minutou mu pomaha
Elvira tuto situaci dal dofabulovat, aby davala smysl u soudu. Vypada to, ze
v hotelovém pokoji mohl byt s dvojici i Tomas. V Uplném zavéru je vSak ukazano,
Ze Adrian si vSe vymyslel, ve skutecnosti Lauru zavrazdil on. Pod bodem B se
skryva autohavarie, kdy s Laurou srazili mladika. Adrian svadi vSechno na Lauru,
to ona ho navedla, aby nevolali policii. Na konci se vSak divak dozvi, ze to byl
Adrian, kdo Laure nedovolil privolat pomoc. Bod C znaci chvili, kdy Adrian potopil
auto, aby havarii zamaskoval. Na konci se vSak prfiznava k tomu, ze mladik jesté
Zil; Adrian ho i tak zatlacil s autem do jezera, tedy ho utopil. V bodé D Adrian
vzpomina na své dalSi setkani s Laurou. Ukradla mladikovi penézenku a zaridila,
aby to vypadalo, Ze mladik vykradl banku a je na utéku. Laura Adridnovi

vyhrozovala, ze ho stahne s sebou, pokud néco rekne. I tato situace je nakonec

45



odhalena jako nepravda, Adridn sice vypravi o skutecné situaci, ale vynechal, zZe
to byl on, kdo vydiral Lauru a kdo ukradl mladikovi penézenku. Situace E je o
tom, jak byli Adridan s Laurou vldkani do hotelu. Vypadd to jako néci
komplikovany plan, jak je vydirat, ale ve skutecnosti to byla Laura, kterad chtéla
Adridna ptimét k pfiznani, aby rodi¢dm mladika dopFala klid. Tyto modré situace
jsou tedy Adridanovou verzi skutecnosti, kterd je divakovi predkladana jako

pravdiva a manipuluje tak s jeho ¢tenim dalSich voditek.

Adrian jesté reaguje tim, ze li¢i pravdu, skutecnou situaci tak, jak se
odehrala. Toto vzpominani je na ose znaceno svétle zelenou. Pravda podporuje

jeho modré verze pribéhu, vytvari uvéritelny most.

Adrian také manipuluje jak divakem, tak se o to pokousi u Elviry, kterd
vak z(stdva témér celou dobu chladnd. Adridn pridavd pozndmky o tom, jak je
mu vSechno lito, jak nemél na vybranou, ze si to nikdy neodpusti a obcas
dokonce i place. Jeho manipulace je na ose znacend &ervenou barvou. Cervené
Adridanovo a Sedé Elvirino predstirani jdou ruku v ruce az do osmdesaté minuty.
Tam pak Adrian zacina s priznanim, odhaluje svoji pravdu driv nez Elvira to, kym

doopravdy je.

Dilezitou je pak také ¢&ernd linka Tomase, kdy Tomas nejprve pojima
podezieni, e Laura miZe mit néco do ¢&inéni se zmizenim jeho syna. Policie mu
véak nepomdiZe, proto nakonec oslovuje pfimo Adridna a 74da jej jako otec otce
o pomoc, aby mohl pohrbit svého syna. Adridan mu nevyhovi a ma za to, ze tim
to je s Tomasem vyreSené. Na konci se vSak divak dozvi, Zze se Tomas ve
skutecnosti rozhodl vzit spravedinost do svych rukou poté, co se jemu a jeho
Zzené ozvala Laura a priznala jim, co se doopravdy stalo. Kdyz ji Adrian zabil,

Tomas a Elvira se rozhodli ziskat priznani sami.

Poslednim znakem v grafu jsou zelené krizky. Naznacuji situace mirené na
pozorného divaka. Jedna se o chvile, kdy néco ve filmu, jako by nesedélo. Tyto
naznaky maji nabizet stopy k tomu, jak cist pribéh jinak. Prvni zeleny krizek se
objevuje hned na zacatku, kdy Elvira jede ve vytahu v previeku za Virginii
Goodman a poupravuje si oblek. Diva se na sebe do zrcadla a je vidét jeji
nervozitu. Ve dvanacté minuté pak fikad Elvira Adridnovi, ze on neni vychytralejsi
nez ona, tedy ona je tim, kdo celou hru ko¢ky s mysi fidi. Ve tretim bodé si divak
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muze vsimnout muze za oknem na druhé strane ulice. Je prilis maly, nez aby se
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dal rozeznat, ale kamera jej zfeteln& akcentuje. Dal&i ddleZitou indicii pak
poskytuje Tomas prfi rozhovoru slaurou - on a jeho Zena se znaji
z dramatického krouzku, umi se tedy namaskovat, umi zahrat divadlo. To je kli¢
k rozuzleni Elvifiny pravé totoznosti. DalSim upozornénim pro divaka mohou byt
Laufiny vlasy. Nahle je m& kratké. Tato indicie mQze byt zfejma zejména viem
divédkdm, ktefi jsou si védomi, Ze ve filmu neni nic ddno ndhodou. Dal$im bodem
je novinovy clanek, ktery Elvira podstrkuje Adridnovi - chce, aby si ji, Elviru,
spojil s tim, ze mohla byt v hotelu béhem vrazdy. Pozorny divak si ale jiz ted
mUze véimnout, e v odrazu zrcadla se Elvira nenachdzi, je to tedy fale&na fotka,
podvrh uréeny k manipulaci. Kdyz pak Elvira ziska polohu potopeného auta,
podiva se z okna. Vidi Tomase na druhé strané ulice. To, ze o jeho pritomnosti vi,
je podezrelé. Nasleduje Elvifin vybuch zlosti, kdyz se dozvi, Zze jeji syn byl jesté
zivy, kdyz jej Adrian potopil s autem. Elvira v tu chvili vypadne ze své pozice
obhajkyné, je pfriliS osobni, pfiliS rozrusend. V poslednim bodé, jesté pred
zavéreénym rozuzlenim, Ze Elvira ve skuteénosti neni Virginia Goodman, mize
divaka zarazit jeji rychly odchod od Adridna, jeji spéch a emoce. Zelené krizky
tedy znaci situace, kdy Elvira vypadne ze své role Virginie Goodman a pozorného

divdka mdzZe napadnout, Ze za jejim chovanim se muZze skryvat vic.

Kdyz nyni zhodnotim umisténi jednotlivych prvkd v grafu, bude mé
nejprve zajimat zacatek a konec pretvarky a 1zi, jak u Elviry, tak u Adriana.
Barevné pulené body $edé a &ervené ukazuji, jak proti sob& Elvira s Adridnem
sedéli v mistnosti a kazdy z nich nedaval najevo, jaka je jeho pravda. Oba hrali
na toho druhého hru. Adrian je prvni, kdo s divadlem prestane a zacne rikat jen
pravdu, kterd je zaznacena svétle zelenou. Tento zlom nastava v osmdesaté
minuté filmu, teprve poté muZe dojit ke véem daldim rozuzlenim. Elvifino
odmaskovani prichazi teprve ve chvili, kdy uz si divak mysli, Ze zna vSechny

detaily pfipadu, tedy az po devadesaté paté minuté filmu.

Adrian rika cast pravdy i pred tim, nez se ke vSemu prizna. Neékteré
situace, které se odehraly v jeho prospéch, rika bez prikrasleni.

Zluté znacend manipulace Elviry se déje nejprve na zacatku, kdy se
pokousi prfimét Adridna mluvit, poté nejvice manipuluje tésné pred Adridnovym

findlnim pfiznanim.
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Modré situace, které v Adridnové vypravéni vyznivaji jinak, nez kdyz je
divak zna z Laufina pohledu, nejsou odhaleny drive, nez se Adrian ke vSemu
priznd. DFive divdk neznd jinou variantu, a ta Adridnova mu tudiz mize pripadat

pravdiva.

Linie Tomase, znacend &erné&, je podobné jako u modrych bodl délena na
tri ¢asti. Tato linie je vypravéna podle pravdy, ovsem posledni, co se divak dozvi,
je skuteCnost, ze Adrian o ném jiz neslysel. Je to sice pravda, ale to, Ze o ném
Adrian jiz neslysel, nutné neznamenad, ze Tomas nepokracoval v patrani po svém
synovi. Az Elvira po Adrianové priznani odhali, ze jej Tomas celou dobu sledoval.
Divakovi i Adrianovi je tak utajena skutecnost, ze kromé policie je jesté nékdo

dalsi, kdo by se mohl Adridanovi postavit do cesty.

V néasledujici kapitole porovndm grafické zobrazeni obou filmd.

3.3 Vysledky vyzkumu

Oba filmy Oriola Paula maji velmi podobnou strukturu. Porovnam nyni jejich

postavy a poté i rozloZeni prvk{ v grafech.

Dalo by se Fict, ze oba filmy jsou zavére¢nym utkanim hrdiny s padouchem.
Hrdinové - Jaime a Elvira, vznikli oba mnohem drfiv, nez film zacal, a divak az
zpétné skladad dohromady jejich minulost. Jaimemu i Elvife byl zabit nékdo blizky
pfi automobilové nehodé&. Ani jeden z fidi¢d - Alex a Adrian, se nepostavili ¢elem
svému cinu, pokusili se z mista nespatfeni prchnout. Paradoxem v obou
pripadech je skuteCnost, ze pfimo pfi nehodach nikdo nezemrel, a kdyby byla
privolana okamzitd pomoc, neexistoval by ani hrdina ani padouch. V E/ cuerpo
srazil Alex Jaimeho s jeho rodinou - Jaimeho Zena byla vazné zranéna, ale méla
Sanci prezit. Alex vSak ujel a nechal rodinu bez moznosti privolat si pomoc.
V Contratiempo Andrian presvédcil svou milenku, aby potopili auto s mrtvym
mladikem. Tésné pred potopenim auta vSak Adrian zjistil, ze mladik stale Zije.
Kdyby dvojice neprchla z mista cinu, ale pfivolala pomoc, mél Sanci prezit. Jak
Alex, tak Adrian tedy nejsou jen Gclastniky nestastné nehody, ale svou snahou
vyhnout se zodpovédnosti se stavaji vrahy. Alex je Adridnovym predstupném, je
vinen trestnym cinem neposkytnuti pomoci, protoze od nehody odjel. Oproti
nému Adridan utopi mladika v kufru auta, coz uz je vrazda. Alex a Adrian jsou si

pak podobni tim, Ze ackoliv se oba nakonec uchyli i k zabiti dalSiho clovéka,
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neciti se ani tak byt viniky jako spi$ obétmi, kterym nékdo nepravem bere jejich

svobodu.

Jaime a Elvira musi oba prihlizet necinnosti policie. V pripadé Jaimeho se
jednd o jeji neschopnost vrahy jeho Zeny nalézt; v pfipadé Elviry pak o jeji
neochotu, jelikoz policie je podplacena Adridnovym pravnikem a tim se pripad
uzavira. Pokud hrdinové chtéji ziskat spravedinost pro své milované, museji se o
ni postarat na vlastni pést. Ani jeden z nich na to neni sdm. Jaime ma svou dceru
Evu, kterd pod jménem Carla oslovi Alexe a manipuluje jej do Jaimeho hry. Elvira
ma svého muze Tomase, ktery s ni vSe pfipravil a jeji hru s Adridnem sleduje

z okna domu pres ulici.

Hrdinové pak hraji nejvétsi hru - nejen na padouchy, ale i na divaky, az do

samého konce neprozrazuji svij pravy cil.

Alex se pokousi manipulovat policii, ale k divakovi je ve svych vzpominkach
upfimny. Adridan oproti nému manipuluje jak okolim, tak i divaky, ovSem Elvira,
kterd zna pravdu, neni ochotna na jeho hru pfistoupit. Oba padouchové si vsak
v pocatku ziskavaji divakovi sympatie. Alex toho dosahuje pravdou, v niz je
ponizovan svoji zenou; Adrian svymi Izi, plaem a zmanipulovanymi

vzpominkami, které vak plsobi velmi uvéfitelné.

Vratim se zpatky k Uvaze, ze oba filmy jsou zavérecnym rozuzlenim nestésti,
které se odehralo v minulosti a pri némzZz se hrdinové stali hrdiny. Cela
dobrodruzstvi se odehravaji béhem nékolika hodin. V El cuerpo se jedna o jednu
noc v marnici, o néco malo vice nez osm hodin, které Alexovi zbyvaji poté, kdy
mu Eva pfimicha do piti jed. Jaimemu staci na vysetrovani takto malo casu,
ponévadz se vSe odehrava podle jeho scénare. V Contratiempo je stanoven limit
tfi hodin na to, aby Elvira a Adrian spole¢né vymysleli obhajobu. Tfi hodiny na
ziskani Adridnova priznani si stanovuje Elvira, ktera ma vsSe dopodrobna
naplanovano. Aniz by to tedy zaporné postavy védély, hrdinové je maji v hrsti od

samého zacatku, jen to Alex, Adrian ani divak netusi.

Nyni se zamé&fim na jednotlivé body v grafu. Sedou barvou je v obou
piipadech zaznadeno pFedstirdni obou hrdinl, Ze jejich pravym cilem je néco
jiného nez potrestani vraha. U Jaimeho jde o predstirani vysetrovani zmizelého
téla z marnice, u Elviry predstirani, ze pfiSla pomoci vybudovat vhodnou

obhajobu. Sedou jsou znac¢ené intriky okolo skryvani tohoto cile, tedy manipulace
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okolnimi postavami i divaky hrdiny, je to vesSkeré jejich Ihani a predstirani;
tahani za nitky, aby potrestali zdpornou postavu. Jaime i Elvira se pokousSeji
udrzet svou hru az do samotného konce a obéma se jim to dafi az do chvile, kdy

uz jejich odhaleni neznamena prohru, nybrz zadostiucinéni.

Kromé& hrdinQ se pretvafuji i hlavni postavy obou filmd. Jaimeho jsem jiZ
zminila, v Contratiempu vsak hrdina a hlavni postava nejsou jeden a ten stejny
¢lovék. Hlavni postavou je tu Adridn a ten nepredstird svij pravy cil, protoze tim
v kazdém pripadé je, aby byl zprostén viny. Adridn se pretvaruje, aby skryl svoji

vinu; jeho predstirani a Izi jsou znaceny Cervenou barvou.

Zatimco Elvifino odhaleni totoznosti jakozto hrdiny na konci zméni to, kdo se
v jeji hre stane vitézem - tedy ona, jelikoz ma doznani; ve chvili, kdy odhali
pravdu Jaime a Adrian jako hlavni postavy, divak se dozvi rozuzleni vSech c¢asti
pribéhu. V grafech je tedy mozné si vSimnout, ze rozuzleni vétSiny modrych
situaci i ¢erné znacenych linii se v obou filmech odehraje teprve ve chvili, kdy

hlavni postavy za¢nou odhalovat pravdu o sobé samych.

Diky postupnému odhalovani linie hrdinG (&erné& znadeno) zUstavd skryt
pravy cil Jaimeho a Elviry. Nejpodstatn&jsi &ast cerné linie, nejdilezit&jsi
informace, je tak odhalena teprve ve chvili, kdy hlavni postavy zacinaji mluvit
pravdu. Stejné tak modfe znadené situace jsou ve vétdiné pripadd odhaleny aZ
ve chvili, kdy hlavni postavy odkladaji pretvarku stranou. V pripadé Jaimeho
zna¢i modrd barva okamziky, z nichZ je divdakim ukdzand nejprve polovina.
Teprve po odhaleni druhé poloviny se ukazuje, jak bravurné Jaime Alexem
manipuloval. Adrian proti tomu v prvnich polovinach situaci vyklada 1zi, prevraci
skute¢nost ve svQj prospéch. Teprve, kdy? zadind mluvit pravdu, mdze vyplout
na povrch, ze ta stejna situace probéhla jinak podle toho, co Adrianova milenka
Fekla Elvife ze svého pohledu. Modré situace tedy skryvaji pllku pravdy o

hlavnich postavach.

Zluté znacend manipulace zapornymi postavami pak konci ve chvilich, kdy

Jaime a Elvira dosahnou pfiznani svych protivnika.

Zajimavy muZe byt jedté rozdil mezi €ervenou linii u Alexe a u Adridna.
V pripadé El cuerpo se zachycuji Cervenou nepravdivé informace, které Alex
ovSsem nepodstrkuje umysiné jinym postavam, ale sam sobé a zacina se v tom

ztracet. Jeho predstavy se kumuluji az k presvédceni, ze jeho zena prezila a
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tohle celé na né&j hraje. Spolu s nim se v tom muze ztratit i divadk. Proti tomu
Adrian cilené Ize a predklada falesné informace, o nichz ale sam vi, Ze pravdivé

nejsou.

Dalsi podobnost ve filmech je mozné najit v zelenych kfizcich - v obou
grafech odkazuji na linii hrdiny a naznacuji, ze by Jaimeho i Elvifin cil mohl byt
ve skutecnosti jiny, nez se zda. Zdanlivou vyjimku tvofi pouze indicie v
Contratiempo v podobé Laufinych zkracenych vilasG - i to v8ak odkazuje na linii
hrdinl, protoZe Laufe vlasy vypadavaly pocitem viny, proto Laura s kratkymi
vlasy jiz nechce tajit pravdu, ale priznat se policii. Nejprve se vSak spoji s Elvirou
a Tomasem. Dale je mozné si vSimnout, Zze v obou grafech se posledni voditko
v podobé zeleného krizku objevuje ve chvili, kdy hrdina odkryva své karty; tedy

ve chvili, kdy se Seda barva méni na tmavé zelenou.

Obecné lIze shrnout, Ze k velké manipulaci divaka kromé jiz vyjmenovanych
postupl pFispivad i vizudlni zobrazeni situaci, které se nikdy nestaly. Naptiklad
v El cuerpo se Alexovy predstavy zhmotnuji, Alex si svou mrtvou zenu
predstavuje zivou a divak tuto alternativni moznost vidi s nim. Kdyz pak tfeba
Eva tvrdi Alexovy, ze nasSla pod dvermi obalku s nahravkami, divak tuto situaci
vidi opét pouze v Alexové predstavé, ale prijima ji za skute¢nou. Tento princip je
pro Paula znamy jiz ze scénare k filmu Secuestro, kde Udajna vrazda nebyla
ukazana v okamziku, kdy se méla stat, ale az poté v rozhovoru s vydéracem, kdy
je situace i ukazana, ovSem o pravdivosti se da spekulovat. V Contratiempu se
pak tento princip vyuziva zejména pri vypravéni Adridna o autohavarii, kdy
z osoby své milenky dé&la bezcitnou Zenu, kterd nevaha zbavit se véech dikazu a
vydirat i jeho samého. Vypravéni je opét podporeno obrazem a vizualni zaznam
dodava ptib&hu na uvéfitelnosti; predkladanou leZ tak divdk mize pfejimat jako

pravdu.

Neprohlédnutelnost postav, cCasté predstirani, ze jsou nékym jinym, a
ukazani neuskutecnénych situaci spolu s dalSimi rozebranymi prvky pomahaji

Paulovi s manipulovanim divakem.
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4 ZAVER
Oriol Paulo jakoZto rezisér, ktery se ubird smérem puzzle filmd, vyuZiva

k manipulaci divdka nékolik postupl, jez v rlznych variacich uplatfiuje v obou

rozebiranych filmech - v E/ cuerpo i Contratiempo.

Za nejdlleZitdjéi prvek, jimz jsou filmy protkany, je mozno uréit fakt, e
hrdinové ve filmu skryvaji svidj hlavni cil a Ze protagonisté manipuluji divakem,
kdyZ pred nim skryvaji pravdu. DGleZité jsou i postavy, které se uchyluji jeété dal
nez jen ke skryvani svého cile; predstiraji, Ze jsou Uplné jinymi osobami. Tato
neupfimnost postav je podporena i obrazem, kdy jejich IZi jsou predstaveny jako
skutecnost. K obehrani divaka prispiva také odhalovani jen c¢asti situace, kdy jeji
vynechany zavér by daval vypravéni jiny smysl, a pomaha i opatrné odhalovani
skute¢ného cile hrdinl, ktery je feéen teprve ve chvili, kdy jiz autor ,vyklada

karty na stdl"; tedy divdk nedostdva prileZitost spojit si vée dohromady dFive.

Jak to, ze se divak neciti oSizen, ze mu bylo zabranéno rozkli¢ovat pravdu
drive nez na samotném konci? Oriol Paulo rychlym sestfihem ve finale ukazuje,
ze vSechny podstatné informace mél divak primo pred sebou; tedy prezentuje to

jako jeho vlastni volbu nechat se autorem osalit.

Nejvétsi rozdil mezi filmy je v rozdéleni protagonisty a antagonisty. V E/
cuerpo je hlavni postavou zaroven hrdina, ktery vznikl poté, co jeho antagonista
a zaporna postava v jedné osobé narusila jeho bézny Zivot. V Contratiempo je
protagonista zapornou postavou a antagonista, jeho protivnik, je naopak ten,
koho chce divak vidét uspét, protoze v tomto antagonistovi se ve skutecnosti

skryva hrdina.

Filmy jsou si podobné zejména strukturou, v obou Ize najit podobna
voditka, konkrétné tedy postavy, které utajuji svQj pravy cil nebo to, jak se ve
odehrdlo; situace rozd&lené na vice &asti, kdy jedna bez druhé nemdZe mit
stejny vyznam, nebo situace vypravéné z jednoho pohledu, které se z pohledu
nékoho jiného mohou ukdazat jako nepravdivé. Dale jsou zde hrdiny podstrkovana
faleSna voditka, kterd maji zdporné postavy posouvat smérem, jakym to
hrdinové potrebuji pro vykonani své vlastni spravedinosti; filmy zobrazuji linie
minulosti hrdiny; obsahuji voditka, kterd Paulo poskytuje pro pozorné divaky a

kterd naznacuji pravou totoznost hrdind.
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Oriol Paulo ve svych snimcich z déjového hlediska neprichazi s velkymi
novinkami, ovSem forma, jakou skryva cile postav, jaké vyuzivd moznosti syzetu,
déld z jeho prib&hd napinavou podivanou a ldkd divaka, aby se nechal oklamat.
Oriol Paulo v obou snimcich pfichystal pro divdka zamotané puzzle skladacky,

které pri dalsim rozvijeni by jiz mohly byt divacky nednosné.

Mné osobné Oriol Paulo nabizi cestu, jak vytvorit film v jednoduchém

prostredi, ale se silnou zapletkou, ktera stoji na historii postav.

53



ZDROJE

1/ ARONSON, Linda. Scénar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v
Praze, 2014. ISBN 978-80-7331-314-2.

2/ BERNARD, Jan a Pavla FRYDLOVA. Maly labyrint filmu. Praha: Albatros, 1988.

3/ BORDWELL, David. Narration in the fiction film. Madison (Wisc.): University of
Wisconsin Press, 1985.

4/ BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: dvod do studia formy a
stylu. V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-
7331-217-6.

5/ BUCKLAND, Warren. Puzzle Films: Complex Storytelling in Contemporary
Cinema. Blackwell Publishing Ltd, 2009. ISBN: 978-1-4051-6861-8

6/ CHATMAN, Seymour Benjamin. Dohodnuté terminy: rétorika narativu ve fikci
a filmu. Olomouc: Univerzita Palackého, 2000. ISBN 80-244-0175-4.

7/ CHATMAN, Seymour Benjamin. Pfibéh a diskurs: narativni struktura v
literature a filmu. Vyd. 1. Brno: Host, 2008 328 s (Teoreticka knihovna; sv. 21)
ISBN 9788072942602.

8/ FREY, James N. How to Write a Damn Good Thriller: A Step-by-Step Guide for
Novelists and Screenwriters. St. Martin 's Press, 2010. ISBN 0312575076

9/ HITCHCOCK, Alfred a Frangois TRUFFAUT. Rozhovory Hitchcock - Truffaut.
PFelozil Ljubomir OLIVA. Praha: Cs. filmovy Ustav, 1987.

10/ JAHIC, Sebastidn. Antagonista. Zvolen: Sol Noctis, 2020. ISBN 978-80-
973292-6-6

11/ KISS, Miklés and Steven WILLEMSEN. Impossible Puzzle Films. Edinburgh:
University Press, 2017. ISBN 978 1 4744 0672 7

12/ RUBIN, Martin. Thrillers. Cambridge: University Press, 1999. ISBN 0 521
58183 4

54



Internetové zdroje

A/ FAN, Xu, 2019. Illusions of grandeur [online]. China Daily [cit. 20.3.2021].
Dostupné Z: http://www.chinadaily.com.cn/global/2019-
03/28/content_37452585.htm

B/ GREEN, Jennifer, 2019. Shanghai: Spanish Director Oriol Paulo on Cracking
the China Market With Inventive Thrillers [online]. The Hollywood Reporter [cit.
20.3.2021]. Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/news/shanghai-
spanish-director-oriol-paulo-cracking-china-market-1219271

C/ IMDb. Oriol Paulo [online]. [Cit. 20.3.2021]. Dostupné  z:
https://www.imdb.com/name/nm1079062/?ref _=nmbio_bio_nm

D/ KOKES, Radomir D., 2010. Nolanovy staronové pfibéhy [online]. Douglasovy
poznamky [cit. 20.3.2021]. Dostupné Z:
http://douglaskokes.blogspot.com/2010/08/nolanovy-staronove-pribehy.html

E/ United Agents, The Literary & Talent Agency. Oriol Paulo [online]. [Cit.
20.3.2021]. Dostupné z: https://www.unitedagents.co.uk/oriol-

paulo#film_tv_theatre

F/ Velky lékarsky slovnik, 1998-2021. Antagonista [online]. [Cit. 20.3.2021].

Dostupné z: http://lekarske.slovniky.cz/pojem/antagonista

G/ ZABILANSKY, Tomas, 2007. Filmové Zanry [online]. 25fps [cit. 20.3.2021].
Dostupné z: http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-
priklady/

Filmografie

Alien [film]. Rezie Ridley SCOTT. USA, 1979.

Blindness [film]. Rezie Fernando MEIRELLES. Kanada, 2008.
Chinatown [film]. Rezie Roman POLANSKI. USA, 1974.
Contratiempo [film]. ReZie Oriol PAULO. Spanélsko, 2016.
Durante la tormenta [film]. ReZie Oriol PAULO. Spanélsko, 2018.
Ecos [TV film]. ReZie Oriol PAULO. Spanélsko, 2006.

El cuerpo [film]. ReZie Oriol PAULO. Spanélsko, 2012.
55


http://www.chinadaily.com.cn/global/2019-03/28/content_37452585.htm
http://www.chinadaily.com.cn/global/2019-03/28/content_37452585.htm
https://www.hollywoodreporter.com/news/shanghai-spanish-director-oriol-paulo-cracking-china-market-1219271
https://www.hollywoodreporter.com/news/shanghai-spanish-director-oriol-paulo-cracking-china-market-1219271
https://www.imdb.com/name/nm1079062/?ref_=nmbio_bio_nm
http://douglaskokes.blogspot.com/2010/08/nolanovy-staronove-pribehy.html
https://www.unitedagents.co.uk/oriol-paulo#film_tv_theatre
https://www.unitedagents.co.uk/oriol-paulo#film_tv_theatre
http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-priklady/
http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-priklady/

El inocente [serial]. ReZie Oriol PAULO. Spanélsko, 2021.
Following [film]. Rezie Christopher NOLAN. Velka Britanie, 1998.
Gone girl [film]. Rezie David FINCHER, USA, 2014.

Inception [film]. Rezie Christopher NOLAN. USA, 2010.

La cara oculta [film]. ReZie Andrés BAIZ. Spanélsko, 2011.

Léon [film]. Rezie Luc BESSON. Francie, 1994,

Loft [film]. Rezie Erik Van LOQY. Belgie, 2008.

Los ojos de Julia [film]. ReZie Guillem MORALES. Spanélsko, 2010.
McGuffin [film]. ReZie Oriol PAULO. Spanélsko, 1998.

Memento [film]. Rezie Christopher NOLAN. USA, 2000.

Mientras duermes [film]. ReZzie Jaume BALAGUERO. Spanélsko, 2011.
Nit i dia [serial]. ReZie Oriol Paulo, Manuel HUERGA. Spanélsko, 2016.
North by Northwest [film]. Rezie Alfred HITCHCOCK. USA, 1959.
Phone Booth [film]. Rezie Joel SCHUMACHER. USA, 2002.

Primal Fear [film]. Rezie Gregory Hoblit. USA, 1996.

Prisoners [film]. Rezie Denis VILLENEUVE. USA, 2013.

Psycho [film]. Rezie Alfred HITCHCOCK. USA, 1960.

Rebecca [film]. Rezie Alfred HITCHCOCK. USA, 1940.

Red Dragon [film]. Rezie Brett RATNER. USA, 2002.

Rope [film]. Rezie Alfred HITCHCOCK. USA, 1948.

Secret in Their Eyes [film]. Rezie Billy RAY. USA, 2015.

Secuestro [film]. ReZie Mar TARGARONA. Spanélsko, 2016.
Source Code [film]. Rezie Duncan JONES. USA, 2011.

The Birds [film]. Rezie Alfred HITCHCOCK. USA, 1963.

The Dark Knight [film]. Rezie Christopher NOLAN. USA, 2008.

The Game [film]. Rezie David FINCHER. USA, 1997.

The Lincoln Lawyer [film]. Rezie Brad Furman. USA, 2011.
56



The Man Who Knew Too Much [film]. Rezie Alfred HITCHCOCK. Velka Britanie,
1934.

The Prestige [film]. Rezie Christopher NOLAN. USA, 2006.
The Shining [film]. Rezie Stanley KUBRICK. USA, 1980.
The Silence of the Lambs [film]. Rezie Jonathan DEMME. USA, 1991.

The Sixth Sense [film]. Rezie M. Night SHYAMALAN. USA, 1999.

57



