Bc. et BCcA. Martin Kuba: Zanrové postupy v dile J. L. Godarda 60-65.

Oponentsky posudek Mg diplomové prace na KR FAMU

Prace Martina Kuby je pojata pomérné naro¢né a otazky, které si autor v uvodu klade

v souvislosti s filmy Jeana-Luca Godarda by asi vydaly i na doktorskou tezi. Text diplomové
prace je zodpovida jen na zakladni urovni, asi spravné, le€ vétSinou bez dokazovani. To se
omezuje jen na stru¢nou charakteristiku nékolika ptipadt. Souvisi to se strukturou prace, v niz
kapitoly hlavni ¢asti vlastné€ postupuji podle jednotlivych filmu, ale ne Gpln¢ a disledné.
Vznika proto urCity vykladovy chaos, dosti zavisly i na tom, do jaké miry ma které z téchto
filmu autor rad, ¢i zda je vidél mnohokrate, nebo jen jednou. Nékteré kapitoly jsou tak
zbyte¢né uvadéno zkratkou a navic Spatnou (spravné by mélo byt ,, J. - L. Godarda“) a obdobi
tvorby také neni uvedeno nalezité celymi roky. Malo piijemné jsou v textu i hrubé gramatické
chyby, zejména ve shod¢ podmétu a prisudku.

Krom¢ filmu jsou pro autora stézejnimi zdroji Monacova knizka o francouzské nové ving
(odtud pochazi patrné i ¢asteény sémiologicky pfistup k vykladu nékterych fenoménti tvorby),
Roudova monografie o Godardovi, Milneho edice Godardovych texti a Kehrova
komentovana edice textl z Cahiers du Cinéma. Chépu, Ze v dobach covidové karantény je
obtizné opatfovat si knihy ve vefejnych knihovnach, ale asi by autorovi pomohlo, kdyby jesté
mohl pracovat alespon se zakladnimi anglofonnimi knihami o Godardovi (R. Brody:
Everything is Cinema) a jeho filmech (D. Sterritt: Films of JLG). Co ale nechapu je, pro¢
nepracoval s knizkou Jeana Colleta: Jean — Luc Godard, ktera je stejné jako Monaco snadno
dostupna v Cesting a prinasi jak ivodni studii prave o filmech zkoumaného obdobi, tak texty
JLG 1jeho pratel. Jako ptiklad takového, ktery by se autorovi hodil, mohu uvést nasledujici
citat z Godardova ¢lanku v Cahiers z prosince 1956: ,,Znamena-li rezie pohled, montaz
Znamena tlukot srdce. S obojim je spjato predvidani. Zatimco vSak reZie se snaZi pfedvidat

V prostoru, montaz o to usiluje v ¢ase.*

V Gvodni ¢4sti autor dava Zanrovost zmiflovaného bloku filmii do souvislosti s tehdejsi
rezisérovou snahou filmové zkoumat skute¢nost ,,v podobé& spektaklu®, kterou autor vidi i v
souvislosti s jeho zkoumanim moznosti filmového jazyka pii dekonstrukci hollywoodskych
zanrovych vzori. Godardovo pocatecni ptilnuti k nim dokazuje i na citatech z jeho filmovych
kritik a odsud vychazi k formulovani jeho pojeti pravdivosti, jako psychologické a
existencialni. Spravné z toho vyvozuje uvahy o mizanscéné (postavach, t€lu a prostoru)

v zanrovém filmu s jeho stylizovanym rozestupem mezi signifikantem a signifikatem. Tento
typ uvah pak prostupuje 1 textem dalSich kapitol jako urcity leitmotiv.(V této ¢asti mne trochu
mrzi, Ze a¢ Kuba peclivé sleduje, jak se vliv recenzovanych filmu projevil pozdé&ji

v Godardovych filmech, neuvadi pfitomnost reziséra S. Fullera ve filmu Blaznivy Petiicek.)

V kapitole o0 U konce s dechem Kuba sleduje, jak se na stylu vypravéni Godardovych filmua
projevil vliv jejich ,,béckovych®, vétSinou americkych literarnich ptedloh a naznacuje i roli
vzdalenosti mezi nimi a jejich postavami a ryze francouzskym prostfedim, v némz se



pohybuji, pouzitym u Godarda jako ozvlastiujici efekt. Dutlezité je zde i rozkryti mytu o
Godardové prvenstvi v pouzivani skoku po ose, jump-cutli (jedna z prvnich asi pouzil
Machaty v Extasi) a Kuba si v§ima i jeho zptisobu pouzivani zcizovacich efekti.

S ozvlastnénim (jehoz definici tu Kuba cituje v podani Jeana Cocteaua misto Viktora
Sklovského a jejich shoda je zajimava) souvisi i dalsi kapitola o jazyce postav a viibec
pouzivani texti ve filmech JLG, aniz by ovSem postiehl souvislost s lettrismem. Pon¢kud
zmatena je kapitola Realisticky muzikal, dokumentarni spektakl, ktera se pokousi vydat
riznymi sméry u ruznych filma, ale nakonec pfevazuje pokus o analyzu Pohrdani jako
rozpravy o hollywoodském zptisobu filmovani a jeho odmitani. V kapitolce o Band¢ pro sebe
autor jen povrchné sleduje vlivy amerického westernu a gangsterky a zptisob jejich pretvoreni
prostiednictvim dokumentaristické stylizace prostiedi. Ditkladnéji tento naznak pak rozviji

v kapitole Zanr-socialni komentat, existencialni témata. Sleduje tu Godardovu snahu misit
zanry, hrat si s vysokym a nizkym, s tragedii a groteskou, se stylizaci a realismem. Na zakladé
druhotné literatury tu zdiraziiuje existencialni pocity postav Godardovych filmi, cizincti bez
zdzemi a nomadil. (Zapominé ovSem zminit, Ze 1 kdyz se Godard v Patizi narodil a studoval
tu, byl také on vlastn¢ cizincem a doma byl u matky — nez zemfela — v otcové rodném
Svycarsku.) Pongkud nedostatené dolozeny je tu pokus mluvit o ironickém a podvratném
zachazeni s zanrovymi kli$¢, nechapu nezdivodnéné pouziti némeckého vyrazu v kombinaci
s CesStinou ,,angst z existence.

V kapitole Realismus v zanrovém filmu se autor vénuje Godardové metod¢ miseni reality a
fikce jako zptisobu hledani pravdy a jeho cesté k tvaru rozpravy o tématu i formé a v této
souvislosti o vyuzivani brechtovského zcizovaciho efektu i vyjadiovacich prvki,
souvisejicich se snahou o autenticitu — ptirozeného svétla (dodavam: s pouzitim zativek) a
kontaktniho zvuku, kdy Godard ve studiu pracuje jako v realné lokaci (Zena je Zena) a
realnost lokaci posiluje kontaktnim zvukem (Zit sviij Zivot).

V tématu rozpravy pokracuje i v sémiologicky pojaté kapitole o Alphaville, v némz se

z realnych prvkl soucasnych lokaci sklada obraz dystopického svéta a ukazuje tak jeho
mozné zarodky. Pro Kubu je film hypertrofii dosavadnich godardovskych postupti, v niz
vitézi zcizeni a odstup nad hravou zamérnou naivitou a v niz vitézi metodicka hra

s vyrazovymi prostfedky nad pfirozenou filmovosti. Posledni kapitola naopak zduraziuje
improvizaéni charakter Blaznivého Petficka, navrat ke ,,spontannosti* v zachazeni

s postavami, herci a lokacemi (autor zapomina na barvu), navrat ke grotesknosti a rétorické
melodramati¢nosti, V némz se pod parodovanim zanrd zanr rozpada a dochazi k

prvnimu zasadnimu zvratu v Godardové tvorbé.

V Zavéru pak Kuba sledované motivy a postupy shrnuje a naznacuje, ze metoda dokumentu
uvnitt Zanrové fikce je aktudlni 1 dnes, zejména v dile mladych mad’arskych filmafti a v dile
Bong Joon-Hoa.

Préce je — 1 pies vySe uvedené a nekteré dalsi drobné problémy — velmi zajimava svymi
tématy a 1 pres jejich slozitost je pomérné dynamicky ¢tiva. Je videt, Ze autor v ni hledal
piedevsim zdroje pro vlastni rezijni pfistup. Ma patii¢nou formu, obsahuje i potiebné



nalezitosti, jako nepfiili§ obsdhly seznam literatury, seznam citovanych filmi (bez ¢eskych
nazvu, které by tuto filmografii propojovaly s textem), naopak chybi obrazové ilustrace.

Préci povazuji za velmi dobrou, V jistém smyslu dokonce za mimotadnou. Doporucuji ji
k obhajob¢ a navrhuji hodnotit stupném B.
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