OPONENTSKY POSUDOK K HABILITACNEMU KONANIU
TEREZY BRDECKOVEJ

V jednom polskom mesteCku existoval zvlastny Zidovsky obrad. Konal sa
vlese len raz za tridsat rokov. Jeho tajomstvo stary rabin pred smrtou vzdy
odovzdal mladému nastupcovi. A ked nadiSiel Cas, novy duchovny priviedol
veriacich na to isté miesto a spolo¢ne vykonali ceremonial tak, ako generacie pred
nimi. Aj on vSak jedného dna zomrel a dalSi rabin uz nevedel v lese najst’ presné
miesto ritualu. Hadal: Bolo to tu? Alebo tam? O dalSich tridsat rokov si jeho
nastupca nedokazal spomenut na jednotlivé cCasti obradu a ani na potrebné
modlitby. Napokon, ked sa do lesa vydalo dalSie pokolenie, veriaci uz netusili kedy
presne sa ma slavnost celebrovat, aku ma podobu, ani aku ma funkciu. Nevedeli sa
na ni¢ rozpamatat, sklamani a bezradni sa vratili do synagdgy. ,VSetko sme zabudli.
Na buduce uz nemusime do toho lesa ani chodit!® vzdychol si jeden z nich. ,To je
pravda,“ odpovedal rabin, ,Ale predsa mame dbévod na spokojnost.” ,Ako to?“ ozval
sa ktosi. ,Nuz preto, ze vzdy budeme moct rozpravat pribeh.”

Touto pdvabnou historkou z knihy Jean-Claude Carriéra Vypravet pfibéh (do
cestiny ju preloZila Tereza BrdeCova) zaCinam preto, lebo v nej podla mina mézeme
najst klu€ k pracam, ktoré Tereza BrdeCkova predlozila k habilitacii. Ich spolo¢nou
crtou je skumanie kolektivneho vedomia Ceského naroda, preverovanie mytov
o narodnej historii, problematizovanie zideologizovanych interpretacii dejinnych
faktov. Jej filmové pribehy — skutocné &i fiktivne - nam ponukaju spésoby ako nanovo
vidiet minulost, davaju nam moznost’ premyslat o dierach v nasSej pamati, hladaju
cestu ako si poskladat’ pravdivy obraz o sebe samom. Ako objavovat’ vlastnu identitu.

Mam podozrenie, Ze Tereza BrdeCkova ma vasen pre historiu a zaujatie
dokumentaristov. Svoju tvorbu spojenu sreflexiou minulosti opiera nielen
o akademické Studie historikov, ale hlavne o osobnu znalost mnozstva roéznych
l[udskych osudov. V niektorych pracach sa vracia k autentickym zdrojom poznania,
zaujimaju ju konkrétni fudia, individuality so silnym osobnym pribehom. Dobrym
prikladom takéhoto pristupu je rozsiahly cyklus rozhovorov pre Cesku televiziu Jesté
Jjsem tady, ktory pripravila ako scenaristka a moderatorka s rezisérom Zdefikom
Tycom. Metddou oral history sa podarilo zachytit svedectvo 130 osobnosti z r6znych
oblasti Zivota (prekladatelka, archeologi¢ka, kunsthistorik, lekar, architektka,
kameraman, odbornik na Statnu spravu, redaktorka vydavatelstva, poérodnik, operny
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spevak, filmovy distributor atd.) o prezivani zasadnych dejinnych okamihov druhej
polovice 20. storoCia, no aj o tom, ¢o sa nevoslo do uc€ebnic, ale ¢o formuje skuto¢né
poznanie Cloveka — o kaZzdodennej praktickej skusenosti. Z intimnych pribehov,
z drobnych zazitkov, z poznania ludskych tuzob, pocitov a sklamani vznikla pestra
mozaika, obraz zlozitého vyvoja Ceskej a Ceskoslovenskej spoloCnosti, jej
hviezdnych hodin i tragickych momentov. Hoci forma tohto televizneho cyklu je vefmi
asketicka, Tereza BrdeCkova ako moderatorka dokazala svojim hostom nacuvat,
vytvorila atmosféru dévery a oni sa nebali otvorit, podelit o svoje pribehy. Ziskané
vypovede suU cenny material, mozno by stali za podrobnejSiu sociologicku analyzu.
Dokazuju, ze aj v momentoch velkého existen¢ného tlaku, v dusivom ovzduSi
ideologickej prazdnoty si fudia vedeli zachovat déstojnost, dokazali tvorit, zakladat
institucie, lieCit' fudi alebo nakrucat filmy.

Podobna metdda oral history je pouzita aj v cykle Ten okamzik, ktory v piatich
dieloch zachytava rozpravanie pamatnikov (Viera Kresadlova, Jifi Menzel, Petr
Semerad, Jana Klusakova aini) o dramatickych okolnostiach okupacie
Ceskoslovenska v roku 1968. Aj tuto sériu dokumentov reziroval Zdenék Tyc. Forma
jednotlivych dielov je vSak komplikovanejSia, spomienky hrdinov vrcholia pokusom
o aktualnu rekonstrukciu ich fotografie z augusta 1968. Dramaticky okamih z pred
patdesiatych rokov je konfrontovany so su€asnym poznanim, idealy mladosti su
preverované zivotnou skusenostou zrelych fudi. Intenzivny navrat do minulosti je pre
protagonistov €asto aj silnym emotivhym zazitkom, ktory sa prenesie na divaka.

Inu autorsku stratégiu zvolila Tereza BrdeCkova v dokumentoch, ktoré
nakrutila s francuzskym rezisérom Joélom Fargesom. Tu uz nestoji v pozadi
rozpravania, ale naopak stava sa délezitou su€astou pribehu, ktory sa ¢asto prelina
S jej osobnou skusenostou. Je zasvatenou sprievodkyriou cudzinca, ktory nepozna
Ceské realie, sprostredkuva mu informacie doblezité pre pochopenie vSetkych
dobovych suvislosti.

Film o klasikovi ¢eského animovaného filmu Jifi Trnka: Nalezeny pritel ma
formu dokumentarnej eseje. Francuzsky filmovy rezisér (predstavuje ho Réginald
Huguenin ) prichadza do Prahy, pretoze chce spoznat tvorcu, ktory v detstve
ovplyvnil jeho pohfad na svet aj kinematografiu. Patra po neposkodenej kopii
Trnkovho filmu, dozveda sa mnozstvo informacii o jeho Zivote, o spésobe jeho prace,
zdrojoch jeho poetiky i o spoloCenskej situacii, v ktorej tvoril. V dokumente je pouzité

mnozstvo archivnych zaberov i ukazok z najslavnejSich Trnkovych diel. Film
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pomenuva tvorivé ciele umelcov, ktori dozrievali v slobodnom svete idei
predvojnového Ceskoslovenska, ale svoje vrcholné diela realizovali v obdobi tvrdého
stalinizmu. Pred divakom sa mimovolne otvaraju otazky o zakladnom zmysle
umenia, o vztahu tvorcu a moci, o0 moznosti uhaijit' si slobodu v nezicClivom prostredi.
Konfrontacia politickej totality a jedineCného diela zvyrazriuje silny humanisticky
odkaz Jifiho Trnku. Za dolezité povazujem, Ze film zasadzuje jeden z vrcholov
Ceskoslovenskej kinematografie do medzinarodného kontextu, upozorriuje na to ako
vyrazne ovplyvnil dalSich tvorcov po celom svete.

Dokument Lucerna, ktory Tereza BrdeCkova realizovala opat s Joélom
Fargesom je sucastou SirSie zamysfaného filmového cyklu o slavnych svetovych
kinach. Na pribehu prazského palaca Lucerna rozvijaju tvorcovia niekolko
vyznamovych linii: zachytavaju vyvoj Ceskej kinematografie, pripominaju historiu
rodiny stavitela Vaclava Havla, arozpravaju aj o premenach Ceskej spoloCnosti
v dvadsiatom storoCi. Forma filmu kombinuje dobové zabery, reportazne archivy
i hrané, vytvarne Stylizované rekonsStrukcie, umoznuje divakovi uvazovat nielen
o osudoch budovy, ale hlavne o ludskych Zivotoch, ich naplnenych i nenaplnenych
tuzbach. Filmové a skutoCné pribehy sa prelinaju, umenie je reflexiou ludského bytia,
tak déleZitou pre formovanie nasho vedomia.

NajosobnejSi dokument z predlozenej kolekcie je Universum Brdecka,
dokumentarny portrét scenaristkinho otca, vyznamného Ceského spisovatela,
vytvarnika a reziséra. Film ma vdaka priznanému dialégu autorky a dokumentaristu
Miroslava Janeka vefmi intimny charakter a divaka prekvapuje autentickou
hravostou. Pokial vo vyS8Sie spomenutych pracach komentare a dialogy Terezy
BrdecCkovej s rezisérom pdsobia trochu akademicky a inscenovane, v tomto filme su
Zivé a prirodzené. Cez zdanlivé drobnosti vypovedaju o Jifim Brdeckovi viac ako
teoretické Studie. Aj tu sa dozvedame informacie o jeho detstve, profesijnom vyvoiji,
pracovnej metode, inSpiraénych zdrojoch i hodnotach, ktoré vyznaval, ale z trochu
inej perspektivy. Vdaka emotivnosti dialbgu sa mimovolne stavame rodinnymi
priatefmi. Uprimnost a otvorenost, priznanie pracovnej metdédy nam umoziiuje
vytvorit' si k Jifimu BrdecCkovi velmi osobny vztah, porozumiet jeho vnutornému
svetu. Universum BrdecCka je cenny film, ktory m6zeme vnimat nielen ako portrét
vynimocneého €loveka, ale aj ako spravu o snazeniach celej generacie.

Hodnotit’ pracu scenaristky je vzdy, tazké pretoze do vysledného tvaru diela

sa prelina vklad reziséra a producenta, vyrobné okolnosti atd. TeSi ma, Ze som mal
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moznost Citat' niektoré scenare Terezy BrdeCkovej eSte pred nakrucanim a videl som
s akou poctivostou pristupuje k materialu buduceho filmu, ako sleduje vyvoj témy
a pribehu v Sirokych spoloCenskych i umeleckych suvislostiach. Pochopil som, Ze je
pre nu dolezita dosledna znalost okolnosti a historickych faktov, ktoré sa dotykaju jej
pribehov. V Case, ked sa televizna kultura do velkej miery zmenila na zabavu Tereza
BrdeCkova tvrdohlavo pripomina, Ze film moéze reflektovat naSu minulost aj
komplikovanejSim spésobom, a Ze pribehy z histérie su pre pochopenie nasej
sucasnosti potrebné.

V televiznom seridly Bohéma, ktory podfa jej scenarov nakrutil Robert
Sedlacek sa prelinaju pribehy skutoCnych predstavitelov kultury prvej republiky
(Zdenék étépének, Vlasta Burian, Anna Letenska, Vladislav Vancura, Oldfich Novy,
Milo§ Havel, Otakar Vavra, Vaclav Binovec) s vymyslenymi postavami. V jednotlivych
dejovych liniach autorka sleduje ako sa osobnosti ¢eskoslovenského filmu vyrovnali
s ideologickymi tlakmi Protektoratu, povojnového  Ceskoslovenska Ci
gottwaldovského rezimu. Popisuje lamanie charakterov a rézne podoby mocenskej
manipulacie: silovy natlak, korupciu, tlak na najblizSie okolie i zneuZzivanie ega.
Ukazuje rozmanité stratégie prezitia vo vypatej politickej situacii: odboj, utek,
stiahnutie sa z verejného Zivota, vedomu kolaboraciu, pokus vyjednavat s politickou
mocou. Tereza BrdeCkova nezaujima poziciu sudcu. Naopak snazi sa divakovi
plasticky spritomnit etické dilemy, do ktorych sa dostali elity Ceskej kultury
v dramatickom obdobi naSich dejin, pokuSa sa zachytit zlozitost ich motivacii,
vykreslit komplikovanost zlomovych situacii. Tento postoj jej umoznuje zobrazit
dobu, ktora Casto krat neponukala ziadne pozitivhe vychodiska a nicila ludské Zivoty,
podCiarknut jej tragicky rozmer.

Serial Bohéma je zaujimavy okrem iného aj tym, ze konfrontuje skusenosti
viacerych generacii zo zlomovych obdobi novodobej histérie. Ma viacero €asovych
rovin. Na Protektorat a nastup komunizmu pozera oCami Cloveka, ktory je svedkom
okupacie Ceskoslovenska vroku 1968. Vdaka tomuto viacvrstvovému skiumaniu
historie méZzeme porovnavat postoje predchadzajucich pokoleni s nasimi. Aj pred
nimi aj pred nami sa objavila otazka, ktoru si kladieme v naSich koncinach €asto, ako
sa zachovat — ostat’ alebo odist”? Kam odist?

Bohému mbzeme vnimat aj ako pouénu lekciu zdejin Ceskoslovenske;j
kinematografie i ako zamyslenie nad zodpovednostou tvorcu za svoje dielo

a postoje. Serial prezentuje obdobie, ked sa kinematografia stala pevnou sucastou
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Ceskoslovenskej kultury, popisuje jej prvy vrchol avzapati ukazuje stratu iluzii
z premeny sukromnej kinematografie na Statnu - moment, ked sa z umenia stala
propaganda. Pred filmarom sa mimovolne vynara otazka ako sme na tom dnes?
Sme sucastou ideologického ¢€i komercného brainwashingu alebo rozSirujeme
priestor vnutornej slobody divaka.

Ak sa v tomto momente obraciame spat’ a bilancujeme, musime pripomenut’ aj
prace Terezy BrdecCkovej v oblasti povodnej i prekladovej filmovej literatury. Pre
zaujemcov o hibsie spoznavanie filmu s déleZité jej rozhovory s Janom Spatom
Divej se doli (spolu s Janou Hadkovou) & monografia Jifi Brdecka (spolu s Janom
Sulcom). Niekolko generacii adeptov filmovej scenaristiky &italo jej preklad knihy
Jean-Claude Carriéra Vypravét pribéh, ktory dodnes vySiel v niekolkych vydaniach,
a v priebehu rokov sa stal zakladnym Studijnym textom pre umelecké Skoly.

Za dolezitu povazujem aj pedagogicku cCinnost Terezy BrdecCkovej, ktoru
priblizuje vo svojej pisomnej reflexii. Jej metdéda vyucby sa opiera o poznanie z teorie
dramy, o skusenost' vyznamnych tvorcov z oblasti scenaristiky €i rézie, ale hlavne
o vlastna prax. Ocenujem otvorenost jej pristupu, reSpektovanie individuality
Studenta. Svojich posluchacov uci premyslat v Sirokych kontextoch, vedie ich
k zodpovednosti za tvorivé gesto i uvedomeniu si Specifik scenaristiky. Paci sa mi jej
postreh, ktory upozornuje na previazanost filmového scenaristu na ostatné profesie,
na jeho Specificki osamelost’ uprostred mnozstva spolupracovnikov. ,Scénar neni
primarné umélecké dilo, ale itinerar nastavajici cesty, po niz autor pravdépodobné
nepujde sam. A je hlavné na ném, co si z toho vytyCovani cesty odnese a co preda
dale.”

V uz spominanej knihe Jean-Claude Carriéra o scenaristke, je zaznamenany
aj postreh neurologa Olivera Sacksa: ,...normalny ¢lovek je mozno ten, kto dokaze
rozpravat’ svoj vlastny pribeh. Vie, odkial prichadza (ma nejaku minulost a pamét
v poriadku), vie, kde je (jeho totoznost), a mysli si, Ze vie, kam ide (ma plany a na
konci smrt). Je teda situovany do pohybu, nejakého rozpravania, je pribehom.*“

Myslim, ze pribehy, ktoré rozprava Tereza BrdeCkova sa snazia interpretovat
minulost’ spolocnosti, v ktorej Zijeme, zbavuju nas faloSnych iluzii o nasej totoznosti,
pripominaju nam zlyhania, no zaroven zaznamenavaju aj inSpirujuce okamihy
velkosti predchadzajucich generacii. Tereza BrdeCkova ponuka svoj uhol pohladu,
nerobi si narok na jedinu pravdu. Z predlozenych prac iz nasich vzajomnych

rozhovorov som pochopil, Zze poznavanie minulosti a vnutorného sveta ¢loveka vnima
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ako nikdy nekonciaci, dynamicky proces, priCom zdoéraziuje potrebu vedomia
Sirokych spoloCenskych, psychologickych, nabozenskych, politickych a napokon aj
umenovednych suvislosti Je to impozantny a zmysluplny umelecky program. Mozno
na zaklade tohto poznania dokazeme jasnejSie vidiet kontury nasej buducnosti.

Navrhujem vSetky predlozené prace akceptovat a udelit Tereze BrdecCkovej
akademicky titul docent.

prof. Martin Sulik

PS.

Az po precitani textu som si uvedomil, ze piSem o ,naSej spoloCnosti, ,0 nasej
minulosti“ atd. Som Slovak, ale vyrastol som v Ceskoslovensku, a tak k mojej identite
patria aj korene Ceskej kultury a histérie, v mojom poznani je pritomna aj skusenost

Ceského naroda. Takze pekny den, bratfi v triku.



