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I Uvod

Ve své literarni i filmové tvorbé& pracuji vétsinou s faktograficky podlozenym materialem. Vénuji se
piibéhiim, v nichz se proliné fikce s realitou anebo kde literami &i filmové zpracovani nabizi novy
pohled na vice & méné znamy d¢j €i osobnost.

Dokonce i fiktivni ptib&hy. které jsem napsala (knihy Slepé mapy. Listy Markété. Zrcadlo Serafina.
Sahrazad a kral) se odehravaji na faktografickém a novinatsky zpracovaném pozadi.

Jako mmnoho autorti mé generace mam dojem, Ze to, co se historicky kolem nas odehralo. pred<i
svou dramati€nosti jakykoliv vymysl. Zajimaji mne obecné déjiny a hlavné jejich intepretace, coZ
miiZze byt podle okolnosti ¢innost tctyhodna nebo d'abelskd. Oboji ma své dopady a dusledky.
Proto minulost nikdy neni tim. co uplynulo, ale zlstava “soutasna.”

Dogla jsem k zavéru. Ze hranice mezi dokumentem a hranym filmem se stird. protoze nakonec jde
vzdy o individualni pohled autora na nezpochybnitelna fakta. Tento individualni pohled ma oviem
predevsim eticky rozmér. V soucasné tvorbé mne krajné& roz&iluje. kdyz se z historickych trage-
dii d&la finandné vynosny adrenalin. Neni pro to omluva a neuzndvam argument. Ze takto se divaci
dozvédi aspofi néco, protoZe jinak o minulosti nic nevédi. Faktem je, ze divaci dostavaji zkreslenou
zpravu o tom, co bylo. a tim padem i 0 tom. co jest.

V té souvislosti si vzpominam na Zert Ester Krumbachové, udajné vyslechnuty v barrandovskych
dilnach. kde kdosi ujistoval:*To neni fakt. to se skute¢né stalo.”

Dotyény to ziejmé myslel dobfe a mél na mysli, Ze se pfihodilo néco krajné nepravdépodobného.
ale on V&Fi. Ze to pravda jest. protoze byl strzen interpretaci, to jest tim. jak mu to nékdo vypravél €i
ukézal. Chei fici. Ze jedna véc je znat a respektovat fakta. a druha véc je hiedat v nich se v3i odpo-

védnosti jejich smysl a souvislosti.

I1. Srdee pribéhu

Kazdy pribéh. i ten zaloZzeny na faktech. dokumentarni & hrany anebo animovany. ma “srdce”. Au-
tor to srdce musi najit a ozivit. Divak ho musi uslySet tloucl.

Pokusim se vysvétlit. jak ho hledam a jak se tuto tvirdi Einnost pokousim piedat studentim scena-
ristiky bez ohledu na to. zda pracuji s latkou soucasnou ¢&i historickou. s fikei ¢i s fakty.

V pedagogické praxi nesta¢i naucit “pravidla”. Nasim cilem je. aby se je studenti naucili pouzivat.

ale zéroven zustali v tvorbé svobodni. Osobné vérim, Ze nejlepsi cestu. jak se pfi praci na rozsahlém
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celku neztratit. je drzet se metody. kterou se nase generace naucila kdysi na FAMU. Byl to stan-
dardni postup, ktery se pouiiv-al a vétdinou dodnes pouzivé v televizi a vétdinou i ve filmu.
Pide se nejprve namét, posléze nékolikastrankovy treatment. V této etapé si musime definovat
téma a promyslet charaktery a motivace postav. Nasledng se pie pfiblizny scénosled a teprve pak
se pustime do samotného scénare. coZ uz byva jen radostna prace. Moje zkusenost je. Ze onen ZIvy
stred. ~srdce” filmu se hleda a vétdinou nachazi v pribehu téchto pripravnych praci. Byva to cent-
rélni scéna, neuralgicky bod celého pfibéhu. okamzik. kdy se linie protnou a téma filmu se néahle
vyjasni.
Pro autory bez zkuSenosti je ale nesmirné t&7ké napsat nékolik stranek o néfem. co jesté nevzniklo.
Radgji by psali rovnou cely scénai a nechali se vést slovy. Opravdu se i ve Skole se stava, ze autor
v navalu inspirace napise rovnou skvély scénat. ale to jsou ojedinélé pfipady. Mnohem Castéjsi jsou
nad$ené rozjezdy a nasledna bezradnost.
Mym ukolem je tedy naucit studenty osvédeeny postup a vysvétlit jim. ze aby divak pocitil, co si
piedstavuji. museji si osvojit pravidla hry. Také studenty nechavame délat chyby. Uz proto. Ze se
nékdy ukaze, e to vlastné nejsou chyby. ale nenaplnéné zaméry. Stejné jako moj kolegové na ka-
tedfe proto se studenty nebojuji a nakonec je necham napsat. co a jak si preji.
Pokud béhem spoluprace najdeme ono “srdee” scénafe. 7adam. aby autor scénu maximalné zpfes-
nil. aby vid&l kazdy jeji detail. Zpravidla pfitom objevime nové vlastnosti a motivace hlavnich po-

stav nebo predefinujeme celé téma.

I1.

-

Vvpravit pribéh - scénaf a “ja’

“Ustiredni misto, které vypravé¢ zaujimal. predpokladalo Jednu podminku - nikdy nemluvil o sobé.
Zlaté pravidlo: Nikdy se nepovazovat za hodna vvpravéni. Jakykoliv osobni cit vioZit jen do reakci a
slov postav, skromné a neustupné se za né skrvi. Skutecny vvpravec, profesional vvbram’ a vychova-
ny pro svij tikol, je skoro prizrak. neznamo. Vsokd vez, v niz ndhoda vvlamala diry. 716 vézi se
prohanéji vichry nesouci vzddlend poselsivi a véz jefich vanutim rezonuje tak, ze se chvilemi domni-
vame slvset hlas. Nikdo nedokaZe Fici. kde se rodi mvilenky. Kde se za sebou radi epizody. Krasa
pribéhu vyvera skoro vidy z temnoly. Kdo napsal bibli? Jaky ¢lovek byl Shakespeare?”"

(Jean Claude Carriére, Vypravét pribch).
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Carriére mé na mysli starovéké vypravéce, na které sam jako scendrista navazuje. O sobé mluvit ho
nezajimd, coz je pro scenaristu idealni vloha. Existuje ovem mnoho dobrych autobiografickych
filmi. O sobé& vzdycky mluvil tfeba Fellini. ale od svého “ja” mél odstup. Stal se onou tajemnou
vézi, pozorovatelem. vypravécem.

Neradila bych autoriim se zvySenou potiebou ega. aby se pouitéli do psani scénafil. protoze by jim

tato profese pfinesla jen roz€ilovani a zklamani. Jedinou moznosti jsou pro n& osobni autorské fil-

my. nad kterymi maji plnou kontrolu.

TT1. Carrierova oteviena metoda

V poloviné osmdesatych let navitivil scenarista Jean Claude Carriére bruselskou filmovou Skolu
INSAS a proslovil tam sérii pfednasek. Byl tehdy na vrcholu. pracoval s Bufiuelem. Wajdou.
Schisndorfem. Raoulem Ruizem, Formanem. Carriére neuvazoval v dnesnich pojmech jako je
“brand” nebo “cilové skupina”. Pfedpokladal, Ze co je zajimavé pro autora. vypravéde. bude zaji-
mavé i pro divaky. A Ze autorovym ukolem je pravé tu zajimavou podstatu zjevit, tedy najit
“srdee”.

Carrierovy prednasky jsem pod nazvem “Vypravet piib&h™ prelozila nejprve v roce 1986 jako 8kolni
skripta. pak vysly v NFA a nakonec v nakladatelstvi Limonadovy Joe. Slouzi dodnes studentim i
odbornym zijemctim jako u¢ebnice a jako protivaha femeslné zaméfenych prirudek scenaristiky.
Na rozdil tieba od Lindy Arenssonové nebo Fielda je pro Carriéra scénaf Zivou strukturou a inspi-
raci rezisérovi, nikoliv produktem smontovanym podle pravidel.

Na zac¢atku knihy Carriere Fika:

“Nikdy nemluvim o zdkladnich pravidlech scendristiky, protoZe jsem presvédcéen, Ze v tomio obori
neni =akonti. a Ze si scenaristé mohou vvmyslet cokoliv. Jenom jeden imperativ je jasny. Ze (012
viechno, co vvpravime. musi byt zajimavé. pricemsz 2ddné tvrzeni bohu, lidi. ba ani kritiku tomu ne-
muze vaucovai prostiedky.

Obecensivo ale musime zaujmoul, a fo zhamend, Ze pirece jen néjaké obecné zasady exisiujl. Pokla-
dam napriklad za samoziejmé. Ze se nikdy nema oznamovat predem. co uvidime. a nikdy vvpravel.
co jsme vidéli, Je to prosié jako Kolumbovo vejce. ale kupodivu skoro vidveky vidime ve filmu po-

s1avy rozpravét o tom. co zdroven vidime. nebo co uvidime za chvili.”
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Carriérovu metodu pouzivam ve vlastni praxi i pfi vyuce. Kniha je plna jednoduchych a srozumi-
telnvch navodu, které nevychazeji z teorie. ale ze Zkugenosti. Osobné jsem se scenaristice naucila
7 film@ samotnych. od otce a hlavn& diky Carrierovi. jehoz kniha popira zafazovani scénait do
zanrovych a “brandovych™ Skatulek. Je to navod pro individualisty.
Scénaf ma byt jasny. tim jasnéjsi. Cim slozitéj§i ma téma. K tomu se snazim vest studenty, a je
jedno. jestli tthnou k tvorbé pro Siroké publikum, nebo k filmovému esejl.
Jsem take presvéddena. ze viibec nejvic se scenarista nauéi z filma samotnych. Mnoho generaci
scenaristi se formovalo pravé analyzovanim filmam, vzdyt filmové &koly dlouho neexistovaly.

Proto studentim poustim filmy, hlavné takové. které se duchem bliZi jejich zamérum.

Osobné mam je§té jednu pedagogickou ambici: stravila jsem pét let jako radni Fondu kinematogra-
fie. Stavalo se. e autor nedokazal o svém zaméru mluvit, nebyl schopen vysvétlit, co vlastné chce
vyslovit. Domnival se. Ze mu kazdy rozumi. a Ze chyba je na nasi strané. V literatufe ma takovy po-
stoj opodstatnéni (¢tenafi. udélej si nazor sam). Ale scénaf je jen zacatek dlouhé cesty mnoha lidi a
na cili se museji vsichni shodnout hned na zacatku a ujistit se o tom navzajem. Kromé toho. u filmu.
v evropském méfitku. se Casto profesiondlové neznaji a je kli¢ové umét svij projekt nabidnout tak.
abychom presvédcili ostatni. Proto povazuji uméni pitchingu. prezentace. za stejné dulezité jako
samotné psani.

B&hem mnoha let jsem si osvojila par postupll, které mi umoZnuji odblokovat si hlavua pokracovat
v psani s lehkosti. Pokusila jsem se je formulovat.

Studentiim je postupné predavam bez dalgiho vysvétlovani a nechavam na nich. zda si z nich néco

odnesou.

7. Film musi mit tajemsivi, definujte si si jaké.

2. Tajemsivi neni nejusnost. —amlceni ani zmatek. Tajemsivi je na samem sacdtky dila jako siovo

bozi a vynoFi se pak z jusné narace.

3. Kuzel: scéndi ma vedle tajemsivi taié srdee. klicow' moment. scénu, skrze kierou fexi neho Kon-

cept Ol
4. Divejte se dovniti @ rozhlizejle se ven.

5. Polote si oldzki. kdo je mformovanejsi: Hrdina? 37 Divak?
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6. Predstavujie si posievy v kazdé myslitelné bézne situac.

7. Jakmile piresné vite, co cheete napsal, wypravéjie to pratelim a nenechavejte si to pro sebe.
8. Dialog neni zprdva pro divaka. Je to autonomni rozhovor postay, které o divakovi nevédi.
9. Pokud pracujete na scéndri. tak ho nikdy v duchu neopousiéite, dokud nebude hotov.

10. Zkuste si predstavit. Ze vas film uz nékde existuje, vy ho nepisete, nybre hledate.

IV.

U Antonina Magi

Sama jsem scenaristiku nevystudovala. neldkala mne studijni napln tehdejsi KSD. jejimz tkolem
bylo hlavné vychovavat sériové autory zabavy. Absolvovala jsem stfihovou skladbu. Umoznilo mi
to dobfe pochopit filmovou fe€, oviem nadlouho mne to vzdalilo od psani scénai.

Po roce 1990 jsem rok a piil pracovala jako dramaturgyné ve skupiné Antonina Masi ve FSB. Byl
to pokus o navrat k metodé Sedesatych let; pro svou pedagogickou praci jsem si z toho odnesla
mnohé.

Méaga scénaf chapal jako studiovou zaleZitost. Kdyz nékdo z nés piinesl zajimavou latku. spolecné
jsme vybrali a oslovili autora. Masga pak projekt ved] a behem jednoho roku na ném vystridal néko-
lik dramaturgli. Zavedl také krouzek poradcti - pratel. s nimiz jsme spolecné kazdy mésic prosedéli
odpoledne nékde v hostinci. Mezi poradci byl Zdenék Sirovy. kameraman Ivan Slapeta &i herec Petr
Cepek. Nebyla to nezdvazna zabava. to prostiedi obrusovalo nelady. k nimz by pti Masové autorita-
tivnim zptisobu prace jinak dochazelo. Viechny filmy vyvijené ve skupiné dosly realizace. s vy-
jimkou Bozeny Némcové, od niZ tehdy odstoupila Véra Chytilova po kolapsu Barrandova.

Od Masi vim. ze zarukou dobrého scénafe neni zaryté trvani na textu ani Gvahy typu “tohle nas
divak nepochopi”. Vznikajici scénaf je treba sdilet. Autor, ktery odmita slySet hlas zvenku a po-
klada ho za kritiku. bude jako scendrista nedt'astny. Dramaturgum bych naopak radila klast otazky.
udrovat scendristu v optimismu a nechat ho Zit. Nékdy pomize vypravét si osobni historky. na-

vzajem se otevtit. Napady ke scénafi nasleduji. Tohle plati i pfi vyuce.

Na zacatku roku vzdycky studenty upozornim, Ze prace v seminatich mize byt bolestnd. protoze

budeme vzajemné sdilet, co pisi. a spoleéné rozebirat jejich dilo. tedy ¢asto i je samotné. MuZze se
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stat. ye se budou zlobit na mne a na sebe navzajem. Vysvétlim jim, ze jako pedagog jsem vzdycky
na jejich strané. Stava se presto. byt vzacne, e se na seminafich plade a odchdzi. Je opravdu tezké
uchovat si citlivost a zaroveii zaujmout odstup. KdyZ se atmosféra pFi vyuce vy¢isti a zbude vza-
jemna divéra, nastanou inspirativni chvile. kdy se studenti napoji jeden na druh¢ho a nesobecky
pFichazeji na skvélé napady - pro ty druhé.
Jesté Castéi se studenti divi, Ze jejich scéndfi ¢i prezentaci kolegove a pedagog nerozumi. Srozumi-
telnost je Achillova pata zagate¢niki. Vzdycky argumentuji. “Ze je to prece jasné”. a pfipada jim

hloupé véci jednoznacné vysvétlovat.

V.

Jazvk fakta. jazvk fikce

Po kolapsu Barrandova se &esky film stal autorskou zalezitosti, kde si reziséfi psali scénafe vétsinou
sami. Ja jsem reZijni ambice nikdy neméla a vénovala se jinym vécem.

V devadesatych letech jsem pracovala jako kulturni redaktorka tydeniku Respekt a psala tam hlav-
né o filmu. Mé &lanky byly mezi &tenafi popularni. Mou ambici bylo vyvolat ve ¢tenafich zaujeti
pro svétovy umélecky film. protoZe jsem hodné jezdila po festivalech jako porotkynée FIPRESCI.
Slo asto o filmy. které Cesi nevidéli. Moje texty nahrazovaly divacky zazitek. jelikoZ

internet byl jedté vzacna novinka.

Zacala jsem tehdy psat roman $ahrazad a kral a napadlo mne uvést do praxe pravidio: pisu -li ro-
mén. budu uzivat strohy novinaisky jazyk i ve chvili. kdy jde o poetickou metaforu. Zatimeo v no-
vinach budu o podloZenych faktech psat literarnim jazykem. Budu texty “yypravét.” a budu “osob-
ni”. oviem tak. ze nikdy nepouZiju slovo ja. Nebot JA bylo v Respektu zakazano a myslim. Ze to
plati dodnes.

V lednu roku 1996 jsem dostala novinarskou cenu Stiibrna krepelka za filmovou publicistiku.
Myslim. bez ohledu na tehdejsi aspéch. ze metoda. se kterou bych se tehdy asi stydéla svefit. byvla
aspé&sna. Dnes ji pouzivam pfi psani scénaft a doporuduji studentim: pidete-li o nékom skute¢ném.
zjistéte si a ovéite viechna dostupna fakta. ale pak je zapomerite. Ulozte si je do podvédomi a piste
tak zaujaté. jako kdyby §lo o fiktivni postavy. Pokud si postavy vymyilite. obdaite je naopak tako-
vymi vlastnostmi a takovym projevem. jako by §lo o vaseho znamého nebo ptitele. nebo tieba o
herce. Berte ze skutednosti. ne jenom z vlastnich predstav. Je to obecna rada. ale véfim. ze podobne

musel postupovat Shakespeare.



VI.

QObrazv a slova

V roce 1995 a 96 jsem pracovala s rezisérem Otakarem Votoékem na scéndfi s nazvem Zrecadla pro
Valdstejna. Votogek zil dvacet letiv holandském exilu a je autorem filmu Kridla slavy (1989). kde
hlavni role hrali Peter O Toole a Colin Firth.

Zreadla pro Valdstejna mél byt velky koprodukéni projekt eské televize a BBC. ale nakonec z rea-
lizace seflo. Zakladem byla moje povidka Jan Richard od StFibra. Odehravala se v sedmnactém
stoleti. Hrdina. sklaf. odejde z pob¢lohorskych Cech. pFizeni se v Benatkach do rodiny zrcadlari a
po letech se vraci do Cech. aby pfisné stiezené tajemstvi vyroby zrcadel prodal Valdstejnovi. Jenze
piijde pozdé, Valdstejna zavrazdi a ve valkou rozvracené zemi zrcadla nikoho nezajimaji. Pocitem
zpozdéného navratu trpél i reZisér. puvodné védec.

Pracovali jsme na roziifeni déje, prohloubeni postav ana piipodobnéni hrdinova navratu zlato-
kopecké atmosféie Cech devadesatych let. Byl to dlouhy tfidilny scénat, kde jsem se naucila splé-
tat linky. hledat rytmus a modelovat postavy v zévislosti na jejich historickém urceni ( kolik sou-
casného vnést do dobového filmu. aby se z n&j nestala karikatura ani zkamen¢lina?).

Rezisér vzdycky chtél. abych mu na konci dne. kdy jsme psali. viechno precetla nahlas. To délam
dodnes i na FAMU. ostatné to doporucuje i Carriére. Je dulezité si zvyknout, ze film funguje v Case
a prostoru, Ze to nejsou pismena. ale déje.

Neéteme si vétiinou nahlas v dilnach, ale zadam studenty. aby doma &etli sviij scénaf nahlas a aby
si prehrali si dialogy bud’ sami. nebo s partnerem. Tak rychle odhali. co je dobré a co nepouZitelné.
Formulovala jsem si &asto opomijenou pravdu: Zatimco pii psani beletrie se divame dovnitf - tedy
nepopisujeme, ale vyjadiujeme. co mame na mysli. ve scénafi musi stat jenom to. co je vidét a sly-
set.

ScénaF miZe a ma byt literdrné na vysi a tieba i obsahovat slovni metafory. pokud ty oviem vyvo-
laji ve Stenafové mysli pfesny obraz. Tonino Guerra byl nejvetsimi italskymi reZiséry zvan k praci
na scéndii pravé proto. ze dokazal transformovat poezii do filmovych obrazu.

Carriére soudi. Ze literatura je nejvétdi nepfitel filmu. To si nemyslim. uz s ohledem na to. Ze sou-
Gasna literatura se scénaram stale vice podoba. Spisovatelé dnes nepisi. nybrz popisuji. jenze 10 ne-
znamena. ze jejich knihu muzeme rovnou to¢it. Roman muze byt zadifrovany a ¢tenaf ho pochopi
teprve po letech - takto pide tieba Jachym Topol.

Ve scénafi to neplati. Vichni profesionalové - producent. rezisér, kameraman a herci - maji ze sce-

nafe poznat jaké naroky na né projekt bude Kklast.
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Postava, pFibéh. dokument

Od roku 1997 do roku 2012 jsem natadela s rezisérem Zdefikem Tycem porad Jesté jsem tady. roz-
hovory &i spiSe jednoduché dokumenty se starvmi lidmi.

Dnes se Fika “seniofi”. jako by slovo staff bylo néco hanlivého. Jenze my jsme ukazovali stafi jako
vrchol diistojnosti. Byli jsme prvni. kdo s pamétovym potadem pridel. Ti dali. spojeni s projekty
typu P¥ibéhy dvacatého stoleti. dosli dale a $lo jim piedev$im o zachovani historicke paméti. Nase
cile byly osobnéjsi.

Védéla jsem, Ze vétsinu toho, nac lide vzpominaji. nebude nikdy mozné ovefit. Neslo nam jen o do-
bové svédectvi, ale o portréty vypravéea. Jaci byli? Co s nimi udélalala valka. jaké vzpominky maji
na den. kdy zemtel Stalin? V& v Boha? Kdy byli nejstastngjsi? Co si mysli o lasce?

Staii lidé maji obdivuhodné vypravégské schopnosti a my je chtéli ukazat jako dramatické postavy.
nikoliv jako svédky. Pozadala jsem Zdenka Tyce, aby nenatacel nase objekty jako dokumentarista.
ale jako kdyby sledoval herce.

Tehdy bylo mozné v CT pracovat svobodné, divéra v autory byla skoro neomezena. Zvolili jsme
metodu. u niz jsme nikdy predem nevédéli, jak potad dopadne. Méli jsme pFipraveny jen rameove
otazky a “nag &lovEk™. vétsinou bez zkuSenosti s natadenim, prosté vypravél. nékdy i tfi hodiny.
Bvlo dilezité se na ty lidi vnitiné napojit a pochopit. jak své vlastni osudy oni sami vidi. Jit s nimi.
Pak jsme z vypovédi vybrali jen vrcholné okamziky. Fungovalo to podivuhodné. protoze z tapa-
vych vypravéni se ve stfizné vyloupl velky piibéh.

N4s skromny potad vytvoril z mnoha zdanlive obytejnych lidi postavy. které si divici pamatovali a
dilfi jsme nakonec natogili sto tyFicet. VSichni “hrdinové™ museli nas pofad schvalit. Nestavalo se
ale. aby proti dramatizaci svych osudu nékdo protestoval.

Casto jsme si pfedstavovali. Ze ti stafi lidé jsou hrdiny hranych filmt. V pribéhu let jsem si po-
stupné uvédomila. ze kazdy ¢lovék pred kamerou je prosté “postavou’.

Porovnejme lidi z velkych dokumentérnich projektli a uvidime. ze Shakespearovy postavy a Lanz-
mannovi hrdinové z projekti Soa nebo Sobibor jsou autorem koncipovani v zasadé stejné. Lanz-
mann zdanlivé jen pozoruje. ve skutecnosti ale formuluje - edituje - vypovédi tak. aby divaka strh-

ly. Jsme zpét u dramatické postavy. ktera ma pribéh a u filmafe v roli vypravéce.
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Nepopiram kvality a velikost pozorovacich dokumenti vachkovského typu. Ale copak tieba fil-
mafi z Ceského snu nejsou typickymi filmovymi “postavami™. jejichZ snazeni se v prib&hu natace-
ni dramaticky vyviji? Nejsou snad jimi i respondenti ve Vachkovych filmech?
Lanzmannovy jakozto i treba Shakespearovy postavy jsou v mezni dramatické situaci. TouZi pfe-
7it, milovat. pripadné vladnout, zni€it. vefit nebo lhat. Je tu jejich osud. a tedy tajemstvi.
Nebot' bez postizeni zahady osudu a lidské duse - zahady viibec- se dobry film neobejde.
Jsem presvédéena. ze vykEik “Pry¢ s naraci!” nedavé 7adny smysl. At chceme nebo ne. at’ se pohy-
bujeme v dokumentu ¢i hraném filmu. postava a jeji prib&h nas nakonec vzdycky dohoni a my hle-
dame nejsiln&jsi formu. jak jej vipraveét. A my sami jsme souéasti tisicti pfib&hd, z nich kazdy ma

zadatek. prostfedek. konec a smysl. nebo spise ono “srdce”.

VIIIL.

Fakta a filmova Fec

Studenti. kteif k nam pFichdzeji. jsou vétinou jen chabé obeznameni se svétovou kinmetografii.
Jenze stejné tak. jako ma spisovatel €ist. mél by scenarista sledovat staré i nové filmy a analyzovat
je. Je ale rozdil mezi analyzou teoretika 2 rozborem. jakého ma byt schopen profesionalni filmar.
Zakladem literatury je jazyk, ktery pro knihu zvolime. Zakladem filmu jsou situace, obrazy. zvuky.
tedy filmova fe¢. Ta je svou podstatou spise hudebni nez literarni a jeji zaklad musi byt uz ve sce-

nati. Jan Némec o tom tika:

Je nuiné. aby autor ve filmu vytvoril viastni svel, zcela nezavish' na skutecnosii. jak se
v 1¢ chvili jevi. Svét hudebniho skiadatele tvori 1ony a akordy. Svétem malife je barva a linie.
Ale u filmu mitZeme hovorit jen o malo autorech. kierym se podaiilo vvtvorit viastni filmovy
sveét. Byl to jisté Chaplin, jisté i Bresson.dnes je to urcité Buiiuel. Proc¢ tomu prikladanm tako-
vou dilezitost? Usiluji-li ve filmu hlavné o vnéjsi podobnost se svétem, potiebuji na o mno-
ho sil. a predeviim odvedu divakovu pozornosi od jadra problému. o kierém wpovidam. Di-

vk si pak nutné klade otazku. nakolik se dilo podobd Zivotu, tak jak on ho znd.

Pro studenty scenaristiky je zpocatku t&zke pochopit, Ze film sice jako skutecnost muze vypadat.

oviem je v kazdém ohledu novou realitou s vlastnim pojetim &asu i prostoru. Novym, jinym své-
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tem je oviem film, i kdyz jde o dokument, a tu jsme zpét u otazky. kde kon&i dokument a kde za-
&ina fikee. Skutednou otdzkou pro scendristu neni, zda pise dokument ¢ drama. komedii nebo esej.
Otazkou je. jak vybudovat onen nezavisly filmovy svét. Nékdy mame u “hybridnich™ filma piesny
scénaf predem (méla jsem ho u filmi Lucerna i Truka. nalezeny pritel), a nékdy se scéndf koncipu-
je a piSe béhem nataceni nebo ve StFiZné.
Jednim z velkolepych ptikladi prolinni fikce 2 dokumentu jsou Felliniho Klauni, film. ktery lety
dozral. Byl koncipovam podrobné. s vyloudenim improvizace. a nenf jasné kam patii vic, zda do
oblasti fikce ¢i dokumentu.
Fellini byl roku 1970 pozadan. aby natoéil televizni dokument o klaunech. Producenti se na zéakladé
slavné scény ze Sladkého Zivota domnivali. Ze mu klauni budou blizci. jenze Fellini klauny nesnasel
pro jejich obhroublost a od détstvi se jich bal. Presto pfijal.
Ve filmu inscenuje nejprve svou vzpominku na hrizu z klaunt. Pak nastoupi dokumentarni filmovy
stab hrany herci a vedeny skute¢ny Fellinim. Ten &ab ma sam klaunsky charakter a nic se mu ne-
dai. Vypravuje se za zestarlymi klasiky klaunského femesla, do televiznich archivi. ale kromé pla-
nych hadek a vybledych vzpominek se nic nedozvi. Do toho groteskniho dokumentarniho badani
Fellini inscenuje nékolik historek. které mu stafi klauni. stiny minulosti. vypravéli, anebo si je moz-
na vymyslel.
Je tu piibéh starého klauna, ktery utece ze smrtelné postele. aby vidél slavného kolegu a nakonec
zemfe mezi rozesmatym cirkusovym publikem. Jsou tu hromadné klaunské scény, jaké patrné zad-
ny cirkus nezazil. A na zdveér skoro ptilhodinova sekvence klaunova pohibu. ohniiostroj felliniovské
imaginace a rezijniho mistrovstvi. Konec s osamélym klaunem s trubkou patfi k nejdojemné)sim
okamzikiim ve filmovych dé&jinach.
Fellini ve filmu Fekne viechno. co ma v dokumentu byt - uvede jména. udalosti. ponoti se do histo-
rie. A pak si na zakladé toho vysni vlastni a pfitom autentické cirkusove uméni. které nikdy neexi-

stovalo.

Dobrym piikladem miseni faktu a fikce jsou animované filmy Persepolis Marjane Satrapiove a

izraelsky Valcik s Basirem Ariho Folmana. Oba pracuji s dokumentarnim materialem 2 zaroven s
velice osobnim. silnym pribéhem: s dospivanim rebelky v porevolu¢nim iranu a s fatalni chybou
paméti zavinénou postraumatickou poruchou valegnych veterant. Pfednost ma v obou pfipadech
osobni drama. zaroven se ale dozvime mnoho dokumentarnich faktii. Autor je vypravec a zaroven

postava.
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Z posledni doby je skvélym ptikladem serial HBO Cernobyl. Presna dokumentace znamych 1 no-
vych faktd kolem katastrofy je na prvnim misté a hereckd interpretace a cela filmova re¢ jsou v je-

jich sluzbéch.

IX..

Dokumentirni drama nebo dramatickv dokument?

Ryszard Kapuscinski nikdy nezradil novinatskou profesi a vzdy predkladal ovérena fakta. A pritom
jde u ngj také o literaturu. Pfi Cetbé Kapuscinského knih ndm skutecné piibéhy bézi pred ofima jako
dobrodruzny hrany film, podobné jako u serialu Cernobyl. Kapuscinského reportaz o revoluci v Ira-
nu “Na dvore Sdha §ahii” by se dala rovnou natocit. neni nahoda. Ze jeho “Cisare . reportdz o padu
Hailé Sellassieho. inscenovalo v Londyné Royal Court Theatre.

Kapuscinského knihy maji dramaticky i filosoficky piesah. Fakta v nich podporuji drama. A na-
opak. diky dramatickému spadu podrzime fakta v paméti. Tento druh narace vyZzaduje ale nekom-
promisni odpovédnost vici pravdé. tedy faktiim. a jejich neustalé ovérovani. Teprve pak si smime
polozit otazku: Co z toho vieho plyne?

V knize “Na dvore Saha §dhii” je popsana scéna, kdy v franu. po tydnech demonstraci a stielby
statni policie do nevinnych. se v jediném okamziku jazy&ky prevazi: Policista a demostrant se stiet-
nou. Podivaji se navzajem do oti. A najednou. poprvé, je demonstrantiyv strach pry<. Stalo se néco
iracionalniho a exploduje skute¢na revoluéni energie. Svét se zméni a zadatkem byl tento jediny
pohled. Kdyby §lo o scénaf, bylo by “srdee filmu™ prave zde. Kapuscinského postieh. bleskova si-
tuace. 0 niz mu vypravél byvaly demonstrant, je jadrem knihy a srdcem celého prib&hu.

Ten. kdo zazil demonstrace v listopadu 89 chape. o cem mluvim. Slavna fotografie obrnénct a stu-
dentil s kvétinami v rukou je podobnym okamZikem. Historik bude mit jiné vysvétleni. ale veta
“neslo to udrZet” popisuje rovnovahu politickych sil. nezahrnuje viak tento okamzik opadnuti stra-

chu z moci protivnika.

V priibéhu prace na scénafi se studentil dasto ptam: Co z vaseho pfib&hu plyne? Casto nevedi
nebo si kiehkost interpretace nechavaji pro sebe. ato je na zagatku drahy normalni. Bylo by ostatne
$kodlivé hledat tento stfedobod. srdee filmu. nasilng. Ale je opravdova uleva. kdyz ho v prubéhu

prace najednou objevime a uslygime ho tlouci. Pak uZz jde psani skoro samo.
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X.

Dokument jako drama

Celé dvacaté stoleti platilo. ze dokument v Kiné je néco méné nez hrany film. Na dokument by si
skoro nikdo listek do kina nekoupil. dokument, to bylo néco nudného. poudujiciho. nefilmového.
Své misto kromé televize dokumenty mély jen jako predfilmy. V sedmdesatych a osmdesatych le-
tech si lidé naptiklad kupovali listky do kina, aby vid&li kratké filmy Jana Spaty. které byly velmi
kritické a zaroven atraktivni (Pre o Vepre, Kreuzerova sondla, Spartakiada).

V devadesatych letech jsem se méla moznost seznamit s tehdy velmi populdrni belgickou doku-
mentarni $kolou. ktera pracovala s pfibéhem stejné. jako by §lo o hrané filmy. Tim nejslavnéjsim
snimkem byl Gabrieliiv sen rezisérky Anne Levy Morel. Slo o dokumentarni rodinnou sagu: v
roce 1947 prodalo osm bohatych belgickych rodin veskery majetek. Odpluly do Patagonie. protoze
se nechali naldkat falesnymi sliby chilské viady o rozsahlych latifundiich zdarma. Pristali v Ohnove
zemi. kde jim draze nakoupena zemédélska technika nebyla skoro k ni¢emu. Nakonec se nejcenngj-
$im majtekem ukézala jejich kamera. kterou unikatné zachytili dlouhd desetileti soukromého i ve-
fejného Zivota v oblasti.

Tenhle dokumentarni roman plisobil stejné magicky. jako Marquezovych Sto roku samoty. Pozdéji
ziskal stejné hodnotny pendant u nas v projektu Soukromé sioleti Jana Sikla. Také Sikl vytvarel pii-
behy z amatérskych zabérl a vypravéni pamétnik(. ovsem dramaticky a epicky rozmér jim dodal
teprve autorsky dotek. vzdyt material byl zcela fragmentovany a nahodny.

Vrcholem belgické tvorby byl tehdy velmi znamy snimek Thierryho Michela Mobutu, kral Zairu, z
oku 1999, Rezisér se africkym tématim vénoval od mladi. Dostal se k unikanimu dokumentarni-
mu materialu mapujicimu vladnuti jednoho z nejkrvavéjiich africkych diktatort. Mobutova hriizo-
vlada trvala desitky let za vlidného pfihlizeni zdpadnich demokracii: Mobutu se objevuje v kocafe
s anglickou kralovnou. George Bush starsi ho adoptuje jeho déti mezi své vlastni. Thierry Michel si
nic nepfidal. nato¢il viceméng stiihovy dokument s nékolika svédectvimi. Pfitom ale vytvoril
shakespearovské drama vzestupu a padu ambiciozniho mladika. v némz se probudil d'dbel. Presnc

takové filmy jsem chtéla ukazovat a mozna i sama psat.

Tehdy jsem zacala programovat festival Febiofest. Fero Feni¢ mi daval naprostou volnost a ja jsem

premyslela. jak dostat divaky na Michelova Mobuta do Méstské knihovny. kterd ma &tyfista mist.
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Udglala jsem to jednoduse. Napsala jsem do katalogu barvity popisek o Mobutovi, a zamlcela
jsem. Ze jde o dokument. Divaci byli prekvapeni a nékdy otraveni. kdyz to na misté zjistili. Ale
jakmile vidéli strhujici zacatek s Mobutem uprostied stovek tancicich Africanek. sedéli jako pfibiti.
Pak jsem tuhle strategii uplatiiovala s lispéchem cela léta a uvadeli jsme moho skvélych dokumentd.
Casem vyhral Michael Moore Zlatou Palmu se snimkem Bowling for Columbine a dokument v Kiné

se stal né&im pfijatelnym.

XI.

Toven a Heisler, archeologie pribéhu

V roce 2001 se na mne obratil Joel Farges. francouzsky producent. s zadosti o scénat o Toyen, jejiz
velkéa vystava probihala kratce pfedtim v Praze. Farges, majitel spolecnosti Artcam. byl tehdy diile-
7ita postava. spojka Ceskych filmatt s kulturné bohatou Francii. Inicioval a koprodukoval Tycovy
Ziletky, Véaclavova Mariana a Paralelni svéry, Sulikovu Zdahradu. Pijala jsem s nad$enim. To se ale
brzo obratilo v noéni miru. protoze Zivotni pfibéh Toyen se jevil pro film nepouZitelny.

V&délo se o ni jen malo. Marie Cerminova piijala pseudonym Toyen na ndvrh Styrského a stykala
se s umélci kolem Devétsilu. Ziejmé méla vztah s Paulem Eluardem a velmi blizko k Bretonovi.

Po valce odeila do Pafize. kde pozd&ji zila v jeho ateliéru. Nebyla vdand. d&ti neméla. nikomu se
nesvéfovala. V Srpové monografii nic osobniho nenajdeme. chabym zdrojem je i dokument rezise-
ra Kopaée. ktery se s Toyen osobné setkal v 60. letech v Patizi.

Surrealismus je fascinujici ndvod k Zivotu. ale popisovat ho zvenéi viastné nelze. Co s tim? Tehdy
mne napadlo, Ze kli¢ k filmu musi byt ukryt v obrazech. Stravila jsem mésice tim. ze jsem hodiny
hledéla do monografie Toyen a snazila se pochopit, jaka hnuti mysli a podvédomi stéla za jejimi
obrazy. Byla spole¢enska. zila mezi prateli - ale kde jsou v jejim dile lidé? Namalovala za cely Zi-
vot jediny portrét - vlastné jen stin. Byl to stin muze na bilych dvetich. a tento stin ji podava rozbi-
ty kvétina¢ s rostlinou. Kdo byl muz na obraze? Rozhodla jsem se zalit patrat po tématu v oka-
mziku. kdy bvla Toyen presné tak stara jako ja.a mné bylo tehdy tyFicet pét let. V tom vEku od-
jizdéla Toyen do Pafize s muzem jménem Jindfich Heisler.

V Torstu tehdy vysla jeho monografie - monografie Jindficha Heislera. surrealisty, jehoz tvorbu

7nal malokdo. Ten stin na dvefich byl jeho. Srpova odbornad monografie Toyen. a mnohem Ziveji
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sestavena monografie Heislera, byly jako dvé boéni kiidla oltafe. zbyvalo jen vytvofit z jejich mo-
tivl centralni obraz.
Patrala jsem v obrazech Toyen, v Heislerovych instalacich a v jeho poezii. Byla to krasna dila.
ale také dokumenty. O jejich spolecném Zivoté. o spojeni v pribéhu Sestnacti let. O jejich lasce.
naplnéné svobodé v podminkach nesvobody. o jejich boji proti totalitni zvali uméleckou tvorbou a
také snénim. které je nezcizitelné. Jejich spoleény pfibéh nemohl pro jeho intimni povahu postih-
nout Zadny kunsthistorik. Byla to prace pravé a jenom pro filmafe, mozna romanopisce.
V roce 1941 se Heisler odmitl pFihlasit na tfadé jako Zid. Tehdy mu Toyen nabidla, Ze ho ukryje v
koupelné ve svém byté v Krasové ulici na Zizkové. Heisler tam stravil skoro &tyfi roky. Vvchazel
jenom v noci a daval si pero do nosu. aby ho mél nahoru a nevypadal zidovsky. Prezil tam nékolik
domovnich prohlidek, v den osvobozeni vysel a malem ho zasahla zbloudila kulka. Toyen a Heisler
po valce zGstali v Pafizi, protoze poznali bliZici se stalinské nebezpeci. A tam Heisler zemfiel na
ulici na infarkt. Jeho stinovy portrét vénovala Toyen muzeu ve Stockholmu. kde byla velka okna.
Heisler totiz od valky trpél uzkosti ze tmy.

Nasla jsem sviij pfibéh a nebylo na ném nic “vymysleného™. To uz byl material pro film!

V Praze se o prvni verzi doslechl Jan Némec. s nimZ jsme si obcas povidali. Presné takhle zahadny
a pfitom jasny namét hledal. Navrhl mi, Ze scénar budeme psat spolu. pfesné feceno. ze psat budu
ja a budeme se pravidelné schazet. Upozornil mne ale. Ze vysledny film se scenati podobat nebude.
protoze klasicky scénar nam poslouzi jen jako podklad k zadosti o grant.

Souhlasila jsem s podminkou. Ze film bude jeho a se scénafem mohu dale disponovat ja pro kniZni
vydani, jinak feeno, Ze text je muj. V 1été 2002 zacali pracovat v kavarné v Platyzu. kde jsme stra-
vili skoro kazdodenni praci tii mésice.

Mezitim ve Francii doslo ke kulturnim u zemétfeseni: Stanice Canal plus. kterd koprodukovala
stovky uméleckych filmii. se dostala do rukou Americant. ktefi smlouvy na art filmy vypovédéli.
Joel Farges mi oznamil. Ze nebude schopen se na filmu o Toven finanéné podilet. Zbyval tedy jen
Cesky Fond. kde bylo té dobé velmi malo penéz.

Jana Némce to ale neodradilo. Mésice prace na Toyen mély vliv nejen na scénaf. ale na mou pozdcj-
§i pedagogickou ¢innost. Cituji z textu. ktery jsem na zadost vedeni festivalu v Terstu psala v roce

2003:
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“Praha. Fijen 2002. Kavdrna, kam chodi umélci. dum, kolem néhoz projde kazdy. kdo
spéchd odpolednim centrem. Jan Némec vstdvd, bere si klobouk, udili mi jako obvvkle sérii
rozkazi a lehce odchazi. Pravé jsme dopsali scénar Toyen, hrany film o ¢eské surrealistické
malifce. Schazeli jsme se tu piil roku, posledni dobou skoro denné. Nedokdzeme se svého pii-
béhu zhavil, je to pro nas oba novd niternd zkusenost. Zname Toven a Heislera. jako kdvby tu
sedéli s nami, jako bychom to byli my sami. Nevime co s tim. Jesté tvdny se sem proto oba
budeme vracet. ve stejnou hodinu, aniz bychom védeli proc. Budeme se prisné ptal jeden
druhého:

.Co tady zase délate? "

Napsali jsme scénar o dvou umélcich. kiefi nerozlisuji mezi laskou a tvorbou. Oboji se
pro né spojuje v Zivotoddrnou energii. v jedinou silu. kterou jsou ochotni respektovat. Na-
vzdory déjinam. navzdory spolecenskym pravidium. Ta energie jim pomuZe prrezit a zajisti
Jjim nesmrtelnost. Byl to muj naméi, ale povazovala jsem za §tésti, Ze si ho Nemec vybral, pro-
to5e mu rozumél stejné jako ja. Kdvz jsme zacali psat, fekl mis durazem Boha oice:

. Hlavné mi nikdy nesmite odporovat!”™

Poslechla jsem. protoZe to byla jedind hra, kierou byl ochoten hrat, kterou znal. V ramci
1¢ hry to byl ten nejlepsi pariner. jakého si spisovatel muze prdt. Nebyla to prace, byly to gej-
ziry inspirace a §tésti. Za celou dobu popsal Némec osobné sotva tFi stranky. Ale byl 1o on.
kdo scéndri Toven prindsel Fad a smysl. Sedel proti me., pil malé sklenky vina. Komenioval
vzhied kolemjdoucich, vypravél. A hlavné mi nepretrzité kladl otdazky. Ptal se na surrealisty.
na Pariz, na Toven a Heislera. Vyptdval se na mé samotnou. Miuvil 0 sobé. Vubec nezaleZelo
na tom. jestli odpovédi jsou pravdive. Zalezelo na tom. =da je muZeme néjak upotrebil.

V Némcowych zdanlivé nahodwych vtipech a pozndamkdch se projevily desitky let prace
s viastnim nitrem. schopnost cilil, pozoroval. orientovai se na neznamem terénu dila ve siavu

zrodu. Najednou jsme méli oba kiidla a mohli jsme dokazat cokoliv.

Vysledny flm z roku 2005 se scénafi nepodoba: je to experimentalni film. kterv abstraktni cestou
postihuje smysl scén ve scénafi. Zklamani jsem necitila. protoze film Toyen je novatorsky a fasci-
nujici. Jednim z benefitli prace s Némcem bylo. Ze jsem se naugila pfijimat ud¢l scenaristy jako
toho. kdo filmu (nikoliv jen rezisérovi) bezvyhradné az vlastniho rozhodnuti slouzi. muze diskuto-

vat, ale “neodporuje.” Toyen byl scénaf i film. které uz nékde v jiné dimenzi existoval .
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Pro pedagogickou praci je dulezité vysvétlit, Ze psat scéndf o samoté je zajimavé, ale ta skutecna
euforie prichazi, kdyZ najdeme reZiséra. ktery nas inspiruje. a pracujeme s nim. A je dobré si pred-

stavit. ze vysledny tvar uz ndkde [étd a my jej pouze hledame.

XI1.

literarni adaptace

S televiznim filmem Muz a stin se na mne obratila Ceska televize v roce 2004. Slo o jeden z dilu
triptychu detektivek podle prvorepublikového autora Emila Vachka. Miroslav Donutil se procetl k
jeho detektivu Klubickovi a zalibilo se mu v ném.

Vachkovy knihy jsou lidové. ale nesou v sobe zvlagtni tajemstvi. nad ramec spotfebniho &tiva. Jak
se ukazalo. bylo t&Zké to mystérium zachovat. jelikoZ mu stala v cesté tézkopadnost tehdejsiho
televizniho stylu. realisticka rezie DuSana Kleina a kupodivu sama kniha. coZ je divod, proc se 0
této okrajové praci zmifiuji. Jde o problém adaptaci obecne.

Muz a stin byl Zanrovym ptib&hem tajuplné vrazdy v J eruzalémské ulici, roli v ném hréla jakasi
femme fatale. podivin. zamotana minulost a celé to vypadalo jako parapsychologicky ukaz. coz
oviem detektiv Klubigko rozmotal. Cetlo se to skvéle. jenZe kdyZ jsem pribeh rozlozila. ukazalo.
e z v zapletce jsou ¢asové nesrovnalosti a Jogické nesmysly. V knize se to ztratilo, ale film by to
neunesl. Pro mne je literatura pro film nebezpeéna hlavné timto: Je mnoho knih. které se zdaji byt
idedlni pro adaptaci. ale pak vyjde najevo, ze spisovatel si bud’ zahtesil na to. Ze piSe napinave.
anebo byl tak dobry literat. Ze predstava navozena knihou bude vzdycky lepsi.

Muz a stin byl ten prvni pipad. ale neslo jen o technicky problém. Hlubgi analyza ukézala. Ze Va-
chek byl antisemita (klasickd Ceska literatura je latentniho antisemitismu plnd) a naznaluje. Ze
jeho temni podezreli jsou 7idé se “svymi” Gernymi praktikami a amysly. pficemz slovo Zid v knize
nepadlo. Dalo hodné prace viechno n&jak predélat. ale vysledek se knize podobal, i kdyZz nesledo-
val jeji déj.

Rezie leccos z atmosféry scéndfe znicila. ale zkuseny Klein me nakonec hodné naucil. Nikdo se
nestane scenaristou. dokud nevidi sviij scénail natoceny. A protoze Toven jsem nepocitala. vidéla

jsem v Muzi a stinu poprvé ~své™. tedy Vachkovy postavy oZit.

Na KSD mame povinnou velkou literarni adaptaci ve druhém bakalaFském roéniku. Pokud vidim.
e se student Fiti do podobnych potizi jako ja s Emilem Vachkem. snazim se s nim analyzovat. co ho

Sekd. VEtdinou si oviem student poradit nenecha. Pak obvykle pFinese scénaf od knihy vzdaleny.
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piestoZe ho celou dobu upozorfiuji. Ze autor by nebyl spokojen. Jenze jsme ve Skole. a pokud je
scéndr dobry. panuje na KSD shoda, Ze to nevadi. Zatim!
Vedla jsem scénaf Marie Junové, ktery byl adaptaci Salingerovy povidky C hudacek vriacek = Con-
necticutu. Slavna povidka - dialog dvou Zen - je jen vrcholem ledovee. dgje. ktery se kdysi mezi
hrdinkami udal. Autorka scénafe vzdorovala nasim namitkam a rozhodla se prenést d€j do soucas-
nosti a z povidky udélat jen vychozi scénu. Byl to nakonec vynikajici scénaf. Nebyl salingerovsky.

ale inteligentné a s citem Salingerovy my§lenky rozvijel.

XII1.

Domaci 2 mezinarodni koncept - kulturni identita filmu

Rada bych se kratce zastavila u svého nerealizovanéno scénate Zrcadlo 1600, napsaného roku
2011 pro producenta Adriana Sarbu. Byla to prace. o niz jsem predpokladala. ze nikdy nedojde
realizace .a pozdéji jsem ji pfepsala do romanu Zrcadlo Serafina. Jde o magicko-realisticky pribeh
bytosti, kterou v roce 1577 pfenesla Velka kometa z Benatek do Prahy a ktera je chvili zenou a
chvili muzem.

7a scénatem i za knihou byly roky peclivych resersi evropskych a benatskych realiii a historickych
epizod predchazejicich tficetileté valce. Slo 0 vymyslené postavy a tajemné déje na vérohodné
vykresleném historickém pozadi. co¥ je prace. kterd mne té8i ze vseho nejvic. Patram li po davo-
dech. shleddvam je ve své détské ndklonnosti k dilu Alexandra Dumase.

PEi praci na Zrcadle jsem zase stala pred otdzkou. jak vymyslet mezinarodni film. aby byl pro ci-
zince stejné zajimavy jako pro Cechy. Sarbua zajimal dviir Rudolfa II, ovsem ten je tak vyrazné
zpracovéan v Cisafové pekafi. ze jsem musela hledat jiné cesty. A ty mné zavedly ke stejné tajem-
nym zdrojum jako prace na Toyen.

Potom. v roce 2012. jsem se vratila ke spolupraci se Joélem Fargesem. ktery mezitim zacal Cast&ji
rezirovat a udélali jsme dva filmy na hranici mezi fikci a dokumentem.

Farges tehdy chystal mezinarodni televizni projekt Podivithodna kina sveta. kde rlizni rezis¢ti vy-
pravéli piibehy slavnych Kin. Jedno z nich bylo v USA. jedno v Aténich. jedno v Havang, jedno v
Patagonii...a jedno z nich Lucerna v Praze. Byl prekvapen. ze Lucerna byla majetkem rodiny Hav-
lovych a Ze se tu osud kina potkaval s rodinnou sagou. s déjinami celé zemé, a navic vedle Vaclav-
ského nameésti. kudy kragely dgjiny. Rozhodli jsme se udélat Lucernu spolu. a tentokrat jsem se

Casteéné podilela na rezii.
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Film byl majoritné francouzsky. Do koprodukce ale vstoupila Ceska televize a byla tu ona otazka:
Jak vypravét piib&h kina, Vaclava Havla, Prahy a nas viech tak, aby to bavilo neinformované ci-
zince i informované domaci?
Nechtéli jsme délat jenom dokument. protoZe by to znamenalo pracovat vyhradné s archivy a mlu-
vicimi hlavami. Jogl nasel obraz Edwarda Hoppera, na némz stoji melancholicka uvadécka pred za-
tazenou oponou kina. Ta Zena se stala nasi pomyslnou vypravéckou - ona, jeji dcera, jeji vnucka.
Lucerna oteviela roku 1907, zakladatelovi synové zalozili cesky filmovy pramysl. jeho vnuk byl
rezimem proklety. uvéznili ho a nakonec se stal prezidentem a téméf kralem. Byla to skoro pohad-
ka. Béhem téch sedmdesati let kolem Lucerny na namésti dunély tanky. manifestovalo se, demon-
strovalo a hiimalo z tribun, zatimco v kiné Lucerna na platné béZely d&jiny filmu. Bylo to k neuvé-
feni. ale véechno byla pravda doloZend skvélym archivnim materialem. v némz se stale znovu opa-
kuji demonstrace, pohtby. okupaéni najezdy kolem Svatého Vaclava.
Film mél detailni scénat a nataceni bylo komplikované. protoze v kiné sedél pocetny kompars.
ktery jsme pro kazdou scénu prevlékali. SnaZila jsem se. aby to byl i gesky film, presto Lucerna
zastala filmem pro cizince. Ve Francii sklidila vynikajici kritiky v Le Mondu &i v Téléramé. proda-
la se do mnoha zemi a2 mé&la uspéch na festivalech. V ¢eskych kinech se nehrala a CT ji uvedla aZ po

letech v pozdnich veernich hodinach, takze o sérii Podivuhodna kina skoro nikdo nevi.

Povazuji se vice za Evropanku nez za Cegku. ale pravé proto jsem skepticka k psani. které necerpa
z vlastni kultury. Kulturni a jazykova identita jsou hlubsi. nez obvykle autorovi zda. a sama bych
bez spolupracovnika nikdy nepsala o lidech. ktefi jsou Spanélé nebo Eskymici. Mohu si myslet. ze
je znam, ale nakonec se ukaze. 7e znam jen jejich obraz. klisé. Pro mne je kli¢ové. aby film byl me-
zinarodné srozumitelny. ale neztratil chut i vini zemé, kde se odehrava.

Jenze vét§ina prestiznich filml dnes vznika jako nejméné trojstranné koprodukee. do nichz mluvi
mnoho lidi z riznych kultur. a scenarista by se s tim mél umét vyporadat. Existuji ostatne vyjimky.
kdy je tak dleZity pocin sam. Ze se na kulturni zmatenost da zapomenout. Serial Cernobyl natoceny
v HBO takovou v¥jimkou je. Jenze ani skveli herci z Cernobyiu nemohou nikdy do hloubi pocho-
pit mentalitu a motivaci lidi za sovétského rezimu. jejich respekt k autorité a véény strach. Jejich
postavy se opakované projevuji jako obéané svobodného svéta, kde jsou si véichni rovni. Pravdou
ale je. Cernobyl v Rusku a s Rusy nato¢it prosté neslo.

MIluvit mezinarodnim filmovym jazykem a podrzet si svou kulturni identitu je talent. ktery nema
co délat se znalosti jazykl. Mezi svétové umélce pattil Jifi Trnka. ktery neumél cizim jazykem

téméF ani pozdravit. Typickym ptikladem dneska je rumunska Nova vina s nejméné desitkou skveé-
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lych reziséri, ktefi jsou rumunsti a pritom svétovi. Nasi Jarchovsky s Hiebejkem natocili mezina-
rodné velmi Gsp&iné filmy, i kdyZ sizimi jazyky nemluvi. Jak tohle funguije. je trochu zahada.
Jisté ale je. Ze se jesté nikdo v Cechach nestal svétovym proto. Zze dal svym postavam americka
jména a umistil je na Island nebo do Brazilie. Svétovy se stal Milo§ Forman, z jehoZ dila cesky
humor. ironie. vztek a smysl pro krasu sriely i v jeho americkych letech.
Jeden priklad z pedagogické praxe: velmi nadany student se rozhodl vypravet skuteény ptibéh. Hr-
dina. slavny folkovy zpévak jménem Jackson. zaZil v Sedesatych letech existencialni pad. skoncil
v parku jako bezdomovec a navic mu maly kluk vystielil oko vzduchovkou. Autor se rozhodl pfti-
béh vypravét z perspektivy toho détskeho strelee. ktery navic zjisti. Ze stfelil do oka idol svého ze-
mielého otce.
Navrhla jsem, aby autor umistil d€j rad€ji nékam na Ostravsko, ale on nesouhlasil a rozhodl se jej
situovat mimo &as a prostor. Ukdzalo. Ze to nefunguje. nebot jedina moznost jak ukazat. Ze jde o
byvalou hvézdu. bylo pustit jeji pisniCky a tim Cas a misto definovat. Autor se tedy rozhod! vypra-
vét pibéh o skuteéném Jacksonovi a umistit jej do New Yorku $edesatych let, kam patfil. Jenze
postavy se najednou chovaly tak. jak si myslime, Ze se chovaji Ameriéané, to jest neautenticky.
Bylo to divné. Nakonec autor umistil pfibeh do blize neurdeného ceského prostiedi z doby pied roz-
Sitenim mobilnich telefond a tentokrét to fungovalo. protoze se soustiedil na motivace malého stfel-

ce a dalsich postav. Najednou bylo jedno. jestli je Jackson vymysleny nebo pravy.

FAMU je tu mimo jiné od toho. aby si budouci scénarista svobodné a s pocitem rozepjatych kridel
vyzkousel. co viechno uz pozdéji nepljde. Studenti maji pravo. ba povinnost vymyslet vlastni své-
ty. Jedna studentka adaptovala povidku Trumana Capoteho. kterd se odehrévala na americkém jihu
ctyficatych let. Byla to trochu pohadka a i ten Jih byl konstruktem. Vysledek byl davéryhodny a
autenticky. podobal se teba Lhotakovym ilustracim k Tomu Sawyerovi. které vznikaly jen na za-

kladé& fotografii. a piesto jsou plné atmosféry.

XIV.

Kult osobnosti

Od roku 2010 jsem pfipravovala kniZni monografii Jitiho Brdecky a po letech jsem se vratila k tor-

zu otcovych paméti s nazvem Pod tou starou Lucernou. Otec za protektoratu vidél z nevyznamné
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pozice tiskového referenta filmové kralovstvi Miloge Havla, Lucernafilm. Tam se vlastenectvi ne-
rozluné proplétalo s kolaborantstvim a jedno od druhého neglo oddélit.
Otec byl prvni. od koho jsem slySela o Milosi Havlovi. A¢koliv viichni jeho soucasnici od filmu ho
museli je§té znat. nikdo jeho jméno nikdy nevyslovil. jako by bylo prokleté. Zajimalo mne. jak k te
kolektivni amnézii doglo. A co viechno se jedté “zapomnélo.” protoze se to do budovani socialismu
nehodilo?
Napsala jsem pét namétl o hercich a filmarich za protektoratu a pozdéji. Postavy mély vymyslena
jména a podobaly se svym predloham asi jako se hrdina Mannova Mefista podoba své predloze.
Gustavu Grudgensovi nebo Donnesmarkiv malif Kurt Barnert Gerhardu Richterovi. Zajimala
mne dilemata. do kterych slavné lidi okupace a nésledna situace uvrhly. Jejich rozhodnuti jsem ne-
minila hodnotit. cht&la jsem je popsat. Jak napsal nékde Jean Renoir: “Na svété je stradné. ze kazdy
ma své divody.”
Stalo se. ze v Ceské televizi pravé ndmét o filmafich za protektoratu hledali a mij zamér s nazvem
Kolaboranti se jim libil. Dali mi napsat prvni dil. Poiad s témi “jinymi postavami”. Ten, co byl
pozdgji Burian, se jmenoval plivodné Vasa. ten. co se stal St&pankem. byl Julius. Lili byla prazska
Némka. kraska. ktera se nechtéla stat hereCkou a uz viibec ne Fisskou Némkou. ale osud si s ni za-
hral.
Scénar dostal precist Robert Sedlacek a velmi o ngj stal. Stejné tak vedeni televize. ale méli pod-
minku: Budou to skute&ni lidé: Burian . Stépanek. Novy. Havel...a co s Némkou jménem Lili? Jeji
osudy se trochu kryly s pfibéhem Natasi Gollové, ale ta nebyla Némka, coz bylo dilezité. Sedla-
¢ek soudil. Ze je to jedno. Ze prosté jedna postava bude fiktivni.
S dramaturgyni Helenou Slavikou jsme vytusily potize. Vysvétlovaly jsme producentovi i reziséro-
vi. 7e divaci tohle nevezmou. protoze maji utkvélou ptedstavu o “svych™ hercich. jako byl Novy ¢i
Burian. S umanutou laskou televiznich divaka neni radno si hrat. I kdyz bude serial plny pochopeni,
divaci se nadtvou a potize budou i s rodinnymi piislugniky hrdinii. Kromé toho. vedle fiktivnich
jmen se ztrati fiktivni postavy. bez kterych to nejde. ale ve skoro dokumentrnim kontextu budou
lidem vadit. Vedeni televize si ale postavilo hlavu.
Myslim. Ze management se domnival. Ze pljde o limonadu z Zivota hercu a ze namet vibec necet-
li. Pavodni nazev Kolaboranti byl zménén na Bohéima a véci staly tak. Zze bud'to jména budou prava
nebo se tocit nebude. Sedladek uz se t&§il na velkou konfrontaci. Pristoupila jsem na to s tim. Ze
pripadné pravni konflikty nebudou padat na mou hlavu.
$lo hlavné o to. abychom se nezpronevérili faktam. Nelhat. Vypravét to, co se opravdu stalo. jazy-

kem fikce. Najit “srdce”. smysl tehdejSich udalosti a v zadném piipadé je nezkreslovat.
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7a tim G&elem sérii hlidal jak historik Petr Koura. tak nékolik historikt filmovych.
Stejné to nepomohlo, moje obavy se naplnily a nastala iracionaini medialni fez. ktera pfipominala
kiik ditste. jemuz vezmou oblibenou hratku. Dnes vim. ze kdybych si prosadila svou a psala pribé-
hy fiktivnich postav. byla bych vic v souladu se sebou, psani i realizace by byly mnohem jednodussi
a podle mého nazoru by byl serial lepsi. Oviem vidélo by ho méng lidi.
Zadostiucinénim u Bohémy bylo pro mne obrovské nadseni a nasazeni hercti. s nimiz jsem v priibé-
hu praci jejich postavy konzultovala. Herci jsou zkugebnim kamenem scénafe a jsou lepsim partne-
rem nez rezisér. PFijde li herec s otazkou. pro¢ postava jedna tak &i onak. vim. Ze je nékde chyba.
Proto vzdycky opakuji studentim ve chvili nejistoty: Co byste fekli hercam, kdyby se ptali na mo-
tivy jednani, které popisujete?
Na rozdil od knihy, jejimz jedinym rodi¢em je autor. ma drahy projekt jako Bohéma rodi¢t mnoho.
producenta, reziséra. stfihace, herce. Zaginajici scendrista by si mél uvédomit, Ze asistuje vlastné
jen poeti, a pokud bude ditéti amputovana noha & odebrana ledvina. moc se s tim neda délat. Z
Bohémy vypadly b&hem nataceni a ve strizné celé d&jové linky. hlavné ty optimistické. takze serial
byl poznemanan depresi. ktera v predloze nebyla.
Po Bohémé se na mne studenti obraceji s zadostmi o vedeni podobnych magisterskych scénafl. a ta
divéra mne t&88. Momentalné dokonéujeme s Terezou Novakovou film o Janu Werichovi, kde jsem
dobré i trpké zkusenosti z Bohémy mohla ziro¢it a studentce pomoci mnohem vic. nez kdybych

neprogla pétiletou zkusenosti Bohémy.

XV.

Dobovv film a dialog

Jak difve lidé mluvili a jak se to ma promitnout do filmu. ktery sledujeme koneckonct dnes a od
néhoz checeme. aby byl nejenom autenticky. ale také aktualni?

Frantitek VIagil rad fikal. Ze netodi filmy historicke. ale dobové. Slo mu o to. aby divak opravdu
vkroéil do epochy. kterou pro néj zobrazil. Jenze VI14gil tocil jenom adaptace. a i kdyZz si Vancurovy
& Kornerovy dialogy pFizpisoboval. mél z &eho vychazet. Jak maji mluvit lidé z jiné doby. to je pro
scenaristu vécna otazka.

Pokud jde o Bohému, mam jesté v paméti kadenci a vyrazy pouzivané mymi prarodicii. typickymi
obyvateli piedvale¢ného Ceskoslovenska. vim. ze mluvili prosté jinak. Jenze i kdybych sina

viechno vzpomnéla, v Bohéme by to nevypadalo prirozené. Proto se nejprve snazim vmyslet. vcitit
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do svéta ¢lovéka z epochy, o niz pisu. a nasledné pisu dialogy sice soutasné. ale se zfetelem k tomu.
jak vypadal duchovni horizont té které doby.
Robert Sedlagek ma teorii, ze lidé. ktefi spolu mluvili pfed sedmdesati nebo péti sty lety. se vnimali
jako soucasnici a nepromlouvalik sobé z davnych véka. a Ze tedy maji mluvit viceméng souCasne. S
tim se dé souhlasit. pokud ma scendrista slusnou kulturni arover. Pred lety bézel v Ceské televizi
nepodafeny snimek o Cyrilu a Metodgjovi. kde se ti dva oslovuji “bracho.” To uz neni za ¢arou. to
je jako kdyby méli v kutné mobil.
Ve scénati Anezky jsem psala dialogy tak. Ze si velmozové na kralovskych dvorech vykaji. presto-
e soudoba Gedtina vykani neznala. Mgla jsem tim na mysli hlavné vyjadreni kultivovanosti a za-
padni orientaci vrcholného premyslovského dvora. Vytvofit iluzi starych Cas je prosté soucasti

prace na dobovém filmu. at jsou prostiedky jakékoliv.

XVI.

Anerka &eska - pedagog a déjiny

S Robertem Sedlatkem jsme uZz béhem Bohémy planovali dal3i projekty. tentokrat filmove.
Sedlacka zajimala Anezka Pfemyslovna a premyslovsky stfedovék viibec. Zabrala jsem se do pri-
zkumnych praci a lidé mi ironicky ¢{kali: To mas dobré. do Bohémy mluvili viichni. ale tady nikdo
nevi. jak to s to s Anezkou vlastné bylo. Ukéazalo se vak. Ze co historik. to nazor. TakZe poté. co
jsem porovnala fakta. teze. legendy a vytycila si historicky kontext od Byzance po Westminster.
jsem zase hledala “srdee” piibehu. Nalezla jsem ho ve frantiskanstvi, které v Anez&iné interpretaci
bylo na svou dobu velmi odvazné.

Scénat ale nakonec vypadal jinak. neZ si Robert Sediacek predstavoval, a stylové mu nesedél. Pro
mne oviem byly dva roky s Anezkou v Evropé tiinactého stoleti pozehnanim spojenym s ¢etbou, 8
rozhovory s historiky. feholnicemi. teology. s cestovanim po romanskych pamatkach a postupnym
budovani Anezéina sveta.

Tehdejsi Evropé uz nevladly boje. ale shatecni politika. Kralovské princezny byly zasnubovany
jako batolata, provdavany ve &trnacti a pied tricitkou obvvkle umiraly vy&erpanim po porodech.
coz panovnikovi umoziovalo najit si dal3i bohatou navestu. Vznedené damy mély vskutku hodnotu
lepsiho dobytka.

Anezka Premyslovna tohle nakonec odmitla. Vzala zivot do vlastnich rukou. zalozila frantidkan-

sky tad a vybudovala sit modernich $pitali. V mém scénafi je to ale hlavné zena, kterd neveri v
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d'abla, zlo povazuje jen za lidské selhani a dochazi také k zavéru. Ze ani v klauzufe se nelze zfici
odpovédnosti za véci pozemské.
Projekt skonéil v rukou némecké rezisérky Dagmar Knoepfel, autorky filmu o BoZené Némcoveé (4
tou noci nevidim jedinou hvézdu, 2005) s niz nyni - spole¢né s producentkou Stojakovou - pracu-
jeme na developmentu. Knoepfelova se celozivotné zabyva piibéhy silnych zen. Z filmu o Ceske
svétici se tak klube evropsky film o Zené. ktera se podili na tom nejlepsim. co jeji doba lidem
umoziuje: Zarodky nezavislosti. svobodu v pokofe a odmitnuti principu zla jako diivodu k zatrace-
ni a strachu z autorit.
Nagi studenti tém&F nemaji zajem o historickd témata a vétdinou nedokazi o téchto filmech diskuto-
vat. Jednak maji v déjepise mezery. ale hlavné jsou prehlceni vasni me generace pro odhalovani
d¢jinné pravdy. Ve filmovém svét svete se ale dnes vzdalenymi Casy zabyva mnoho velmi moder-
nich filma#t. viz Favoritku nebo skvélou Kralovskou aféru.
Proto se v budoucnu chei o své zkugenosti v tomto oboru podélit. Planuji sérii seminafi: pojd'me si

vzit historickou postavu - jakoukoliv - a mluvit o tom. jak ji pojmout ve filmu.

XVIL

Trnka. nalezeny pritel

Celou tviiréi drdhu mam pocit dluhu vi&i starsi generaci. V roce 2009 jsem se zacala zabyvat pozi-
stalosti Jifiho Brdetky. postupné napsala jeho monografii. zalozili jsme rodiné nakladatelstve a vy-
dali soubor jeho animovanych filmi. Ke stému vyroéi jeho narozeni jsme usporadali velkou inter-
aktivni vystavu. Dokumentarniho filmu o Brdeckovi se ujal Miroslav Janek. a byt jsme koncepci
snimku Universum Brdecka vymy3leli spolu. povazuji vysledek spise za Jankiliv nez za svaj.

Jitf Brdedka byl Trnkiiv dvorni scendrista a ja si uvédomila. Ze Trnkova osobnost. dilo i podivny
zivotni piibéh mne pfitahuji. hlavné ale o Trnkovi neexistuje zadny film. Vznikl jen serial Trnka =
Cech od Mirky Humplikové. nijak Spatny. ale uvizly v Eeské televizni estetice devadesatych let.
Jo&l Farges Trnkovy filmy znal z détstvi. Tehdy. v padesatyvch letech. bylo Trnkovo dilo souéasti
ideologického boje. ditkaz, Ze zatimco Zapad a “americti imperialisté” se zmohou jen na “kycafe”
Disneyho. sovétsky blok je mnohem kultivovanéjsi a podporuje opravdové uméni. Trnka tohle ve-
d&l. a protoze nebyl komunista a byl si védom. kde 7ije. nemél z toho radost. Zaroven ale jako

kazdy velky umélec musel ve své tvorbé pokradovat, a tak vyuzival. co mu komunisté nabizeli.
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Rozhodli jsme se s Fargesem udélat film o Trnkovi. ktery by divaka seznamil s jeho pozapomenu-
tou tvorbou, ale také s paradoxem mista a doby, v nichZ bylo Mistrovi dano zit. Stejné jako u Lu-
cerny jsme hledali kli¢. ktery by umoznil to viechno pochopit jak pro Cechy, tak pro cizince.
Jean Claude Carrigre rozliduje tii druhy narace: Vypravét pribéh tomu. kdo jej neznd. a tomu. kdo
jej zna, a dale vypravét piibéh, ktery predem nezna ani autor sam.
Ve vymysleném piibshu pracujeme s pfekvapenim, co se stane dal. Ale v ptipadé pfibéhu znamych.
at' uz jde o Cervenou karkulku. osud Vlasty Buriana v Bohémé nebo o Romea a Julii stojime pred
skutednosti. ze divak vi. jak ptibéh dopadne. A tady se musime opfit 0 eradaci. napéti a formu.
V ptipadé Trnky. Lucerny, a vlastné i AnezKy je potiz v tom. Ze vypravime pfib&h znémy v Ce-
chach. ale vypravime jej také divakam, ktefi jej neznaji. a jejichZ reakce si neumime pfesnc pred-
stavit.
Méli jsme vynikajici namét: Umélce. ktery nahodou upsal dusi d'ablu a nakonec nahlédl, Ze je pres
svou velikost jenom loutkou v jeho rukou. Nasli jsme vynikajici zvukové i obrazové archivy, které
umoznily do filmu dostat charismatického Trnku jako nikdy predtim. Méli jsme k dispozici Trn-
kovy filmy a fotografie Véclava Chocholy z let 1942 - 1969. Cely piibéh el z téch materiall vy-
gist. podobné jako u Toyen nebo u Bohémy.
JenZe zase jsme stali pfed problémem. jak to udglat. aby se nas film neskladal jen z archiviia z
mluvicich hlav. Vétgina dnesnich dokumentii o osobnostech vypada prave takhle. jenZze mym zamé-
rem je délat dokumenty podobné. jako tfeba Wim Wenders v Buena vista Social Club. Piné nebo v
Sal da terra. dokumentu o fotografu Salgadovi. Tedy dokumentem autorsky vypravet prib&h. Ne-
prekrucovat fakta, ale najit styl a vlozit do do filmu vlastni pohled. Jak vypravét o Trnkovi Fran-
couziim. Japoncim. Americaniim? Stejné jako Cechiim? A jak to udélat bez zbyte¢ného vysvétlo-
vani?
Po asi osmi verzich scénate jsme se dohodli na jednoduchém principu. Do Cech pfijizdi po mnoha
letech francouzsky filmaf. aby natogil film o Jifi Trnkovi. jehoz Bajaja ho v détstvi uchvatil v ko-
munistickém kiné ve Francii. Jeho privodkyni je Zena, jejiz otec byval Trnkidv scendrista. Tim jsme

ziskali odstup a volnou interpretaci pii vypravéni.

Nakonec je tohoto ramcového pfibchu ve filmu méné nez bylo ve scénafi. protoZe se ukazal méneé
vyznamny. Stavé se nam . ze Francouze velmi zajima pfibéh reZiséra a ptaji se na jeho postavu. za-

timco Cesi by si docela vystacili s Trnkou samotnym.
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XVIII
Jsem autorkou vice neZ stovky scénatll. koncepei ¢i naméta k autorské publicistice a vice nez dese-
ti scénait hranych dél televiznich nebo filmovych (viz filmografie). Moje filmy jsou o lidech. ktefi
skuteéné Zili. nebo lidech vymyslenych. pfi¢emz ale jejich dobové pozadi je historicky detailné pte-
sné. Co mély tyto filmy spoletného?
At se jednalo o zakazku nebo vlastni napad. pokazdé mne lakal Gkol vyhnout se zazité predstave o
uréité dobé a lidech. odhazet viechna klisé a vstoupit do svéta minulosti jakoby poprvé, prosté byt
stejné determinovéana dobou jako postavy filmu. Véra Chytilova gasto naléhavé mluvila o “védomi
souvislosti™. A pravé rozkryvani ontologického vyznamu slova “souvislosti” jsou pro naro¢néjsi
filmovou naraci zasadni.
Filmy zaloZené na skute¢nych udélostech a prib&hy historickych postav ozivaji ve filmech a seria-
lech Zastéji nez kdy diive. MoZnd je to tim. Ze z moderniho yivota se v bohatém svété vytratil pii-
vodni. autenticky piib&h a napéti. Nase doba vynadi individualismus. ale produkuje tisice navlas si
podobnych ptib&hti a osudl. Zatimeo minulost nam jako scenaristim pfinasi bohaty autenticky ma-
terial.
Osudy politik{, umélct. zlo¢incl, hrdint dnes divaky zajimaji vice neZ vymyslené postavy. Do
jaké miry mame pravo se téchto postav a udalosti zmocnit a nazirat je vlastnima o¢ima? Co si smi-
me pFidat a co udélat. kdyZ se ndm néktera fakta do naéi interpretace nehodi?
V duchu Barthesova konceptu Smr autora a v souladu s Carrierovou teorii se domnivam. Ze v3e-
chny piib&hy. skute¢né i vymySlené. nami prochazeji. kontaminuji se nadimi uvahami, pocity a
zpracovanim. mohou se né&jak posunout. ale my jako vypravédi musime zistat v pozadi a nedopous-
t&t se exhibici. Carriérova interpretace scenaristy jako anonymniho vypravéce mi vyvhovuje. ale tr-
valo mi dlouho. nez jsem ji pfijala. Pro mne je scenaristika mimo jiné buddhisticka cesta k pokore.
Snad nejtézsim ukolem pro naSe absolventy je pochopit. Ze v projektu nejsou hlavni. ze jejich dilo
projde dalsim zpracovanim a Ze v okamziku realizace nad nim prosté nebudou uz mit kontrolu.
Proto je vzdycky nabadam, aby s sebou nenosili hoikost ze $patné natoenych nebo neuspeésnych
scénaki. z ukradenych namétd nebo z toho. ze slava patii obvykle rezisérovi a hanba nam. scenaris-
tam.
V podcenéném filmu Floriana von Dennesmarka Nikdv neodvrace] zrak vystupuje postava profeso-
ra na vvtvarné akademii. k niz je predlohou Joseph Beuys. Profesor vyzyva své studenty. aby po-
slouchali jeho prednasky. ale aby mu nikdy neukazovali svoje prace, protoze jen oni sami védi. zda

jsou dobré.
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Myslim. Ze vyuka na umélecké skole mé dvé krajni polohy. Ta prvni. “beuysovska™. se ubira cestou
inspirace. Na FAMU ji reprezentuje treba Martin Cihak nebo Karel Vachek. Pedagog vede adepta
hlavné k tomu, aby se sém sobé oteviel. aby hledal svou vnitini jistotu. svobodu a pravdivost. a tak
nadel svuj styl a téma.
Ta druha cesta je mnohem méné zabavna. Adept piSe, to¢i. nebo stiiha sva cvideni. konzultuje. zva-
Zuje. postupné se u¢i femeslo a pfi tom umélecky roste.
Bylo by krasné, kdyby se scendristika dala naucit tim prvnim zplsobem. jenZe Beuyslv koncept se
nani bohuZel nevztahuje. Scénat neni primarné umélecké dilo. ale itineraf nastavajici cesty. po niz
autor pravdépodobé nepiijde sam. A je hlavné na ném. co si z toho vytyCovani cesty odnese a co
preda dale.

4.6.2019

1

Ter b vo—



