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Abstrakt:

Zakladnim tématem této bakalarské prace je moznost chapani divadla v principu
vykladu tarotovych karet. Jak se poji divadelni vyklad s vykladem karet. Jakou
zodpové&dnost ma divadelni tvlrce pfi vykladu scénického a hereckého dila. Jak
prijimat rady ci vize. Toto téma jsem si zvolil proto, Ze mne zajimaji moZnosti
divadla, které dokdazou néco ovlivhit nebo dat clovéku nahlédnout zjiné
perspektivy a tim mu dat moznost vidét véci z jiného Uhlu, nez jak je sam
zvykly. Na svych praktickych zkuSenostech zde reflektuji svoji cestu k pochopem
etiky tvlrce. Cim jsem se mijel se zamys$lenym cilem a jak jsem pfi svém studiu
na DAMU obijevil urcité principy, které jsou oteviené jako vyklad tarotu. Prace se
zabyva teoretickym zdkladem, z néhoz tento princip vychazi. Jak se ptat a jak
klast svoji tvorbou odpovédi. Tarot je hra s asociacemi, které oteviraji cestu
interpretacim. Setkadni s tarotem je vzdy néjak vyznamné at k nému
pristupujeme jako ke hre, zdbavé, nebo v ném hleddme hloubku, vzdycky
dokaze promluvit, pokud se umime zeptat a Stejné tak véfim Ze totéz umi
i divadlo.

Abstract:

The basic theme of this bachelor thesis is the ability to understand theatre by
Tarot cards reading. What is the link of a theatre theory with a card reading?
What responsibility does the theatre author have when they interpret a scenic
and acting performance? How to accept advice and visions? I chose this theme
as I was interested in all the possibilities of the theatre to influence something or
to give a person a different perspective, so they can see it from a different angle.
I reflect my personal way, based on my own experience, to understand the
ethics of a creator. Where did I go astray during my studies at DAMU and how
I found certain principles that are unresolved like the Tarot reading. This thesis
concerns with the theoretical basis from which this principle originates. How to
ask questions with your art. Tarot is an associations game that opens new ways
of interpretation. Experiencing Tarot is always significant, whether we take it as
a game, fun, or we study it in depth. It always gives us an answer if we know
how to ask. And so does the theater, I believe.
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Uvod: Duch negace/Uméni jako alibi

,Bez predchazejiciho chaosu neni Zadna tvorba." - Friedrich Nietzsche

Mé samostudium ,uméni® pred samotnym studiem na umeélecké skole bylo
doprovazeno spoustou vystfednosti, které nyni znéji jako zajimavé Zivotni
historky. Pri analytickém popisu jde spiSe o seskupeni odvaznych nebo
destruktivnich rozhodnuti. Dnes bych je, znaly terminologie, nazval Performance
jako alibi pro legitimitu mého nutkavého chovani. Studium na DAMU mi

poodkrylo urcité mé vilastnosti, které mi blokovaly cestu k tvorbé.

Nechaval jsem se inspirovat v literature, v surrealistickych manifestech
a vytvarel si intelektudlni pohled na tvorbu bez sebemensi kritiky a realné
zkusenosti. Cetl jsem manifesty a jejich autofi se pro mne stavali rebely
nabizejicimi nové sméry a ja jsem si sliboval od svéta takovou budoucnost.
Antonin Artaud, Alejandro Jodorowsky, André Breton, Salvator Dali Guy Debord.
To byli moji hrdinové, jelikoZ se svoji tvorbou dotykali zhmotfiovani snd, nebo

politickym prosazovanim toho, Ze existuji a maji svdj vyznam.

Nase dnesni doba se odehrava jiz v jiném spolec¢enském kontextu. A to mi
nabizi novou otdzku, co v dnesni dob& mQzu ja, jako tvirce, znamenat pro lidi,

kterym chci své dilo adresovat.

Mou hypotézou je Bretonlv vyrok: ,Nejjednodusdsi surrealisticky ¢&in
spociva v tom, Ze vtrhnete s revolvery a péstmi na ulici a zacnete naslepo strilet
do davu. Kdo nemél nékdy v Zivoté chut zatolit s podobnym poniZovanim
a ohlupovanim, jez se stavaji principem nasi doby - ten patri jednoznacné sam
do tohoto davu a sam ma porad bricho ve vysi hlavné." Vyrok, ktery je bytostné
surrealisticky, coz evidentné implikuje, Ze esencialnim rysem je absolutni revolta,

totalni nepodrizenost a sabotaze vSeho druhu.

Jsem surrealistou? Bdasnikem? Tvlrcem? Kde za¢ind moment, kdy to
o sobé& mize &lovék verejné prohlasit? Za jakych okolnosti to o ném prohlasi
nékdo jiny?

VSechny své vystrednosti jsem povazoval za sociologické studium pro
hereckou & uméleckou praci. B&hem té&chto aktl jsem se nedostaval nikdy

do euforie Ci hysterie, védél jsem vzdy, kam vstupuji. Zajimalo mé, co se pfri

takovych situacich skutecné déje. Timto druhem prace mé provazel vyrok



Salvatora Daliho: ,Jediny rozdil mezi mnou a Silencem je ten, Ze ja nejsem
Silenec." Proziti téchto situaci mi moc praktického nepfineslo, Slo spiSe o osobni
ritudly, ve kterych se mi posunovala odvaha o krok dal, nez jsem osobné citil,
Ze lezi hranice tabu mého okoli. Tato odvaha mi spoustu cest otevirala, ale nikdy
nevedla az k momentu zamérné, védomé tvorby. Mé ndzory a vize byly

postavené na revolté interpretované v manifestech t&chto vizionara.

Zde je uryvek z knihy Psychomagie od Alejandra Jodorowského. V knize
Jodorowsky odpovida na dotaz, jak se s ¢asovym odstupem diva na své tehdejsi
akty. Jodorowsky odpovida: ,Naucily mé odvaze, daly mi humor a schopnost
pochybovat o zpriimérovanych postulatech kazdodenniho Zivota. Také jsem se
naucil milovat svévolnou aktivitu. A jaka je definice poetického aktu? Musi byt

krasny, esteticky a nezdlvodnitelny. Také mizZe obsahovat trochu nasili."*

Tento vyklad skutec¢nosti jsem vnimal se vsi svou vaznosti a zacal si pod
tyto metafory dosazovat témata svého Zivota, starosti a tuzeb. Alejandro
Jodorowsky skrze své Zivotni zkusSenosti mluvil taktéZz o vztazich a Cinech, které
ho obklopovaly. Dle svych Zivotnich zkusSenosti si dosazoval své symboly, které
jeho pozornost interpretovaly. Oba jsme si predstavovali pod jednim popisem
neklidu (frustrace) néco jiného. Co to znamend nékomu radit, pomahat,
promlouvat k nému. Promlouvat k vétSimu poctu lidi. Pfedavat svoji zkuSenost.

Nékoho vést?

! JODOROWSKY, Alejandro. Psychomagie. Ndstin panické terapie. PFelozil Matous
JALUSKA, prelozil Michal SPINA. Praha: Malvern, 2015.
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1. Interpretace skutecnosti a tarot

Ke kazdé Zivotni situaci, prostoru, ¢asu, chovani pfifazujeme skrze svij vztah
néjakou symboliku, kterd ma néjaké vlastnosti dle naseho nazoru nebo

momentalni reakce.

Tuto symboliku se snazime néjak artikulovat pro komunikaci s ostatnimi.
Pokud jde o otazku zivota a smrti, nachazime tu nejkratSi moznou cestu predani
informace nebo gesta pro nutnost pohybu. Divadlo ma tu vyhodu, ze muze
reagovat rychle, jelikoz pro n& mdame spoustu vyrazovych prostfedkl, které
nemusi mit dlouhé pripravy a obsahovat slozité technologie na rozdil od filmu.

Stadi urcitd duchapfitomnost a femeslnost.

U tarotu jde pouze o setkani ted a tady. Pokud jde o symboliku, kterd ma
svlj ¢as na to, aby byla pfipravena v pIné své sile k predani, ¢lovék dokaze diky
mysleni a praci dosahnout daleko vyssi hodnoty, nez je pro predani zpravy
nutné. Mize informaci zatizit dal§imi informacemi a tim zpUsobit jeji necitelnost

kvali velkému obsahu.

V prGbé&hu studia jsme si navzajem nosili materidly, které nas inspiruji
k danému projektu. Z této praxe vim, jak moc mi zdlezelo pfi predavani
nékterych ideji z knih, aby mé okoli vSe pojmulo v celém obsahu toho, co pro
mne dana inspirace znamena. Predani téchto informaci se povétsinou setkavalo
s nepochopenim nebo zmatenim vsech pfitomnych, coz mné plsobilo velké
tézkosti. Clovék si preje, aby mu bylo mezi jeho bliznimi porozuméno. Pozdé&ji,
kdyz jsem chtél prinést néjaky novy materidl, jsem jiz predjimal opétovné
nepochopené odvijeni situace. Tvrdosijné jsem v tom pokracoval. Dospél jsem
poté k tomu, Ze jsem hodnotil své spoluzdky v Urovni jejich inteligence
a moznosti ptijimat muj velkolepy zdjem o svét. Jsem velice rad, Ze jsem si timto
procesem prosel a az v tfetim rocniku se setkal pfi tvorbé s Petrou Tejnorovou,
kde jsem pochopil rozdil mezi literarnim a divadelnim prenosem. V literature se
¢lovék mize vracet ve strankach a ldmat si hlavu s asociacemi a vazbami
k rdznym postavdm. V divadle mame jen jedinou moznost, a to ted a tady.

Nasim ukolem je sjednotit vSechny nutné informace do pritomného momentu.

V divadle se snazime komunikovat s divakem predevsim svym vyslednym
tvarem. Divak vnima prostor, situaci, ¢as a tyto symbolické scénické prvky vnima

podle toho, jak se pohybuji od naturalismu az k tzv. sur-realité.
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Tvlirci by mélo zdleZet na tom, aby jim zamyslené déni na jevisti
komunikovalo s divdkem. Tvirce kresli scénu a déni jako tarotovou kartu, kterou
si pri pohledu divak zac¢ne vykladat. Herec ¢i loutka divakovi dynamizuje vztah
ke kartd. Je prlvodcem hry, jedné z karet ,Tarotu®, a dava divdkovi moZnost

proniknout do tohoto svéta skrze slovo, télo, hudbu, material.

1.1 Setkani s tarotem

Zajem o tarot ve mné probudilo osobni setkani se surrealistou jménem Alejandro
Jodorowsky. PriSel do kavarny, kde dfiv vykladal kazdou stfedu tarot. ,Nahodou"
jsem se tam objevil i ja, chtél jsem pouze vidét, jak toto misto vypada, a on si
k vykladu karet ndahodou vylosoval pravé mne. Fascinovala mé jeho zivotni cesta,
ktera se vzdy romanticky naklanéla k neznamému a nahodnému. Jeho vize, které
presahovaly hranice spolec¢enského chovani, estetiky a umélecké provokace pro
mne byly velice plsobivé. Vzdycky jsem inklinoval k vidcdm nebo vizionarim,
ktefi méli novy nazor, ktery v mém okoli neexistoval. Inklinoval jsem k nim
pfi vyb&ru literatury, ale i p¥i vyb&ru Zivotnich cill. Inklinoval jsem k nim natolik,

az jsem podle nich v nékterych chvilich reagoval.

Jiz pouhé vize a z nich vytvorené nazory silné podporuji identitu Clovéka;
mohou byt zaroven atraktivni i pro ostatni. Od Uplného literarniho hrdinstvi
vzdaluje clovéka jiz jen c&in. Stejné tak je to v politice, stejné tak je to u
vyklddani budoucnosti nad kartami. Pfejimal jsem spoustu ndzorl, nad&ji a
moznych feSeni bez toho, abych k nim dospél néjakym vlastnim praktickym
zkoumanim. Dokazal jsem vytvofit néco v ramci téchto ideji, ale dilo stale
nekomunikovalo s divdkem ¢ist& bez mé dal&i osobni obhajoby. M{j intelekt a sila
argumentace se tim rozvijely. Coz v praxi vedlo Casto k frustraci. Neustale jsem
hledal cestu, princip nebo navod, kterym bych mohl projit a dosdhnout svobody,

kterou jsem vidél u tvircd, jejichZ dila jsem obdivoval.

1.2 Tarot a otazka

Tarot &lovék vyklddad proto, aby nahlédl na sv{j Zivot v novych souvislostech,
které si sdm nevybral, a ziskal odpovéd na svou otazku. Pro ziskani odpovédi
musi ¢lovék co nejlépe formulovat otazku. Cim konkrétnéjsi otazka je, tim Iépe
se na ni bude skrze karty odpovidat. Chybné polozenda otazka zni treba:
~Vytvorim nékdy néjaké predstaveni?" Spravnéjsi formulace je: ,,Co mohu udinit

pro to, abych vytvoril predstaveni, které bude krasné pro nékoho druhého?"
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Jesté lepsi je ptat se také, pro koho druhého? Pro kazdého? Pro déti? Pro jak
staré? Odkud? Jen pro Ceské? Pro kolik? Upresnovani otazky a hledani jeji co
nejstru¢néjsi formulace je vlastné prilezitost predstavit si Sifi moznych variant a
vybrat si ty, které odpovidaji jak mym zdmé&rlim, tak mym moZnostem, zajmtm,
momentalni situaci, ¢asu, prostoru a spolupracovnikiim, se kterymi se na svij
ukol chystam - tedy odpovidaji realité. Jana Pildtovd béhem seminare Télo
v historii rikala: ,Zaméry jsou jeden breh, ten mékky, realita je druhy, pevny
bfeh. Mezi nimi mlzZe Zivot proudit." Vysvétlovala, Ze ani kdyZ jsou oba bfehy
vybetonované, ani kdyz jsou oba travnaté, nefunguje to, protoze se voda bud’
Yene, nebo rozléva do louZi. Pro divadlo, které ma na své plsobeni jen vymezeny
¢as, je nutné hledat takovy pomér volnosti a pevnosti, jaky umozni zadouci
proudéni. Dodavala také, ze filosof Jan Patocka fikal, ze skutecnost je to, co nam
klade odpor, a ten zapas s realitou pomaha kazdé tvorivosti.

1.3 Tarot - otazka a odpovéd’

Velkou nadé&ji pro mQj dalsi vyvoj bylo setkdni s Petrou Tejnorovou, kterd se
mnou po celé studium otevrenég, trpélivé vedla dialog a naslouchala mému zajmu
o tvorbu. Jednou z nejdulezit&jsich lekci, které mi preddvala, bylo to, Ze mi vzdy
sdélila pouze to, v jaké pozici se pravé nachdzim, jaké mam moznosti,
ovSsem beze zminky o tom, jak to Fesit, co udélat. Na coz bych se byl velice rad
zeptal, ale nevédél jsem poradné, jak se ptat. Jeji pristup mi vsSak odpovidal,
7e by to bylo velikou chybou, kdyby mi pfimo odpovédéla. Ze by mi sice
kratkodobé pomohla, ale z dlouhodobého hlediska velice ublizila. Opét bych se
totiz uzavrel pfed moznosti stat se tvlircem. Mé kondni by mé podpofilo opét

v roli ¢eledina.

Casto jsem hledal zplsob, jak to vymyslet nebo udélat, misto toho abych
to prosté zkousel a postupné vylepsSoval, to mi bylo nejvétsi prekazkou. Ale pak
jsem nasel zplsob, mozna fintu, jak dostat odpovéd, kterd bude zaroveri dalsi

otazkou: Tarot.

1.4 Tarot jako zrcadlo

Analogie se zrcadlem je nejlep&i zplsob, jak porozumét tomu, co pfi vykladu
tarotu skutec¢né délate. Jednoduse receno: vykladate sami sebe. Podivejte se
do zrcadla, na vodni hladinu (jako to délal Narcis) nebo do vykladni skfiné

na vlastni odraz. Ocividné tam vidite sami sebe. Je to ale stejny obraz, jaky vidi
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i ostatni? Neni vSe néjak ovlivhéno tim, jak se chcete vidét vy sami? Podobné je
tomu i s tarotem - také on je zrcadlem a vase projekce tykajici se lasky, Zivota,
nadéji a obav se promitaji do karet stejné, jako kdyby Slo o tabulky zrcadel.
V okamziku, kdy si vytahnete nahodnou kartu, se vam vraci vas vlastni obraz -
vyjadreny ovSem v tajném jazyce, kterému se pravé zacinate ucit rozumét.
Spolecné s tim, jak se bude zvySovat vase uméni Cist reC karet, zacnete
objektivnéji pohlizet na archetypalni symboly i nejriznéjsi udalosti provazejici

’

cely vas Zivot.

Symboly a archetypy maji hluboky smysl, pricemz u kazdého najdeme mnoho
vyznamovych vrstev. Oteviraji nasi mysl pro poznani véci ukrytych v hlubinach
vlastni osobnosti. Diky nim mzeme vzit na védomi ve, co se jinak snazime
podvédomé potlacit, odmitnout nebo zcela vypudit. Kdyz tyto jevy zkoumate
v akci, v pfimém kontaktu s lidmi, vyplouvd na povrch plno necekanych

skutecCnosti.

PFi divadelnim zkousSeni pouhé diskuze, resp. verbalni jazyk, nedokazou pojmout
véechny aspekty déni, které mize plodit daleko vice asociaci. Diky pfimé akci pFi
zkousSeni jsou tyto asociace rovnou realizované a je potvrzena jejich mozna
redlnd existence, coz u napadd neni zaru¢eno. Miloslav Klima na jedné
z prednasek pronesl: ,Neni tézké najit ndpad, ale zbavit se ho. Rika se, Ze obraz
vyda za tisic slov, zalezi pfi ném, jaké otazky si pokladame, a mezi témito slovy

7 \\

mUZeme najit odpovéd.
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2. Vytvoreni scénické tarotové karty a nebezpeci divadla

Otazky Clovéka vedou a mne tato cesta privedla az k performanci, kde jsem pfi
prezentaci po jednom z workshopl manipuloval s ostatnimi skrze destruktivni
fyzické Sokovani. Chtél jsem odpovéd na to, co je to ,vytvofit néco plsobivého".
Pokusil jsem se sam vytvorit scénickou odpovéd. Pokusil jsem se stat kartou,

kterou zaroven vylozim ostatnim.

Méli jsme dilnu, kde jsme se zabyvali pojmem performance. Témata, ktera
jsme sledovali, byla brutalita, nasili, surovost. Rozebirali jsme jejich pfedavanou
zpravu a to, zda se tato zprava dotyka néjaké hloubky, které je nutné dosahovat

timto zplsobem.

K podstaté tvorby mé pak dale inspirovaly Uvahy, které zaznély ve filmu
Meziprostor - Marina Abramovi¢ a Brazilie (Marina Abramovic¢ in Brazil - The

space in between, 2016) a které zde uvadim vlastnim prekladem:

~Myslim, ze to, co poji ritual s performanci je transformace, proména. Kdyz
projdete ritudlem, nikdy po ném nejste stejni jako predtim. Néco jste se naucili,
stali jste se jinymi. Performance je velice podobna. PFipravite si scénar a s nécim
béhem ného zachazite, coz ja nazyvam vysSSi ja. Ve scénari si zadate tézky ukol.
Jak silna je vase performance, tak silna je transformace."

Béhem své performance jsem objevil druh ,dialogu®, ktery jsem vysilal
neustale podvédomé do svého okoli. Napsal jsem ,podvédomé" - je to ale
pravda? Védél jsem, co délam, ale neuvédomoval jsem si doopravdy, co to
znamena pro druhé a jestli to je to, co vazné chci. Svym divdkim jsem
predkladal symboly, které byly zalozeny na mych zkuSenostech, tedy jsem jim
rozumél jen ja. Predkladal jsem je pred né. Mym cilem nebylo s divaky vést
dialog, ale manipulovat s nimi, pracovat s jejich zajmem, zvédavosti a predkladat

stale horsi a destruktivnéjsi déni.

2.1 Tyranie, nasili, brutalita

V dané dobé jsem se nachazel v rozpoloZeni, které mi fikalo, Zze kolem mne se
odehravaji sama opatrna dila, opatrné reakce, v dobé, kdy se v politice ménily
véci brutdlnim zplsobem, elegantné a bez zdanlivé moci ob&anl néco zménit.

Mé&l jsem nutkavou potfebu vytvofit néco silné apelativniho na divaka. Mdj
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vystup byl naprosto kontrolovany ve smyslu preziti. Chtél jsem sam pozorovat

a védét, jak probiha zrozeni tyranie.

U Radkina Honzaka jsem se dozvédél, ze existuji psychopati tzv. zli
a hodni. Absence strachu je u obou, ale zbytek osobnosti je jinak namixovany.
Prototypem dobrého psychopata byl tfeba Neil Armstrong, ktery diky absenci

strachu dokazal pFistat na Mésici. To byl ¢lov&k absolutné bez nerva.

Performance zacinala mile s prosbou, zda se mohou vSichni zakousnout

do jednoho provazu leZiciho pted nimi. Nasledné jsem divdkiim daval malé Gkoly
7 . v o 7 7 . . 7 Ve 7 7 7. Ve .

vV ramci presunu po sale, ktereé jsem volil pro zdani banalniho odvijeni se situace.

Vystup vedl k redlné krvi, moci, nasili, ponizovani, vydirani. Performance

zanechala publikum ve velmi Sokovaném stavu.

V jakém stavu nechala mé&? V prib&hu déni jsem se pldnované naprosto
odstfihnul od jakékoliv empatie & vznikajicim vztahim, které by mohly zpé&tné
ovlivnit mé&. PFi &eni dila psychiatra Radkina Honzaka jsem si uvédomil, ze muj
akt se primo trefuje do definice psychopata. Podle Honzdka ma psychopat
potfebu neustalého vzruseni, jinak je ohrozovan nudou. Pohybuje se v ,rychlé
draze", vyhovuje mu styl na hran&. Mnoho z nich se dopousti kriminalnich ¢&inl

nikoliv pouze pro zisk, ale pfedevsim pro adrenalinovy pocit napéti.?

2.2 Mdj zameér

Diky dlouhému marnému hledani a naslednému nevyhnutelnému rozpoznani
tohoto mého ,ducha negace" jsem zacal svij ptistup promyslet. Zacal jsem si

uvédomovat, co je mou vlastni individualitou a co prejatym nazorem. Co je moji

vlastni surrealitou a co opsanymi tekoucimi hodinami Daliho. Kdo jsem?

Hlavni poznatek byl ten, ze jsem prezentoval déni, které jsem ovladal
pouze ja, a to v teroristickém duchu, ktery nikdo neocekaval. Vyuzil jsem
bezpecného prostfedi k uskutec¢néni nebezpecné akce bez ohlaseni sméru,
kterym se bude moje performance odvijet. Uvédomil jsem si, co to znamen3,

kdyz tvQrce zneuZije prostor a ¢as a taky divaky.

Symboly, které jsem predkladal, mély souvislost pouze v mé imaginaci,
tudiz jsem zanechal tvorbu asociaci cisté na divakovi, aniz bych mu nabidl

voditka k pochopeni. Nechal ho ,bez touhy po néjakém vedeni®, ale az nyni

2 HONZAK, Radkin. Psychosomatickd prvouka. str. 298.
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vidim, Ze jsem divaka vlastné vodil za nos, zachazel jsem s lidmi jako s vécmi.
Zde jsem si uvédomil, Ze jakékoliv dilo ma svého recipienta a toho mizeme
nékam zavést, a je velkou zodpovédnosti tvirce, kam ho vede a zda a jak ho
dokaze vzit zpét.

Prezentoval jsem tehdy jen sam sebe bez ohledu na divdka a na jeho
dusevni stav. Neustale jsem si uvédomoval, jak mam vystup postaveny a co se
prakticky déje, ale neuvédomoval jsem si, kde se divdk pravé mentdlné -
i redlné - nachazi. Nebo uvédomoval? Jak je to doopravdy? Neuvazoval jsem nad
tim. Svym scénarem jsem prezentoval symboly, jimiz jsem chtél hlavné vplést
ostatni osoby do déni, byt konfrontovan se zcela odliSnou pravdou, zmast okoli
a dovést je ke krajnosti zjeveni mé manipulace. Byl jsem pripraveny kdykoliv
performance ukoncit. Protoze Slo pouze o nezaujatou manipulaci vécmi a pohyb

s divdkem, ktery jsem mél pfipraveny. Kdokoliv mohl v prib&hu odejit.

Manipulaci jsem podporoval zv&davost divdkd, ale hned jsem ji zase
uzemnoval Sokujicim negativnim aktem. Nikdo vSak neodesel, pouze se napriklad
odpojil od zakousnutého provazu a oddalil se do pozice ,nezucastnéného" divaka.
Je pak jesté néjaky rozdil mezi performanci a sledovanim televize?
U performance mGze snad nékdo zakrocit proti danému kondni, u televize &lovék

napadne pouze svUj vysila¢. Druh dialogu je ale velice podobny.

Pfi pripravach jsem odhadoval, co je jesté Unosné dle svych vlastnich
psychickych hranic, coz - jak jsem zjistii - opravdu nestaci. Existuje néjaké
kolektivni chapani tohoto svéta, ale pokud se Clovék vydava na cestu extrému,
pocet vnimajicich, ktefi ho dokazou prijmout v urcité extrémni podobég, se silné
redukuje a s ostatnimi si pak autor hraje jako koCka s mysi. Lisi se pak néjak
od odpudivych politikl, ktefi délaji néco podobného - jen ve vét§im méfitku?
Svym vystupem jsem dle svého ndzoru vérné interpretoval podinani tyrand, ale
je mym posladnim, coby tvlrce, opakovat véci, které na nas hazi realita skrze

zpravodajstvi?

2.3 Odpovédnost

Za tato uvédomeéni vdécim konzultacim a seminari Télo v historii, kde jsem se
spoluzaky a prof. PhDr. Janou Pilatovou mohl vést dialog a ujasfiovat si
dodatecné véci, do kterych jsem se bezhlavé pfi své tvorbé poustél. Autor je

ODPOVEDNY za své dilo, které plsobi na jeho recipienta, ale lepéi nez myslet na
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recipienty, je myslet na lidi, ktefi mu dali ¢as a $anci, dlvéru. Pokud na ostatni
lidi nemysli, musi si uvédomit, Ze jde o jeho individualni ¢innost. Necini-li ani tak,

nejde o tvorbu, ale o barbarstvi, které nema alibi a je pouze a jen destrukci.

Neprehnal jsem to? Jak je to s Marinou Abramovi¢, s jeji Uvahou
o performanci a ritualu? Jednak je tfeba vSimnout si, Zze kdyz zacinala tvofit, bylo
nasili na divacich protestem vi¢&i zkamenélé a selhani nepfiznavajici, spokojené
spole¢nosti, kterou chtéli tvlrci budit Sokovdnim. Dnes je spoleénost spi$
rozdrobend a vydésend, nez zkamenéld a spokojend. Uzkost a agrese sedi
na stejné vétvi, rikaji psychologové, a tak hra s agresi budi Uzkost. Citime, jak
ve spoleénosti roste strach, chaos a nejistota, a $okd dostadvdme dost v b&Zném
zpravodajstvi. Smysl akci s agresivitou a znejistovanim se pravé v nasich ¢asech
meéni. Druha véc je, ze kdyz performerka pomysli na ritudlni transformaci, mysli
na to, jak proméni ji samotnou, ale tradi¢ni ritudly slouzily zaroven celému

spolecCenstvi, které ritualu asistovalo, nejen jedinci.

Formulace Alejandra Jodorowského mi mdj pfistup zjednoduduje do
lehkosti poezie, jejiz hloubku dokazi nyni vnimat diky svym &inGm.

»~Jeden motyl:
utrhnu mu kridla
a stane se z néj feferonka!
Mistr zakovi okamzité odpovédél: Ne ne, tak to neni, dovol, abych tvou basen
opravil:
Jedna feferonka:
dam ji kridla

a stane se z ni motyl!"

2.4 Bezpedi psani

Mym nejobvyklejSim vyrazovym prostredkem bylo psani, které pro svou
mnohotvarnost, mnohovyznamovost ¢&i uZiti metafor mohlo plsobit jako poezie.

Vénoval jsem se automatickému psani.

Michel Carrouges v knize André Breton a zaklady surrealismu v kapitole
o automatickém psani pise: ,Tato metoda se zdanlivé protivi véem zakondm
literatury, a dokonce i jakémukoliv zdravému rozumu. Nejen vyluCuje jakykoliv

zamér, ale také jakoukoliv kontrolu védomi nad psanim, a apeluje pouze
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na zvlastni impulz vychéazejici z podvédomi. Jak v tom Ize nevidét absurdni

pohrdéni nejelementarnéjsimi principy mysleni?"

Psal jsem timto automatickym zplsobem i v b&Zné komunikaci & esejich.
Pokladal jsem to za hotové nazory. Vyuzival jsem jakychkoliv souvislosti pro
potvrzeni mnou zamys$leného postoje. Slo prevazné o vyjadreni, kterd nebyla
Casto nijak zacilend, a pokud uz byla, tak ke kritice spolecnosti, coz je verbalné
nevycerpatelné téma. Tato moje cinnost byla nazyvana jako ,strileni do
vzduchu". Vzajemné se mé véty popiraly, jelikoz si to mohly dovolit, kdyz mezi
nimi nebyl ani kousek obsahu, ktery by byl kifehky a musel bych za néj mit

odpovédnost. Svij diletantismus jsem povaZoval za vzne$enost.

Tvoril jsem vétné obraty, které existovaly pouze samy pro sebe. Uvédomil
jsem si, ze mé psani je skutecné pouze ,mé psani", jelikoz je artikulované pouze
pro moje chapani a s mym vlastnim porozuménim zapasi v tom, jak dokaze byt
origindlni. Nemyslel jsem pfi tom na ctenare nebo divdka. Chtél jsem se

kreativné ,predvést" sam pred sebou.

Psani, jak jsem pochopil, je &innost, pfi které se intelekt mdZe rozpfahnout
do souvislosti a velikosti, které jsou odvazné, motivujici, nadéjné, kritizujici.
MQze privést ¢lovéka do svéta nazorl, které dokaZou uvrhnout svét svymi slovy

do nesvobody ¢i vidiny svobody nutné.

2.5 Automatismus a artikulace sporu bezpeci proti nebezpeci

Surrealismus, jak Breton piSe ve svém manifestu, je Cisty psychicky
automatismus, kterym ma byt vyjadfeno, at uz Ustné, pisemné nebo jakymkoliv
jinym zplsobem, redlné fungovani mysleni. Jedna se o diktat mysleni, fungujici
za nepritomnosti jakékoli kontroly provadéné rozumem, mimo jakykoliv zretel
esteticky nebo moralni. My$leni bylo surrealisty dfive povaZzovano za praplvod
podvédomi. PFri dnesnim dosazeném rozvoji psychologie a jejich odvétvi
sahajicim aZ k biologické psychologii mize jit ale i o diktat té&lesnych impulzQ,
které jsou podminény kulturné a antropologicky dle rodinné linie. Diky studiu na
DAMU jsem se setkal nékolikrat s vyuzitimi tohoto principu pfi tvorbé.

® CARROUGES, Michel. André Breton a zéklady surrealismu. Ptelozil Jan VANEK. Praha:
Malvern, 2015, str. 101.
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2.5.1 Fyzicka artikulace

PFi setkani s Jarem Vinarskym jsem byl spolec¢né se svymi spoluzaky uveden do
svéta fyzického divadla. Jaro nas uvadél do jeho vnimani tance. Predaval nam
svét tance, ktery neni omezen omezenym prostorem lingvistiky a intelektu.
Rikal, Ze je to zplsob, jak se dotknout nedotknutelného a jak zviditelnit

pritomnost subtilnéjSich oblasti lidského byti.

Hledali jsme obsah skrze télesné automatické reakce na slova obsahujici
nasili. Slova jsme objevovali skrze neustdly proud vét, které zacinaly: ,Nasili
je..™ Kazdy vystoupil a spustil svij automaticky proud asociaci. V prib&hu jsme
zapisovali jednotlivd slova kazdého vystupu. Potom jsme udélali jeden dlouhy
seznam slov. Ty na nas vykrikovala Petra Tejnorova a my jsme méli okamzité
bez premysleni télesné zachytit impuls, ktery v nds slovo vyvolalo. Z téchto
reakci jsme sestrojili abecedu a nasledné kazdy individuainé pohybovy jazyk. Slo

o to najit okamzité reakce, které nejsou vazané na intelekt, pouze na télo.
2.5.2 Verbalni artikulace

S Petrou Tejnorovou jsme tento princip pouZili pfi stavb& monologl, ktery mél
obsahovat vystup na dané téma. Vystupovali jsme v kabaretnim zanru stand-up
nebo v prednaskovém ramci tzv. TedX prednasek a improvizovali jsme na téma,
které nds procesem celého zkouseni provazelo. Nasim cilem byla prenosnost,
komunikace s divakem, zaujeti jeho mysli a udrzeni pozornosti. Téma
se pohybovalo okolo terorismu jako mozného resSeni, tématem se stal Andreas
Breivik. Konecny nazev znél ,Breivik — Hereckd cviceni a etudy na evropské
téma". Tento druh prace mi oteviral periférie mych moznych komunikacnich
nastroju, které jsem pted tim nikdy nepouzil. Pochopil jsem, pro¢ Eluard a Breton
definovali basen jako ,rozvrat intelektu®.

Automatismus, proud mysSlenek, improvizaci jsme vyuzivali pro moznost
vyuziti naseho nevédomi, ve smyslu absentujici kontroly nad artikulaci nasich
osobnich postojd. Tato prace se setkavala s dotykdnim mych osobnich hloubek

a uvadéla mé cCasto do velkych uvédoméni a udiveni.

.Je ostatné pravda, ze pokud pfi oddavani se automatismu dojde
k neopatrnému rozbiti systému hrazi a stavidel, at uz v ddsledku psychického

traumatu, nebo bezuzdného uplatnéni surrealismu, védomi se silné vystavuje
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riziku, Ze bude zaplaveno ocednem snt, utkvélych myslenek a Silenstvi. Je vzdy

téZké a nebezpeéné prozkoumavat ,terra incognitae'.™*

Vse, co existuje v Clovéku, ma lidsky smysl. Nic z toho, co jsme objevovali,
nebylo produktem nahody nebo vymyslenim si skuteCnosti: slovo nahoda se az
prilis hodi k zastirdni toho, co nezname. V kazdém pohybu, gestu jsme si
uvédomovali, odkud impuls pochazi. Zda z téla nebo mysli. Automatismus
a prace s témito impulzy je ze své podstaty plodem clovéka, primym vyrazem

lidské skutecnosti.

* Notes sur la poesie, vy$lo v La Revolution surréaliste, &. 12.
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3. Co obsahuje tarot
3.1 Univerzalni jazyk

Kazda karta ma svij obrazek, jméno a ¢islo - to ve predstavuje vyznamné
symboly a dodava konkrétni karté nezaménitelny vyznam. Na nejjednodussi
zakladni Urovni je tarot univerzalnim jazykem hovoricim prostfednictvim mnoha
archetypalnich symbold. Pokud se nauéite rozumét vyznamim skryvajicim se za
jednotlivymi symboly a pochopite i vlastni reakce na né, dokazete jednotlivé
vlastnosti predstavované kartami rozeznavat i ve vlastnim zivoté a pracovat

s nimi pozitivnim zplsobem.

Analogie s divadlem je pro mne vice neZ patrnd. Praci tvlrce je snazit se
dosahnout znalosti chovani ¢i vlastnosti, které u sebe nebo u dila dokaze
rozeznat a posléze tuto védomost vyuzit a rozvést. Divadlo je predevSim hra,
kterd ma s realitou spolec¢né jen to, ze obcas pouziva prostfedky, které se realité
podobaiji, aby tvlrci dosahli ndzornosti nebo naléhavosti sdéleni.

3.2 Jak to funguje

~Nahodné" michani a vytahovani tarotovych karet. Presvédceni, podle néjz je
ivot fetdzcem pficin a nasledkl a jediné platné spojeni dvou udalosti nastava,
pokud jedna zplsobuje druhou, je pohledem moderni védy. Za pfiklad mdze
poslouzit véta: ,Auto se porouchalo, nebot jsem s nim nezajel do servisu ve
chvili, kdy jsem to mél udélat." Existuje ale i mnohem starsi a univerzalnéjsi
pohled na svét, podle néjz je Uplné vSe ve vesmiru navzajem propojeno. Podle
tohoto nazoru jsou vSechny udalosti, postaveni planet, listky v Salku Caje i Zivot
kterékoli lidské bytosti na libovolném misté soucasti zminéné neviditelné sily.
Jinymi slovy - Udajna nahodnost projevujici se pfi vykladani tarotu je sama

0 sobé soucasti popsaného procesu.

Divadelni dilo, v némZ je spojeno soucasné vice druhtd uméni, napf. hudba,
poezie, tanec/pantomima, architektura a malba. Pritom sestava neni libovolna

ani nazorna a jednotlivé slozky se museji doplnovat.
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Analogii divadla a tarotu je pojem Gesamtkunstwerk. Gesamtkunstwerk

ma totiZ ,tendenci ke stirdni hranic mezi estetickym Gtvarem a realitou®.”

Vyraz Gesamtkunstwerk prvné pouzil spisovatel a filosof Eusebius
Trahndorff ve svém spise Aesthetik oder Lehre von der Weltanschauung und
Kunst / ,Estetika Cili nauka nahlizeni svéta a uméni® (1827). Roku 1849 se pak
objevuje ve spisu Richarda Wagnera Die Kunst und die Revolution / ,Uméni

a revoluce".

3.3 Balicek a jeho struktura

Tarot se sklada z 22 karet nazyvanych souhrnné Velka arkana a dale ze Ctyr
barev po 14 listech oznac¢ovanych souhrnné Mald arkana. Dvaadvacet karet Velké
arkany predstavuje zakladni archetypalni vlastnosti prostupujici celym lidstvem
na kolektivni i individudlni Grovni. RGzné vlastnosti zosobriuji postavy jako Cisaf,
Blazen nebo Veleknézka. Najdeme zde i nékolik kosmickych sil, jako jsou Slunce
a Mésic, spolecné s konstrukcemi jako Véz, Kolo sStésti a Kocar. Dalsi karty jsou
Mag, Cisafovna, Veleknéz, Milenci, Sila, Poustevnik, Viselec, Smrt, Mirnost,
Débel, Hvézda, Soud a Svét.

Celkem 56 karet Malé arkany predstavuje rtizné udalosti, osoby, zpUsoby,
chovani, myslenky a ¢iny provazejici vas zivot. Karty nalezici do Malé arkany jsou
ve Ctyfech barvach cCislované od esa po desitku. Tyto rady doplniuji ctyri karty
s figurami (misto tii obvyklych listd v balicich hracich karet jsou zde Kral,
Krélovna, Rytit a PaZe - nékdy oznadovany téZ jako Kluk). Ctyfi barvy Malé
arkany jsou spojovany se cCtyrmi zivly: mece se vzduchem, hole s ohném,

pentakly se zemi a pohary s vodou.®

Mnoho knih o tarotu radi, abyste si vymysleli pribéh, v némz by figurovaly
jednotlivé karty Velké arkadny. Jeho namétem je pout Bldzna po vsech
21 obrazcich Velké arkany v takovém poradi, v jakém se budete s kartami
seznamovat. Stejné tak muZete napomoct své intuici, pokud si v souvislosti
s kazdou kartou vymyslite vlastni asociace. Kuprikladu Italo Calvino v knize Hrad

zkfizenych me&d pouzil tarot jako narativni kombinatorni mechanismus, skrze

> Gesamtkunstwerk. Wikipedia [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/
wiki/Gesamtkunstwerk.

® BANZHAF, Hajo. Zdkladni kniha o tarotu. str. 7.
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ktery se nechal vést pfi psani prib&hQ. V jejich kniznim vydani jsou karty po

strané vytisténé podle toho, ktery odstavec je psan nad jakou kartou.

3.4 Divadlo/paralela/Tarot/

Karty stejné jako divadlo umoZnuji &lovéku nahlédnout na Zivot v rlznych
perspektivach a souvislostech. Vnimani, uvédomovani zazitych situaci
dosahujeme diky vytvareni mentalnich spojeni ¢ vztahl mezi myslenkami,

symboly a naslednymi reakcemi.

V divadle tvirce hledd symboly ¢&i situace, které se budou spojovat
s asociacemi, nazory a reakcemi divaka. Ty vytvari inscenovanim zamérné

reality.

Tvlrce jakoby maloval tarotovou kartu spolu se symboly, které si divak dle

své pozornosti zacne vykladat.

Karta, stejné jako jakykoliv tvlirce nebo interpret, sama o sobé& nic neFika.
Zadind pusobit az ve vztahu k né&femu. Napfiklad jako obraz ztvarfiujici urcity

archetyp, ktery se vztahuje k zivotu, ktery je nam zivotné znamy.

Karta ndm nabizi nezmérné mnozstvi ndhod, a tak clovéku dokaze spojit
najednou véci, které by ho samotného nenapadly, protoZe je prehlizi kvdli

nedlleZitosti, nezdjmu, ze strachu nebo z jinych podminénych didvodd.

Tarot nevyzaduje zadné predchazejici znalosti. Z balicku 78 karet jich
vytdhneme 7 a polozime je na 7 mist hraciho planu. Vyznam, ktery kazda karta
na urcitém misté ma, Ize pak najit ve vykladovych knihdch tarotu. Ukolem
¢tenafe zUstava sjednoceni téchto jednotlivych vykladd v jediny celek. Jakkoli
zajimavym se jevi Ukol jednotlivé popsat vSechny mozné kombinace karet,

prakticky je vSak nemozny - jejich pocet je totiz nepredstavitelné vysoky.

Samotny pocet kombinaci sedmi karet, tazenych =ze 78, Ccini
2 641 902 120, coz v sekundach predstavuje 84 rokd. Vezmeme-li jesté
dodatecné v Uvahu, Ze se téchto sedm karet poklada na sedm urcitych mist,
vzroste pocCet pravdépodobnosti na 13 315 186 684 800.

Vyklada¢ mlze nechat celkovy vyklad na samotném tazateli nebo jej
interpretovat sam. Protoze se vSechny vypovédi vztahuji k bezprostfedni

pritomnosti, neni ani pro laika prilis téZké dat si sam dohromady celkovy vyklad.
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Pro vykladade karet nebo divadelniho tvirce je velice nasnadé rozumét
symboldm, struktufe a principu pro udrzovani: védomi, kde se pravé ve vykladu
nachazi, pozornosti tazatele a dynamiky vykladu ¢&i divadelni tvorby. Existuji

rizné principy vykladu tarotu. Rozdé&lim je pro ndzornost pouze na dva.

4. Druhy vykladu
4.1 Interpretacni

Majitel karet vylozi nahodné vylosované karty a se znalosti symboliky karet
interpretuje jejich souvislost vU¢&i tazateli. U tohoto interpretaéniho druhu
vykladu Majitel karet/Herec vytvari svoji interpretaci ramec tématem a obsahem
sdéleni. Skrze pojmenovavani toho, na jakém hfristi se vztah k otdzce pohybuje.
Pokud napriklad popiSi obraz slunce slovem ,slunce", bude tazajici pouzivat jiz
tohoto terminu a bude se vztahovat k nému jako k slunci, coz vede k jinym
asociacim, nez kdyz tazajici dle své vlastni spontaneity nazve obraz jako svétlo.
Svétlo se vztahuje k jinym asociacim nez slunce. Nachazime se zde u uzavirani,
konkretizovani imaginace tazajiciho se/divdka. Tento druh vykladu kvdli
konkretizaci z pozice Majitele karet nepochdazi z imaginace Clovéka, kterého se

otazka tyka.

Se zkuSenosti takové interpretace role/karty jsem se setkal u ¢inoherniho
divadla v inscenaci Vecer tfikralovy. Zde jsem se setkal s pfimou cilenosti
presného textu, ktery jsme scénicky a herecky interpretovali. Mél jsem se
zmocnit role Antonia, namornika, ktery vyrval z vin po ztroskotani lodi jistého
Sebastidna. Slo 0 moji prvni zkudenost s ¢isté ¢inohernim divadlem. Vétsina
mych vystupl byla pravé v interakci s postavou Sebastidna. Pfi zkou$eni jsme
hledali scénicky vztah nds dvou, ktery byl v podtextu. Ten jsme objevili

a nasledné fixovali.

Ctili jsme fixovany tvar, ktery jsme postavili na zkousce. Pfi reprizach jsem
si zacal uvédomovat, jak se li&i reakce divakd pfi nadich scénickych emotivnich
setkanich a loucenich. Zacal jsem si uvédomovat, jak pfi tomto presném tvaru
nékdy plsobim kostnatd. Uvédomil jsem si, Ze kontakt naseho vystupu
s divakem zdlezel na tom, jakou energii projde predchazejici scéna. Uvédomil
jsem si, Ze si pozornost musime stale brat skrze pfitomnost divdkl a ne pouze

zopakovat to, co jsme si ,secvicili®.
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Skrze svlj vyvoj pochazejici z Katedry alternativniho a loutkového divadla
jsem vnimal scénu a situace ponékud jinak, jelikoz jsme se v tomto predstaveni
snazili o tradicni, klasicky styl cinoherniho zpracovani. Setkaval jsem se
v kolektivu studentd s urcitou schovivavosti v procesu fixovani. Moje znalost
pristupu k tomuto zanru byla naprosto nepopsana. Ponékud jsem se lisil v jejich
kolektivu, ktery spolu fungoval tfi roky, jejich pohyb mél fixovanost a presnost

az tanecniho kroku. Uz se mezi sebou znali a védéli, co od sebe ocekavat.

M3j ptinos, jak se moji kolegové zmifiovali, byl jistym osvéZzenim diky
obcasné nepredvidatelnosti ¢i prekvapujicim reakcim pfi reprizach. Toto chovani

mi bylo tolerovano, jelikoz se procentudlné vétsinou setkalo s kontaktem divaka.

PFi interpretovani ze strany vykladace karet také nestaci znat presné
symbol karty. Majitel karet musi vzdy vnuknout novy naboj dle toho, s kym se
setkava a jaké ma kolem sebe okoli. Pokud je strnuly a prerusuje vnimani
tazajiciho tim, Ze se snazi napriklad co nejpfipravenéji, nejrychleji, nejmistrnéji

odpovédét bez ohledu na néj, ztraci potom jeho pozornost.

4.2 Otevreny

Tazajici si polozi otazku, majitel karet vylozi nahodné vylosované karty. Majitel
se pta na souvislost obrazu s jeho otadzkou a je pritomen u vykladu, ¢imz udrzuje
dialogi¢nost, a tedy nutnost volit sva rozhodnuti. Pri volbé téchto rozhodnuti se

tazajicimu zjevuje rozdil mezi tim, jak jednad, jak interpretuje a jak mysili.

Tato otevrenost vykladani karet se od bé&znych her tarotu odliSuje, nebot
ponechava tazateli zodpovédnost za vyvoj budoucnosti, misto aby ho stavél pred

zdanlivé nezvratny rozsudek véstby.
4.2.1 Symbolicky jazyk

Tarot je symbolickym jazykem vychdazejicim ze dvou zdroji: jednim jsou ¢&isla,
druhym obrazy. Tyto archetypalni symboly spoustéji v lidském nitru prazakladni
pocity a spojuji nas s véénymi myty a kolektivnimi sny. VSechny tyto predstavy
a hluboko usazené emoce je mozné probudit k zivotu, nebot se v nich pro nas na

mnoha rlznych Urovnich skryva fada vyznamd.

V tarotovych kartach si tak ¢teme stejné, jako kdybychom cetli knihu.

Podobné jako v pripadé jakéhokoli ciziho jazyka potrebujeme urcity c¢as na to,
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abychom se mu dobre naucili. Ve skutecnosti neexistuje jednoznacny nebo
presny vyznam pro kazdou kartu ¢&i rozlozeni karet, nebot jazyk tarotu je Uzasné

bohaty a méni se spolec¢né s vami.
4.2.2 Symbolické asociace

Asociace je klicovy pojem, ktery Clovéka na pouti tarotem doprovazi na kazdém
kroku. Narazime na néj ale i v kazdodennim zivoté, aniz bychom o tom
premysleli. Napriklad slovo dzban si okamzité spojime s predstavou nadoby. Ale
jaky dzban si vlastné v duchu vybavite? Velky, banaty, vysoky, uzky, sklenény,
keramicky, cinovy, barevny, se vzorem nebo slouzici jen tak na ozdobu? Kazdy
z nas vnima pojem dzban jinak, tfebaze se jedna o docela bézné slovo. Jakmile
jednou zaénete se slovnimi asociacemi, poznate, jak dilezité je pracovat stejnym

zplUsobem i se symboly.
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5. Dialog s divakem
5.1 Agnes Limbos

Belgickd dramaticka, herecka a rezisérka. Jeji jméno je neodlucitelné spojeno

s objektovym divadlem (théatre d'objets).

PFi workshopu jsem si uvédomil, kolik toho dokaze vytvorit pouhé skladani
sloves (decentnich pohyb() a podstatnych jmen (pfedmétl). Podstatnd jména
jako sklenice, palma, pila, kolo. Slovesa jako trese se, skace, styska si, vzrusuje
se. Dilo, souvislosti a asociace se nakonec vzdy individualné spojuji v oku divaka.
Toto spojeni slovesa a podstatného jména dava clovéku nutnost aktivity,
pozornosti a dostava za to individualni zazitek podle vlastniho vkladu.

Improvizovali jsme s objekty (beze slov) ve skupiné péti spoluzakl. Sedéli
jsme ¢elem k divakdm u stolu. Kazdy mél svij vlastni objekt, ktery po celou
dobu neopustil, nevymeénil, ani k nému nepfidal zadny dalsi. Jednim z hlavnich
pravidel nejen této improvizace, ale i celého objektového divadla je podle Agnes
Limbos snaha nechat objekt promlouvat sam za sebe. Agnes se také obratné
vyhyba uziti slova animace ve vztahu k objektovému divadlu a misto toho
vyuziva slov ,manipulovat® & ,pohybovat." A tak jsme své objekty rizné zvedali,
davali do popredi, nebo naopak skryvali. V ramci skupinové improvizace jsme se
ve svém herectvi snazili oprostit od jakéhokoliv emocionalniho zapojeni, drzeli
jsme se té&chto pravidel a vysledkem skute¢né byl zvySeny dlraz na podstatu

objektu samotného.

,V souc¢asnosti mnoho tvircd pouzije vidli¢ku jako letadlo a Fekne: D&ldm
objektové divadlo. Ale to théatre d'objets neni. Pro Agnes Limbos je to skutecna
snaha dostat se k podstaté objektu, k jeho metaforickému smyslu, plsobeni,
totoznosti. Kdyz na scénu polozite maly domek, je to domek. Kdyz tam date
hrnecek, je to hrnecek. Nechci predstirat, ze je to néco jiného," napsali o Agnes
Limbos v ¢asopise Loutkar.

Abychom se zorientovali v kontextu - théatre d'objets bylo pojmenovano
pred vice nez tficeti lety lidmi z Théatre de Cuisine z Marseille, z Le Vélo Theatre
z mésta Apt azThéatre Manarf z Angers. Vénovali se zejména divadlu
zalozenému na vytvarném uméni, vychdzeli z objektl, a tak to pojmenovali
théatre d'objets. Tento druh divadla ale pochopitelné existoval jesté mnohem

drive. Nevynalezli ho, jen jej pojmenovali. Théatre d'objets se stalo soucasti
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loutkového divadla, protoze i zde Slo o druh animace, i kdyz v ne-loutkarském

stylu.

~Pro mé je velky rozdil v tom, Ze pro loutkové divadlo jsou objekty pfimo
vyrabé&ny. Pro théatre d'objets nikoliv. Jsou to véci z bledich trh{, nalezené
v odpadcich. Piib&h se buduje ze skutednych predmétl. Pro mé& je théatre
d'objets herec, ktery mize byt i autorem, pohybujici objektem za Ucelem néco
sdélit publiku. Co vic je potreba? Théatre d'objets ma mnoho spole¢ného se
surrealismem, dadaismem i storytellingem. A je to i velmi soucasné hnuti,

protoZe se hlasi k primyslové vyrab&nému objektu."’

PFi tvorbé&, jak Fikala, je dobré zlstavat vérny tomu pdvodnimu. Pokud na

nécem trvate a vérite svému prvnimu dojmu a pocitu, dokazete cokoliv.

Agnes Limbos ndm pfi uvadéni svych objektd sdélila: J4 objekty nehledam.
Myslim, ze to ony hledaji mne.

Kladla ndm na srdce, Ze je dlleZité si skuteéné dat ten &as a vnimat
objekt, jit do hloubky a vidét jeho metaforicky smysl. Pokud se budete dobre
divat, budete mit dostatecné mnozstvi inspirace a materidlu, abyste néco
vytvorili. To, co se nam snazila predat, je: Nemanipulujte s objektem tolik, jen
ho polozte a divejte se, co sdéluje sdm o sobé. Nepospichejte a budte presni.
Objekt by mél byt inspiraci.

5.2 Breivik: Herecka cviceni a etudy na evropské téma

Zacal jsem sbérem materidlu a jako prvni téma, které mé zaujalo, byl fenomén
takzvanych “osamélych viki”. Za tohoto ,0samélého vlka" trestni pravo povazuje
Anderse Breivika. Termin jsem objevil v Trestni Upravé rozvijejici soudni pristup
k teroristickym ¢&indm v Ceské republice. Termin osamély vik interpretuje typ
teroristy, ktery o svém planovaném <dcinu s nikym nehovofi. Je tézce
rozpoznatelny, jelikoz skrze své plany nema Zzadné vazby, které by se dali
zachytit skrze vzajemnou komunikaci mezi spiklenci. Toto téma ve mné
rezonovalo kvili mému dosavadnimu vyvoji a zajmu o apelativni politické
divadlo. Zajimalo mé&, co mize divadlo sdélit, zménit, otevfit. A odkud tento

zadjem prameni.

" Loutkar. 2008, ro¢. 67, ¢. 1, str. 79.
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Zakladni kofinky nebo plda pro fanatické chovani je strach, samota,

odmitnuti, nepochopeni nebo izolace vi¢i spole¢nosti.

PFi svém badani jsem dospél az k uméleckym projeviim, a to k dadaistim
a dekadentdm, kteFi vytvareli krdsu, ke které se dle popularity vztahuje mnoho
lidi. Usuzuji tak ze stdlé novych dotiskl a nemyslim si, e jde pouze
o ,archeologicky" zajem. Nybrz o existujici prostor lidské duse, na ktery je

C¢lovék sensitivni.

Ptal jsem se, proc se stali cenénymi? Ve svych cinech jsou plni destrukce,

zoufali a nehodni nasledovani.

Pro osobni nepochopeni a vy$e zminéné ddvody se ¢lovék &asto uchyluje
k odmitnuti a negaci a ja si uvédomil, Ze mam své dekadentni muzy také
z tohoto dlvodu, z divodu nepochopeni spole¢nosti, coz je jeden z moZnych
vykladQ.

Nechci se zde poustét do své psychoanalyzy. Pouze popsat sty¢né body,

které mé vedly.

Pro nepochopeni se casto clovék uchyluje pouze ke dvéma reakcim,

k apatii, nebo k revolté.

Béhem zkouseni jsme vedli debaty nad nazory na danou problematiku, pfi

kterych jsme se vzajemné divili, jak extrémni nazory jsme si divérné sdélovali.

Pokud vnimate jen ,bud, anebo", je to jen dilema. Zacdiname vnimat
plasticky, az kdyz objevime tfeti moznost a s ni pak chut i moznost tvofit

a rozvijet néco, co tu na prvni pohled nebylo — néco, ¢eho si nikdo jiny nevsiml.

Vydal jsem se za svym hledanim treti cesty. Zacali jsme improvizované
artikulovanymi vystupy vytvafet své postoje, které vi¢i tématu mame. Snazili
jsme se z néj vytvofrit hereckou, divadelni vypovéd. Vypovéd, ktera je schopna
prenosu a komunikace s druhym. Donutilo mé to najit prostor mezi mymi
mysSlenkami a schopnosti prakticky néco sdélit. Dalo mi to spoustu prace,
odtrhnout se od své identity postavené na urcitych nazorech. Snazil jsem se
sdélit néco, co dokaze hovorit samo za sebe. Vystup kde neni nutny dalsi
komentar a obhajoba mimo dilo.
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Zabyvanim se motivacemi Andrease Breivika jsem premyslel nad druhem

pristupu k vlastni tvorbé a prezentaci.

Dospél jsem k tomu, ze diky intelektudlnimu mysleni, které se dotyka
potencidlnich reakci v minulosti ¢i budoucnosti se dd manipulovat s nazorovym
svétem. Tento postup muZe donutit ¢lovéka k rozhodnutim, kterych by nebyl v

béZném sledu vyvoje situace schopen.

PiSi o tom, Ze na intelektualni drovni jsem casto radikalnéjsi nez
v praktické tvorbé a to mi prislo v urcité Urovni analogické s terorismem, ktery
se zrodil u Anderse Breivika. Kvili svoji vlastni frustraci voli neadekvatni reakce
vytvorené intelektualné potencialnimi hrozbami, na které potom reaguje realné.
Je to identické s nékterymi druhy schizofrenie, pfi které nemocny dava prednost
fantazii své hlavy, kterou pousti skrze strach prfimo do téla a nedokaze tento stav

ovladnout.

Zacali jsme skrze improvizace hledat pevny text. Z mého
Ctyficetiminutového vystupu se text po nespocetnych Upravach text vycizeloval
na Ctyfi minuty. S textem, jenz mé uvadél do dramatické situace, jsem zacal
hledat zkousenim jeho vyraz. Védél jsem, Ze prezentuji urcitou Uroven vlastni

inteligence, a to mi bylo zprvu téZzké v oddani se odosobnéné hravosti.
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6. ,Duch negace™ a Tarot

Za jakych okolnosti mame pravo nechat se inspirovat teroristou?

PFi zkouSeni jsme se setkali s mnoha nazory, které vykladaly skutecnost

tak, ze se skutec¢né nachazime v dobé, kdy je nutna valka.

Uvédomil jsem si, Ze intelekt ma tu vlastnost, ze dokaze uvrhnout
jakykoliv pfedmét do téch nejtemné&jsich strachd, odpornosti, zapomenuté fige
tabu a zaroven ho dokaze vyzdvihnout na ten nejvyssi piedestal kultury nasi

planety.
Cituji autorsky vytvoreny monolog pfi zkouseni:
Anders Breivik: Herecka cvieni a etudy na evropské téma:

»~Mas strach? Tak o ném nemluv nebo ho rozsifis." ,Mas rad svou kulturu?
Ja taky, ale nejsme prece Zadni nacionalisti — oba vime, kam to vedlo za druhé
svétové." ,Dej si pozor na to, co rikas; mohl bys nékoho Spatné motivovat."
~Kazdy jeden z nas je schopny udélat z néjaké osobni bolistky globalni problém."
.1 kdyZz to myslime dobre, pozor; mohli bychom byt Spatné pochopeni, a kdo

potom ponese nasledky, AHA?" - Simon Dohnalek.

Pfedstavuji si to, jako by mél Cclovék v téle seskupeni knih
a kazdou otevrenou v jedné barvé ze zakladniho spektra. A tu vzdy naplfioval

svym chovanim a tim barvu aktivizoval a zaroven vyzaroval.

Kdybych mél zvolit barvu, kterou bych chtél popsat termin ,Duch Negace"

byla by to barva c¢erna.
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7. Hledani hloubky

V mé praci jsem hledal jak vytvofit néco plsobivého, co by mohlo mit hloubku

a nachazel jsem vzdy pouze reSeni na hranici destrukce.

PFi zkousSeni Breivik: Herecka cvi¢eni a etudy na evropské téma jsme
vytvofili 11 vystupl postavenych na principech, které by samostatné
nepredavaly na divaka tak znepokojivou zpravu. Balancovali jsme na
principech stand-up comedy a TedX prednasek. Coz je povétSinou zabavna
nebo inspirativni forma. A diky tomu jsme k divakovi pristupovali na subtilnéjsi
Urovni, nez je protest, a tedy jsme se setkali s vétSim otevrenim a pfijetim

nadich statementd.

Petra Tejnorova a Jan ToSovsky nam dali prostor pro svobodné
vyjadreni. Provazeli nds procesem jak si postavit vystup, ktery ma sdélovat
néjakou zpravu. Po postaveni na$ich vystupd jsme dostali prostor najit si
posloupnost, kdo po kom bude navazovat. Tak jak jsme uginili, tak to zUstalo.
Vystupy mezi sebou nasly okamzité souvislost bez néjakého vymysleného
rezirovani, protoze spolu prosté souvisely. Kazdy jsme si dle impulzu vybrali

béhem improvizace své misto skrze brani si slova po predchozim recnikovi.

Tarot funguje, nebot rozeznivd akordy rezonujici s lidskou mysli. Je

hudbou, kterou ve skute¢nosti vyluzujeme my sami.
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8. Synchronicita

a7

Velky Svycarsky psycholog Carl Jung, zijici ve 20. stoleti, zavedl vyraz
»Synchronicita®, jimz vysvétloval na prvni pohled ndhodné shody okolnosti, které
vSak ve skuteCnosti maji znacny vyznam. Podle jeho ndazoru vede k vybéru
konkrétni tarotové karty cosi v naSsem nitru, co se v dané chvili chce nebo musi
projevit i ve vnéjsim svété. V daném momentu predstavuje ndhodné zvolena
karta zavazny projev toho, jaky vyznam pro nas ona chvile ma. Ve skutecnosti to
funguje témér tak, jako kdyby si karta vybrala vas pravé tak, jako vy jste si
vytahli z balicku ji. Kazdy z nas promitda do svého okoli vlastni podvédomi.
Pohlizime na realitu brylemi pribarvenymi dle vlastni povahy. Podobné
promitdme obsah svého nitra do kazdé tarotové karty. V kterémkoliv symbolu na
karté je skryto poselstvi a kazdy obraz na kart& ma svij vyznam. Karty nas na
oplatku upozorfnuji na vyznamné rysy lidské povahy a poskytuji odpoveédi
a reSeni, které jiz vlastné podvédomé zname, ale neodvazili jsme se na né

pomyslet jako na néco realného.

8.1 Synchronicita pri tvorbé

Béhem zkouseni jsme si vSimli jak Andres Breivik ve svém manifestu
nazvaném 2083: A European Declaration of Independence kompiluje rdzné
manifesty, které jsou si vzdjemné protichGdné. Cituje z nich revoltujici vyroky.
Vyuziva z nich texty o kritice spoleCnosti. Spojuje zde manifesty teroristy
Unabombera, bojujiciho proti prirodu znicujici industrializaci spolu s Vaclavem
Klausem, jenz popira probihajici ekologickou katastrofu, a dale s Vaclavem
Havlem, jenz zminuje, Zze o demokracii se musi Clovék starat kazdym dnem.
Bral si z t&chto vyrokd pouze kritiku, kterou tito lidé argumentovali svdj Zivotni
postoj. Souvislosti mu samozrejmé zapadaly, ale realné Slo o naprosty vymysil.

Tyto kritiky vyuzil pro interpretaci vize a opodstatnéni svého cinu.

Pfedstavme si, ze ma ¢lovék v téle karty a kazdou otevienou viéi jedné
zakladni barvé. Tu vzdy naplhoval svym chovanim ndzory, tim barvu
aktivizoval a zaroven vyzaroval. Anders Breivik vyuzil vSech barev, aby mohl
promluvit ke vSem, ale pro nikoho nebyl cCitelny ¢i pritazlivy. V takovém
disledku se tvlrce setkdvd s deziluzi a jedind moznda tvorba, kterd z toho

prameni, je, Ze ji da ve vsi své temné frustraci najevo.
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Diky pFistupu tvlrcl Petry Tejnorové a Jana ToSovského jsme neméli
nutnost presného zacileni pfi hledani materidlu. Vyuzili jsme ve vysledku
pluralitu nasich pfFistupd a diky tomu z predstaveni vyzafovala horko -
sladkost, pri které se divak smal diky formé, ale zpétné se dostaval do hloubky
tématu kvlli obsahu, ktery je aktudlni, nemd tedeni, a pokud, tak jej nabizeji

psychopati, ktefi nosi ¢ernou vilajku valky.

8.2 Hloubka skrze pluralitu

Pri klasickém vykladu tarotu si ¢lovék bere 7 karet, které mezi sebou maji vzdy
néjakou souvislost. Kazdy symbol se vztahuje jinym zplsobem, jinou barvou,

archetypem, ktery zacina fungovat diky tomu, na co se ptame.
Karty maji opodstatnéné urcité barvy, které s nami komunikuji.

Kazdy z nas je jiny a vnimame véci rizné. Rekne-li se ¢ervend a je u toho
padesat lidi, da se predpokladat, Ze vSechny predstavy cervené budou velmi
rozdilné. Barvy nikdy nevnimame samostatné, ale v kontextu s okolim
a s ostatnimi barvami. Psychologické vnimani barev je vSak velmi zavislé i na

osobni zkuSenosti a také na kulture, ve které Zijeme.

Zde prikladdm barvy a jejich popis vyzarovani v ramci nasi evropské

kultury.

Vyznam barev u tarotovych karet ma presné rozlozeni dle vyznamu

zobrazeného archetypu.

Oranzova
Oranzova je barvou mnoha kvétin a potravin. Je dynamicka,
povzbudiva, sebevédoma i uklidiujici.

Zluta

coby tepld barva, je poutadem pro nade o¢i a plsobi srde¢né
(slunce v dusi). Jelikoz se podoba zlatu, zluta je tradi¢ni barvou
indickych obchodnikd.

£) Zelenad 5
“ nejbéznéjsi barva v prirodé, je zklidiujici a uvolfujici. Casto se
pouzivd k vyjadreni souladu, rovnovahy, Protoze =zelend se
pouziva tradi¢né i na americkych bankovkach, znamena pro
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mnohé barvu penéz.

Modra

je barvou vody a nebe, diky dcemuz v nas evokuje

- v - o v - - 7 . . 7

i nekonecnost a pocit duveryhodnosti, autoritu. Modra je nejvice
. v w7 7 VeV J4 O v o - rv

uklidnujici barvou, prilis modré ale muze zpusobit sklicenost

a deprese, prestoze je v nékterych kulturdch svétle modra

povazovana za radostnou barvu.

Purpurova

byla kdysi velmi vzacnou barvou. Purpurova byva spojovana
s bohatstvim a moci, coz plati dodnes. Purpurova, smés modré
a Cervené, je vasniva barva s naznakem smyslnosti
a rozbourenych emoci. Mnoho purpurovych véci v prirodé je
také krehkych (fialky, kosatce...)

Hnéda je smésici vSech barev. Kromé zjevné pozemskych
asociaci, diky nimZ pusobi velmi hodnovérng, je hnéda také
barvou kavy a Cokolady, takze miZe vyjadifovat bohatstvi
a pozitek. Casto se pouziva k vyjadreni hrdosti.

Cerna, bila a seda

ani vlastné opravdovymi barvami nejsou. Jedna se spisSe
o barevny nadech, ktery se pouziva k Upravé ostatnich barev.
Ale i presto...

Cerna

vynika kontrastnosti a neproniknutelnosti. Svou neurcitosti
a nezarazenosti evokuje marnost, prazdnotu, nekonecny vesmir
a v zapadnich kulturach také smrt. Je vnimana jako formailni,
exkluzivni, autoritativni, povysena a vazna. Proti tomu

Bila
propojuje vsSechny barvy svétla, a proto evokuje duchovno

a silu. V kontrastu s ostatnimi barvami (obzvlasté s cernou)
vynika jeji Cistota, pokojnost a vznesena krasa.
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9. Co je to hrat

ProtéjSkem herce, ktery hraje nékoho jiného, jsou divaci, ktefi na ného hledi.
Pfedstavme si herce, ktery si se svym protéjSkem hraje. Tento protéjSek pak uz
neni divakem, ale stava se z ného protihrac, nebo spoluhrac (podle toho, je-li hra
vice kompetitivni, nebo kooperativni). Herec se pak od svého protéjsku lisi tim,
ze je kuprikladu rozehravacem - dobrym rozehravacem. Nebo Ze hraje tu s tim,
tu s onim, Ze je hra&em. MilzZe byt jen tichym katalyzatorem hry jinych, jakymsi

nahravacem nebo prihravacem.

Takovyto herec by mél umét mnohé - uméni napodobovat néjaké skutecné
nebo smyslené postavy by nemuselo byt k zahozeni, ale bylo by pak pro ného
okrajové (asi jako ze néktery zpévak umi jodlovat). Mél by napriklad byt schopen
odhalovat své potencialni protihra¢e a nenapadné je uvadét do situaci, ve
kterych se poodhali jesté vic. Mél by mit v zasobé nespocet ozkousenych her a -
védét, které lidi za jaké situace by pro né nejsnaze mohl ziskat. Mél by umét
utéSovat smutné a roztesknovat ty, kdo unikaji do jalového veseli. Mél by umét
stat se pritazlivym jak ndvykova droga a mél by umét - a mit k tomu vdli -
zvolna prerudovat toto pouto a predavat své uméni svym spoluhrdé¢dm v takové

mife, aby ho prestavali potfebovat jakozto podminku svych vlastnich her."®

8 BLAZEK, Bohuslav. Divadlo v proméné civilizace. str. 20.
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Zavér: Divadlo i tarot je hra.

Materidl je moje télo, hlas a mysleni, v tomto momenté jsem si obzvlast nebyl

jist, jak a kolik ze sebe a svého soukromi mam nebo mohu investovat.

Divadlo je predevsim hra, ktera ma s realitou spolecné jen to, ze obcas
pouZiva prostiredky, které se realité podobaji, aby tvlrci dosahli ndzornosti nebo
naléhavosti sdéleni. Presto a mozna pravé proto je dobré, aby si studenti pri
védomi pritomnosti divak{, a tedy pfi védomi hry, vyzkouseli a osahali, kdy, zda
a jak je jejich autenticky pocit zloby, bolesti, radosti atd. pfenosny na partnera
a divaka. Kdy, zda a jak je autentickd emoce pouzitelnd na jevisti jako divadelni

prostredek

Da se frict, ze k vécnosti, konkrétnosti a metaforicnosti se pokousime
prifadit i emoci jako dalSi mozny divadelni nastroj. Dospét k tomu, aby se dala
uc¢innost a pouzitelnost emoce vyzkouset, vyzaduje zkouseni, pokouseni -

trpélivost a soucasné i jistou miru provokativnosti.

Motto: V normalnim zivoté abychom néco ziskali, ale herec hraje, aby néco dal.

38



Seznam pouzité literatury

BANZHAF, Hajo. Zakladni kniha o tarotu.
BLAZEK, Bohuslav. Divadlo v proméné civilizace.

CARROUGES, Michel. André Breton a zéaklady surrealismu. PreloZil Jan VANEK.
Praha: Malvern, 2015, str. 101. ISBN 978-80-7530-029-4.

Gesamtkunstwerk. Wikipedia [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/

wiki/Gesamtkunstwerk.
HONZAK, Radkin. Psychosomaticka prvouka.

JODOROWSKY, Alejandro. Psychomagie. Nastin panické terapie. Prelozil Matous
JALUSKA, prelozil Michal SPINA. Praha: Malvern, 2015. ISBN 978-80-7530-012-
6.

Loutkar. 2008, roc. 67, €. 1, str. 79.

Notes sur la poesie. La Revolution surréaliste. €. 12.

39



