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ABSTRAKT

Tato bakaldrskd prace vychdzi z autorova setkani se s principy
kouzelnickych trikl a jeho dosavadni divadelni zku$enosti. Srovnava rozdil mezi
iluzi v kouzelnické show a iluzi v divadle. Zaroven ale otevird otazku jejich
propojovani a vzajemného vyuZiti uréitych prvkd. Prvni ¢ast porovnava tyto dva
druhy iluze, a to zejména ve vztahu k divakovu vnimani. Zabyva se také
otdzkou, zdali mdZe byt kouzelnickad show divadlem a naopak. Ve druhé &asti pak
vybird konkrétni iluzionistické triky a popisuje moznosti uplatnéni jejich principl
v divadle. Jednotlivé priklady pak demonstruje na konkrétnich vidénych i
autorem realizovanych divadelnich pracich, prevazné pak na jeho absolventské

inscenaci More klidu.



ABSTRACT

This bachelor theses is based on author’s experience with magic tricks and
theatre directing. It compares the difference between magic and theatre illusion
and it’s similarities. The first part compares these differences in conection with
audience. It also pursues whether magic can be theatrical performance and vice
versa. Second part describes particular magic tricks and describes it’s possible
usage on theatre stage. These examples are demonstrated on concrete theatre
performances, some of them created by the author himself. Most of the

examples can be seen author’s graduate performace Mare Tranquillitatis.
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1. UvoD

~Mundus vult decipi, ergo decipiatur.™

Svét chce byt klaman, tedy budiz klaman.

latinské pfislovi

Jesté nez pristoupim k samotné praci, je treba si vyjasnit a vysvétlit pojem
iluze, se kterym budu v této praci nejcastéji operovat. Mnohoznacnost tohoto
slova mlZe byt totiz v mnoha ptipadech matouci, coZ pripousti naptiklad i
Zdenék Bartos, ktery ve své knize Divadlo a Iluze na otazku, zda v divadle
existuje iluze, odpovida: ,Samozrejmé! Ale jakou iluzi mate na mysli."

Pokud se podivdme do slovniku cizich slov, miZeme pod slovem iluze
nalézt: ,1. klam, prelud, 2. nespravna falesna predstava, 3. psych., med. falesny
vjem, ktery sice vychazi z existujiciho objektivniho pfedmétu, ale neodpovida
skutecnosti, 4. kouzlo, varietni vystup zaloZeny na iluzionizmu"?.

Slovo Jiluzionizmus pak slovnik dale vysvétluje jako: ,1. obor zabavné
magie, uméni vyvolat v divakovi za pomoci vlastni obratnosti a osaleni
divdkovych vjem({ pocit, Ze je svédkem udalosti, kterd odporuje prirodnim
zdkondm, 2. podléhdni klamnym pfedstavam, iluzim, 3. filoz. uéeni, podle
kterého je skutec¢nost pouhou pfedstavou n. iluzi, 4. vytv. zobrazeni pfedmétd n.
jevd tak, Zze vytvareji dojem skutecnosti™.

Ani jedna z definic presné nespecifikuje iluzi v divadle. Jedna se o jakousi
kombinaci klamu a podléhani klamnym predstavam, nékdy dokonce i preludu.
V tomto slovniku je sice definice ,zobrazeni pfedmétd nebo jevd tak, Ze vytvareji
dojem skutecnosti" prisuzovana vytvarnému uméni, ale je bez pochyb, ze divadlo
ma tuto schopnost také. Zaroven neni mozné vyloucit skutecnost, Ze soucasti
divadelni iluze mdze byt i ,uméni vyvolat v divdkovi za pomoci viastni obratnosti
a osaleni divékovych vjemd pocit, Ze je svédkem udélosti, kterd odporuje
pfirodnim zdkonim", a pravé vztahem divadla k takové iluzi, tedy iluzi jako
kouzelnickému triku, jako varietniho vystupu zalozeného na iluzionizmu, se

v této praci budu zabyvat.

IBARTOS, Zdenék. Divadlo a iluze. Praha: KANT, 2011. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). ISBN 978-80-
7437-061-8., s. 184.

2BARTAK, Matéj. Kapesni slovnik cizich slov pro 21. stoleti. Praha: Plot, 2008. ISBN 978-80-86523-90-3., s. 122.
3 Tamtéz.



2. DIVADLO VS. KOUZELNICKA SHOW

Derren Brown, slavny britsky iluzionista, zabyvajici se pfedevsim mentalni
magii (¢tenim myslenek), ve své knize Vyznani iluzionisty ftika, Ze: ,Dobre
podand magie mizZe byt divadlem a povznést se tak nad obvyklé mantinely
Lukazky eskamotérského umu™.

Mze byt tedy kouzelnickd show divadlem a divadlo kouzelnickou show?
Pojdme postavit divadlo vedle kouzelnické show (slovo show je v tomto pfipadé
ponékud zavadéjici a predem oslabuje, ne-li vyrazuje kouzelnickou disciplinu z
nadeho ,souboje“; z tohoto dlvodu budu rad$i pouZivat spojeni kouzelnické
predstaveni), tedy kouzelnické predstaveni vedle divadelniho predstaveni.

Kouzelnici sva predstaveni velmi casto hravaji, stejné jako divadlo,
v divadelnich budovach. Ano, kouzli se tfeba i na ulici nebo v restauracich, ale
tam se ostatné divadlo objevuje také. Spousta kouzelnikl nevystupuje sama za
sebe, ma néjakou image, umélecké jméno. Hraje kouzelnika; respektive zadny z
~kouzelnikd™ doopravdy kouzelnikem neni (pokud tedy né&kdo z nich opravdu
nema magické schopnosti, coz predpokladejme, Ze nema). Vyznamny iluzionista
Jean Eugene Robert-Houdin tvrdil, Ze kouzelnik je vlastné herec, ktery hraje
kouzelnika a Eric Newcomb v knize Mag David Copperfield vyzdvihuje ,skvély
Davididv herecky vykon, kdy predstira UzZas a okouzleni nad zjevenim nadhernych
bublin™>. Takovy kouzelnik se vétSinou pohybuje v néjaké scénografii a celé
kouzelnické predstaveni ma néjakou strukturu, dramatickou linku. Zdanlivé se
tedy divadelni a kouzelnické predstaveni sklada ze stejnych prvkd. Je tu ale jesté
jeden prvek, prvek ze vech nejdilezitéjsi, ten, bez kterého by ani jedno z toho
nebylo tim, ¢m je: DIVAK.

Divak ptichodem do divadla uzavird jakousi ,nepsanou smlouvu® s tvdrci.
Pristupuje na urcitou hru. Divak, pfichazejici na divadelni predstaveni, pocita
s tim, Ze na jevisti bude klaman, bude vystavovan iluzi fikéniho svéta té dané
inscenace. ,Divadlo za skutecnost nepovazujeme, o divadle vime, Ze je to soubor
smluvenych konvenci a postupl, o nichZ tfeba nevime, jak vznikaji, jak se
,vyrabéji", co za nimi stoji; vime ale, Ze nejsou pravé."®

Divak, ktery prichazi na kouzelnické predstaveni, smlouvu uzavirad také,

v mnoha bodech podobnou, ale s nendpadnou poznamkou pod carou: ,Pokud

4BROWN, Derren. Vyznani iluzionisty. Praha: Argo, 2011. ISBN 978-80-257-0511-7, s. 204.

SNEWCOMB, Eric. Méag David Copperfield. Liberec: Dialog, 1996. Nejvétsi zdhady svéta. s. 139.

®BARTOS, Zdenék. Divadlo a iluze. Praha: KANT, 2011. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). ISBN 978-80-
7437-061-8., s. 29.
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nevérime v existenci magie, stejny postoj zaujimame k vystupu iluzionisty: vime,
ze kralik vytazeny z klobouku je trik, Ze nedoslo k popreni fyzikalnich zakonitosti
a neviditelné teleportaci kralikova téla. Vime, Ze cosi podstatného uniklo nasi
pozornosti, jsme zvédavi, jak iluzionista své ,kouzlo" proved!, tusime, Ze néjak
,CVICil" s nasi pozornosti. Nevime, jak nas podved|, ale vime, Ze nas podved!."”
TakZe v obou pripadech mize byt divak oklaman iluzi, pFestoZe vi, Ze je to iluze.
Rozdil je vtom, Ze v pripadé kouzelnického triku, na rozdil od divadla, by
odhaleni principu iluze kouzelnicky trik zcela znicilo. Kouzelnickd show si totiz
klade za svdj hlavni cil prekvapit a $okovat divaka. Prozrazenim technologie triku
by k takovému efektu zkratka nemohlo dojit a celé vystoupeni by tak postradalo
smysl.

Brown mluvi ve své knize o tom, jak Casto se lidé po dokonceni triku ptaji:
,Jak to sakra délate?", prestoze ve skutecnosti nechtéji znat odpovéd. Je to
takova koketerie s tim, co jako divak chci a co nechci védét. Samozrejmé, ze mé
zajima, jak mize kouzelnik vytahnout z prdzdného cylindru kralika; pokud by mé
to nefascinovalo, na kouzelnickou show bych pravdépodobné neprisel. Ale pokud
bych trik rozlustil, pridel bych o ten magicky moment okouzleni. Skodolibé se
sméji sdm sobé a neustale se pfristihuji pri tom, Ze jsem se zase nechal napalit.
(Pravdou je, Ze ne kazdy tohle nutkani sndasi, a tudiz pak samozrejmé existuje
spousta jedincQ, ktefi se tajemstvi triku snaZi vypatrat stlj co stdj.)

Zatimco kouzelnik divaky zcela otevrené podvadi, a oni si to dokonce jesté
nechaji libit, navstévnik divadelniho predstaveni podveden byt nepotfebuje. Diky
tomu se &asto stavad spolutvircem této iluze, proto se iluze mdZe rodit pfimo
pred jeho o¢ima, mizZe sledovat proces jejiho vzniku a €asto byt i jeho souddsti.

Ale co potom znamena to, kdyz Derren Brown mluvi o tom, Ze kouzelnicka
show mdze byt divadlem? ,Aby vystoupeni fungovalo v divadelnim rédmci, musi
kouzelnik dohlédnout dal nez k pfirozené touze ohromit své publikum - musi se
mu snazit nabidnout mnohem rozmanitéjsi, bohatsi zazitek a dobre vyklenutou
dramatickou krivku vystoupeni.™® Stavbu kouzelnického triku dokonce srovnava
se stavbou dramatu podle Aristotela. Snazi se poukazat na to, Zze k dobrému
provedeni je tfeba s protagonistou, tedy kouzelnikem, soucitit, k ¢emuz muize
dopomoci dobra dramaticka stavba triku. Jinak se iluze stava jen dalSim nudnym

provedenim mnohdy stovky let starého principu.

’BARTOS, Zdenék. Divadlo a iluze. Praha: KANT, 2011. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). ISBN 978-80-
7437-061-8., s. 29.
8BROWN, Derren. Vyzndni iluzionisty. Praha: Argo, 2011. ISBN 978-80-257-0511-7, s. 205.
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Jde tedy spide o jistou fuzi. Vzajemné pretahovani prvkl z jedné formy do
druhé. Kouzelnik mdZe obohatit své vystoupeni dokonalym scénografickym a
kostymnim FeSenim a divadlo mlZe zase ,na pfilepsenou" pridat par
kouzelnickych trik(. Navic jedna z funkci divadla je zkratka a dobfe zabava,
spektdkl a podivana. ,V této oblasti se divadlo mize dotykat a prolinat
s pribuznymi druhy takovych ,podivanych", od kouzelnickych (iluzionistickych)
produkci pres akrobaticka Cisla v cirkusu aZ po arény se cvicenymi zviraty."’

Pokud ale sedite v divadle a sledujete predstaveni, ve kterém se najednou
za¢nou objevovat kouzelnické triky, mdzZete se citit ponékud zmateni. Divadelni
tvlrci v takovém pripadé (a ja se hrdé hldsim mezi né&) velmi ¢asto zdmérné
atakuji divakovu pozornost. Znejistuje se tak pozice divaka a jeho vztah k déni
na jevisti, tématizuji se principy divadla a podobné. Samozrejmé se ale také
casto s témito triky v divadle pracuje pouze za Ucelem efektu, tak jako tomu bylo
napfiklad v baroknim divadle. Velmi cCasto se tak kouzelnické triky vyuzivaji
napfiklad ve velkorozpoctovych muzikdlech, kde je mnohdy, stejné tak jako u
kouzelnické show, hlavnim cilem ohromit, uhranout a fascinovat divaka.

V pripadé kouzelnické show s divadelnimi prvky se vétSinou jedna o pokus
zainteresovat divdaka pomoci pribéhu, dat mu néjaké ozvlastnéni, bonus navic
nebo nabidku nového zpracovani starého triku.

Napriklad David Copperfield vyuziva vcelku starych iluzionistickych
principl a stavi je do nového svétla tim, Ze jim pfiddva prib&h a monstrézni
jevistni provedeni. V pribé&hu jedné ze svych show neustéle slibuje, Ze na konci
divaci uvidi nejvétsi kouzlo ze vSech. Kdyz uz ma pfijit TEN moment, vyhodi do
vzduchu, pred zraky nedoc¢kavych divakd laénicich po tom nejvétsim a nejlepsim
kouzle, par natrhanych papirkd. To bylo ono. Vysvétli pak divakim, Ze jako maly
nikdy nevidél snih, dokud nepfijel na vanocni prazdniny k babicce; tam poprvé
snih uvidél a od té doby si ho takto pfipomina. To je pro néj to nejvétsi kouzlo.
Nakonec divaky ale nezklame a z prazdnych dlani vykouzli snéhovou vanici, ve
které se promeéni zpét na malého kluka, nadseného ze snéhu. (Informace
,proméni se v kluka"™ mize byt v tomto pripadé ponékud zavadé&jici, dala by se
totiz Cist i tak, jako Ze se Copperfield diky vzpomince na snih ,vrati do détstvi",
v tomto pFipadé se ale opravdu fyzicky proméni v malého chlapce.) Cimz vznika
opravdova ,divadelni iluze“; divaci totiz védi, Ze to dité, ve které se Copperfield

proménil, nemdze byt on sdm. To neni mozné. (Vim, Ze u kouzelnického triku

9BARTOS, Zdenék. Divadlo a iluze. Praha: KANT, 2011. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). ISBN 978-80-
7437-061-8., s. 158.
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tohle divaci vykfrikuji nékolikrat, ale takova véc opravdu neni moznda!) Divaci
védi, Ze jde o jiného Clovéka, ale stejné jsou ochotni na tuto hru pristoupit, a to
pravé diky tomu predchozimu ,divadelnimu™ Uvodu. Je to preci konvence, ktera
je vSem dobre znama. Takze jediné kouzlo, které v tuhle chvili Copperfield dél3,
je to, ze se dokaze obratné vymeénit za jinou osobu. Nemladne. Misi se tu tedy
druh divadelni iluze, konvence, na kterou divak nema problém pfistoupit, a
kouzelnicky trik. Coz Copperfield podtrhne tim, Ze nakonec na jevisté vystoupi,
takZe se tam oba v jednu chvili potkaji. O pfitomnosti divadelnich prvk{ tu tedy
neni pochyb.

Naopak Usmévnym dlkazem toho, jak rychle se z kouzelnického triku
miZe stat jen obsahové pradzdny mechanismus, je iluze, kterd se objevila ve 30.
letech 19. stoleti. Provadél ji Cuddapah Brahmin; umélecké jméno, pod kterym
vystupoval, bylo Sheshal, zvany jako Air Man.

Trik spociva v tom, ze tento ,fakir® dokaze levitovat ve vzduchu, a to jen
za pomoci bambusové tyce, které se pridrzuje. Samozrejmé jde o dokonale
vyvazenou konstrukci pripevnénou k postroji, ktery iluzionistu drzi ve vzduchu a
ruka jen ,hraje", Ze se né&leho doopravdy drZi. Ten stejny trik dnes mUZzeme
vidét na spousté mistech v Praze. Poulicni umélci ho transformovali do nékolika
variant. Od té klasické, kdy jsou opravdu obleceni v turbanech jako fakifri, az
tfeba po muze na motorce, ze které doslova slétava a drzi se jen jednou rukou
riditek. Bez dostatecného ,humbuku™ kolem se tak z iluze stane jen néco, co je
spiSe hodné podobné principu Zivych soch. Turisté se sice na chvili zastavi, aby
se podivili nad tim, jak to vlastné funguje, a zcela jisté poridi i nékolik fotografii,

ale k zadnému velkému okouzleni, vyjimecnému zazitku, nedochazi.
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3. MOJE INSPIRACE V KOUZELNICTVI

Ma cesta k této praci zacala, dalo by se Fici, uz pomérné brzy. Jako malé
dité jsem se, po tom, co jsem jednou k Vanoclm dostal kouzelnickou sadu,
kouzleni vénoval. (Coz ostatné neni az tak vyjimecny pribéh; tento iniciacni
moment ve formé kuffiku plného kouzel, jako darku pod stromeckem nebo
k narozeninam, popisuje ve svych autobiografiich témér kazdy kouzelnik.)
Nejvice mé& ale vzdy zajimaly technologie, principy a zpUsoby provadéni
kouzelnickych trikd. Byl jsem uhranut vysokorozpo&tovymi iluzemi Davida
Copperfielda, zjisfoval jsem informace o historii a plvodu vzniku dnes jiz
klasickych kouzelnickych trikl. Teprve az pozdé&ji jsem se zacal vénovat divadlu.
Nejdrive jako herec, pozdéji jako rezisér.

Tato ,iluzionistickd" zkuSenost mé& neustdle pronasleduje a v nejrdznéjsich
podobach se od samého zadatku promitd do mé tvorby. Z tohoto dlvodu jsem se
rozhodl vzit si iluzi jako téma své bakaldrské prace a reflektovat tak zaroven
vyraznou ¢ast mych dosavadnich divadelnich zkuSenosti.

Vybral jsem nékolik zndmych kouzelnickych trikd zaloZenych na
principech, které by se daly oznacit za uplatnitelné i v divadelni tvorbé a které
jsem ostatné ve vétiné pripadl sdm vyuZil, coZ se budu snaZit demonstrovat na
konkrétnich projektech, predevsim na mé absolventské inscenaci More klidu.

A protoze se témeér kazdy, komu se svéfim se svou kouzelnickou minulosti,

dozaduje toho, abych mu néco predved|, mozna na konci ukazu i malé kouzlo.
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4. PRINCIP C. 1: PREVADENI POZORNOSTI, VYTVORENI MAGICNA

4.1 Probodnuti bankovky

Prvni kouzelnicky trik, kterym se hodlam zabyvat, je znadm ve spousté
variacich, pouziji tedy priklad, ktery zminuje primo Derren Brown ve své knize, a
sice probodnuti dvacetilibrové bankovky nozem. Brown popisuje pribé&h kouzla,
které predvadi v restauraci jako kouzelnik, ktery navétévnikim zpestfuje jejich
chutovy =zéazitek. Nejprve predvede obecenstvu dvacetilibrovou bankovku a
nabidne divakim, aby si ové&Fili jeji pravost. Poté bankovku v jejim stfedu protne
nozem, ale po vysunuti ¢epele noze je bankovka jako nova, zcela neporusena.
ZAZRAK!

Neni tfeba zde mluvit o tom, Ze jde o mechanismus predem upraveného
noZe a bankovka ve skutecnosti poskozena vibec neni. Prakticky jde o b&Znou
kouzelnickou pomucku, kterou neni problém zakoupit v n&jakém kouzelnickém
obchodé ¢&i hrackarstvi. Derren Brown ale na presném popisu vSech fazi triku
ukazuje, jak dlleZitou roli hraje zplsob provedeni. Jak Ize udélat z mechanického
triku magicky zazitek. Jedna se o hru s pozornosti a také s uménim dat vécem tu
spravnou ddleZitost. Tyto principy jsou velmi dobie pouZitelné a také pouZivané i
v divadelni inscenaci.

Jako prvni je treba predstavit hlavniho aktéra tohoto triku -
dvacetidolarovou bankovku. Kouzelnik miZe bankovku nabidnout k prohlédnuti
divdkdm (v tomto pfipadé se totiz opravdu jednd o skutednou bankovku, kterd
neni nijak upravend), pokud ovSsem nechce docilit pravé opacného efektu,
vytvoreni tajemna a magi¢na u zdanlivé bézného predmétu. Takovy kouzelnik
pak: ,... nejprve odsune stranou nadobi a pribory, a pak tuto nevinnou soucast
kouzla zamérné uvrhne v podezieni tim, Ze dvacku vytahne ze specialni
prihradky penézenky (zvlastni pfihradka déla z bankovky néco jedinecného) a
poloZi ji na stdl tak, aby prézdny okolni prostor dal vyniknout jejimu vyznamu.
[...] I kdyz by divaci bankovku radi prozkoumali, vzit ji z vyhrazeného prostoru
by jim pfipadalo pfFilis smélé. Prazdny okolni prostor z ni déla primarni objekt
zdjmu. Kouzelnik ani nemusi nic fikat a veskeré pochybnosti divaki se soustredi

na nevinny predmét."1°

1BROWN, Derren. Vyznani iluzionisty. Praha: Argo, 2011. ISBN 978-80-257-0511-7, s. 22-23.
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Brown mluvi o tom, Ze ,kouzelnik vytvari na stole kolem predmétu, ktery
mame povazovat za ddlezity, fyzicky & psychologicky prostor™!!., lde tedy o
uméni prendseni pozornosti, davani dlleZitosti zdanlivé nedlleZitym vécem.

Béhem zkousSeni mé absolventské prace Morfe klidu, inscenace zabyvajici
se pristanim Apolla 11 na Mé&sici, nastalo nékolik momentd, které nebylo mozné
zkouset bez velmi dlleZitého kostymu skafandru. Ten jsme ale bohuzel nemobhli
mit k dispozici od Uplného zacatku. SlozZity proces jeho vyroby nam ho umoznil
mit ,v plné zbroji* az na generdlnich zkouskach. Misto né&j jsme tedy pouzivali
ochranny oblek z pracovnich potfeb o hodnoté dvojnasobné mensi, nez je
hodnota bankovky, se kterou Derren Brown provadi vySe zminovany trik. I tak
ale nebyl problém udélat z néj ochranny oblek vyrobeny v NASA, ktery by
v prepodtu na nadi ménu stal nékolik milionl. Nebylo tfeba nic predé&lavat ani
prisivat. Divadlo tuhle proménu umoznuje samo o sobé. Vzpomindm si na
zkousku, kdy herec, ktery skafandr na scénu prinasel, musel opakovat akci
nékolikrat za sebou v rliznych variantach, abychom nasli tu spravnou miru toho,
jak se skafandrem zachazet, aby byla zretelnd jeho hodnota, jak ho spravné
nacenit. Jednou je to kus hadru, podruhé néjaky posvatny objekt, také mrtva
osoba symbolizujici vSechny padlé astronauty a podobné. (Tohle plati nejen
v pfipadé objektd, ale i v pripadé hercl. Postavu kralovny na jevisti déla
kralovnou predevsim vztah ostatnich herct k ni.)

Pfi provadéni takového triku je tedy dilezité umét dat véci tu spravnou
hodnotu, udélat z ni ,magicky" predmét. Vytvorit jeji psychologicky prostor. O
coz nam Slo pravé i v pripadé skafandru, kostymu, masky ¢i objektu, ktery
umozni Clovéku vstoupit do mist, do kterych by to bez tohoto specidlniho obleku

nebylo mozné.

4.2 Vedlejsi trik

Brown dale mluvi o tom, Ze pokud preneseme pozornost jinym smérem,
dame dllezitost n&jakému nedlleZitému predmétu: ,...skutecné dilezity pfedmét
- falesnd mince, vybrand karta, ruka, skryvajici kartu v dlani - je privodcem
klamu zaroven zdanlivé ignorovan a pri kazdé prilezitosti odsouvan stranou.
Kouzelnik totiz vi, ze kdyZz mu nebude prikladat vyznam, vas pravdépodobné

také nenapadne."? Lze pak tedy jinou véc ukryt, vyménit, nebo nechat zmizet.

IBROWN, Derren. Vyznani iluzionisty. Praha: Argo, 2011. ISBN 978-80-257-0511-7, s. 22.
PTamtéz.
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V tomto pripadé je pak odhrnuty ndZ nendpadné vyménén za nlz rekvizitni,
specialné upraveny pro provadéni triku.

V jedné scéné& More klidu postava manzelky jednoho z astronautl smazi
palaCinky, které jsou nasledné nataceny a promitany. Na velkém platné pak
struktura palacinky vypada jako mésicni povrch. Presto, Zze herecka micha tésto
pfimo pred zraky divdkd (cely proces je také natdcen, jako by to byla né&jaka
americka cooking show a promitdn na zadni sténu divadla), neni v jejich silach
stihnout vSechny palacinky nasmazit v potfrebném case. Na druhé strané jevisté
se ale ve chvili, kdy herecka naleje na panvicku hotové tésto, ozve radici
aktivistka, vykFikujici do megafonu nejrizné&jéi hesla, kterd si velmi rychle
prebere divakovu pozornost. Astronautova manzelka si tak v klidu mize zpod
stolu vytahnout talif plny hotovych palacinek a nikomu neni divné, kdyz se s nim
jen o chvili pozdéji prochazi kolem postav a palacinky jim nabizi.

V tomto pripadé se nejedna o iluzi, ktera chce byt vidéna nebo dokonce
obdivovana, jde spiSe o jakysi skryty mechanismus, ktery napomaha ke
spravnému chodu predstaveni. Vedlejsi trik, ktery potvrzuje platnost a
dopomaha hlavnimu efektu. Sam ale jako trik prezentovan neni. Pokud kouzelnik
nechd levitovat asistentku a pak ji protdhne obruéi, aby divakdm dokazal absenci
jakychkoliv dratkl, které by mohly vznasejici se asistentku drzet ve vzduchu,
provadi vedlejsi trik. ,To, co vypada jako prosta ukdzka, midze byt ve skutecnosti
velmi komplexni proces, prinejmensim stejné fascinujici jako metoda samotného
triku. 13

Jim Steinmeyer v knize Hidding the Elephant popisuje iluzionistu, ktery
svij trik s levitaci dotahl do dokonalosti tim, Ze na jevisté nechal privést dité z
publika, které zvedl prfimo ke vznasejici se asistentce. Ohromené dité se pak
stalo prokazatelnym dikazem, Ze nikde nejsou 2adna lanka ani nic, co by
asistentku drzelo ve vzduchu. O nékolik let pozdéji se pak jednoho z téchto déti,
nyni uz dospélého muze, zeptali, jak to tehdy doopravdy bylo. Muz se svéril, ze
ve chvili, kdy ho kouzelnik zvedl k levitujici asistentce, mu do ucha poseptal:

,Jestli se jenom dotknes nékterého z téch dratd, tak té zabiju, ty malej smrade!"

13BROWN, Derren. Vyznani iluzionisty. Praha: Argo, 2011. ISBN 978-80-257-0511-7, s. 46.
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5. PRINCIP C. 2: ZAPOJENI DIVAKOVY FANTAZIE

5.1 Kabinet duchi

V poloviné 19. stoleti se vynorila mdda spiritistickych seanci. Pokud byste
v této dobé Zili a zatouzili po tom spojit se se svymi blizkymi ze zahrobi, stacilo
by vyhledat ¢lovéka, ktery umi komunikovat s duchy, takzvané médium, a potom
uz neni zadny problém takovou seanci usporadat. Narazit na takové médium
nebyl zadny problém, vétSinou Slo ale o podvodniky, ktefi vyuzivali pravé
nejriznéjdich trikl k tomu, aby &lovéka presvéddili o pFitomnosti ducha. Jedné
takové seance se zuUcastnili i bratfi Davenportovi (Ira Erastus Davenport a
William Henry Harrison Davenport). Uvédomili si, jak dileZitou roli hraje u
takové seance tma. Médium ve tmé& muize lehce manipulovat s rlznymi predméty
tak, abychom si toho nevsSimli. Ve tmé navic nase fantazie a predstavivost
pracuje mnohem vice nez za svétla. Bratfi Davenportovi se takovou seanci
rozhodli usporadat také. Lidé se ptali na otazky a duchové jim odpovidali pomoci
zvukd na rdzné nastroje, coz mohlo byt zajisté velmi plsobivé, dokud jeden
z navstévnikd neposvitil do tmy ruéni svitilnou, &imz odhalil podstatu triku.

To je ale od jejich ducharského straseni neodradilo a vymysleli trik, ktery
se stal celosvétovym fenoménem, trik s ndzvem Kabinet duchl. Spo¢iva v tom,
Ze se iluzionista necha svazany zavrit do ,kabinetu", pomérné velké skriné
s nejrizné&j&imi prfedméty uvnitf. Vzdy, kdyZ druhy iluzionista zatdhne oponu,
predméty se zacnou hybat, délat zvuky nebo létat ven. Kdykoliv ale kouzelnik
oponu odtahne, vidi divaci, Zze kolega uvnitr kabinetu je stale pevné svazany.

Na tomto triku je fascinujici, jak dokonale pracuje s divakovou imaginaci.
Urcité by nebyl zadny problém vymyslet technologii, kterd s objekty hybe,
mechanismus, ktery dokaze vytvorit iluzi smycce prejizdéjiciho po houslich,
klapek, které se samy spinaji na klarinetu. Mnohem Iépe a tajemnéji ale funguje,
kdyz ducha na jevisti pfimo nevidime, ¢imz davame prostor divakové fantazii.
,Zatazeni opony je jedna z mala mozZnosti, jak pred publikem skryt prozaickou
metodu triku, zaroveri ale mize byt zdrojem tolika potfebné magie, ktera

proméni trik v nezapomenutelné divadlo."*

14BROWN, Derren. Vyznani iluzionisty. Praha: Argo, 2011. ISBN 978-80-257-0511-7, s. 107.
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5.2 Peppertiv duch

Priblizné ve stejné dobé se na jevistich divadel zacal objevovat jesté jiny
ducharsky trik. Efekt, jehoz princip pochazi jiz ze 16. stoleti, pozdéji zdokonalil
John Henry Pepper. Iluze zalozena na systému zrcadlové se odrazejiciho obrazu
se nazyva Pepperidv duch. Princip je vlastné pomérné jednoduchy, pres celé
jevisté je natazena velkda naklonéna sklenéna deska, dole pod jevistém stoji
Clovék v kostymu ducha, na kterého je promitano svétlo a jeho obraz se tak
odrazi na skle a plsobi dojmem subtilniho zjeveni. Je to podobny princip, jako
kdyz se v noci divate z okna, ale vidite sami sebe, protoze mate v mistnosti
rozsvicené svétlo.

Jako prvni se tento efekt objevil v kratké pantomimé Haunted Man v roce
1862. Velmi rychle o né&j projevila zdjem londynska divadla; Pepperiv duch tak
hral napriklad ve Vanocni koledé od Charlese Dickense a o rok pozdéji i
v newyorskych divadlech, kde se tento princip vyuzival napriklad
v Shakespearové Bouri, Macbethovi nebo Hamletovi.

Tehdej&im divakdm prigla iluze tak presvédliva, ze posilali Pepperovi

dopisy o tom, ze diky nému vidéli v divadle opravdového ducha.

5.3 Prace s divakovou predstavivosti

Je tfeba poznamenat, jak velkou roli hraje u takovych vydésenych divakd
z Pepperova ducha dobovy kontext tohoto triku. DnesSni divak je uz mnohem
oSlehanéjsi a jen tak néco ho neprekvapi; pravdépodobné se nestane, ze by
nékdo v takového ducha uvé&fil. A pravé z toho dlvodu dnes druhy popsany
princip, na rozdil od principu prvniho, nema takovy Ucinek. I kdyzZ je tento efekt
v divadle jest& obdas vyuZivan, bohuzel vétsinou nestastnd, at uz v této plvodni
podobé nebo néjaké novodobéjsi varianté, jakou je napfriklad hologram.

Duch bratfi Davenportovych je zalozen na zapojeni divakovy fantazie.
Nechdva divakiv mozek dosadit si a rozvinout to, co vidime na jevisti, v nasi
hlavé. Tento princip funguje ve vSech druzich uméni, nejen v divadle.

Napriklad Alfred Hitchcock, slavny filmovy rezisér, mluvi v knize Rozhovory
Hitchcock-Truffaut o tom, jak stavi napéti ve svych dilech rozhodnutim, co
ukazat divakovi a co mu zatajit. VSichni jsme urcité v néjakém filmu vidéli scénu,
kdy jedné z postav nékdo vold, ale my neslySime, co fika, a pouze se snazime

informaci vycist na zakladé vyrazu v hercové tvari. Nas mozek v tuto chvili jede
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na plné obratky. Stejné tak to funguje i s erotikou, Hitchcock o postelovych
scénach ve svych filmech rika, ze: ,Jestlize je sex pfilis kfiklavy a zjevny, neni
tam uz Zadné napéti."*®

A ani v hudbé a vytvarném uméni tomu neni jinak. FrantiSek Miks popisuje
v knize Gombrich: Tajemstvi obrazu a jazyk uméni to, jak si nds mozek dosazuje
a dopoc¢itdvd ,obrazy", vytvari iluze nadich smyslovych vjemd, a to na zakladé
predchozi zkuSenosti. Diky tomu dokazeme rozpoznat, co vidime na obraze,
prestoze malif nevytvofil dokonalou kopii reality. Stejné tak mdZeme vidét na
obloze berdnky a nejrliznéjéi zvifata, kterd ndm pFipominaji ndhodné seskupené
mraky. Kouzelnik pak této nasi schopnosti vyuzivd ke svému prospéchu. Ani
netusime, kolikrat si myslime, Ze kouzelnik svird v ruce nasi kartu, a pfitom nam
ji uz davno, aniz bychom si toho vsSimli, zastrcil do naprsni kapsy, aby nam ji

odtamtud pozdé&ji mohl efektné vytadhnout.

5.4 Zapojeni divakovy predstavivosti v divadle

V jiz zminované inscenaci More klidu je scéna, kdy astronaut Neil
Armstrong vystupuje z lunarniho modulu na povrch Mésice. Nejolekavanéjsi
chvile, kterou pozoroval cely svét. Prestoze jsme v inscenaci pracovali
s principem live cinema a promitadnim vizuadlné pdsobivych obrazl, scéna
sestoupeni je udé&ldna velmi obyc&ejn&. Jeden z hercd postavi do stfedu
prazdného jevisté Zebfik, na ktery astronaut hbité vyleze, prehoupne se na
druhou stranu schlidkid a zase slézd dolQ; v tu chvili se zmé&ni svétlo, pridava se
zvuk nervézniho dychani astronauta ve skafandru, zatimco ho vsSechny ostatni
postavy na scéné sleduji a napétim ani nedutaji.

Zde se nam objevuje i prvni princip dvacetidolarové bankovky.
Z oby¢ejného ZebFiku je v tu chvili udélana ta nejdlleZit&jsi véc v celém vesmiru:
schddky, které dé&li astronauta od onoho slavného ,prvni kroku". CoZ je tvoreno
jejich umist&nim v prédzdném prostoru jevisté, dale zplsobem, jakym po nich
herec ve skafandru leze, ale i pozornosti, kterou Zebfiku vénuje zbytek hercd na
scéné.

Zameérné jsme pouzili obycejny hlinikovy zebrik, prestoze by nebyl
problém vytvofit néco velmi podobného schidkim pFistdvaciho modulu, a diky

vyuziti projekci bychom dokonce mohli velmi jednoduse vytvofit iluzi lunarniho

ISTRUFFAUT, Francois a Alfred HITCHCOCK. Rozhovory: Hitchcock - Truffaut. Praha: Ceskoslovensky filmovy
Ustav, 1987.s. 127.

20



modulu, ze kterého by pak tyto redlné schidky vedly, aby po nich herec ve
skafandru mohl sestoupit. Vzhledem k tomu, Ze nam Slo hlavné o ten magicky a
jedine¢ny moment, kdy prvni Clovék vstoupi na misto, kde nikdo predtim nebyl,
chtéli jsme divaky ,nechat sestoupit poprvé“ s nim. Dat prostor jejich
predstavivosti. Jakékoliv ,iluzivni® zndzornéni lunarniho modulu by divakovu
predstavivost jen ubijelo, svadélo by ho premyslet nad tim, jak dobre si s tim
efektem tvirci poradili. K tomu, abychom zprostfedkovali jeden z nejddleZit&jsich
momentt druhé poloviny 20. stoleti, tak sta¢i holé jeviété, astronaut na Zebiiku a
divaci.

Na zacatku prace jsem mluvil o tom, jak se moje kouzelnicka zkusenost
pomitd do mé tvorby od samého za&atku. Jednim z prvnich takovych pokust byla
inscenace Hotel Palermo, kterou jsem délal jesté davno pred tim, nez jsem
divadlo zaéal vibec studovat. S kolegy v ochotnickém divadle jsem se vsadil, ze
se pokusim udélat horor na jevisti. Inscenace se jmenovala Hotel Palermo a
zapletka byla - jak uZ tomu u horord byvd - velmi jednoducha. Skupina
navstévnikd hotelu se potkdvd ve spoledné mistnosti, kde se snaZi nahodit
vypadlé pojistky. Bez Uspéchu. Cekani na obnoveni dodavky elektrického proudu
si rozhodnou zkratit hranim znamé hry ,méstecko Palermo". Jenze zavrazdéni
lidé ve hre zaCnou skute¢né umirat a ze hry uz neni mozné vystoupit, je treba ji
dohrat az do konce. Kazda vrazda pak byla provedena jako jakasi ,rekonstrukce"
nédmi vybranych scén z kultovnich hororovych snimkd.

Primarné nam Slo o to vystrasit divaka, donutit ho bat se. Pouzili jsme
k tomu nejrGzné&jsi prostiedky a samoziejmé i kouzelnické triky. Diky tomu
mohla postava jiné postavé prostrcit ruku skrze jeji bficho a v dlani navic svirala
pravé (i kdyz ne lidské) vnitrnosti; bylo také mozné podrezat herecku primo na
scéné a podobné. Z dnesSniho pohledu mam ale pocit, Zze tyto efekty celé
inscenaci spise skodily, nez pridavaly, protoze kazdy trik divdaka nakonec jen
usvédcCoval v tom, Ze je to trik. Nutil ho premyslet nad tim: jak to sakra udélali,
misto toho, aby ho vtahl do déje, nebo dokonce vydésil. Nedal takovy prostor
jeho fantazii, jako dava divakovi Kabinet duchd. Nejplsobivéjéi scéna z této
inscenace pak byla ta, ve které posledni prezivsi odtahl fvouci a branici se
herecku za scénu. Tady bylo principu ucinéno zadost. Divak poslouchal pouze
kfik a sam si domyslel, co se asi vzadu za scénou déje. A nase fantazie umi byt

v takovych chvilich velmi temna...
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6. PRINCIP C. 3: SMRT A NEBEZPECI

6.1 Rozrezani asistentky

Iluzi, pri které kouzelnik rozrizne svoji asistentku, zna témér kazdy. Jako
prvni tento trik proved| Percy Thomas Selbit v roce 1921. Pred zraky vydésenych
divédkd svazal nevinné vyhlizejici divku, zavrel ji do bedny, ze které ji byla vidét
pouze hlava a nohy, a nasledné ji rozfiznul na dvé poloviny, které od sebe
oddélil. Poté poloviny zase spojil a divka byla opét ziva. Aby jesté podporil
redlnost tohoto triku, nechal po predstaveni své asistenty vylévat do kanall pred
divadlem kybliky s krvi.

Tento princip se stal také velmi rychle atraktivhim a zacalo jej provadét
nékolik dal&ich kouzelnikG v nejrlzné&jsich variacich. Horace Goldin pozdé&ji
odstranil bednu a prefizl asistentku jen tak, bez jakéhokoliv kryti. David
Copperfield pak misto pily pouzil laserovy paprsek.

Zde se princip divadla a kouzelnické iluze rozchazi a vzajemné popira. V
pripadé rozrezané asistentky divak sice vi, Zze se jedna o trik, ktery ma iluzionista
pravdépodobné dokonale pod kontrolou, stejné je ale na redlné nebezpedi kladen
velky dlkaz. Kouzelnik se nds snaZi presvédéit o skuteéném nebezpedi tohoto
triku. Tato dyka je opravdu ostra, tento provaz je skutecny, tento sklenény kvadr
je doopravdy pliny vody.

Harry Houdini b&hem svych eskapologickych® vystupl nékolikrdt malem
zahynul. ,Svym zpldsobem to byl i dobrodruh, jenZ pry hazardoval s viastnim
Zivotem s védomim, Ze ani ta nejdokonalejsi iluze neni bez rizika."!” Kdyz se
v roce 1917 nechal pohrbit zaziva, priSel malem o Zivot. Nechal se totiz zasypat
poradnou vrstvou hliny do hrobu hlubokého témér dva metry, a to bez rakve. Po
nékolika neuspésnych pokusech vyhrabat se ven zacal volat o pomoc, jenze se
zacal dusit hlinou, ktera mu napadala do Ust. Ven se mu podafilo dostat jen
taktak, a hned po vylezeni na misté omdlel. Otazkou je, zda tohle nebyla soucast
triku, jakysi zcizovaci efekt, abychom si opét uvédomili redlné nebezpedi smrti,
které kouzelnikovi hrozi.

Divak v divadle ale zadné realné nebezpeci neocekava. Plati zde preci
domluva mezi herci a divakem, Ze vSechno je jen jako. Pokud herec na jevisti

umira, divak o néj nema strach. Nemusi se strachovat, Ze herecka hrajici Julii po

18Eskapologie je kouzelnicka disciplina zabyvajici se Gniky.
1711SKA, Vladimir. Slavni méagové, okultisté a kouzelnici: od Nostradama po Copperfielda. Praha: XYZ, 2015. ISBN
978-80-7505-138-7. s. 158.
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probodnuti dykou doopravdy zemre. Divadlo proto také nemusi zobrazovat
realisticky umirajici postavy, existuje nekone&né mnozstvi zplsobd, jak se se
smrti na jevisti vyporadat.

UZz jsem tu jednou zminil citaci, ve které Jifi BartoS rika, Ze: ,Pokud
nevérime v existenci magie, stejny postoj zaujimame k vystupu iluzionisty: vime,
Ze kralik vytazeny z klobouku je trik."18 A stejné tak vime, Ze prefiznuta
asistentka doopravdy neni mrtva. Ale vSechno tomu nasvédcuje. Pokud by to tak
nebylo, pokud by kouzelnik vytahl misto redlné pily pilu umélohmotnou, nebo by
misto asistentky rozrezal hadrovou pannu se stejnou parukou jako ma jeho
asistentka (coz by na divadle mohlo byt ohromné zabavné), iluze by
nefungovala.

Divadlo si takové naroky neklade. V divadle nemusi byt pila realna pila,
dokonce to, s ¢im herec hraje jako s pilou ani jako pila nemusi vypadat. Herec
m0ze dokonce hrat, e nékoho prefezavd a nepotfebujeme k tomu vibec nic a
stejné muZe byt iluze dokonald, moZnd - ale to zaleZi pak na hereckych
schopnostech ,pilafe® - mize byt takova iluze i mnohem dé&sivéjsi a plsobivéjsi.

(CoZ uz je zase princip Kabinetu duchd a nasi pfedstavivosti.)
6.2 Opravdové nebezpeci v divadle

V divadle neni tedy, na rozdil od kouzelnického vystoupeni, tfeba hrat na
to, ze tohle je doopravdy. Ze jde o opravdové nebezpedi. Zvlastni moment
nastava ve chvili, kdy na jevisti zacne hrozit opravdové nebezpeci, ale divak to
nerozpozna, protoze si mysli, ze je to pofad hra. Jifi Bartos oznacuje tenhle jev
jako vyron reality do divadla.

V inscenaci Marysa Live, kterd se hrala v kavarné ,mezi stoly", se na
verejné generalce prihodila takova zvlastni situace: predstavitelka MarySi béhem
toho, co velmi dramaticky zavirala okno, omylem loktem rozbila jeho sklenénou
vypli. Redlné nebezpedi se dostalo ,,na jevisté"; kdyz sebou predtim hazeli herci
o zem nebo kdyZz Marysa otravila Vavru kavou, nikdo se o jejich zivot nebal. U
rozbitého okna je to ale jiné. Divaci chvili premysleli, jestli jde o néjaky trik
s cukrovym sklem, nebo jestli se nehoda stala doopravdy. Z hereccina vyrazu sSlo
ale rychle vydist, co se déje. Predstaveni bylo nutné na chvili zastavit, uklidit

stfepy a teprve pak se az pokracovalo dal.

18BARTOS, Zdenék. Divadlo a iluze. Praha: KANT, 2011. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). ISBN 978-80-
7437-061-8., s. 29.
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Ne vzdy je ale divdk schopny rozeznat moment, kdy se na divadle déje
néco redlného. Pravé kvlli té, jiz zmifiované, smlouvé s tvirci. Divak prichazi do
divadla a neocekava, Ze na jevisti uvidi realitu. Usmévnou historku o tom, jak je
divadelni divak v takovém pripadé zmaten, vypravél Heiner Goebbels na své
prednasce Explain nothing. Put it there. Say it. Leave., ktera probéhla v ramci
festivalu Akcent v prazském divadle Archa. V jeho inscenaci De Materie nazene
v jednu chvili na jevisté stado ovci, které necha volné pohybovat po jevisti.
V jednu chvili se pry jedna z ovci vydala smérem k divakim. Divacka, sedici
v trajektorii chlize této ovce, zatala byt poné&kud nervézni, nace? ji divak sedici

vedle ni uklidnil slovy: ,Klid, nejsou opravdové!"
6.3 Hra na opravdové nebezpeci v divadle

LJApriorni neddvéra divaka, kterd ho ujistuje, Ze to, co sleduje, neni
skutecnost, a zaroveri divéra, Ze to vsechno je divadlo, je néco, s &im kazdy
divadelnik musi poditat a co mize pripadné, z divodu - pragmaticky reéeno -
zvyseni efektu, zneuZit & pouZit proti divakovi."® Takto neddvérivé divéfivého
divaka lze presvédcit o tom, Ze vloudéna realita na jevisté byla inscenacnim
zamérem. Zaroven lze realitu na jevisti uméle vyvolat. Nékteri reziséfi tento
efekt radi pouzivaji a zamérné nechavaji v inscenaci ,bild mista®™, tedy momenty,
kde rozhoduje princip ndhody, jako je napriklad vyuziti Zzivych zvirat na jevisti. A
samozrejmé je také mozné vytvorit iluzi toho, Zze se na jevisti stalo néco, co se
normalné dit nema. Divak tak muZe uvéfit tomu, Ze byl v divadle svédkem
néceho jedinec¢ného, i kdyz je tento podvod dopredu pripraven a opakuje se
kazdou reprizu.

Asi mi neni prano nechat herce zavirat v inscenacich okna, ale kdyz se
v podobné situaci na zkousce klauzurni inscenace TYRANIE: prvni ¢tena podafrilo
jednomu z hercl také rozbit okno, rozhodli jsme se to vzit do hry. V této
inscenaci jsme totiz zamérné poukazovali na iluzivni schopnost divadla a
neustale nutili divaka klicovat, co je divadlo a co realita. Okno jsme tedy nechali
rozbité a béhem predstaveni bylo po celou dobu zatazené sametovym zavésem;
kdyz se ho herec snazil zavrit, hodil nastréeny kolega venku za oknem sklenici o

zem, ¢imz vytvoril patricné realisticky zvukovy efekt. V tu chvili herec uvnitf

19BARTOS, Zdenék. Divadlo a iluze. Praha: KANT, 2011. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). ISBN 978-80-
7437-061-8., s. 89.
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roztahl zavésy a odhalil ndm rozbité okno. Divaci si nebyli jisti, zda herec rozbil
okno doopravdy, nebo jestli je to jen dobre udélany divadelni trik.

Nebyli jsme ale zdaleka prvni ani posledni, kdo se pokousel v divadle
narusovat iluzi iluzi. O néco podobného se tvlrci pokoudeli v inscenaci Vita
Neznala Nesnesitelna tekutost byti. Celou scénu tvori obrovska sklenéna krychle,
jakési akvarko, které se postupné napousti vodou, ve které pak performerka
~plave". V jednu chvili, kdyz uz je vody v krychli doslova po kolena, se k akvarku
seb&hne skupina technikd, ktefi mezi sebou zaénou vydé&sené posunkovat. Divak
v tu chvili propadne iluzi, Zze se asi néco stalo, ze to akvarko nékde nejspis
prasklo. J& jsem navic na jedné z repriz této inscenace sedél Uplné v prvni radé,
a pomalu jsem zacinal premyslet, co budu délat, az se vSechna ta voda vyvali
ven a zatopi celou halu. Po chvili si ale divak uvédomi, Ze jde jen o hru, o jakysi
druh Zertu, napaleni. Nejde ale jen o prvoplanovy zertik. V tu chvili, kdy
premyslite, co by se stalo, kdyby vSechna ta voda vytekla, si totiz uvédomite,
kolik vody v tom akvarku ve skutecnosti musi byt. Od této chvile se pak na
inscenaci divate s plnym védomim, ze je pred vami ve sklenéné krychli

napusténo 12 000 litrd vody.
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7. PRINCIP C. 4: FALESNI DIVACI
7.1 Zmizeni letadla

Kouzelnici si na jeviété velmi radi berou nejrizné&jsi asistentky. David
Copperfield komentuje v jedné své show vyrok kritik{, ktefi mu vy¢itaji, Ze svou
show nedokaze udélat bez pritomnosti krasnych zen, slovy: ,A maji pravdu!™

Pro vytvoreni ,skutecné iluze“, Ze nic neni pripraveno predem, si také
kouzelnici velmi ¢asto vybiraji nic netusici divaky primo z publika. Takovy divak
pak miZe pomoci vybrat kartu, zkontrolovat, zdali jsou v&echny uzly dobre
utazené, anebo ho také kouzelnik miZe prosté nechat zmizet. Aby byl trik
proveden spravné, jsou tito ndahodné vybrani asistenti mnohdy ve skutecnosti
kouzelnikem nastréeni falesni divaci, ktefri pouze predstiraji, ze kouzelnika nikdy
nevideli.

David Copperfield nechava rad zmizet obrovské véci, jednim z jeho
mistrovskych kouskd bylo i zmizeni celého letadla. Vyzval né&kolik lidi, kterym
zavazal oci, a nechal je letadlo obestoupit. Letadlo tedy ,hlidal" retéz z pevné se
za ruce drzicich lidskych tél. Po zakryti velkou plachtou letadlo zmizelo, prestoze
kruh divakd obestoupenych dokola byl zcela neporuden; po sundani pasky je pak
cekalo poradné prekvapeni.

Ve skutecnosti byli, nebo alespon C¢ast z nich, asistenti soucasti celého
~podvodu". Jakymisi spiklenci, dvojitymi agenty, ktefi ve spravnou chvili rozpojili

retéz a umoznili letadlu vycouvat pryc.
7.2 Falesni divaci v divadle

Divadelni tvirci tento trik také radi vyuzivaji a nastrkavaji herce, hrajici,
Ze jsou divaci, do hledisté mezi ostatni divaky.

Zdenék Bartos zminuje tanecni vystoupeni Hechizada de luxe tanecnice a
performerky Ley Capkové-Svejdové, béhem kterého najednou zacal jeden
z divdkl hlasité chrapat. Popisuje postupné reakce divakd, od snahy ignorovat
tento rusivy element pres postupné spiklenecké domlouvani se o¢ima s ostatnimi
divaky az po pokusy spiciho muze probudit. Divaci jesté v Satnach nevédéli, zdali
Slo o skutec¢né spiciho muze, nebo se jednalo o soucast predstaveni. Druha
moznost je spravna, coz zvidavi divaci zjistili az pozdéji béhem rozhovoru se

L.Spicim muzem". ,Presto odchazeli se zmatené stisnénym pocitem, jakych
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,nepéknych" trikG je divadlo schopno."®® Pokud by se néco podobného stalo
béhem kouzelnické show, nikdo by patrné takovy problém nemél.

V inscenaci Marysa Live jsme také pouzili takového ,nastréeného
komplice®. Jak uZ jsem zminil, inscenace se hrala v kavarné. Nikdo z divakl
netusil, ze i jeden z obsluhujicich je ve skutecnosti herec. Jesté pred zacatkem
predstaveni si tak u néj na baru mohli objednat své pivo nebo kavu. Nastréeného
herce v ném divaci zacali rozpoznavat az béhem predstaveni, a to ve chvili, kdy

s nim ostatni postavy zacaly interagovat.

20 BARTOS, Zdenék. Divadlo a iluze. Praha: KANT, 2011. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). ISBN 978-80-
7437-061-8., s. 100.
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8. PRINCIP C. 5: ODHALOVANI MECHANISMU TRIKU

8.1 Trinact

Pomérné nedavno musel David Copperfield pred soudem v Las Vegas
vyzradit princip svého triku s ndzvem Tfindct, a to pravé kvili asistentim
vytazenym z publika; tentokrate se ale nejednalo o zasvécené osoby, nybrz o nic
netusici divaky. Copperfield totiz predvadél iluzi, béhem které vybere z hledisté
pomoci ndhodné rozhozenych gumovych mi¢l 13 divdkd. Ty pozve na jevistg,
kde je vSechny najednou necha zmizet a objevit se na druhé strané salu.
Vytazeni divaci museli podlézt pod jevistém a tajnou chodbou prebéhnout pod
celym sdlem. Jeden z divdkd v tuto chvili Udajné zakopl a zranil se. B&hem
soudniho fizeni byl pak David Copperfield donucen k ¢&inu, ktery je noéni mdrou
snad kazdého kouzelnika; musel vysvétlit, jak cely trik funguje, &imz trik -
paradoxné - svou funkcénost ztratil.

Pred néjakou dobou bézel v televizi porad, ktery se jmenoval Magie kouzla
zbavend, kde maskovany kouzelnik prozrazoval triky slavnych kolegl. Pofad
vyvolal rozruch u kouzelnikd z celého svéta, ktefi chtéli vysilani ihned zastavit.
Porad ale bézel dal a postupné byly odvysilany vsechny dily az do posledniho, ve
kterém si kouzelnik masku sundal a vysvétlil dGvod svého pocdinani. Tento, ted' jiz
demaskovany kouzelnik, se timto poradem snazil poukdzat na to, ze vétsSina
kouzelnikl pouZivd triky staré tisice let, zatimco moderni magie se nikam
neposouva. Prozrazenim t&chto trikd je prakticky znicil, zrusil jejich funkci, jejich
efekt, aby donutil kouzelniky vymyslet triky nové. (Nutno podotknout, Ze tento
uSlechtily ¢in nakonec bohuzel zase tak velky dopad nemél a mnozi kouzelnici dal

osliuji obecenstvo svymi tolik let osvédcenymi Slagry.)

8.2 Odhaleni principti divadelnich trikl

Zatimco v pripadé kouzelnického triku znamena odhaleni jeho mechanismu
naprostou katastrofu, v divadle je to pomérné casta véc. Divadlo ma totiz, na
rozdil od kouzelnikd, skute¢né& vyhrnuté rukavy, vylozené karty na stole.

Velka Cast inscenace More klidu je postavena na velmi iluzivnich filmovych
projekcich, které vznikaji pfimo na scéné. Z palacCinky se tam pfi blizkém zabéru
stava pohled na Mésic z vesmiru. Pomoucena plocha se zase méni v mésicni

krajinu, do které pristane miniaturni model pfistavaciho modulu. Vytvarenim
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téchto projekci pfimo na scéné jednak ukazujeme, Ze projekce nejsou predem
predtoCeny, zaroven ale poukazuji na jedno z témat inscenace. Pristani clovéka
na Mésici je nékterymi lidmi dodnes popirano. Existuje nepreberné mnozstvi
teorii o tom, Ze fotky ,0dajné" pofizené na Mésici jsou ve skutecnosti
vyfotografované v ateliéru, Ze se jedna o fotomontaze, nebo dokonce, a tahle
teorie je ma oblibena, Ze filmové zabéry reziroval sam Stanley Kubrick. Pro¢ by
tedy nemohl byt cely Mésic ve skutecnosti pomouceny val manzelky jednoho

z astronautl?

8.3 Penn a Teller

Kouzelnicka dvojka Penn a Teller jsou znami tim, Ze radi po predvedeni
triku prozrazuji zpUsob jeho provedeni. V jedné jejich iluzi zavie Penn Tellera do
sestavy krabic, které pak postupné rozlozi a roznasi po jevisti. (V jedné krabici je
hlava, ve druhé trup a ve treti nohy.) Penn krabice postupné prendsi z mista na
misto, béhem cehoz z nich vykukuji kolegovy ruce, nohy a dokonce i hlava.
Nakonec krabice opét slozi a Teller z nich vybéhne Ziv a zdrav. Dfive nez stihnou
nadseni divaci dotleskat, nechaji si oba kouzelnici na jevisté prinést tfi bedny,
totozné s t&mi, které pred chvili pouZili, jenZe tentokrat vyrobené z prihledného
plexiskla. Cely trik pak provedou jesté jednou. A divaci tak mohou sledovat,
s jakou akrobatickou pruznosti Teller preléza z bedny do bedny a jakych
vSemoznych vychytavek je tfeba k tomu, aby byla vysledna iluze dokonala.

PfestoZze neni pochyb o tom, Ze Penn a Teller jsou kouzelnici a ne
divadelnici, dalo by se Fici, ze v takovém pripadé vznika, spiSe nez kouzelnicka
show, divadelni predstaveni, jehoz tématem je kouzelnictvi. Kouzelnicky trik je
tedy takovou =zdpletkou, na jejiz rozreSeni divaci cekaji, aby obdivovali

dimyslnost a precizni provedeni obou kouzelnikd.
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9. PRINCIP C. 6: DVOJNICI
9.1 Zmizeni ptaci klece

Francouzsky iluzionista Joseph Buatier de Kolta, ktery Zil v druhé poloviné
19. stoleti, vynalezl za svUj Zivot pres 3000 trikl; vétsina z nich se praktikuje
dodnes a jednim z nich je i zmizeni ptadi klece.

Kouzelnik drZi v rukou kovovou klec, ve které je zivy ptadk. MGze ji nechat
zkontrolovat nékym z publika a potom, bez jakéhokoliv zakryti, mu klec z rukou
zmizi. Poté vytahne Satek ¢i zkratka jen tak mavne do vzduchu a vytahne
ptacka, zivého a zdravého.

Tajemstvi spocCiva ve specidlné upravené kleci, kterou Ize jemnym
stlacenim slozit. Klec je navic privazana k elastické gumé, ktera vede
kouzelnikovym rukavem, slozena klec pak zajede do rukavu tak rychle, ze to
lidské oko nestaci ani postfehnout, bohuzel i s mrtvym ptadkem uvnitf. Kovova
klec totiz ptdka nemilosrdné rozmackne. (Pravé ztohoto dlvodu se dnes
moderni verze tohoto triku provadéji s umélym ptakem.) K dokonceni triku je
zapotrebi ptak jiny, jeho dvojnik. Toho ma iluzionista pripraveného po celou dobu
ve specidlnim postroji, aby vydrzel v klidu, v néjaké tajné kapse, kde Ceka na to,
aby dohral ,,posledni déjstvi" triku za svého mrtvého dvojnika.

Vyuzivani dvojnik( v kouzelnickych tricich je velmi ¢astd v&c. Nemusi jit
ale jen o zvirata, svého dvojnika miZe mit i n&jakd rekvizita, kterd zmizi a
najednou se magicky objevi na druhé strané jevisté, nebo dokonce i clovék.
K nékterym kouzelnickym iluzim jsou lidsti dvojnici zcela nezbytni. Casto ani
nemusi jit o identické dvojce. Je az prekvapivé, jak nas stejnd paruka a Saty
dokazi presvédcit o tom, ze vidime jednu a tu samou osobu.

Princip dvojnika je také pouzit v pozdéjsich Upravach jiz zmifiované iluze
rozfezani Clovéka, kdy jedna z asistentek, ta, kterou vidime ulehat do bedny a
kterd bude za chvili rozfezana, ,hraje" hlavu, zatimco druha ¢eka ve spodni ¢asti

krabice, aby poslouzila svyma nohama na opacné strané krabice.
9.2 Dvojnici v divadle

Tvlrci inscenace Zorro, kterd se uvadéla v Méstském divadle Brno, tento
princip vyuzili v divadelnim méfitku. Ve scéné, kdy se jedna z postav snazila

Zorra chytit, zabéhl tento maskovany hrdina za portdl, ale hned se objevil na
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druhé strané, hned zase zmizel, a v tu chvili uz vykukoval hlavou z propadla.
Takové rychlé zmizeni a zjeveni se poté opakovalo jesté nékolikrat. Po chvili ale
tvarci trik zamé&rné odhalili, kdyZ se ukézalo, Zze hercl v kostymu Zorra (s paskou
pres oci, ktera nam tak nedovoluje rozpoznavat tvare), je nékolik. Nejen, ze se
jednalo o povedeny efekt, ale zaroven je to princip, kterym lze znazornit Zorrovu
obratnost a mrstnost.

Jifi BartoS ve své praci popisuje scénu z inscenace Narodniho Divadla
Dobfe placené prochdzka, kdy se hlavni hrdina Uli vraci opily domd a vidi svou
Tetu z Liverpoolu dvakrat. ,Ve spravnou (nepozorovanou) chvili se totiz
k herecCce, ktera ji predstavuje, pfipojila druha, ve stejném kostymu a paruce, a
ta postavena za prvni konala stejné, fazové opozdéné pohyby,; divak tak mohl
spolu s Ulim ,vyjeknout", Ze vidi Tety dvé, aby vzapéti tuto ,zahadu" rozlustil (a
ocenil jako vydareny ,trik")."%!

Princip dvojnika jsme pouzili i v inscenaci TYRANIE: Prvni ¢tena, kde byl
tento efekt pouZit pravé jako kouzelnicky trik. Jeden z hercd, ten, kterého uz
zname jako rozbijece oken v té samé scéné o chvili pozdéji, z jednoho z oken (ne
ale z toho rozbitého) vyskocil ven (hralo se v pfizemi, zadny strach). Venku pak
zalal vykfikovat rlznd politickd hesla. Jedna z heretek vstala a zacala za nim
okna v fadé zavirat, aby se v sale mohlo zase pokracovat a predstaveni nebylo
ni¢im ruseno. Kdyz si toho herec venku vsSiml, zacal se o okno pretahovat,
herecka nakonec zvitézila a okno se ji podarilo zavrit, ¢imz jejiho kolegu uvéznila
venku. V tu chvili se ale na druhé strané salu rozrazily dvere, ve kterych nestal
nikdo jiny nez ten herec, kterého jsme jesté pred par sekundami vidéli lomcovat
oknem. Herecka jeho zjeveni komentovala slovy ,VyhodiS ho oknem, vrati se
dvermi."

K tomuto efektu bylo také zapotiebi dvojnika, ktery se v jednu chvili
nendapadné vymeénil za herce lomcujiciho oknem, ale az ve chvili, kdy jsme
v okné vidéli herclv obli¢ej, potom nendpadné zalezl a dal uz divaci vidéli jenom

ruce, které chybné prisuzovali k jeho télu.

9.3 Dvojnici v loutkovém divadle

Princip dvojnikd se také velmi &asto pouZivd v loutkovém divadle, kde

navic neni takovy problém vytvorit dvé totozné loutky. Kdyz jsme ve druhém

21 BARTOS, Zdenék. Divadlo a iluze. Praha: KANT, 2011. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). ISBN 978-80-
7437-061-8., s. 162.
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roc¢niku na DAMU inscenovali pohadky pro déti, vybrali jsme si klasickou pohadku
O pernikové chaloupce. Jenicka a Marenku hraly dvé plastové minifigurky. Ve
scéné, kdy se déti ztratily v lese, se figurky opravdu ztratily z divackého dohledu
a objevily se az o scénu pozdéji; ve chvili, kdy divaci uzdibovali kousek
z chaloupky, nasli figurky uvnitf perniku. Vypadalo to, jako by se jim déti
prokousaly. Ve skuteénosti na to, aby nékdo z hercd zastréil Jeni¢ka s Marenkou
do perniku, nebyl cas. Celd c¢ast pred tim se tedy odehrdla s identickymi
figurkami, zatimco jejich dvojéata ¢ekala na sv{j vystup, zape¢end v perniku od

samého zacatku.
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10.PRINCIP C. 7: FIKCNI RAMEC DIVADLA

10.1 Vylévani krve do kanalu

Kdyz jsem psal o tom, jak Percy Thomas Selbit roziezal svou asistentku,
zminil jsem i to, ze vecer po predstaveni vylévali kouzelnikovi asistenti do kanalu
kybliky krve. P. T. Selbit byl totiz znamy pro svou schopnost vytvofit kolem sebe
dostatec¢ny rozruch. ,Klicem k jeho obrovskému uspéchu byl cit pro divadelni
efekt."?? Timto trikem tak presahuje ,omezeni* v podobé cCasu a mista konani
divadelni show. Chce nas presvédcit o tom, ze béhem jeho show divak vidél jen
pravdu. RozSifuje tak fikéni ramec svého vystoupeni na mnohem SirSi pole
pUsobnosti. Nebyl ale samoziejmé jediny, kdo takto pracoval; jeho kolega, také
jiz zminovany Horace Goldin, nechal pred divadlem, ve kterém probihalo jeho
vystoupeni, ,pro jistotu" stat sanitni viz se zachranafi uvnitt.

V dnedni dob& bychom na podobny zplsob prace mystifikace narazili
napfiklad u Davida Blainea. Blaine Casto predstavuje triky, které mnohdy ani
jako triky vypadat nemaji. Mezi ty nejslavnéjsi patfi napriklad Frozen in Time,
kdy se Blaine nechal uzavrit do bloku ledu na 72 hodin, a pfi iluzi Drowned Alive
se zase na cely tyden ponoril do obfiho akvaria s vodou, samozrejmé s dychacim
pristrojem. V jeho televiznich show nam pak ukazuje slozitou fyzickou i
psychickou pFipravu na kazdy z t&chto vykond, divdka pak skoro ani nenapadne,

Ze by v tom mohl byt néjaky hacek.

10.2 Narusovani fikéniho ramce v divadle

Efekt, velice podobny Selbitovym kyblikiim, pouzili Bratfi Formani (Petr a
Matéj Formanovi), kdyZz v Narodnim divadle zinscenovali operu od Philipa Glasse
Kraska a zvife. Pfed predstavenim nechali ,zvife" prevézt za pomoci ochranky do
Narodniho divadla, béhem predstaveni pak upozorfiovali na to, Ze je pfisné
zakazano zvire krmit. Tehdejsi reditel Narodniho divadla Daniel Dvorak pak
dokonce v rozhovoru pro www.idnes.cz pronesl, e z dlvodu rizika seZrani

zviretem dokonce snizili divacké vstupné.?3

22BROWN, Derren. Vyznani iluzionisty. Praha: Argo, 2011. ISBN 978-80-257-0511-7, s. 45.

ZDRAPELOVA, Véra. Nérodni divadlo zahaji operou Kraska a zvite. Idnes.cz [online]. 27.8. 2003 [cit. 2019-05-
21]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/kultura/divadlo/narodni-divadlo-zahaji-operou-kraska-a-
zvire.A030826_190747_divadlo_ef
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O néco podobného jsme se pokusili i v pfipadé Marysi Live. Jesté pred
premiérou jsme natocili nékolik viralnich propagacnich videi. Chtéli jsme z Marysi
udélat mladou youtuberku, a tak jsme ji zaloZili icet na internetové platformé
youtube a vybudovali facebookovy profil. A o ¢em jiném by Marysin viog?* mohl
byt, nez o vareni kavy. Natocili jsme tedy nékolik videi, ve kterych Marysa
ukazuje rdzné zpUsoby pfipravy kdvy, a umistili je na internet. Kratce na to nam
zataly chodit rozhot¢ené zpravy od odbornikl na pFipravu kdvy, ve kterych se
nam snazili vysvétlit, Zze kavu ve videich pripravujeme Spatné, a ze ta holka, co
v tom videu kadvu vari, o tom pravdépodobné vibec nic nevi a Ze tim nié&i jimi tak
pracné budované povédomi o kavové kulture u nas. Nikomu nepfrisSlo ani trosku
divné, ze ta holka se jmenuje Marysa a déla videa o pripravé kavy. Divadlo tak
prekrocilo svlj hraci prostor a plsobilo i mimo ¢&as divadelniho pfedstaveni.

Podobny krok jsme ucinili i v pripadé sbirani materidlu pro postavu
MarysSiny matky - Lizalky. Na diskuznim portalu www.emimino.cz jsme ji vytvofili
faleSny profil a do sekce diskuze jsme polozili otdzku: ,Nesnasim partnera své
dcery. Co s tim?" Pod dotazem se strhla pomérné vasniva diskuze, jejiz obsah
jsme pak pouzili pfimo v inscenaci.

Kazdd z postav v Marysi Live méla také sv(j facebookovy profil, ktery

funguje dodnes, prestoze inscenace méla jiz davno svou derniéru.

24 Video blog
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11.ZAVER

Rozdil mezi divadelni iluzi a iluzi kouzelnickou je nesporny. Presto si
nemUzeme byt tak jisti tim, Ze v divadle nenarazime na trochu té&ch
kouzelnickych trikd a b&hem kouzelnické show na trochu divadla. Mnohdy si to
ani neuvédomime a mnohdy si to neuvédomuji ani sami tvirci; nékteré z t&chto
principl jsou si totiZ velice podobné a funguji v obou pFipadech.

Derren Brown ve své knize prohlasuje, ze ,Magie smysl nema."® To je
ponékud radikalni prohlaseni, navic od c¢lovéka, ktery se magii zivi, ale ihned
dovysvétli: ,Stejné jako kazda jina kategorie verejného vystoupeni nam dokaze
zprostredkovat spojeni s néCim Uzasnym, sama o sobé ale uzasna neni. Nelze ji
totiz oddélit od konkrétniho predstaveni, v jehoZ ramci ji zakousime."?¢ Stejné
tak neni mozné Ffict, zda je takové propojeni principl kouzelnickych iluzi
v divadle dobré nebo &patné, protoZe zaleZi na tom, jakym zplsobem tvirci
s témito prostifedky zachazeji v konkrétni inscenaci. Bohuzel jde ¢asto o pouhy
efekt, ktery s celkovym tvarem nijak nesouvisi, nebo mu dokonce skodi. Nékdy
se ale podari, a jsou to vzacné chvile, ze se trik propoji s divadelni formou, a
funguji spolu v dokonalé symbidze, vytvori spole¢nou iluzi a vznikne opravdu

kouzelny moment.

Po vzoru Davida Copperfielda jsem si, jak jsem slibil, na konec této prace
pripravil malé kouzlo. Musim predem priznat, Ze se nejedna o trik, ktery bych ja
sam vymyslel, nybrz o jeden z téch, ktery uZ predvadéla spousta kouzelnikd. I
tak se ale pokusim predvést trik tak, jako by byl mij vlastni.

MdZeme zadit?

Mate na ruce hodinky? Pokud ano, vyborné! Pokud ne, zkuste zjistit, jestli
je nedokazete nékde sehnat, vazné je budeme potrebovat. Pokud to opravdu
nepljde, bude vdm stacit, pokud si na papir nakreslite cifernik s &islicemi 1-12,
jako na normalnich hodinkach.

Pokud uZz mate celou tuhle praci poctivé prectenou, pravdépodobné na
sebe budeme dostatecné myslenkové napojeni tak, abychom mohli tento
experiment radné provést.

Polozte prst na Cislo 12 na vasem ciferniku. Vyberte jedno libovolné Cislo

na ciferniku, myslete na toto cislo.

Z5BROWN, Derren. Vyznani iluzionisty. Praha: Argo, 2011. ISBN 978-80-257-0511-7, s. 204.
26 Tamtéz.
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Nyni posunujte prstem dal po ciferniku ve sméru hodinovych rucicek o
tolik cCisel, kolik ma& vase myslené Ccislo pismen. Jednotlivd pismena frikejte
nahlas. A protoZze bych byl rad, kdyby si tento trik mohli vyzkouset i Cesky
nemluvici, prosim o ,spelovani® nazvi &islic v anglickém jazyce.

Hotovo?

Drzte prst na svém Cisle. Nyni ho opét posunte ve sméru hodinovych
rucicek, jenze tentokrat o tolik Cisel, kolik ma (stale v anglic¢tiné) cislice o jeden
bod niz, nez je ta vase, tedy jako bychom se vratili o hodinu v Case.

Je Cislo, na kterém zrovna drzite prst, Cislo 1?
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