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Abstrakt

V této bakalafské praci se zabyvam popisem, analyzou a reflexi svého bakalarského
absolventského projektu — inscenaci Mofe klidu v divadle Disk v sezéné 2018/2019, na
které jsem spolupracovala se studenty rezie Stépanem Gajdo$em, Ludvikem Pizou,
studentem scénografie Ondfejem Menouskem a studenty herectvi tfetiho roéniku herectvi
Katedry alternativniho a loutkového divadla (vedouci ro¢niku Petra Tejnorova). Inscenace
vznikla pod odbornym vedenim MgA. Jifiho Adamka, Ph.D., MgA. Jana Bazanta PhD. a
MgA. Petry Tejnorove, Ph.D. Mym cilem je popsat a zreflektovat svou praktickou zkuSenost
od pfipravného a tvarciho procesu az k vyslednému tvaru. Vénuji se jak scénografii, tak
rezijné-dramaturgické praci i specifickym otazkam herecké prace, nebot vSechny tyto

faktory povaZzuiji v této praci za zcela nezbytné a nepostradatelné.



Abstact

In this bachelor thesis | deal with the description, analysis and reflection of my bachelor's
graduation project — Mofe klidu in the DISK Theater in the season 2018/2019 at which |
cooperated with the students of direction Stépan Gajdos, Ludvik Piza, stage designer
Ondrej Menousek and the students of acting of the third year of acting of the Department of
Alternative and Puppet Theater (head of the year Petra Tejnorova). The production was
created under the supervision of MgA. Jifi Adamek, Ph.D., MgA. Jan Bazant Ph.D. and
MgA. Petra Tejnorova, Ph.D. My goal is to describe and reflect my practical experience from
the initial creative process to the final shape. In this work, | am devoted to scenography
and director and dramaturgical work and specific issues of acting, as all these factors |

consider this work as absolutely necessary and indispensable.
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MORE KRIZI

2 Uvod

Stfedobodem této prace je ma zkuSenost a vysledek mého snazeni zachytit tvrci
proces vzniku inscenace More klidu, na které jsem méla moznost spolupracovat se studenty
rezie Stépanem GajdoSem a Ludvikem Pizou, studentem scénografie Ondiejem
Menouskem a studenty herectvi tfetiho ro¢niku.

Jednou z hlavnich motivaci pro praci na Mofi klidu je ma laska k magickému svétu
promitanych obrazt a jeho kombinace s divadelnimi principy. A protoze mé vzdy bavilo
nalézat nova, a ne vzdy jednoducha feseni a cesty, rozhodla jsem se, Ze se naucim zase
néco dalSiho. Téma objevujici se v mém pfemitani za posledni rok bylo, jak Ize funkéné
vyuzit promitany obraz v Case a prostoru performativni akce. Zajimalo mé, jak muze
probihat komunikace mezi Zzivymi herci a Zivé snimanym a promitanym obrazem. Snazila
jsem se hledat zakladni moznosti, jak s projekci pracovat ve scénickém prostoru v ramci
akci a kontakt( s materialem a jeho vlastnostmi tak, aby se stala pravoplatnou inscenaéni
slozkou a neméla ve struktufe inscenace pouze ilustrativni funkci. Chtéla jsem si vyzkouset,
jak lze ménit divdakovo vnimani prostoru a jak lze zachazet s projekci na jevisti tak, aby
nebyla hlavnim elementem strhavajicim pozornost od télesné pfitomnych zivych hercu, ale
Zila s nimi v symbi6ze. Vlastné jsem chtéla jsem s projekci nakladat tak, aby se divak snazil
necitelné vyjevy na platné logicky deSifrovat a tim rozvinout jeho prosakujici zajem
a bezdécné premitani o matouci iluzi. Pfi praci s projekci jsem se snazila najit néjakou
koincidenci a nahlé srazky obrazu, které potom vytvaFi dalSi vyznam a které nemusi
vypraveét narativnim zpasobem. V tuto chvili jsem pfesvédcena, Ze aby se takova projekce
mohla dostat dal, musi se vymanit z vychazejicich textovych informaci a spie se pfiklonit
k ndhodé, improvizaci, n&jakému matematickému modelu ¢&i algoritmizaci. Pravé naruseni
linearity a usténi v ndhodé jsem pfi tvorbé inscenace More klidu povaZzovala za klicové.

Diky mé nové zkuSenosti s live projekéni metodou v divadle a mému dosavadnimu
zajmu o vyuziti projekce ve scénickém prostoru jsem dospéla k nazoru, Ze jazyk
audiovizualni performance nemusi byt zaloZzeny na vypravéni, na sestfihu a linearni editaci
zabérl pro vytvoreni iluze kontinuity, kde zvuk dotvafi tu spravnou atmosféru a stejné tak
nemusi byt zaloZzeny na verbalnich rozhovorech. PGvodni koncept inscenace proSel velkou
metamorfézou a stejné tak se proménil i muj zazitek z tohoto tvliréiho procesu. Za dobu
studia na KALD jsem se naudila byt oteviena nezdaru a pfekonavat prekazky, které jsem si
diive radéji ani nepfipoustéla. Tato prace jednu takovou piekazku popisuje.

Z velké Casti jsem pfi psani prace vyuZila publikaci Uméni a femeslo reZiséra

vyznamné britské rezisérky Katie Mitchell, ktera ve svych inscenacich experimentuje
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s intermedialitou a postupy Live Cinema. Dale v praci jmenuji nékolik inspiraénich zdroja

a pfedstaveni, které mé béhem samotné tvorby zasahly a ovlivnily.



3 Projekce v performativnim prostredi a Live Cinema

Diky mému zajmu o zivé vytvafené audiovizualni formy, interakce mezi umélcem
a médiem a pouzivani promitaného obrazu v divadelnich pfedstavenich, vénuji tuto
samostatnou kapitolu struénému seznameni se s terminem Live Cinema, ktery se nasledné
pokusim ve zkratce vysvétlit.

Vzhledem k nedostatku dostupnych Ceskojazyénych publikaci vénujicich se Live
Cinema a realtime audiovizualnim formam vychazim caste€né z publikaci zahranicnich
tvarcl, mezi néz patfi Mia Makela nebo Michael Lew. V ¢eském prostfedi se prizkumu
performativniho charakteru kinematografické udalosti, projekci a tzv. zivému kinu vénuje na
badatelské urovni Martin Blazi¢ek, multimedialni umélec, teoretik a pedagog v Centru
audiovizualnich studii na FAMU a v Institutu intermédii CVUT. V roce 2014 napsal
disertac¢ni praci s nazvem Live Cinema?, ktera podava nejrozsahlejsi prehled o tomto
soudobém fenoménu. BlaziCek v praci dochazi k zavéru, Ze Live Cinema reprezentuje
Lhybridni a rozvrstvenou oblast uméni elektronickych médii, rozprostirajici se napric
ruznymi kulturnimi a spole¢enskymi rovinami.*

Live Cinema ma z hlediska historie mnoho tvafi a je obtizné popsat, co pfesné
predstavuje, vzhledem k tomu, Ze se pod timto terminem skryva Siroka Skala medialnich
forem jako je VJing?, videomapping, audiovizualni performance, Zivé animace aj. Napfiklad
program berlinského festivalu Transmediale®, zaméfeného na intermedidlni uméni
a kritickou reflexi digitalni kultury vysvétluje termin Live Cinema jako pojem doposud
primarné uzivany k popisu zivého hudebniho doprovodu némych filmd (tento termin se
pouziva i pro obecné oznaceni mimo filmového obsahu kin, jakym je napfiklad pfimy pfenos
oper). Zmifuji ale, Zze Live Cinema dnes znamenda simultanni vytvareni zvuku a obrazu
v realném case vizualnimi umélci, ktefi tvofi za stejnych podminek. Novinkou téchto
zvukovych a vizualnich investigaci jsou také otadzky o zakladnich zkuenostech se
synestezii* a o tom, jak jsou lidé konfrontovani mechanismy svych smyslovych organu
a ovliviilovani ve vnimani svéta. BlaziCek ve své pfednasce Live Cinema — Manifesty Live

Cinema® sumarizuje Live Cinema na zakladé rozebranych textll umélcu a kuratord,

1 BLAZICEK, Martin: Live Cinema. Disertaéni prace. FAMU 2014
2V podstaté vizualni DJing (dydZej nesklada vlastni material, mixuje hudbu, vydzej mixuje videa)
3 Program Transmediale 2005 - International Media Art Festival Berlin, dostupné z:
https://transmediale.de/sites/default/files/public/node/publication/field_pubpdf/27569/P00028.pdf
4 Synestézie predstavuje zpUsob vnimani, kdy urcity viem vyvolava vjem jiny, ktery neni realné
pritomen (napfiklad Cislice, nebo pismeno vyvolava dojem urcité barvy, urcité slovo vyvolava
dojem chuté, zvuk vyvolava pocit dotyku apod.) Dostupné z https://ucjtk.ff.cuni.cz/veda-a-
vyzkum/synestezie/
SLive Cinema — Manifesty Live Cinema on Arty¢ok. Arty¢ok.tv - Contemporary art online [online].
Copyright © artycok.tv. Dostupné z: https://artycok.tv/24612/live-cinema-martin-blazicek-manifesty-
live-cinemalive-cinema-martin-blazicek-manifestos-live-cinema
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jmenovité: Graysona Cooka, Duncana Whita, Mitchella Whitelaw, Petera Greenawaye, Mii
Makely a dalSich. Na jejich podkladé prochazi jednotlivé zpusoby, jakym se stézejni
predstavitelé k Live Cinema stavi a prezentuji a také vymezuje Live Cinema vUc¢i oblasti
VJingu a expanded cinema. Tito umélci vyhranuji Live Cinema jako uméleckou praxi
a chapou jej jako néco, co mize CElovék udélat doma diky komeréni dostupnosti fady
unikatnich nastrojl pro praci performera s rozhranim. Cil téchto autor(i se zda byt osobné;si
performance konaji v prostorech galerii, kin, muzei nebo divadel, kde mohou divaci sedét
a sledovat predstaveni aktivnéji. Va¢&i VJingu se vymezuje i Mia Makela, ktera piSe, Ze cile
tvarch Live Cinema jsou spiSe osobni a umélecké nez u VJ®, jehoz intence je byt spise
soucasti zabavniho pramyslu.

Hlavni teze tedy fika, ze Live Cinema sice muze vypadat jako VJing, ale nevychazi
z kultury klubovych prostor, ale z prostfedi umeéleckého vyzkumu, kdy je zcela zasadni vztah
mezi performerem a technologii, ktera zprostiedkovava pozadovany obsah v podobé
obrazu a umoznuje ho Zivé modifikovat. Strategii takové performance je to, Ze vyuZziva
snahu o vytvofeni vztahu vizualni a hudebni slozky — tedy mezi obrazem a zvukem
a pokousi se o vytvofeni simulované synestezie a v neposledni fadé se primarné nesnazi
o komodifikovatelna umélecka dila.

Tento divadelné performativni fenomén stojici na pomezi filmu a divadla tedy znaci
specificky souhrn prostfedku tvofici intermedialni scénickou udalost. Volim oznaceni
udalost, jelikoz se mi zda v tuto chvili vhodné diky odkazu k performativnimu obratu v uméni
(60. let 20. stol.), jak o ném piSe E. Fischer-Lichte v Estetice performativity, kdy dochazi
k proméné kategorie ,dila“ do ,udalosti“. Live Cinema vzniklo jako podobna reakce na rozvoj
elektronickych technologii, digitalniho prostfedi a proménu kulturniho prostfedi. Napfiklad
skupina Gob Squad (hojné pracujici s audiovizualnimi pfedstavenimi) se od svych pocatkl
snazi vytrhnout divaky z jejich pozorovatelské pasivity a nabidnout jim prileZitost stat se
dal$im ¢lenem kolektivu.” Existuji urcité prvky, které Live Cinema udalosti maji spole¢né
a jsou pro né nezbytné. Za zakladni elementy Live Cinema povazuji tvirce/performera
medialniho obsahu, prostor ur€eny pro projekci a ucast publika v realném Case. To jsou
elementy divadlu vlastni. Petra Tejnorova vymezuje Live Cinema vuci zivému pfenosu
stfihem, dominantnim rysem filmu: ,Stfih tak typicky pro kinematografii vymezuje rozdil

mezi vyuZitim prvka Zivého pfenosu a live cinema, jejimz rysem je pravé vyuZiti vice

6 The Practice of Live Cinema - Mia Makela

7 Divadlo a interakce VII. V Praze: Prazska scéna ve spolupraci s katedrou alternativniho a
loutkového divadla Divadelni fakulty AMU, Str. 187, 2006. Panorama ¢eského alternativniho
divadla, ISBN 978-80-86-102-80-1.



kamerovych zdroji...® Zivé snimani a bezprostfedni promitani akce se ,aktivné podili na
zménach ve struktufe inscenacniho dila a ma velkou vyhodu v tom, Ze vznika stejné jako
divadlo tady a ted’ a svou rukodélnosti neptisobi tak rusivé.* Souhlasim s tim, Ze je dulezZité,
aby mél divak dostatek ,indicii k tomu, aby odhalil, Ze vSe skutecné vznika na misté a neni
dopredu pripraveno.“°

Na Live Cinema lze také nahlizet spiSe jako na pfiznaény smér kultury
audiovizualnich svételnych obrazu jdouci ruku v ruce s rozvojem a expanzi kinematografie
(a technologii — velice pokrocilé digitalizace obrazovych i zvukovych material(). Oznacuje
dalSi vyvojovy stupen prace v medialnim prostoru, ve kterém vyuziva digitalni zvukovy
a obrazovy material. ,Podobné jako Piscatorovy inscenace ve dvacatych letech; divadio
ostatné vzdy pouzivalo pro své ucely nejnovéjsi technologie, at' uz to byly nejriznéjsi druhy
divadelnich stroji v baroknim divadle, elektrické osvétleni a otacivé jevisté na prelomu
stoleti nebo pocitacové rizené sviceni, video, hudba a zvukova produkce dnes.t*

Neni pochyb, Ze za posledni stoleti pro$la role modernich interaktivnich médii
v performativnim uméni obrovskou proménou, stejné jako prosel nepolapitelny divak
transformacemi a obménami soustfedéni jeho pozornosti. Technologie divadelnikiim
oteviela nové moznosti vyjadfovacich prostfedkl a nabidla riznorodé postupy inscenovani.
JHistorie scénografie je alespori z c¢asti historii vyuZivani nové techniky, ve sluzbach
scénickych divi a Gzasu publika.“? Paklize bych podnikla historicky exkurz, tak shledavam
ur€itou podobnost jiz se stinovym divadlem nebo se sekvencemi statickych obrazd,
konkrétné Laternou Magikou nebo praxinoskopickym divadlem Charlese Emile Reynauda
a Clavulixem Thomase Wilfreda. Podobnou analogii Ize vidét i s kinem atrakci'®, které
podobné jako Live Cinema pracuje na bazi vizualnich impresi a nemusi obsahovat narativni
linku.

Samotna definice Live Cinema tedy neni jednoznaéna. Live Cinema v divadelnim
kontextu Ize chapat jako audiovizualni performance, ktera se pfiblizuje k divakovi svou
spontannosti a schopnosti vizualnich impresi. Divak i interpret se setkava na cesté, jejimz

tézistém je aspekt Zivosti, zatimco zdrojovym materidlem projekce je Zivy pFenos

8 TEJNOROVA, Petra. CROSSOVER Mezi vrstvami viastni inscenacéni praxe, na hranici forem,
Zanr( a nejenom téch, Praha, 2015, Str. 41, Diserta¢ni prace (Ph.D.). AKADEMIE MUZICKYCH
UMENI V PRAZE, DIVADELNI FAKULTA.
9 Loutkar: [mésicnik pro loutkarstvi]. 2018/3, Str. 37, Praha: Divadelni ustav, 1912. ISSN 1211-4065
10 tamtéz.
11 E. Fischer-Lichte. Vnimani a medialnost. In. Soufadnice a kontexty divadla, c. d, s. 142
12. ARONSON, Arnold. Pohled do propasti: eseje o scénografii. Praha: Divadelni ustav, 2007.
Svétove divadlo. Str.102, ISBN 978-80-7008-214-0.
13 Termin kino atrakci pouziva filmolog Tom Gunning k popisu filmové tvorby pred rokem 1907, kdy
nejsou filmy zaloZeny na narativhim schématu, ale naopak jsou na Ukor vypravéni vystavovany do
popredi atrakce, Sokujici momenty &i triky. Charakteristickym prikladem je ¢ast tvorby Georgese
Méliese, vyzivajici se predevsim pomoci stop-tricku v nahlych proménach ve stylu kouzelnickych
trikd. GUNNING, Tom. Estetika Uzasu. Nova filmova historie, Praha: Herrmann & synové, 2004.
ISBN 80-239-4107-0
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snimaného obrazu. ,Promitani vytvari nejriznéjsi dramaturgické funkce: vytvari atmosféru,
vyvolava efekt zcizeni pomoci slov, obrazi a ilustraci, konfrontuje Zivou a imaginarni
pritomnost; zviditelriuje herecky detail, ktery Ize sejmout kamerou, zvétsit a promitnout na
video-obrazovky.“* Zjednodu$ené Live Cinema povazuiji za termin oznadujici audiovizualni
predstaveni v realném ¢ase nebo pojmenovani pro rizné formy performerovy zivé jevistni

interakce s médii.*®

14 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojmu]. Str. 327, Praha: Divadelni Gstav,
2003. ISBN 80-7008-157-0

15 V rlzném rozsahu a vyznamu etabluji intermedialni koncepce do pfedstaveni tvirci v ¢eském
prostfedi jako Petra Tejnorova, David Vrbik, skupina TOW, SPAM, Petr Sprincl, Jifi Havligek, Pavel
Mrkus, Cristina Maldonado, Brarno Mazuch, Dan Gregor, Handa Gote, Warriot Ideal, Ivan Buraj,
Kamila Polivkova, Tereza Hofova a dalsi.

Mezi zahrani¢ni pfedstavitele medialniho divadla nepochybné patfi Katie Mitchell, John Cage, The
Wooster Group, Rimini Protokoll, Heiner Goebbels, Robert Wilson, Robert Lepage, Mia Makela,
Hans Beekman, Peter Greenaway, Frank Castorf, Gob Squad, Lula del Ray, Herman Kolgen, Tim
Spooner a dalsi.



4 Prvni tviréi podnéty

Nejdfive hledal sam Stépan Gajdo$ namét. KdyZz mé oslovil, abych s nim na

inscenaci spolupracovala, polozil pfede mé na stul ikonickou fotografii Buzze Aldrina na
Mésici a vedle ni fotografii lidi lezicich na plazi u more. Jeho prvotni myslenky se tykaly
konspiraénich teorii o pfistani Apolla na Mésici. Uznavam, Ze na zpochybnujicich detailech
je néco opravdu Sileného. Tento motiv zlUstal dlouho jako otevieny tvar. Hledali jsme
a formulovali ho prostfednictvim hlub$iho seznameni se s tématem. Stépan Gajdo$ byl
tymovému hledani otevieny a nechal ndm mnoho prostoru pro volnou diskusi.
Stépana Gajdose zajimalo néco mezi historickou pravdou a mytologii. Také vytvafeni iluze
skrze rizna média. A byla to pravé iluze, co ho ohromila. Na schizkach se zmirfoval
napfiklad o Derrenu Brownovi nebo nam pustil film Dokonaly trik a pfirovnaval faze
kouzelnickeho triku k zakladni kompozici dramatu (expozice, kolize, krize, peripetie,
katastrofa).

Rezisérova predstava scénografie spocivala ve vymezeni prostoru, ve kterém by
byla mésicni krajina, vyfez Mésice, Ctverec vysypany mési¢nim prachem. Ten by mél sva
pravidla, zakony, svou funkci. Zbytek prostoru by pfedstavoval filmové studio nebo ateliér,
ktery by se odhaloval az v pribéhu predstaveni. Tuto ideu jsme s Ondrou Menouskem velmi
rychle opustili, nicméné tvorbé scénografie se budu podrobnéji vénovat az v nasledujici
kapitole.

Poté, co jsme se doslova prodrali obrovskym mnozstvim faktického materialu NASA
tykajicich se programu Apollo, dosli jsme k zavéru, ze cela udalost pfistani Apolla 11 v roce
1969 plsobi az pietné a témérf inscenované v kontrastu s (medialné méné znamymi) dalSimi
lety aZz do roku 72, kdy byl program misi Apollo ukon€en. Na jeho povrchu tedy kracelo
pouze 12 americkych muzi. Od té doby na Mésici nikdo nebyl. Zajimavy posun v dost
kratkém Casovém useku. Ta €asova ohrani¢enost mi pfiSla fascinujici. Pouhé 4 roky, kdy
se néco délo a jediné, co z toho zbylo, je néco tak dekadentniho jako konspiracni teorie.
Posledni zablesk humanity, pocitu vyvoje, Ze lidstvo dosahne dal a dal. Akt letu s cilem
pokroku. Tohle vSechno jako soucast studené valky, to je na tom to nejméné zajimavé.
Dnes na Mésic lidstvo vysila robotické sondy, stroje, které paradoxné podaji tisickrat lepsi
zpravu o tom, co se tam dé&je nez Clovék.

Béhem prizkumu materiald jsme postrehli také urcitou proménu astronautu.
Napfiklad na zaznamu tiskové konference po pfiletu posadky Apolla 11, nedokazi zazitek
z cesty navstévnikim zformulovat. Clovék uvaZuje o tom, co se tam v té mésiéni krajing
stalo. Byla cesta na Mésic vyletem za smrti? Jednim ze zakladnich o¢ekavani bylo, Ze se
astronauti nevrati. Umrtnost v kosmu byla strasné vysoka, podobné jako tomu je

u vrcholovych sportll. Pfes takové obéti se lidstvo dostalo daleko. Nebo vstoupili do jinych
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dimenzi a jinych realit? Jedny z mych prvnich denikovych poznamek obsahovaly spojeni
jako: pozménéné vnimani, pozménény Cas, odvadéni pozornosti, zaznamy z vysilacek,
mateni divakl a prace s fikci a realitou.

V urcity moment jsem méla pocit, Ze jsem se v prlizkumu letll do vesmiru dostala
tak daleko, ze dalSi zkoumani bylo natolik slozité, ze uz vlastné zkoumat neslo, a tak jsem
se rozhodla odstfihavat parametry az na takovou uroven, ktera byla unosna. Zjednodusila
jsem si realitu. Podobnym zpusobem nas bavilo ménit vyznamy v ramci puvodnich
materiall. Manipulovat s nimi a vytvaret pseudodokument. Neslo o rekonstrukci mésicni
expedice.

Tak zaCaly postupné vznikat prvni tématické okruhy, kolem kterych jsme krouZzili.
Patfilo mezi né stietavani védy a imaginace v jednom poli. Pohyb ve svété, ktery pohlcuje
elektronicky prostor. Fake news. Dialog mezi sou¢asnosti a minulosti. Mezi jednotlivymi
a kolektivnimi vzpominkami. Vztah mezi prostorem a paméti. Véda a vira. Doba
postfakticka. Kolonizace vesmiru. Vliv Mésice na &lovéka nebo takzvany overview effect,
v Cestiné prekladany jako efekt nadhledu nebo pocit pfehledu. Ten oznacuje jisty druh
mysSlenkového osviceni, ktery prozilo mnoho astronautl pfi pozorovani planety Zemé
Z vesmiru.

Jsem presvédcCena, Ze vizualni pfedstava vesmiru, kterou mame je velmi omezena,
az smyslena. A podobné jako mikroskop zprostfedkuje obraz buriky, ze které jsme slozeni,
nedokaze tento obraz obsahnout, Ze za nim je toho mnohem vic. Posadka programu Apollo
byla prvni, ktera vyfotografovala planetu Zemi celou. Byla to osudova a nevyhnutelna
udalost, ktera musela stat i za vSechny vlozené finance.

Neil Armstrong tento pocit popsal poté, co se vratil z vesmiru timto zpusobem: ,Bylo
by troufalé, kdybych mél vyzdvihnout jedinou véc, kterou historie prokaze jako hlavni smysl/
téhle mise. Ale mozZna nas to jako lidstvo osviti a pomuize nam pochopit, Ze jsme dulezitou
soucasti mnohem vétsiho vesmiru, na ktery se bézné divame z verandy. Doufam, Ze se
vSichni lidé po celém svété zamysli a podivaji se ve spravné perspektivé na rizné snahy
lidstva jako celku. Cesta na Mésic a zpatky mozna neni tak dilezita sama o sobé. Ale je to
dostatecné velky krok na to, aby lidé nasli novou dimenzi v mysleni — jisty druh osviceni.“*®

Uvazovali jsme, jestli je mozné tento efekt divakovi néjakym vytvarnym zpusobem
zprostfedkovat a poukazat i na to, Ze malou kiehkou Zemi ni¢i pravé védecky pfistup
technologicky vyspélé civilizace.

Stfedobodem presto zlstala mise na Mésic. Zajimalo nas, jak pfistani na Mésic

v lidech rezonuje dnes. Jakou pfedstavu dnes v lidech vyvolava. Udalost pfistani na Mésici

16 HANSEN, James R. Prvni ¢lovék: Zivot Neila Armstronga. PieloZil Lenka SVERCICOVA, preloZil
Katefina TEODOSIJEVOVA, prelozil Dagmar KLEINOVA, prelozil Marcela NEJEDLA. Praha:
Euromedia, 2018. str.10, ISBN 978-80-7617-041-4



jsme chapali jako néco ze své podstaty historického a mytologického. Jako motor pro
balancovani a desifrovani informaci, ze kterych Ize slozit pfibéh o lidské touze byt soucasti
néfeho ohromného, velkého pfibéhu. Cilem bylo pojmenovat nebo demonstrovat,
prostfednictvim realné historické udalosti mytologii doby, okomentovat soucasnou
skute€nost. Prolinat scény déjinné a osobni. Nechtéli jsme spekulovat o jednom obecném
tématu, ale hledat potencial situaci, obrazli a textl, ktery nam mohl nasbirany material
nabidnout.
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5 Z roviny informace do roviny inspirace pro divadelni tvar

~Prvni kamen putuje do kapsy astronauta.”

Myslim si, ze rezisér s dramaturgem nevybrali zadny konkrétni dialog, ktery by
béhem pFipravné faze prepsali, ale spole¢né jsme nahromadili textovy material, ktery byl
pro nas inspirativni pro vznik jevidtnich situaci. Museli jsme si: ,procvi¢ovat pfevedeni
vaseho intelektualniho vnimani textu na konkrétni ukoly pro herce.’

Za brilantni material povazuji tfihodinovy audiokomentar pfistani Apolla 11 z roku
1969, kterého se ucastnili reportéfi Ceskoslovenského rozhlasu Ivo Budil a Jan Petranek
spolu s odborniky Rudolfem Pedkem, Petrem Lalou a Jifim Mrazkem. Je to zaznam
s jasnou vypovédni hodnotou. Se vSi vaznosti mluvi o misi jako kroku humanity, nové
svobodé Clovéka, kroku ve védé. Lidstvo nemize usnout, véda musi jit dal. Zdalo se, ze
véda s technikou zvitézi, ze kazdy muize zacit revoluci, ménit svét. Potom pfisla

postmoderna.

Pred mnoha lety se kdosi zeptal George Malloryho, slavného britského objevitele, jenz

zemrel na Mount Everestu, pro¢ ho chtél zdolat. Odpovédél: ,ProtoZe tam je.“'?

Druhy vyrazny text nam pfinesl projev amerického prezidenta ze zafi roku 1962,
Johna F. Kennedyho na Rice University, o narodnim vesmirném programu, ve kterém
presvédcCuje Americany o smyslu dobyvani vesmiru ve jménu svobody a miru, o nutném
prvenstvi USA pfedstavujici jasnou odpovéd Sovétskému svazu na vesmirny zavod.
Mezi dalSi materialy, ze kterych jsme Cerpali, patfi napfiklad ¢lanky z ¢asopisu Letectvi +
kosmonautika, denik Ceskoslovenského novinaife Karla Pacnera, ktery zazil start Apolla
a na misi nahlizi zcela jinou optikou, také kniha Mésic autorky Hannah Pang, O putovani
na mésic Radovana Kratkého, prfednaska Milana Halouska, piedniho Ceského
popularizatora kosmonautiky, nekrolog astronautt, ktery mél pfipraveny tehdejsi prezident

USA Richard Nixon, kompletni pfepisy rozhovoru posadky Apolla 11 a mnoho dalSich.

Jak se vyjevuje divadelni tvar. Je to souzvuk?

17 MITCHELL, Katie. Uméni a femeslo reZiséra. Prelozil lvan KOLMAN. V Brné: Janackova
akademie muzickych uméni, 2015. Str. 19, ISBN 978-80-7460-084-5.
18 Projev Johna F. Kennedyho na Rice University 12.zafi 1962, v plvodnim znéni: Many years ago
the great British explorer George Mallory, who was to die on Mount Everest, was asked why did he
want to climb it. He said, "Because it is there."

11



PFichazeli jsme k nému z riznych hledisek a uhlG. Musela jsem se ptat, kde se rodi
divadelni fantazie a kde je ten motor, ktery nam fika, pro¢ tohle vSechno délame? Zacali
jsme tedy konkretizovat. Tematicky okruh zmen$ovat, posouvat, znovu zmenS$ovat
a obohacovat co se tyCe vytvarnych a textovych materidld. Zpétné si myslim, ze
s konkretizaci pfichazi svoboda. Nasi zasobarnu materialu jsme tedy  istili, pfesto vnimam,
ze jsme méli problém rozhodovat se a jit jednou cestou, prestat promyslet a propadnout se
do tvarciho procesu. V&fim, Ze je dulezité respektovat to, Ze vznika fad i chaos. Nebat se
jit do emoce, vize, vizuality.

Natukavali jsme zakladni drama a pfemysleli pfili§ intelektualné a racionalné.
Chybél nam material, pfekraCujici materialnost a techni¢nost, ktera je na tom fascinujici.
Motali jsme se okolo otazky, co potfebuje byt zpfedmétnéné a co je naopak vhodné, Ze se
neukaze.

Kde se rodi divadelni situaéni prostifedkova vnimavost? Nasim ukolem bylo pfipravit
improvizaéni herecké zadani, ne scénaf. Vybirat situace, které pro nas byly nosné
a zpracovat a byt pfipraveni na zkousky s herci.

Potfebovali jsme, aby divak vnimal vSechny dUlezité slozky inscenace. Pfedméty,
slova, obrazy, zvuky. Cilem jsme si stanovili vypovéd pfes hodnoty. Ale jak se daji
zprostifedkovat? A vznikaji b€hem toho portréty néjakych lidi? Identity, se kterymi se mize
divak ztotoznit? Neuvazovali jsme o postavach s pfibéhem, ale o postavach v akcich. Vize
byla takova, Ze herci budou neustale néim zaméstnani, budou mit na starost pomérné
dost vykonné prace. Napfiklad: hereCka si oblékne plavky, sluneéni bryle, sedne si do
lehatka, podiva se do slunce, sunda si bryle, dal hrabe a sbira kameny. Libila se nam
i pfedstava vyvolavani fotografii béhem predstaveni pravé pro svuj specificky ¢as. Ale
predevsim jsme chtéli pracovat s divaky celé této udalosti, tak by podileli na jejim proziti
a konstruovani. E. Fischer-Lichte, ktera se odvolava na Maxe Herrmanna fika, ze ,za
predstaveni pak musi byt povazovany ty udalosti, ve kterych se vSichni ucastnici nachazi
v urcitém Case a misté, kde se — bud’ jako aktéfi, nebo jako divaci — ucastni specifického
programu ¢&innosti. Role aktér(i a divaki se mohou ménit a tataz osoba muze po urcity
Casovy usek jednat jako aktér a po jiny usek jako divak. Pfedstaveni vznika z jejich setkani,
interakci a vzajemného spolec¢ného pisobeni.*

Situaéné plodné nam pfislo i ponauceni, jak se pohybovat na Mésici, vytvorené
astronauty programu Apollo. Ze seznamu, ktery vypadal jako zadani herecké partitury, jsme
vybrali pfinosné ukoly. Nap¥. ,VzZdy méj po ruce kladivo a gafu”.

,Cilem improvizaci je vytvorit obrazy minulosti, jeZ ovlivriuji to, co postavy délaji a fikaji

v pritomném dé&ji hry.“*® Stépan Gajdo$ musel rozhodovat, jestli je napfiklad dobré

19 MITCHELL, Katie. Uméni a femeslo reziséra. Prelozil lIvan KOLMAN. V Brné: Janackova
akademie muzickych uméni, Str. 106, 2015. ISBN 978-80-7460-084-5.
12



improvizacni téma nekrolog a jak herci zareaguji na to, ze rozhlas nekrolog vysila? Bodovy

scénar situaci jsme postupné rozsifovali i nadale b&hem zkouseni s herci.
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6 Tvorba scénografického konceptu

Jak jsem naznacila v pfedchozi kapitole, rezisérova prostorova vize spocivala
v postaveném fiktivnim (filmovém) studiu s vyfezem mési¢niho povrchu uprostfed. Studio,
které by se béhem predstaveni divakim odhalilo. A jak uz tomu ¢asto byva, plvodni plan
vykrystalizoval v jiné, dle mého nazoru vyhodnéjsi feSeni. Stépan Gajdos mluvil napfiklad
o situaci, kterd se odehrava na mésicni krajiné, kde z ni¢eho nic nékdo projde
s prodluzovacim kabelem v ruce. Mé zajimala spi8e iluze, ktera se tvofi na platné. V tomto
kontextu jsme o vyuziti projekce uvazovali pfedevS§im z pohledu moznosti prostfihi
z autentickych materialt a pfechazeni z realného dokumentu do nasi divadelni reality.

Napad prozkoumat mozné zplsoby vyuziti Zivého snimani pochazel jesté z doby,
nez mé rezZisér s otazkou spoluprace oslovil. Rozpracovavala jsem koncept k vlastni
autorské inscenaci. Slo o vytvarnou performance zaloZenou na praci s materidlem, a pravé
projekce zivé snimanych miniaturnich objektd/skulptur na velkou plochu byla klicova.
Témata, ktera mé zajimala, byla mikrosvéty, prolinani z podvédomi do reality, snovost,
daydreaming, vesmir, bunky, zivot v ledu a geologicky ¢as. Text mél probihat také jen
formou projekce.

MuUj zajem o vyuziti videotechnologii v objektovém divadle byl €erstvy, rozhodla jsem
se tedy vytvofit si k nému néjakou zakladnu informaci. Méla jsem pocit, Ze nejprve musim
dojit k néjakému poznani. Z tohoto zajmu vyplynulo i mé pozdéjsi rozhodnuti vénovat ¢ast
této prace pravé zplsobim etablovani intermedialnich koncepci v divadelnim prostoru.
Projekce mé nikdy nezajimala pro jeji dekorativhost nebo vizudlni efektnost, naopak,
fascinujici mi pfipadalo napfiklad, jak Ize vytvaret bezprostfedni vztah mezi po sobé
jdoucimi zabéry, a pfedevsim jak Ize tvofit ten nevysloveny vyznam, ktery se nachazi mezi
nimi.

Podstatou filmové montaze se zabyval napfiklad Lev KuleSov nebo Sergej M.
Ejzenstejn. V Ceské divadelni praxi se Live Cinema zabyva Petra Tejnorova. Inscenace
Nevina vyuzivajici Zzivého snimani na jevisti vznikla na zakladé divadelni hry némecké
dramaticky Dey Loher, coZ byl dle Tejnorové ,idealni text pro tvorbu Zivého kina“®, pravé
diky az stfihové (literarni) skladbé tolik vlastni filmovému jazyku. Stfih a montaz patfi mezi
elementarni technologie 20. stoleti pfi tvorbé faleSné reality.

Vyuziti zivého snimani na jevisti jsem chtéla z dlvodu zaznamenani podstaty
pohybu v ¢ase a prostoru. Chtéla jsem zaznamenat pohyb, ktery oku unika. Obzvlast ve

veét§im divadle s kapacitou okolo sta divakl, je nemozné usledovat v podstaté cokoliv

20 TEJNOROVA, Petra. CROSSOVER Mezi vrstvami vlastni inscenacéni praxe, na hranici forem,
Zanra a nejenom téch, Praha, 2015. Str. 47, DisertaCni prace (Ph.D.). AKADEMIE MUZICKYCH
UMENI V PRAZE, DIVADELNI FAKULTA.
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drobného, intimniho, kfehkého. Zajimalo mé, jak lze proménovat obraz béhem projekce
pomoci optickych, mechanickych nebo chemickych nastrojl. Stejné tak, jako mlze zabér
v zavislosti na zabéru predchozim a zabéru nasledujicim znamenat néco zcela jiného,
muze zabér smitka prachu v kouté mistnosti tvofit v projekci cely vesmir.

Shodou okolnosti probihal v listopadu 2018 tydenni workshop s britskym
performerem Timem Spoonerem, kterého jsem se s radosti zu¢astnila. Spooner v Praze
uvedl také svoji inscenaci The Telescope, ve které komponuje obrazové mikro
dobrodruzstvi, a to Zivé pfenasi na platno. Tim Spooner se pohybuje na uméleckém poli
performance, malby a sochafstvi. V rozhovoru pro Loutkar zmihuje, jak se pro néj stal

performacni aspekt dllezity pravé diky zkoumani podstaty materiald.

Teleskop proSel drastickou proménou, pri které byly jeho ¢oCky a zrcadla nezvratné
pfedélany. Jiz nebylo mozné frict, jestli se skrze néj divame na povrch neznamé vzdalené
planety nebo pfimo dovnitf oka pozorovatele. Presto byl tento novy svét dikladné

prozkouman.

Obrazek 1 - Teleskop / Tim Spooner | Experimentalni prostor NoD. Experimentalni prostor NoD [online].
Copyright © 2019 NoD VSechna prava vyhrazena [cit. 15.05.2019]. Dostupné z:
https://nod.roxy.cz/events/detail/399/teleskop-tim-spooner
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Obrazek 2 Teleskop / Tim Spooner

Obrazek 3 Teleskop / Tim Spooner
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Vychodiskem workshopu bylo pouziti USB mikroskopické kamery, ktera se dostava
na okraj, a dokonce mirné za hranici toho, co obvykle vidime volnym okem. Béhem
workshopu jsme experimentovali s materialy jako je vata, hlinikova félie, dfevéné Spejle,
kineticky pisek a molitan, ze kterych pod nasima rukama vznikaly rliznorodé objekty.
Pomoci rizné sily vibraci DC motorku pfipevnéného pod stolem (uréenym k prezentaci
objektl) jsme si predvadéli zplsoby, jak objekty rozanimovat/rozzit. Nase prace byla
organicka a témér nestrukturovana. S USB mikroskopickymi kamerami jsme prozkoumavali
a odhalovali povrchy materialt okolo nas a nofili jsme se hloubéji pod béZnou perspektivu
vnimani rozmanitych povrcha.

Z pohledu zivého zachazeni s technologii mé ovlivnila také autorska inscenace
Tamura?' Terezy Bartdrikové a Jana Ctvrtnika, ktera se konceptem podoba vy$e zminénym
pfedpokladim. Audiovizualni slozka stoji na projekci obraz( vznikajicich v realném Case
diky péti performerdm. Ti u svych stold snimaji obraz i zvuk rozmanitych materiala
a nechavaji divaka sledovat animovany film v platné nad nimi. Tato apokalypticka pout
divaka chvilemi obklopila, ale pfesto se urita uzavienost performertd promitla do ztraty
celkové dynamiky. Podobny princip jsem shlédla v intermedialnim pfedstaveni Zvizdal od
sdruzeni Berlin (Antverpy), které probéhlo v fijnu 2017 v Praze na festivalu 4+4 dny v

pohybu v Divadle Archa.

Multimediéini predstaveni Zvizdal (Cernobyl — tak daleko, tak blizko) nabizi portrét
stafickeho paru, ktery se po vybuchu ¢ernobylské elektrarny odmitl vystéhovat ze zakazané
zony a dodnes zde v naprosté izolovanosti hospodafi na svych pozemcich. Pfibéh samoty,

chudoby, boje o zivobyti, ale i odhodlanosti, lasky a nadéje.

Sdruzeni Berlin z Belgie dle mého nazoru smysluplné vyuzilo instalaci modeld
v performativnim prostoru. Uprostfed mistnosti postavili oboustranné platno, na které
promitali sestfihany dokumentarni film. Z obou stran kolem platna posadili divaky. Pod
platno umistili na oto€nych kulatych stojanech tfi modely staveni (Ustfedniho prostfedi
celého filmu) ve tfech roénich obdobich a nad nimi podélné umistili viditelné pfiznanou
posuvnou konstrukci s kamerou a svétlem. Vedle této konstrukce stali dva performefi a fidili
hudbu a prolinani zivého pfenosu obrazu modeltd do dokumentarniho filmu na platné.
Vstupovali do déje a stavali se ucinkujicimi. Divak tak sledoval dilo na pomezi
dokumentarniho filmu, instalace a performance. Mé&l moznost rozSifit a ménit ohnisko

pozornosti a sledovat paralelni roviny déni na scéné.

21 Alfredvedvore. [online]. Dostupné z: http://www.alfredvedvore.cz/cs/program/tamura--tereza-
bartunkova-jan-ctvrtnik--kol-?pid=630&bck=program
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Modely nebyly vyuzity jen jako ilustrativni instalace. Ve stavenich byly umistény
malé obrazovky, na kterych se promitaly dalSi zabéry s hlavnimi postavami filmu. Vzdalené
ovladané kamery pohyblivé modely snimaly z ptaci perspektivy a nechavali divaka
v nejasnosti, co zrovna na velkém platné sleduje. Kazdy model tak ozivili a pfidali mu na
vérohodnosti.

Pro zivé snimani malych modell jsem uvazZovala také diky tvorbé dvojice
Svycarskych umélcu Jojakima Cortisw a Adriana Sondereggera, ktefi se vénuji pretvareni
Diorama vyfoti i s jeho okolim, jako napovédou, zpravou, jak fotka vznikla.

V roviné sledovani dvou paralelnich svétl obrazové a zité reality meé inspirovali také
Jost von HarleRem a Hanke Wilsmann, tvlrci stojici za inscenaci SUPERQUADRA, ktera
vypravi pfibéh o konci architektury. Na svych strankach ji oznacuji za hodinovou Live-
Video-Performance??. V tomto Zivém kiné ma divak mozZnost sledovat vicevrstevnatou
skladbu loutkového sci-fi filmu bez jakéhokoli zastaveni. Manipulace s modely, miniaturami
a objekty na scéné se pfiznané a zivé nataci pred o¢ima publika a promita v zadnim &asti
jevisté na kolazovité roz€lenéné panoramatické obrazovce. Kazdy filmovy obraz divak
sleduje v okamziku jeho vyroby a muaze si zvolit vlastni zdroj pozornosti a vidét, jak se
atmosféricky obraz v projekci inscenuje diky spolupraci mezi loutkafi, hudebnikem
a programatorem stojicim za vyslednou postprodukci a stfihem zabéra. Jako problematické
u tohoto typu divadelniho tvaru povazuji pfedevsim otazku komunikace s divakem. Herci se
natolik soustfedi na preciznost a technické provedeni svych akci, Ze jen stézi navazi ten
jedineény zpétnovazebni kontakt/smycku® (pfimych i nepfimych interakci), ktery se
neustale vyviji, proménuje a je viceméné neuchopitelny. Zistava tedy otazkou, jak velky
vliv ma vyuziti sou€asnych digitalnich technologii ve scénickém prostoru na hereckou praci.
A neni-li takovato medialni forma a v§echna Zivost Zivého snimani pro divadelni liveness?*
destruktivni. Erika Fischer Lichte Fika, ze: ,...uZiti technologie v Zadném pripadé nerusi
Jiveness® divadla. Naopak muze divaky podnitit &i dokonce vyzvat k tomu, aby reflektovali
ruzné mody vnimani, jez umozniuji ¢i pfedpokladaji rizna média. Zapojeni technologie do

pfedstaveni Ize tedy jen stézi pokladat za kritérium, jimz Ize mérit jeho prezéntnost, jeho

22 Superquadra — Senarkon. Sgnarkon — Versuchsstelle fiir Asthetisches [online]. Copyright © Nico
Schmied [cit. 14.05.2019]. Dostupné z:
http://www.jostvonharlessem.de/index.php/portfolio/superquadra/
23 tzv. zpétnovazebni smycka je pojem, kterym Erika Fischer Lichte popisuje kontakt a interakce
mezi hercem a publikem
Fischer-Lichte, Erika: Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na konari, 2011
24 Liveness" je podle E. Fischer-Lichte esenci predstaveni a oznacuje souc¢asnou télesnou
pritomnost hercl a divakd ve stejném prostoru
E. Fischer-Lichte. Vnimani a medialnost. In. Soufadnice a kontexty divadla, c. d, s. 142
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Jiveness” Nebot se netyka jeho liveness” jako takové, nybrz zmén perspektivy, zpusobl

a zvyklosti vnimani. A takové promény Ize v dé&jinach divadla doloZit v kazdé dobé. >

Arnold Aronson se v jeho eseji ,Mohou divadlo a média miuvit stejnym jazykem?"®

zabyva
tim, proC ,,promitana scenérie, zvlasté pak film a video na jevisti, az na nékolik vyznamnych
vyjimek, prosté nefunguji“ a tika, Zze mezi vyjimku patfi zivy video vstup, pfi kterém se
promita video zabér soucasné s tim, jak je sniman. Po workshopu s Timem Spoonerem
jsem tedy byla pfesvédCend, Ze jadro inscenace nam konspiraCni teorie nevytvori, ale
meési¢ni krajina ano. Mytologicka krajina. Nevidéla jsem ddvod, pro€ iluzivné vytvaret
prostor mésice, ale tvofit ho ze struktur nebo rastr(i. Jako protipdl k iluzi, po které Stépan
Gajdos touzil. Objevovat Mésic z véci, které tak na prvni pohled nevypadaiji, v myci houbé,
ementalu nebo paladince. Vyuziti (video) techniky jsem chapala jako nezbytné pro urcité
navedeni divakova pohledu spravhym smérem. Kamerou vytvofit iluzi na jevisti, ktera jde
uplné proti tomu, co tam divak ve skuteCnosti vidi. Soucasné dat divakovi moznost
preostfovat mezi dvéma méfitky. Tento vytvarny pfistup jsem povazovala za klicovy, nejen

proto, Ze nam dopomahal pojmenovat, s &im chceme hrat, ale také jak. Divak tak mél

moznost zapojeni na takovou hru imerze pfistoupit a sledovat lyricke, sugestivni momenty.

Obrazek 4 TAMURA / Tereza Bartirikova, Jan Ctvrinik & kol. [online]. Dostupné z:
http://www.alfredvedvore.cz/cs/program/tamura--tereza-bartunkova-jan-ctvrtnik--kol-?pid=630&hbck=index

25 E. Fischer-Lichte. Vnimani a medialnost. In. Souradnice a kontexty divadla, c. d, s. 142
26 ARONSON, Arnold. Pohled do propasti: eseje o scénografii. Praha: Divadelni Ustav, 2007.
Svétoveé divadlo. str.103, ISBN 978-80-7008-214-0.

19



Obrazek 5 Zvizdal | BERLIN. [online]. Copyright ©BERLIN [cit. 15.05.2019]. Dostupné z:
https://berlinberlin.be/nl/project/zvizdal/
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S Onfejem Menouskem jsme hledali zpusob, jak zachovat prostor otevieny
(proménam) a zaroven jsme hledali prlse€ik mezi prostfedim intimnim, vefejnym
a medialnim. Museli jsme se naucit pfemySlet o prostoru instrumentalné. Jak vytvofit
meésicni krajinu? Jak se zapsat do posvatné plady? Zajima nas prostor, po kterém kdokoli
kde prejde, zlistavaji po ném stopy? Chtéla jsem se vyvarovat feSenim pfimo¢arym nebo
"na prvni dobrou". Navic prasné prostfedi je v divadle zakazané. Ondru Menouska lakal
greenscreen a zivé kliCovani, nicméné jsme pro néj nenasli padny divod, a tedy ho
nevyuzili. Zajimaly nas také napfiklad poloprisvitné materialy, které deformuji realitu jako
je napf. tyl nebo tahokov, kterym jsou pokryty stény salu Divadla Disk. V jednu chvili nas
inspirovalo svym prostorovym rozvrzenim Mission Control Centre, Fidici stfedisko Houston.
Uvazovali jsme o prlizorech v lomené viceroplo$né kulise, o prafezech v projekéni ¢erné
showfolii, ve kterych by byl prostor pro loutkové kukatko, o multifunkénim projek&nim
monolitu. Ondra také navrhl karavan podobny mobilnimu karanténnimu zafizeni
vyuziti jen nékolika pojizdnych stoll, se kterymi by herci mohli sami manipulovat a zaroven
by poskytovaly zazemi pro jejich ¢innosti. Pfedstavovala jsem si tfeba hrace na theremin
obklopenéno kabely, rozmotavaci kabell a osvétlovadi. Tyto stoly jsme zrecyklovali z jiz
odderniérované inscenace Zranice katedry ginoherniho divadla. Zaroveri Ondra Menou$ek
navrhl pfeklizkové bedny, piskovisté, urCené nejen pro material mési¢niho povrchu, ale
i pro dalSi rekvizity, slouzici jako ostrivky divacké pozornosti, pfenaseni fokusu.
Scénografie ma dle Katie Mitchell tfi hlavni ukoly: ,vyjadfit Cas a misto, pomoci upoutat
pozornost divaku na klicovy déj ¢i pribéh a podporit herce pfi sdélovani myslenek a Zanru
hry.““” S Ondrou Menouskem jsme si tedy stanovili vizualni ramec a jeho fungovani. Mym
hlavnim zamérem bylo prozkoumat mozné zpusoby vyuziti Zivého snimani ve scénickém
prostoru, pochopit rizné principy propojovani flmového a divadelniho jazyka. Hledala jsem,
v jakém vztahu mize byt Zivy obraz snimany kamerou k prostoru divadla Disk a ma-Ii byt
na promitacim platné. Obecné jsme vychazeli z prazdného prostoru divadla Disk, proto
jsme se rozhodli pro projekci na holou zadni sténu bez platna. Chtéli jsme se vyvarovat
,velké bilé plochy za jevistém, coZ je tradi¢ni zpusob vyuZiti videa v divadle. Prazdné bilé
platno muze divaky rusit, kdyz se na ném zrovna Zadné zabéry nepromitaji.“*® Prazdny
prostor jsme chtéli metaforicky kontaminovat rliznymi materialy. ZUstat mélo na scéné néco,
co nikdy nezmizi, kusy izotermické félie, pytle moci a zvratkl a rozbité kusy lodi. Pravé
(sahodlouhy) seznam lidského odpadu zanechaného na Mésici nas velmi inspiroval pro

pocCatecni zkouseni s herci. VySli jsme z artefaktl a material( z riznych dob a prostredi,

2T MITCHELL, Katie. Uméni a femeslo reziséra. Prelozil lvan KOLMAN. V Brné: Janackova
akademie muzickych uméni, 2015, Str. 113. ISBN 978-80-7460-084-5.
BMITCHELL, Katie. Uméni a remeslo reziséra. Prelozil lvan KOLMAN. V Brné: Janackova
akademie muzickych uméni, 2015, Str. 133. ISBN 978-80-7460-084-5.

24



které s cestou na Mésic souvisely a ty jsme reprodukovali a vytvofili tak iluzi realnych
objektd. V seznamu téchto objektll se objevila napfiklad soSka Fallen Astronaut, zajic
mésicni bohyné nebo ¢esacek na ovoce. Vychazeli jsme ze situaci, kde by se tyto objekty

mohly rekontextualizovat a nékteré idealné proménit na projekci v néco jiného.

Herec piSe obyCejnou tuzkou, kameramanka jde tento zabér natoCit, zachycuje
tuzku ve chvili, kdy za hercem prochazi jina hereCka v modrych Satech, kamera zachyti

tento vyfez a tuZka se na par sekund promeéni v letici raketu Saturn V. (viz. obrazek)

Dullezitym aspektem pro nas byla imitace mésicni chlize. Lze mési¢ni chlze
nahradit zcela jinymi prostfedky? Napfiklad ji simulovat pomoci sekven¢ni loutkove
animace? Levitujicich magneti? Nebo bude jednoho herce nadnaset 5 spoluhracu?
S témito otdzkami se pfed nami vynofila jedna dalSi: Mit ¢i nemit skafandr?

ReZisér s dramaturgem trvali na tom, Zze skafandr potfebujeme a nejlépe jeho co
rozproudit divakovu imaginaci. Pro Stépana GajdoSe znagil touhu dotknout se Mé&sice,
stanout na ném. Zajimala ho dokonala replika skafandru postavena v nevhodném prostfedi.

Ja jsem byla zase fascinovana jeho oblékanim. Obléknutim skafandru ¢lovek ztraci
osobnost, méni se mu identita. Astronaut vstupuje na Mésic a stava se né¢im nadlidskym.
Skafandr jako nové bozstvo nebo karnevalovy kostym? Ochranna vrstva z tkaniny ze
skelnych vlaken Beta chranici pfed nehostinnym a nebezpecnym prostiedi, ktera
neumoznuje dotknout se Mésice vlastnima rukama a vidét jeho pidu na vilastni odi.
Skafandr poskytuje svému nositeli iplnou anonymitu. Neila Armstronga muaze hrat kdokoli,
pfedavat si roli, objevovat se a mizet. Svoji vahou a konstrukci proménuje celkovou
konstituci a pohyb téla. Shodli jsme se, Zze skafandr napomaha k vizualnimu vyjadreni
charakteristiky astronauta a slouzi k urcité identifikaci s roli a podporuje herecky projev. To
byly dlivody, pro¢ jsme se pro jeho realizaci rozhodli.

Vyroba takové repliky byla nesmirné naro¢na a nakladna. Skafandr jsem musela
zjednodusit natolik, aby byla jeho realizace v zadaném Case splnitelna a zaroven, aby
realisticky kopiroval ptivodni model A7L2°. Obtizna byla predevsim vyroba polopropustného
reflexniho hledi pfilby. Ta ma totiz dva stahovatelné &tity proti infraervenému zafeni. Jeden
prihledny a jeden potazeny tenkou vrstvou zlata s nizkou propustnosti svétla. Takového
efektu jsem dosahla vakuovym pokovenim priihledné PVC polokoule @ 350mm. Nevyhnula
jsem se jen vnitinimu odrazu obliCeje astronauta, ktery vyrobci originalniho skafandru

odstranili interferenénim natérem. Vzhledem k tomu, Ze skafandr neni pfizpusobeny

29 Skafandr typu A7L vyuzila posadka mise Apollo 11
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k pfemife pohybu, nemohli si astronauti ani kleknout a vSechny vzorky z Mésice tak museli
sbirat komplikované pomoci rozmanitych nastroju. To jsme vzali do hry jako cestu.

S Ondrou Menouskem jsme vybrali mnozstvi véci, které nam pfislo pro divadelni
improvizace nejvhodnéj$i. Mezi né patfilo:12 parl bot, televizni kamery, filmové Casopisy,
96 pytldh modi, vykalil a zvratk(, fotoaparaty a pfisluSenstvi Hasselbad, nékolik
improvizovanych ostépu, rizna kladiva, klesté, hrabé a lopaty, batohy, izotermické deky,
ruéniky, pouzité vihCené ubrousky, soupravy osobni hygieny, prazdné obaly od potravin,
fotografie rodiny Charlese Duka, sokoli pirko, soSka Padly astronaut, odznak mise Apollo
1, stfibrny Spendlik, medaile ctici sovétské kosmonauty Vladimira Komarova a Jurije
Gagarina, zlata olivova ratolest, 2 dolarové bankovky, 4 zrcadla. Tyto pfedméty jsme
obohatili (i ochudili) o mnoho dalSich vychazejicich z vychozich textovych materiala a ty
jsme (rizné obménéné nebo upravené) pripravili pro zkouseni s herci.

Navrhy kostym( jsme s Ondfejem Menouskem béhem zkousSeni upravovali
predevSim diky proméné charakter( postav, zUstali jsme ale u zakladniho barevného modu
inspirovaného barvami americké vlajky. ,Oddaleni rozhodnuti o kostymech umoZzni navrhafi
sledovat bedlivé postavu kazdého herce a rozmyslet si, jak nejlépe je obléci s ohledem na

stfih a barvu.®°

30 MITCHELL, Katie. Uméni a femeslo reZiséra. Prelozil lvan KOLMAN. V Brné: Janackova
akademie muzickych uméni, 2015, Str. 121. ISBN 978-80-7460-084-5.
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7 Kompozice podstatnych detaili Aneb zkouseni

7.1 O tajemstvi a zmateni

vvvvvv

Ze hercdm téma inscenace budeme dlouhou dobu tajit. Takovym tajemstvim chtél pfedestfit
ur€itou magickou atmosféru a zaroven se vyhnout tomu, Ze neustale se proménujici téma
herce zmate. Ti se prvni zakladni informace o pfipravované inscenaci dozvédéli
rafinovanym zpusobem az na konci prosince, béhem nocni mise, kterou jsme pro né
pripravili. Popis této komplikované akce je prakticky nemozny, proto se ho radgji zdrzim.
Rozhodnuti nepfedat hercim naSi vizi zpétné hodnotim jako nejvétsi chybu, ktera nas
pronasledovala cely proces a které jsme se bohuzel nedokazali zbavit.

V unoru jsme zacali zkouSet. Na prvni zkouSce probéhlo asi hodinové fizené
meditativni cvi€eni za u€elem vciténi se do role astronauta ve vesmiru. Zazitek poté herci
zapsali, zakreslili, a nakonec verejné odprezentovali. VSechny materialy z tohoto cvi¢eni
jsem si zapsala. Mrzelo mé, Ze jsme se k nim pozdé&ji nevratili, nebot jsem je povazovala
(a povazuji) za vyborny material, ze kterého Slo Cerpat.

Nastala chvile, kdy jsme hercim méli pfedat nas koncept, misto toho probéhla
zbytek tydne improvizaéni cviéeni s Terezou Volankovou3! (na zakladé domluvy S.Gajdose
a P. Tejnorové). Cast zkousky plivodné& vyhranéna pro rozehfati a nastartovani hercl
nastavila urCité ¢inoherni uvazovani. Herci improvizovali situace pIné stereotypnich situaci
vychazejicich z obecné znalosti Zanrovych sci-fi filma. Katie Mitchell piSe, Zze
s improvizacemi je dobré zacit az po vypracovani zivotopist a vztahl postav a ze: ,nejlepsi
je délat improvizace o spoustéci udalosti“** Dale piSe, Zze nejlepS§im zplsobem, jak
rezirovat improvizaci, je dobrfe ji strukturovat a davat hercim dostatek pokynu. Takto
pfipravena improvizovana cvi€eni jsme bohuzel neméli ani na dalSi tydny zkou$eni, a to
bylo velka chyba. Herci méli dostavat pfipravené instrukce pro uvodni improvizace, které
jsme s nimi chtéli délat a kdy se mély do hereckych cvi¢eni zafadit ,klicové prvky procesu
(bezprostfedni okolnosti, udélosti, zaméry, misto a éas.

Zpusob prace, ktery jsme si (mysleli, Ze jsme) zvolili, neodpovidal tomu, co se na
zkouskach délo. Zoufale jsme s Ondrou Menouskem zkousky sledovali a nevédéli, co s tim.
Kdyz jsme po nékolika dnech pfinesli pfedméty, které jsme povazovali za zajimavy material

k hledani jevisStnich obrazu, byly téméF ihned odloZeny stranou zcela nevyuZzity. NaSe

31 ¢lenka souboru 11:55
32 MITCHELL, Katie. Uméni a femeslo reziséra. Prelozil lvan KOLMAN. V Brné: Janackova
akademie muzickych uméni, 2015. Str. 226, ISBN 978-80-7460-084-5.
33 MITCHELL, Katie. Uméni a femeslo reziséra. Prelozil lvan KOLMAN. V Brné: Janackova
akademie muzickych uméni, 2015, Str. 226. ISBN 978-80-7460-084-5.
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spoluprace se proménila. Nebyli jsme soucasti tvorby podrobného planovani zkouseni.
Hercum jsme fekli, Ze chceme pracovat s kamerou a promitat na zadni sténu divadla véci,
které budou ve velké projekci vypadat jako néco jiného a ze budeme pouzivat pojizdné
stoly. To se bohuzel ani nezkusilo, protoze prvni dva tfi tydny se kamera nevzala do ruky.
A ja praci s kamerou povazovala za vychozi experimentalni bod zkouSeni, nastaveni
jazyka, podobné, jako kdyz jsme experimentovali s papirem na workshopu J. Adamka
a K. Taubelove. A kdyz jsem zaCala tyto pokusy zkoudet sama, pfiSlo mi to lito, Ze herci
pfijdou o to zabavné. Nechtéla jsem nakladat s herci jako s loutkami, kterymi inscenacni
tym manipuluje. Chtéla jsem, aby na vznik inscenaci nahlizeli jako spolutvirci, ktefi
spole¢né s nami hledaji (nejen) svou jevistni existenci.

Stépan Gajdo$ s Ludvikem Pizou pfipravovali tydenni plan, jakym zpGisobem budou
uvoliovat informace a jak budou zkou3ky probihat. Na téch postupné poustéli inspiracni
filmy, videa a zadznamy. Nevédéla jsem, proC jsme si s herci nesedli a nefekli jim, na ¢em
jsme od fijna pracovali, ¢im jsme si prosli, k ¢emu jsme dospéli a co s nimi chceme délat.
To bohuzel viibec neprobéhlo. Stépan Gajdo$ &asto fikal, Ze herce nechce zahltit, a tak
dostavali jen stfipecky informaci. Cekal, az pfijde impuls od hercii, kdy jim po douscich
preda dalsi informaci k dispozici. Byla to Sifra. Rezisér zapominal, ze ,herci se dokazi
vyporadat s vice informacemi, nez si dokazete predstavit.®* Neustale jsme narazeli na
spole¢ny pocit vSech hercl, ze mame néco vymysleného a nefikame jim to.

Osobné jsem v tu chvili nevédéla, jaka je moje pozice v tymu, jaké informace mazu
hercum pfedat a jestli mizu do procesu zkouseni vibec néjak zasahovat. Nevédéla jsem,
jestli jim muzu pfinést jednu knizku nebo nemulzu a kdy je na to ten spravny ¢as. Herci tak
postupné zjistovali informace o letech do vesmiru a programu Apollo. Stépan udélal skupinu
na Facebooku, kde hercum sdilel pfispévky ke shlédnuti. Prvni pfispévek byl odkaz na film
Gravitace. Nerozuméla jsem tomu. Pro¢ zrovna tento film? Ze v8ech véci, které jsme
nastfadali. Jsem presvédcena, Ze bojovka, kterou jsme herclim pfipravili, spustila toto
domino. Kdyby herci znali téma pfed zaCatkem zkouseni, mohli vénovat svij ¢as tomu, Ze
si pusti film Interstellar, Gravitace nebo si pfeCtou Wikipedii a véfim, Zze by se na né
informace zacaly lepit a mohli by na zacatku zkousSeni pfinést i jinou mySlenkovou rovinu.

Zpétné hodnotim, Ze jsme na zkouSeni nebyli dostatecné pfipraveni. Zkousky se
kazdym dnem proménovaly a véci, které jsem pfedpokladala, Ze budeme s herci délat se
pofad nedélaly. Konfrontovala jsem rezijné-dramaturgické duo s prosbou potkavat se po
probéhlych zkouskach a ty vyhodnocovat a promyslet dalsi strategii. Psat bodovy scénar
a podrobné planovat zkousSeni. Chvili se nam to dafilo, ale postupem €asu jsme s Ondrou

Menouskem méli stale vice prace se scénografii a vzhledem k tomu, ze jsme byli na vSech

34 MITCHELL, Katie. Uméni a fremeslo rezZiséra. Prelozil lIvan KOLMAN. V Brné: Janackova
akademie muzickych uméni, 2015, Str. 108. ISBN 978-80-7460-084-5.
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zkouSkach, nemohli jsme si dovolit byt pfitomni i na dalSich poradach. Zacali jsme tedy
reagovat b&éhem zkouSeni. Spole¢né jsme debatovali a dotykali se vychozich témat, které
jsme chtéli akcentovat. Inspirovali jsme se pohledy a nazory hercu, i kdyz néktefi z nich
zaujali k cesté na Mésic velmi negativni pfistup.

Pfesun zkousSeni z ateliéru do divadla nam bezpochyby pomohl, pfedevsim
z hlediska vyuziti projekce, se kterou jsme mohli zacit pracovat jako se stejné rovnou

divadelni sloZkou.
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7.2 O zivém snimani

Chteli jsme vyuzit video k vytvareni zivych obrazu a k tomu jsme potfebovali najit
zpusoby, jak ho do inscenace zakomponovat. Katie Mitchell Fika, ze: ,video ma struéné
feceno dvé zakladni funkce: Podporuje scénograficky navrh tim, Ze sdéluje svét a mySlenky
hry. A hraje jako Zivy Ucastnik pfedstaveni s témér stejnym statutem jako herec.“®
Kdyz Mitchell v roce 2007 rezirovala inscenaci Viny (adaptaci romanu Virginie Woolfové),
vyuZila velké &erné projekéni plochy, na kterou se promitaly Zivé snimané obrazy tvofené
herci. ,Vypadalo to, jako byste sledovali nataceni filmu ve studiu zaroveri s koneénymi
stfihy.“® Co se tyka technické naro¢nosti, museli jsme si viceméné vystadit s vybavenim
divadla Disk, nebot vhodné zafizeni (kamery, media server nebo netradicni povrchy pro
promitani — napf. ¢erna showfolie) pro Zivé snimani bylo mimo nas rozpocet.

Rozhodli jsme se pro jednu kameru na scéné. Dlouho a peclivé jsme zvazovali, kdo
z tymu by kameru mohl ovladat. Cit pro uhel a kompozici zabérl se projevil u Lenky
Nahodilové. Automaticky se nam naskytla otazka tykajici se kamery na scéné. Je-li Lenka
kameramanka, je to jeji postava? Kdo je a co zastupuje? Vidime zabéry “jejima ocima”?
Méla by byt sledovana podobné jako ostatni herci? Méla by mit kameru neustale u sebe
a bez prestani toCit a dava postava kameramanky dramaturgicky smysl v kontextu ostatnich
postav? Kamera neméla byt pouzivana jako pohled herec¢ky nebo jednoduché zvétSeni,
meéla vytvaret alternativni pohled a znacit urcité sepjeti s tématem manipulace. Projekce
zabérl méla probihat pomoci zivého stfihu na zadni sténé divadla v pfiznané pfitomnosti
kameramanky. S Ondfejem Menouskem jsme nastavili urcity styl a pfistup s jakym muize
herecka s kamerou zachazet. Jejim ukolem bylo natacet véci, které v projekci vypadaiji jako
néco jiného. Chtéli jsme, aby ji publikum mohlo neustale sledovat natacet. Kdyz se na scéné
promitaji filmy nebo tfeba jenom diapozitivy, dostavaji se Casto i do pfimého konfliktu
télesna realita, realita obrazu a symbolicka realita.®” Tento konflikt nebo urcity rozkol
povazuji za velmi napinavy mozna i diky tomu, Ze projekce neni nic jiného, nez odraz svétla
a stinu na povrchu.

PouZiti kamery na jevisti bylo velmi sloZité z hlediska jejiho precizniho ovladani,
predevsim pfi rychlych zménach a pohybu. Podobné jako zmiriuje Mitchell, jsem také byla
prekvapena, ,kolik ¢asu trvalo vytvoreni jednoho obrazu, a nékdy trvalo dvé hodiny, nez se

podaril jeden zabér.“® Herci se museli naugit fixovat pozice mezi kamerou a snimanym

35 ARONSON, Arnold. Pohled do propasti: eseje o scénografii. Praha: Divadelni Ustav, 2007.
Svétové divadlo. Str. 131, ISBN 978-80-7008-214-0

36 tamtéz

87 ARONSON, Arnold. Pohled do propasti: eseje o scénografii. Praha: Divadelni Ustav, 2007.
Svétové divadlo. Str. 108, ISBN 978-80-7008-214-0.

38 ARONSON, Arnold. Pohled do propasti: eseje o scénografii. Praha: Divadelni ustav, 2007.
Svétové divadlo. Str. 132, ISBN 978-80-7008-214-0.
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objektem a také presné umisténi svétel. Svétlo pro nas bylo velmi podstatné. ,Kazdy zabér
(...) musel byt zvlast osvicen a nastaveni kamery muselo byt mezi jednotlivymi zabéry
zkouSkach (bézné se totiz v sviti az v generalkovém tydnu). Neuspéli jsme a domluvené
svicené neprobéhly. ZkousSeli jsme tedy s dvojici divadelnich reflektord PAR, asi deseti
lampi¢kami a pracovnim osvétlenim jevisté. Hrat s kamerou a projekci v pracovnim
osvétleni ale bylo dost problematické. Na projekci se jsme se nedokazali soustfedit, nebyla
tak vyrazna jako pfi pfedstaveni a nestala se z ni brana do hry. V3echno ostatni nasviceni
projekce.

Technika v divadle byva problematicka a nespolehliva. Davali jsme si pozor pfedevsim na
propojeni kamery snimajici realitu na scéné skrze pfenosovy kabel s projekéni technikou.
Védéli jsme, Ze napfiklad v Bilém tesakovi Divadla Drak, inscenaci vyuZivajici principu
Zivého snimani, pouzivaji kamery minimalné tfi, protoze se jejich baterka rychle vybiji
a konektor opotiebovava. BEhem zkousek bylo tedy nezbytné nutné pocitat s technickymi
potizemi tak, aby na né herci mohli kreativné reagovat.

Rozhodli jsme se pro kameru HDV SONY Z1, ktera splfiovala nase zakladni
pozadavky. Byla schopna zaostfit objekt z blizkosti deseti centimetri a jeji baterka
spolehlivé vydrzela hodinové pfedstaveni. Pomoci S-Video kabelu a videomixu na scéné
jsme ji propojili pfimo s projektorem v sale a vyhnuli se tak nepfijemnému zpozdéni obrazu.
Pracovali jsme také s korekci barevnosti obrazu a pfepinanim z barevného modu do
¢ernobilého nebo s predsadkou, ktera snimany obraz lehce deformovala.
rozehrat limity, které nabizela kamera HDV SONY Z1, témi byla jista téZkopadnost
a neobratnost. Zakladnim pfistup, ktery jsme nastavili, fikal, Ze kamera pfinasi vzdy jinou
informaci, nez obraz na scéné. Napf.: Na scéné vidi divadk stat u kovového stolu na
koleCkach manzelku astronauta, zatimco projekce tvofi iluzi zcela jiného prostfedi
— domacnosti, kuchyriského stolu s ubrusem. Manzelka divakim vypravi, jak vafi palaginky
pro svého muze, zatimco kamera subtilné zabira, jak nervézné v ruce zmoula kus ubrousku
nebo zbrkle kvedla mléko. Malé detaily, ze kterych divak ¢te nervozitu. Kdyz Edita hrala na
kameru, jeji herectvi se proménilo, ale pfestoze hrala zprostfedkované, nebyla to pro jeji
herectvi uUleva, spiSe naopak. ProtoZe dvojeni obrazu Edity nefungovalo, zvolili jsme
nakonec variantu, kdy Edita hrala pro divaky a kamera zabirala detaily, a tak mezi zabéry
probihal dialog.

Snazili jsme se zpodobnit mési¢ni krajinu v prostoru divadla a dosahnou toho

rliznymi cestami. Vyuzivali jsme véci, které projekci mési¢niho povrchu narusuji. Napfiklad
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kdyz byla na stole vysypana mouka a v projekci vypadala jako mési¢ni povrch, ruce
pfiznané vlezly do zabéru a polévkovou nabérackou vytvofily krater. V takovém kontrastu
jsem vidéla vtip. Cim vice bylo takové zachazeni divadelni a neiluzivni, tim vice z toho
vyskakoval krasny obraz iluze. lluze, ktera davala na odiv svou konstruovanost a davala na
odiv, Ze jeji obrazy jsou reprezentacemi (v protikladu k filmu, ktery ,se snazi zakryt vsechny
stopy své konstruovanosti“® a kdy ,nesmi byt zfejmé, Ze obraz, ktery sledujeme byl uméle
vytvoren.*

Stavéli jsme iluzi a v prabéhu €asu ji nestale naruSovali divadelnimi prostredky.
Vznikly obraz astronauta na Mésici se rozpadal zpét na jeho fragmenty, stdl s moukou,
techniku, svétla. NejzajimavéjSi bylo neCekané nakladani s jednoduchymi prostfedky. Ve
hie byl i chumel technickych pomocnikd kameramanky. Zvazovali jsme, jestli jim ma divak
vidét do tvare, nebo jestli mizou byt k hledisti zady. Nakonec jsme uznali, Ze nam staci
vidét chumel hercl jako takovy, nehledé na jejich orientaci. Tymova spoluprace lidi okolo
kamery byla hodné zavisla na zakonzervovani obrazu, které se jim povedly. Lenka musela
pracovat s védomou kompozici, bez které obraz nevznikl. Mohla zabrat cokoli a ze vSeho
se mohl stat vesmir. VSechno vibruje, potkava se v jednoté a konfliktu. Ukazovala néco, co
divak vidi na scéné, ale v jiném svétle.

Napfiklad ve scéné synchronni tvorby Slépéje do mési¢niho prachu zabirala kamera
domorodou bosou nohy Indianky nad vysypanou moukou, zatimco na jevisti délal astronaut
prvni krok sestoupenim ze Stafli. Vtip mél byt v tom, Zze délaji sou¢asné pohyb, u kterého
z néjakého duvodu octne v ritualni situaci a nahodou se jeji doSlapnuti setka
s astronautovym. V tom méla byt ta sila, kterou jsme ale nepfedvedIi. HereCka ke $lapoté
pristupovala spiSe technicky a jeji akci nepfedchazela jina, ktera méla toto dosSlapnuti za

nasledek.

40 MANOVICH, Lev. Jazyk novych médii. Prelozil Vaclav JANOSCIK. Praha: Univerzita Karlova,
nakladatelstvi Karolinum, 2018. Studia novych médii. str. 321, ISBN 978-80-246-2961-2.
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7.3 O zvuku

Hudebni slozku inscenace zpracovala prazsko-liberecka skupina, duo Kora et le
Mechanix tvofena hudebnimi experimentatory Michalem Kofanem a Filipem Homolou.
K tomuto uskupeni nas navedlo jejich album 300 mésici z roku 2012 a soucasné
soundtrack k inscenaci Naivniho divadla Liberec Jsou mista oblibena tmou, kde nikdy a nic
na ostrovech se skryva odlehlych.

Spoleénym jmenovatelem vSech audio zaznamU z cest na Mésic je Sum. Clovék
musi vynalozit urCité usili, aby sdélenim porozumél. Ale jak takovy Sum vytvofit bez toho,
aniz by ho jen pustil z reprobeden? Po ¢trnactidennim experimentalnim zvukovém
workshopu v zimnim semestru 2018 s Tomasem Prochazkou a Michalem Cabem jsme
podlehli (nejen) Sumu obousmérnych radiovych vysilacek. Ty se staly jadrem komunikace
mezi tfemi astronauty. Pracovali jsme s charaktery rliznych prostfednik( — vysilacek, radii,
portl i mikrofonu. Do vysilacek museli herci mluvit opravdu velmi precizné.

Kdyz jsme zacali pracovat s hudbou z reproduktor(i, zplostily se situace jednou
scénickou emoci. Takova atmosféra velmi oslabila diraz na komunikaci s vysilackami.
Uvazovali jsme, Ze by scénickd hudba vychazela pfimo ze scény (napf. z pfenosného
reproduktoru) a byla tak na stejné urovni jako zvuky vysilacek, ale nakonec jsme se rozhodli
pro kompromis: méné scénické hudby znéjici z hlavni zvukové soupravy divadla. Nejvice

jsme vyuzili nemelodicky ambient a pracovali jsme s rozlozenim zvuku v prostoru.
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7.4 O hereckém byti na scéné

Zacali jsme fesit, jestli kazdy herec buduje svou specifickou postavu. Proto jsme

méli umét zformulovat cil a zajem, co hraje, aby si kazdy naSel svoje misto, aby védél
v jakych intencich co déla. ,Rozpoznavani faktord, které uréuji chovani a ¢iny postav, by
mélo ziistat ohniskem™* prace reziséra. Ceho chce dosahnout svym projevem prezident
Kennedy? Co je jeho cilem? Jak hrat, ne vykonavat texty? A je vychodiskem tradicni
psychologické herectvi?
Stépan Gajdo$ se s herci individualné schazel a na tomto zacileni pracoval, piesto
pravdépodobné dostavali zbyte¢né malo informaci. Myslim si, Ze bylo dllezité se s herci
sejit a otevfit s nimi nejistoty. Pfiznat v8echny problémy a vzit je do hry, byt spolu, tvofit
jako jeden tym a nebat se nabidnout néco, co muze byt uplné mimo. Rozbit napjatou
atmosféru. Neveédéli jsme, jak to udélat. Rezisér si chystal to, co herciim fekne, jak to fekne,
jak bude konkrétni, ale jeho opatrnost nas vlastné blokovala. To, jak reZisér do zkouseni
zasahuje, zastavuje ho a dava pfipominky apod. povazuji za nesmirné sofistikovanou
¢innost a vim, Ze na to neexistuje zadna pfirucka. Byl to tedy boj. Impulsi a napadi
k situacim se nam od hercl na zkouSkach témér nedostavalo. Vim, Zze nejsou stroje na
napady, ale velmi ¢asto poradi, pomuzou najit presné zformulovani zacileni jejich postavy.
Zpusobené to bylo asi tim, Ze neméli dostatek prostoru pro vznik nahody.

Bylo malo chvil, kdy se stalo, Ze se néco zacalo dit samo od sebe. Zaroven také
neméli vSichni roli. Takovou véc jsem nespatfovala jako problém. Jejich pfitomné byti na
jevisti jsem povazovala za dostatecné dllezité, viastné zasadni. S odstupem vidim, Ze jsem
v této inscenaci uvazovala o herectvi spiSe upozadéném v obrazech, které jsem vnimala
jako dominantngjsi. Zajimaly mé vice nedramatické nebo postdramatické postupy
v komunikaci s divakem. Méla jsem dojem, Ze herci rozzivani pfedmétt a scénografie za
atraktivni pfilis nepovazuji. Byli mentalné nastaveni na to, ze ¢ekali na povel. V nécem své
snazeni vzdali, méli pocit, Ze nejde o jejich autorsky herecky improvizaéni vklad, ale Ze
zkousi kompozici, do které vidime jen my. Zabalili to.

BohuZel se tim celé zkou$eni zablokovalo a my jsme s vypétim vSech sil hledali
cesty, jak ho odblokovat a otevfiit svobodné improvizaci. Bylo tfeba jim opakované
pfipominat v jakych se nachazeji situacich, nez je jen technicky instruovat. Zkou$et, ne
aranzovat. Neustale jsme narazeli na to, co znamena, kdyz herec postavu ,nehraje”, ale
pfesto na jevisti existuje a néjak se chova. A jedna tedy potom autenticky za sebe?

Pfedpokladala jsem, ze ne, pokud stylizoval vlastni chovani. A jak se liSi lidské jednani od

41 MITCHELL, Katie. Uméni a femeslo reziséra. Prelozil Ivan KOLMAN. V Brné: Janackova
akademie muzickych uméni, 2015. Str. 24, ISBN 978-80-7460-084-5.
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jednani hereckého a kde zacdinaji a kde konci hranice mezi herectvim, performerstvim
a animatorstvim? Stretli jsme se tedy se souc¢asnym trendem neinterpretacniho herectvi?

Vyznénim urcitych situaci jsme pfirozené dospéli k tomu, Ze se bez hereckych
postav neobejdeme. Magie, které mély vzniknou ve chvili, kdy se tvofil obraz, ta iluze, byla
vykoupena velkym usilim z herecké strany. Jejich jevistni pfitomnost, energie a napéti byla
konstitutivni. Jsem tady a délam vSechno védomé. Bytostné byti. Aktivni a zainteresované.
Kazda véc, kterou herec udélal, musela byt védoma. Bylo tfeba hrat pro divaka a znat své
jevidtni motivace.

Pracovali jsme s komixovou fragmentarni strukturou a stfihem. Vytvareli jsme rychlé
sekvence a obrazy, které jsme rozmichavali a ménily jejich stavbu a sloZeni. NeSlo nam
0 obrazy o velké slavné uspédné a dokonalé Americe, ale o to, Ze proti vesmirnému ¢asu
je lidska existence smésna. Proto, aby nam na jevisti vesmirny €as vznikl, jsme potfebovali
fragmenty. Portréty na Sachovnici. Potfebovali jsme herecké postavy a jejich stylizovany
pohyb. Stylizaci jako zkratku postavy, ne karikaturu.

Pracovali jsme také s vtipem kli§é. Jeden z vystupu, ktery zkousel St&pan Gajdos,
byl opakované ten s manzelkou astronauta Mika Colllinse v podani Edity Valaskové.
Manzelka astronauta déla doma palacinky, a doufa, Zze se ukaze, jaky je jeji muz hrdina.
ReZisér se snazil, aby Edita Valaskova zahrala relaci o tom, jak manzelka astronauta pred
celym narodem predstira, Ze je strasné Stastna, Ze je jeji manzel v kosmu, zatimco divak
vidi, Ze je to zhroucena Zena, ktera mozna zGstane sama a mozna se toho strasné boji. Se
slzami na krajiCku nevi, co s jejim muzem bude. A divak takovou véc vidél béhem jejiho
vareni.

Prezident Kennedy ma projev a pocita jen hlasy, které dostane. Ma nau¢enou sadu
stylizovanych gest, jak projev pronést. Dr. Wernher von Braun, vyznamny némecky
konstruktér raket a nacista, nastifiuje divakovi cestu na Mésic z jiného kontextu, zatimco si
na Zemi maniakalné kresli vzore€ky a propracovava dalsi vynalezy a technologicky vyvoj.
Ridici stfedisko Houston, demiurg, ktery propagandistickou pfetahovanou inscenuije a tvofi
mustek mezi vesmirem a Zemi, je pfemosténim. Indianka ve svém privatnim svéte, ve své
rezervaci, se zvlastni pfedtuchou, Ze je ve vesmiru nékde néco Spatné. Ve chvili, kdy
védecké argumenty ztraci smysl, pfichazi jako basen odjinud, zpochybriuje technologickou
civilizaci a odkazuje k bez€asému jadru lidské kosmicnosti. Pochopili jsme, Ze pokud z klisé
vystoupi, maze byt situace silngjSi, nez kdyz bude na scéné vazné chodit a pfedstavovat
pfirodni narod.

Myslim si, Zze ve chvili zkouSeni vystupu je dulezité, aby kazdy védél, kde a proc je,
proto, aby mohl nabizet impulzy. Stépan Gajdo$ ale vystupy opakované zkousel vyseknuté
z celku, a to mélo za nasledek proménu z krkolomné uspofadané chaotické struktury do

sélovych vystupd/monologu.
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Jedno z vnitfnich témat inscenace bylo takové, ze véci bézi souasné v mnoha

vrstvach. Kdyz se nam stalo, ze se jednotlivé vrstvy poskladaly za sebe jako vystupy, nutné
rozprostfeni se ztratilo a celkovy tvar nefungoval. Cil ale byl organizovana struktura na
jevisti!
Herci méli pocit, Ze rezisér ma v hlavé plan, aranzma, které ale neexistovalo. A diky
monologum, které se méli naugit, zase nemohli volné improvizovat. Misto toho, aby se délo
néco, co k monologu dospéje, udélal se vzdy jen ten monolog a ostatnich devét lidi na
scéné jen stalo. Jenomze kdyZ se takovy sélovy vystup izoloval od celé situace, nefungoval.
Pro¢ tedy monology spi$e nerozkouskovat a naporcovat? Slo o vazby mezi jednotlivymi
vrstvami, kterym nesludely ostré zacatky a ostré konce. V tom byl ten vtip. Bylo nelogické,
Ze aktivistka vystoupila na forbinu a promlouvala k vefejnosti svilj monolog, kdyz misto toho
mohla napfiklad uryvky textu psat na psacim stroji, zatimco by je kamera zabirala. V tomto
sméru troSku pomohlo, kdyz si herci pfipravili karticky s uryvky z monologu a ty se snazili
bé&hem zkouSeni nahodné vytahovat a vyslovovat.

Pfitom moznosti, jak fesSit pfitomnost vSech hercd na scéné, bylo mnoho. Nékdo
mohl napfiklad vesele svacit, zatimco vedle néj se dél neuchopitelny vesmir. Museli jsme
nastavit pole hry a to bylo ve stfetu prvkl. Situace narazejici na sebe, z kterych vznika vtip,
energie a magie celé inscenace. Stiet. Mozaika. Prekazeni si. Mravenisté. Zivy obraz.
Jevistni pfitomnost. Vétsi zkratka.

Americky divadelni teatrolog a historik Arnold Aronson v knize Looking into the
Abyss (Pohled do propasti) fika, ze: ,Jednou z definic postmoderni vypravy je tedy
juxtapozice, protipostaveni zjevné nesouladnych prvka uvnitf jednoticiho jevistniho ramu,
jehoz cilem je vytvorit v divakové mysli referenéni sit, sahajici za bezprostfedné viditelny
svét hry.“? Je asi banalni zmifovat, Ze scénografii jsme s Ondrou Menouskem oba
povazovali za nedilnou soucast divadelni inscenace, stejné dulezitou jako fe¢ nebo hudbu.

S Ondrou Menouskem jsme pfinesli hromadu pfedméti. Vychazeli jsme ze
seznamu odpadu, ktery zustal na Mésici. BEhem pocatecnich improvizaci v ateliéru s nimi
herci ob&as zkouseli, ale postupem €asu pro né na zkouskach nebylo misto. Pfesto jsme je
s Ondrou pokazdé rozlozili na velky stil a nechali po celou dobu zkou$ek k dispozici.
V prostoru DISKu jsme je nékolikrat poschovavali a pfesvédcovali reziséra, aby dal hercim
zadani béhem klasické zkousky pfedméty objevovat. Doufali jsme, Ze by takovym Ukolem
mohla vzniknout jiskfiCka nebo zarodek pro vznik nahody, stfet postav a jejich improvizaci.

Nebyli jsme schopni to tam dostat. Cesta nosit vice a vice véci nas tedy vibec
neinspirovala. Dosli jsme do chvile, kdy se néco muselo nevyhnuteln€ zménit pro to,

abychom se ubirali smérem, ktery jsme potfebovali. A my potfebovali dostat do rukou

42 ARONSON, Arnold. Pohled do propasti: eseje o scénografii. Praha: Divadelni ustav, 2007.
Svétové divadlo. Str. 31 ISBN 978-80-7008-214-0.
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néjakou kompetenci. Komunikace s herci moc nefungovala, ale ujasnili jsme si alespon, ze
ja s Ondrou Menouskem mame pravomoc davat hercim rekvizity, které mohou pouzivat.
Herci si totiz nebyli jisti, jestli je mGZou pouzivat a hrat s nimi. A Stépan Gajdo$ nemél
kapacitu, vzhledem ke vS§emu, co FeSil, davat impulsy jesté v tomto sméru. Potfeboval ladit
akce jako na pomysiném ekvalizéru. NeSlo pfitom o to, aby se dély akce, které na sebe
strhavaji pozornost, ale o jejich paralelni provazanost a jiny ¢as. O naplnéni bezbfehosti
a vSeho mirou.

Tato mozaika musela byt precizni. KdyZ jedno sklicko nebylo na svém misté,
nefungovala. V3echny véci dohromady se navzajem musely ovliviiovat. Postaveni
v prostoru. Pozice a vytvafeni si teritoria na Zemi. Postavy Zijici v zakladnim vztahovani se
ke svétu. Ve chvili, kdy se zagaly smyvat ¢asové a prostorové roviny, jako by k sobé zacali
vSichni na scéné patfit, zacali se slévat do sebe.

Chvilemi jsme méla pocit, Ze osciluji mezi smifenosti, Ze uz inscenace ani lepSi
nebude. Pfesto jsem se snaZila proces ovlivnit tak, jak jsem jen mohla. Jak ale udrzet
vytvarny charakter pfedstaveni? Kamera byla béhem zkousek bohuZel dost nevyuZita.
Neustale jsme fikali, jak je dllezité se sejit jen s Lenkou Nahodilovou, kameramankou,
a rozehrat zivé snimani. Doufala jsem, Ze by obrazy celou véc vytvofily a rezisér by si z
nich mohl vybirat, protoze on nevidi véci, ktery vidime my. V&fim, Ze existuje spoustu
reziséry, ktefi si nedokazou vizualni véci predstavit do té doby, dokud je neuvidi. Situace
na sebe musely narazet a neustale na sebe reagovat. NeSlo postavit zaklad a poté ho

naplnit Zivotem.

Slo nam o to, aby vée, co d&la herec na scéné, spélo k tomu, Ze se divak mize na deset
sekund propadnout tomu, Ze opravdu sleduje planetu svrchu, zatimco se z textu stava
poezie a nelze to fikat, jako kdyz si Clovék ¢te Respekt. Bylo tak dulezité seskladavat akce
dohromady. Divak by mél mit moznost si automaticky vybirat, na koho svou pozornost
prenese. Bylo dulezité, Ze vSechny akce meély svij €as. | sestup se schodl ma svij ¢as. Nic
na jevisti neni jenom tak. VSechno je tam vidét, vSechno je dulezité.

Pocitat jsme také museli s tim, Ze nemlzeme spoléhat na to, Ze publikum bude znat
rok pfistani na Mésici nebo jména posadky Apolla 11. Podstatné tedy bylo pojmenovavani
(nejlépe hravymi vyrazovymi prostfedky) kazdého objektu nebo postavy, ktera do prostoru
vstoupi. Zajimalo nas, jak jeviStné pracovat s textem a zachovat jeho charakter. Hledali
jsme zpusob, jak nechat zaznit text v kombinaci s akci a udrzet urcité tempo a disledné
dbat na, Ze situace musi mit konce. Napfiklad v prvni scéné, kde here¢ka Lenka Nahodilova
skate zavéSena ze stropu na bungee workout gumé. Jde o Cistou choreografii bez
pfidanych vyznamu( a psychologii, vééna univerzalni potfeba Clovéka vzlétnout. Ve chvili
jejich nejvétSich skokl se ozyvaji zvuky vazbeni vysilatek z malé tmavé krabicky. Rusivy
zvuk vysilaCek provazi divaka celym pfedstavenim. Divak tak ma moznost se
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s krabickou/Cernou skFifikou spojit a porozumét, ze je to prostfedek spojeni. A ta hraje dal.
Divak musi mit ¢as postfehnout a usledovat, kdy béhem komponovani a narusovani
konstelaci zmizela, kdy se presunula, kdo ji kdy vezme do ruky. Stejné tak, kdyz se zacne
nataCet palaCinka — z percepCniho hlediska musi divak postfehnout, ze se jedna
o opravdovou paladinku jesté pred tim, nez se za¢ne natacet.

Hrali jsme si s architekturou prostoru a predstavou, ze centrem na jevisti jsou dva

nebo tfi astronauti. Astronauti, ktefi jsou pfitomni jinym druhem ucasti. S velkou vaznosti
zastupuji vesmirny, mysticky permanentni ¢as. Jako nedramaticka performance existovani
— kdesi se cosi, co nikdy nemdZeme pochopit a uchopit, d&je. Slo o bytostny fyzicky pocit
izolace od svéta, sami uprostfed vesmiru, tak mali v nekone&ném prostoru. Bylo dulezité
v hercich tuto fascinaci tématem probudit, aby porozuméli, pro€ je pro nas bezpodminecné
nutné, aby tato trojice muzd, ktefi toho o sobé moc nefeknou, byla celou dobu v prostoru,
jako soucast kazdé scény. | kvuli zvuku. V§echny momenty, kdy tvofi vesmirnou hudbu,
jsou pfiznané. Divak muze usledovat, Ze prichod astronautd doprovazi vysilackové
vazbeni.
Vstup do projekce byl problematicky. Kdyz se zacal prostor zaplfiovat dalSimi postavami,
astronautska burika musela dal plout prostorem se svym privatnim pristupem k celé véci.
Herci sami hledali, v jaké vzdalenosti od sebe jsou spokojeni. Hledali, v jakych smérech
a kdy spolu v prostoru souzni. Jako kdyZ hleda proutkar vodu. Jeden astronaut se pfiblizi,
druhy se oddali, reaguji na sebe. Slo o urgity situaéni a herni princip, ktery ma pravidla.
Jakmile si stoupli nékam vedle, okamzité zrusSili obrazivost a poetiku. Museli to utahnout
v té nekomfortni zéné, bez berlicek, bez pomoci. Nemohli si sednout na zem, ale museli to
ustat v mirnych konstelacich a uvédomovat si prostor v zadech, prostor nad sebou, prostor
okolo. Pofad o né Slo, kazdou chvili, nemohli tedy byt odklizeni nékde stranou. Byli
vypusténi do kosmu. Pro herce to nebylo lehké ustat. Jen byt a uvédomovat si svou
pfitomnost. Na jedné zkou$ce dostali od Stépana Gajdo$e sluchatka a ta jim pomohla
udrzet to spravné tempo, plout v prostoru a neustale vytvaret jednu €asovou rovinu ke
vSemu ostatnimu. Jakmile se jeden herec v prostoru oddélil a ostatni dva herci ustoupili
a prestali vytvaret rizné se prelévajici trojici, vSechno ostatni pusobilo duté. Stacilo, Ze si
stoupli, nebo se ukotvili po stranach divadla a hned zacali tvofit pomysiné zakulisi. Museli
fungovat jako burika nebo zvlastni konstelace v prostoru se spoleénym rytmem, proto, aby
se divak mohl citit vtazen. Situace na Mésici je specificka svou naladou a napétim.

Neustale jsem touzila, aby se herci také mohli stat alespori na chvili divaky
a sledovat vznikajici obrazy, aby zménou perspektivy pochopili, Ze z néeho na jevisti
zdanlivé jednoduchého a oby&ejného muze vzniknout pro divaka dechberouci a napinava

esence.
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Bylo potfeba pfedat hercim jejich motivace zretelnéji. Museli si je zapamatovat
a uchovat zivé. Poté situace postavit do konce, rozzit, vycistit a naplnit. Kazda postava po
sobé zanechala stopu v Case a prostoru. Kazda postava méla vnaset jiného ducha:
techniky, politiky, protestd, soukromych vztahu... Aktivistka zastupovala budoucnost,
protoze konspirace nikdy nevznikaji v pfitomnosti dané udalosti. Konspirace jsou vzdy
zpétné odmitnuti pFili$ slozité reality a pod nimi je schovany strach, uzkost, paranoia. Pointa
jeji postavy méla sméfovat k jistému popfeni vSeho. To se mélo stat pravdépodobné ve
chvili, kdy se stane néco, co si neumi vysvétlit, co je na hranici jejiho chapani. Prezident
predstavoval minulost, je pfipravou celé inscenované udalosti, stejné jako Werner Von
Braun.

Teprve v poslednim tydnu mi pfiSlo, Ze se zacalo doopravdy zkouset, ale ¢as byl
proti nam, navic do zkouSeni vstoupili v generalkovém tydnu pedagogove, a to bylo velmi
demotivujici. VeSkery entuziasmus Sel stranou a zustalo jen zoufalstvi. Byli jsme s Ondrou
Menouskem zniceni. Pfipominky byly pro herce rozhodné dobré a pfinosné. Vé&fim, Ze ani
pedagogoveé to nedélali radi, ale jejich zasah byl nutny. Zacali pfepracovavat scény
a pomahali hercim hledat jejich motivace a ja jsem vlastné s jejich rozhodnutimi souhlasila
a rozuméla jim a zaroven jsem védéla, Ze délaji to, co my chceme, ale to, co neumime
vykomunikovat. Vzhledem k tomu, Ze maji pedagogoveé zcela jinou autoritu, byli herci jinak
koncentrovani a reagovali opravdu kontrastné. Myslim si, Zze tento zasah byl dobry pro
inscenaci, ale Spatny pro nas. Vzali nam moznost se v naSem patvaru vykoupat. Védéla
jsem, ze by to bylo Spatné pfredstaveni, ale bylo mi lito, Ze nam sebrali tu moznost udélat
ho Spatné. Na druhou stranu to chapu s ohledem na herce, ktefi by inscenaci hrali do konce
sezony pravdépodobné s velikou nevoli.

Dopracovali jsme se k premiéfe. Myslim, Ze jsme dosli k zvlastnimu, podivhému
nedramatickému tvaru. Nepodafilo se nam zlomit to utahané tempo, které ¢lovéka chvilemi
az uvlaCelo. Na druhou stranu v nékterych scénach jsem ho chapala jako funkéni
a oduvodnéné. Napfriklad ve scéné pfichodu astronautl a ladéni jejich vysilacek. Vrcholna
scéna s prvym doslapnutim na mési¢ni povrch tak nevynikla kvili nedostateCnému
kontrastu v temporytmu a tudiz koncept chaosu a klidu zanikl. Situace jako by z ni¢eho
nezacinaly a nikam nevedly a daly divakovi svym nataZenim dostatek ¢asu na to sledovat
scény rozlozené na kousiCky, zatimco se v nich ale nic moc nedélo. Na druhou stranu se
mi libila atmosféra vyjadfena napf. zrcadlenim publika v hledi helmy, nebo zobrazenim
neporadku v zadnim kumbalu divadla. Pfedstaveni mi celkové pfislo kratké a nenaplnéné.
Toho materialu jsme méli tolik, Ze mohlo to byt mnohem delSi a obsahlejsi, ale opravdu

jsme to Casove nezvladli. Hledali jsme, jak vibec zkouSet a na to jsme pfisli pfilis pozdé.
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8 Zaveér

Kdyz jsem uvazovala, ¢im by se mohla ma bakalafska prace zabyvat, byla jsem
presvédcCena, ze nechci psat o sobé. Bohuzel jsem se tomu nevyhnula, presto této vliastni
introspekce nelituji. Tato prace mi slouzila jako sebereflexe tviréiho snazeni, a prestoze
jsem se snazila o jeji pIné naplnéni, pravdépodobné (i zamérné) jsem vynechala spoustu
podstatnych detaill, které se mi mohly zdat samoziejmé nebo nepodstatné. V praci se velmi
detailné vénuji nékterym udalostem souvisejicim s inscenacnim procesem. Je mozné, ze
nékteré informace postradaji pro ¢tenafe objektivni informaéni hodnotu a za to se ¢tenafi
omlouvam.

Zkusenost spolupracovat na této inscenaci povazuji za nesmirné pfinosnou, i kdyz
z vysledku pocituji urcité zklamani. Co se tyka spoluprace v tvaréim tymu, vnimala jsem se
jako scénograf, ktery je spoluautorem reZijné dramaturgického konceptu. Scénografii stale
povaZzuji jako nedilnou soucast pfi vzniku textu inscenace, i kdyz v tomto pfipadé spide
nepfilis dominantni. VSechny nase problémy se odvijely od pocCateCni strategie tajeni
tématu. Naorchestrovat dohromaty tuto slozitou strukturu, bylo velmi naro¢né. Organizovat
akce prostorové, jako choreografii a zvukovou i svételnou koncepci v nefunkénim Diskovém
prostiedi, bylo obohacujici zkuSenosti. Narazili jsme na to, Ze jsme zkouSeli prvni velké
absolventské pfedstaveni, ve kterém méli herci touhu se predvést, ukazat a my jsme si
vymysleli atmosférickou inscenaci, ktera jim k tomu nedavala prostor, alespon ne z jejich
Uhlu pohledu. Souviselo to také s celkovou strukturou naseho studia na KALD. Mozna
fabuluji, ale myslim si, Zze se v hercich projevilo podvédomé ocekavani a nadéje, ze
absolventskou inscenaci nékdo uvidi a hypoteticky jim nabidne angazma ¢&i jinou praci.*®
V tomto ohledu jsme nebyli dostateCné empaticti. Na druhou stranu reZisér nemél moznost
si vybrat herce vhodné pro proces zkousek a jeho pracovni postupy.

Nedohodli jsme si, jak zasahovat do procesu tak, aby to fungovalo. Vzajemna
rezijné dramaturgicka komunikace mezi Stépanem Gajdo$em a Ludvikem Pizou moc
nefungovala. Myslim, Zze b&hem zkouSeni nelze fesit tolik koncep&nich otazek. Nemohli
jsme fesit koncepci, kdyz jsme ji méli vytvaret. Myslim, Ze rezisér pfili§ dlouho otalel
s kazdym rozhodnutim. Tomu nespélo pfelévani funkci mezi nami. Pfi tvorbé konceptu jsme
védéli, Ze jsme na stejné urovni a demokraticky se domlouvame, ale béhem zkouseni se
nase role zménila. Byli jsme s Ondrou Menouskem na v8ech zkouSkach a nedokazali jsme

si tim padem udrzet urcity nadhled. Ze za¢atku nam pfislo zajimavé zkousky sledovat, ale

43V jarnich mésicich vzdy poprvé vstupuji na divadelni prkna studenti tfetich roénikd DAMU, aby
se predstavili ,normalnimu® publiku a pfipadné se pfedvedli pfed zastupci divadel, do kterych
jednou nastoupi do angazma. Co nachystali letosni mladi umélci?
http://www.praha.eu/jnp/cz/co_delat_v_praze/kultura/divadla_film/studenti_nastudovali_hru_o_mes
ici_a.html
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pozdéji jsme méli pocit, ze tam byt musime, jinak se na nich néco hroutilo. Tim se nesnazim
fict, Zze bychom tam my dva drzeli néjaky smysl, ale potfebovali jsme usmérfiovat rozhodnuti
reziséra s dramaturgem. A tak jsme vice usmérfiovali, nez tvofili. A neustale jsme se
dohadovali. Své pfipominky na zkouSce jsem rezisérovi fikala. Ten je zpracovaval
a predaval hercim tak, jak dokazal, presto jsem si ale ¢asto nemohla pomoci a herce jsem
se nékdy snazila vést. Méli jsme schlizku, kdy jsme hierarchickou strukturu porusili, ale to
bylo z Cirého zoufalstvi. Do zkouSky jsme zasahovali hlavné tehdy, kdyz jsme vidéli, ze
Stépan Gajdo$ pracuje na jednom fragmentu (napf. monologu) a my jsme vidéli, Ze na
scéné stoji Lenka Nahodilova s kamerou a nevi co ma délat, ale pfitom by mohla natacet
a mohly se dit ostatni véci. A tak jsme chtéli vytvofit tu strukturu. Mitchell piSe, Ze ve hfe
s mnoha postavami je dulezité védét co délat s postavami, které nemluvi, a jak je dulezité
védeét, Ze ,tyto postavy budou na jevisti a musi byt jasné co tam délaji.“** Ve vysledném
tvaru se opravdu nase spolecné debaty promitly, ovdem nevim, jestli to nebylo na Skodu.
Nasim nejednotnym spolecnym rezirovanim jsme u hercu ztratili davéru. Praci reziséra
presto obdivuji. Je to psychologie, jak pracovat s hercem, jak ho motivovat. Myslim si, ze
b&hem zkou$eni nebyl den, kdy nikdo nebregel. Na St&pana Gajdose toho bylo opravdu
dost. Vzdy se uzce soustiedil na jednu véc a nedokazal komplexné pojmout celkovy tvar
a fesSit véci souCasné. Soustfedil se na to, aby nejprve vytvofil hlavni linku a poté na ni
nabaloval ostatni véci véetné atmosférické prace s kamerou.

Do zkouSeni More klidu zasahlo tolik proménnych faktord, u kterych mé nenapadlo,
Ze se do procesu vubec promitnou. S odstupem se pFesvédCuiji, ze vysledek dopadl
prekvapivé celkem dobfe, na to, jakym pekelnym procesem prosel, pfesto hodnotim
predevsim nasi neschopnost rozpracovat zivé snimani a mozaikovitou strukturu. Deset lidi
na scéné, priznané v jednom prostoru, hraje svou postavu. A z jejich neustalého
prekracovani, potkavani a vyhybani, z vzniklé choreografie muze vzniknout vesmir.
V kontrastu s prazdnym prostorem, tichem, vakuem. A ten se znovu rozpadne do chaosu.
To se nam bohuzel nepodafilo. DoSli jsme k ur€itému kompromisu, kdy herci nasli polohy,
ve kterych mohou existovat na scéné i mimo jejich vystupy, nicméné kontrastu ,.chaos vs.
klid“ jsme tim nedosahli a tim padem ani nemohli proniknout k divakovi. Myslim, Ze bychom
s celkovym tvarem mohli pracovat dal, aby byla kazda repriza alespori o pid
propracovangj$i. Z vytvarného hlediska inscenace fungovala tak, jak to byla napldnovana.
Projekce viceméné fungovala a tvofila pékné obrazy, ale jeji potencial nebyl ani zdaleka
napinén. Z celkového procesu si odna$im mnoho ponaudéeni do budoucna. Zivé snimani

na scéné vyzaduje pro své plnohodnotné naplnéni dikladnéjsi pfipravu. A spoluprace

44 MITCHELL, Katie. Uméni a femeslo reziséra. Prelozil Ivan KOLMAN. V Brné: Janackova
akademie muzickych uméni, Str. 18, 2015. ISBN 978-80-7460-084-5.
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v tvaréim tymu je naprosto kliova. Najit spoluhrace, herce, ktefi jsou ochotni jit do projektu

a chapou jeho vyznam, i kdyby celou dobu jen lezeli bez pohnuti na jevisti.

42



Obrazek 13 More klidu / Divadlo DISK
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Obrézek 14 More klidu / Divadio DISK
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Obrazek 16 More klidu / Divadlo DISK
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Obrazek 18 More klidu / Divadlo DISK
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Obrazek 20 More klidu / Divadlo DISK

Obrazek 21 More klidu / Divadlo DISK




Obrazek 22 More klidu / Divadlo DISK
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Obrézek 23 Mofe Klidu / Divadlo DISK
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