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Abstrakt

Obsah této prace mapuje soucastky lidového odévu, které presahuji svymi
Ucely pouze funkci praktickou, a jsou povyeny o rtzné specidlni schopnosti. Jde
zejména o soucastky svatebniho odévu, pokryvku hlavy a obfadni plachty. Ackoliv
estetiku maji velmi vyraznou, jde o ni az druhoradé. Pravé z tohoto hlediska se
stavaji velmi inspirativnimi pro divadelni tvorbu, ve které se véci s jasnym
vyznamem stavaji estetickymi az posléze. Pole celého vyzkumu je zaméreno na
tzemi Ceska a Slovenska v obdobi mezi 18. - 20. stoletim. Tematicky se prace
odrazi od vyzkumu pro zavérecné magisterské predstaveni ,Proménim se v zajice
se zarmutkem a obrovskou opatrnosti*, vybira si ale pouze jeho zlomek a ten
rozSifuje o dalSi souvislosti. Druha c¢ast prace popisuje tvorbu samotného
predstaveni a priblizuje cely proces od sbéru materidlu po jeho finalni podobu.
Predstaveni se zabyva prosbou o zménu, mezni situaci a obsahuje silné zenské

téma. V zavéru je prilozen automaticky text vznikly v ramci procesu zkouseni.



Abstract:

The content of this thesis maps the components of folk clothing that with
its purpose exceeds a practical function and is promoted with different special
powers. It's mostly about the components of the wedding dress, covering of the
head and ceremonial cloaks. Even though the components have a distinct esthetics
it's only secondary. In this aspect they become very inspiring for theatrical creation,
in which things first have a clear meaning only after become esthetical. The field
of research is focused on the Czech and Slovakian region during the period
between the 18th And 20th century. Thematically the thesis is based on the
research for the final master’s performance "I shall go into a hare with sorrow and
such mickle care”. It takes only a fraction of the research and expands it with new
contexts. The second part of the thesis describes the creation of the performance
and explains the whole process from gathering materials to the final form. The
performance is about plea for change, boundary situations and contains a strong
woman topic. There is an automatic text that was written during the process of

creating the performance attached to the deduction of the thesis.
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Uvod

»Kolik pichnuti jehlou, tolik slz.“ Tak varuji nevéstu povérecné zvyklosti a
odrazuji ji od vlastnorucni prace na svatebnich Satech. Zasila by si tim totiz své
Stésti. A v otdzkach budouciho Stésti je lepsi neponechavat nic ndhodé, zvlast
v pripadé prelomové zZivotni situace, jakou svatba v tradi¢nim vnimani jisté je. Ve
snaze neponechat nic ndhodé i v dal$ich dilezitych momentech Zivota se zrodilo
mnoho taktik, jak zajistit ochranu, prosperitu, Stésti, hojnost a preziti. Ackoliv
nékteré z nich jsou praktikovany dodnes, tato prace je popisuje v dobé&, kdy divéra
v né byla neochvéjna. Zkoumané pole je vymezeno na odévy a odévni soucasti,
nebot u nich se pln& projevuje dlvéra v symbol, barvu, ritudl a zaroven citi
esteticky vyznam i tfeba mistni prislusnost. Aby jednotlivé textilni ¢asti plnili svoji
funkci, nejen, ze musel byt dodrzen urcity postup pfi jejich tvorbé (napf. na
moravskych Kopanicich se pfi barevné vysivce nesmi zelena dotknout modré a
podobné), ale i manipulace s nimi a jejich uzivani nebo oblékani mélo a stale ma
svlj neménitelny fad. To vSe je popsano v rdmci ¢eskoslovenského venkovského
Uzemi mezi 18. - 19. stoletim, coZ je prostor, ve kterém cirkev nahlizi, Zze silné
zakorenéné povérecné jednani nelze vymytit, a tak se ho snazi interpretovat
v souladu s kfestanskou virou. Pohanské zvyky se slévaji s kfestanskymi,
dostavaji nova vysvétleni a jsou $ifeny s novymi myslenkami, coZ je také ddvod,
pro¢ jsou tak dikladn& popsany a zachovany v pisemnych pramenech. Zvyklosti
jsou to vétsinou obfadniho charakteru s pfitomnosti hmotnych pfedmétd. Objekty,
kterym tradi¢ni lidova vira pfipisuje magické schopnosti, mohou byt zrucné
vytvofend sodnd dila, pfinddend k lidovym ritudldm nebo suroviny posvécené
svatecnim Casem, prirodni bohatstvi i zivly, kterym jsou kouzla pfripisovana od

pradavna.

Tato prace také vznikla na platformé vyzkumu pro magisterské predstaveni
~Proménim se v zajice se zarmutkem a obrovskou opatrnosti". Pravé lidové odévy
se pro tuto inscenaci staly velkou inspiraci a ve findlnich kostymech bylo zUroceno
velké mnozstvi ziskanych poznatk(. Nejen estetika hrala duleZitou roli v jejich
podobé, ale celé nahlizeni na praci s textilem a jednani s rekvizitami bylo chapano

s lidovym citem pro obrad.

Cilem prace je nahlédnout do obfadd b&Zného Zivota venkovského lidu,

priblizit dobu, ve které nezbyva nez dat ddvéru modlitbam a ritudlim a umoznit
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tak vétsi pochopeni tehdejsi spolecnosti a jejiho jednani. Nahlédnuty kontext poté
mUze slouZit za inspiraci v jednani na jevisti, ve fungovani vztahl mezi hercem a

rekvizitou, v chapani herce v prostoru nebo i pfi manipulaci s kostymem.

Castokrdt ndm jiz neni umoznéno chdapat souvislosti nebo i smysl
povérecnych predstav z pfiliS davnych dob. Nékdy se ale nase city dotknou néceho
starého a znamého - néceho, co se chvéje a je prijemné a pripomina nam, jako

vSechny ritualy, nas vytrvaly vzdor nekonecnu.



ZASIVAT STESTI

10



N&sledujici kapitoly se vé&nuji symbolim a vyznamim odévu, ktery se uziva
v dlleZité Zivotni situaci a do kterého lidé vkladaji nadé&je a viru, ze zastava
nepostradatelnou, vétSinou ochrannou funkci. Sledujeme linku apotropajnich a
magickych predmétl, které se do odévl a objektl pFidavaji nebo se odévem ¢i
objektem stavaji. Vyb&r a strukturu kapitol uréuje plvodni vyzkum pro
magisterské predstaveni, kde dilezitou soucast kostymu hraji objekty inspirované
pravé folklorni tradici. Vhledem k tomu, zZe jeho nosné téma je lidova magie, je v
prvni kapitole popsano sedm béznych, ale ddleZitych surovin a nastinéno nékolik
prikladd dochovanych zvyklosti s nimi spjatych. Tyto suroviny se magickymi stavaji
jednak v urdity &as a za druhé v situaci, kdy je ¢lovék specialnim zplsobem upravi
do podoby svérdznych objektd. Pravé inspirace t&mito objekty byla znaénd pfi
tvorbé predstaveni a proto kromé surovin, se kterymi se v predstaveni pracuje, je
vénovana pozornost i napiiklad M&jim nebo kyticim svécenych koci¢ek. Cim vice
souvislosti je uvedeno, tim blize ndm je umozné&no chdpat jakym zplsobem
manipulovat s objekty nebo kdy se vSedni véc stane véci obradni. V situaci, kdy
chceme pochopit, pro¢ se hospodyné mohou nékterych surovin dotknout jen
rukama v 8atku, musime nahlédnout magii té&chto pfedmétl a pfiblizit si tehdejsi

chapani svéta.

DalSich gest kapitol se tykad svatebnich obiadl a od&vl s nimi spjatych.
Pfedmétem kapitol neni komparatistické zkoumani svatebnich odévl z rznych
oblasti nebo etnologickd studie svatebnich zvykd, nybrz nahlédnuti do celého
kontextu na vytyCeném uUzemi v dané dobé&, po némz bychom snad mohli
porozumét nékterym rolim odé&vnich soucastek, jejich vdze a plvodu a
vypozorovat paralely od&vi svatecnich a odé&vl soulasnych. Mnoho sou&asti
muzského odévu hraje vysadni roli, nesporné boty, vonicky, péro za kloboukem
atd. Tyto kapitoly se vSak podrobné&ji vénuji odévu zenskému a zvlastni pozornost
pak upiraji na Uvodni plachtu a pokryvku Zenské hlavy - svatebni pentleni. Svatebni
obrady také hraly vyznamnou roli v ndmétu na predstaveni, a i kdyz v ném zbyly
jen fragmentem, tato inspirace velmi silné ovlivnila celou tvorbu. Sedma kapitola

je vénovana méné znamému objektu — svatebnimu praporci.

V posledni kapitole je popsan fenomén koutnich plachet, textilnich soucasti,
které se dnes uz neuzivaji a neni jich dochovano prilis. Nicméné obrady s touto
plachtou byly tak vyznamné, Ze zlstaly v podv&domi mnoha pamétnic a jsou

predmétem pomérné rozsahlého etnologického badani.
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1. Zelen, med, vejce, slama, chléb, plamen a voda

O ochranné a ¢arovné uloze bylin jako takovych neni cilem se rozepisovat,
ale pozornost si zaslouzi svérazné objekty vytvorené jako obfadni predmét. Jedna
se zejména o Palmy/Rahna/Berany tvorené na kvétnou nedéli, Horu k ochrané

vinice a Mdje rozlicného charakteru.

O svatku kvétné nedéle krestané nechavaji posvétit vétvicky vrby jivy
(koci¢ky). Nékde viak tyto vétvicky dostavaji podobu svazkd nebo velkych objektd
zvanych napfiklad Berani. Beran je ty&, dosahujici vySky az nékolik metrd,
obtocena kocickami, na jejimz vrchu se pripeviiuje zelend kytice. Ke zhotoveni
takového predmétu se uzivalo zejména drevin, kterym se pfipisovala zvlastni sila.
Napriklad bez. Velké kytice nahore se doplfiovaly barevnymi i jinymi ozdobami a
svazovaly se stuhou nebo $atkem. Kromé& oznaceni Berani se miZeme setkat i s
ndzvy kostata, jehnidy, kocéry nebo bahnife.! Pozdéji rozdélané posvécené

vétvicky se pro ochranu staveni zastrkavaly za krovy a tramy.

Zarazeni hory je stary zvyk, ktery se provadi obycejné brzy po svatku
Nanebevzeti Panny Marie. Hora je znamenim, ze vinohrad je uzavien a je do ného
zakazéno vstoupit. Hora je sestavena z tyée, na jejimZ konci visi kytice klasli a
vybranych rostlin, kterd o svatku Nanebevzeti je posvécena a kde je pripevnén
kFiz. Na koncich krize jsou napichnuta tri jablka. Ve Vinohradu se vykopala jama
pro horu, vedle ni se rozdélal ohen a v ném se spalila kytice z minulé hory spolu s
kadidlem a vonnymi bylinami. Nez se hora vztycCila a zarazila, trikrat ji obesli s
rozzatou svici hromnickou, okoufili spalenou kytici a pokropili svécenou vodou. Na
Podluzi se zasazena hora jesté zalivala vinem a ve Velkych Pavlovicich se na tyc
znacili tri krizky svécenou kridou. Po obradném vysvéceni hory se obvykle stfilelo

z pusek.

Stavéni maji vychazi z povéreénych predstav o magii stroml a vétvi.
Ochrana domu je opét hlavni magicka funkce tohoto objektu. Mdje znéme veliké i
malinké. Veliké, napriklad maje posvicenské (hodové), se stavély doprostied navsi
nebo na namésti a byla to kolektivni &innost chasy nebo skupiny mladencd.
VSechny zalezitosti, tradice a zvyky spojené s timto druhem majky jsou zalezitosti

celé vesnice a jejiho spolecenstvi a obyceje jsou to ¢asto velmi davné.

1 Vecerkova, Eva: Obyceje a slavnosti v Ceské lidové kultufe, 2015, s. 117.
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~Pramen z Cach popisuje udalost v roce 1224, snad o letnicich. Farar
Johanes v nesouhlasném rozhorleni porazil okrasleny strom, kolem néhoz o svatku
lidé tancovali. Méstané se vsak postavili na odpor a knéze v potyéce zranili.

Duchovnimu navzdory naridil rychtar Wilhelm postavit strom znovu." ?

Ale vedle téchto velkych spole¢né stavénych maji existuji mensi, mizeme
fici osobni maje. Mladi muzi je stavéli na 1. kvétna pred domy jako projev
néklonnosti, také se ale tyto malé méje umistovaly k sakralnim objektim nebo ke
kFizdm, kaplim a svatym sochdm v rdmci majovych poboZnosti a do oken se na
ochranu zase davali malé bezové majky. Také svatodusni svatky byly nékdy zvané
»zelené", vSechna staveni se zdobila vétvemi a ratolestmi a maje se pfinasely k
posvéceni do kostel(. Existuji i doklady o stavéni maji do hnojidt, aby hndj
neukradla ¢arodé&jnice a neucarovala s nim dobytku nebo majd postavenych pred

vCeliny na ochranu medu.

Med ma totiz také vysadni postaveni mezi domacimi produkty a ma
ochranné & symbolické role v fadé dochovanych zvykl. Na Zeleny &tvrtek se uzival
jako medicina, daval se dobytku i dribeZi na kousku chleba a Zeny hdzely tfi
kaminky pomazané medem do studny, aby voda uvnitf byla cely rok Cista. Med
mél ale v tradi¢ni vife ochranné Ucinky obecné, protoze byl predepsanym lékem
pfi mnoha nemocich a hojné se uZival i k pomazani rliznych &asti téla pfi bolestech
nebo koznich potizich. Kromé toho je dochovany stary svatebni zvyk, pfi némz si

snoubenci pomazou ruce medem a navzajem si je olizaji.

Zajimavym atributem nékterého obiadniho odévu jsou vejce. Castokrat se
uzivala jako dekorace a dilezitd symbolickd soucast v obleéeni figuriny smrtky
(Moreny, Mareny, atd). Kromé vyfoukanych vajec nebo prazdnych skorapek se
pouZivaly ulity hlemyzdl, vse jako symbol prdzdného a bez Zivota. Naopak
fascinace symbolem plnych vajec, jako néceho Zivého a zivouciho uvnitf obalu se
projevovala v jinych dnech. Zvilastni silu dostavala vejce, ktera byla snesena
napriklad na zeleny ctvrtek. Jejich konzumace méla mit velké Ucinky na fyzickou
silu a vejce byla podavana zejména muzské Casti domacnosti. Hospodyné v tento
den chodili sbirat vejce s rukama obalenyma satkem, délaly si na né cervenou
barvou kfizky a v nedéli je nechaly posvétit v kostele. Takové vejce se pak
zavésSovalo v pytliku do chléva nebo se jeho skorapky zamichaly mezi obili i

zahrabaly pod stromy. Vejce se svoji prastarou, davno predkrestanskou

2 VeCerkova, Eva: Obyceje a slavnosti v ¢eské lidové kultufe, 2015, s. 192.
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symbolikou se jako Fada daldich pfedmétd i povéreénych predstav nevyhnulo
urc¢itému krestansky obalu. Jeho neprehlédnutelnou pritomnost o Velikonocich

interpretovala cirkev jako symbol vylihnuti — symbol zmrtvychvstani.

Sldama se ¢asto uzivala do kostymU a vyroby figur. Jak o masopustu, tak
na smrtnou nedéli, kdy postava smrtky casto byla pravé ze slamy. Zde ma tedy
podobnou roli jako vajecné skorapky - symbol mrtvého, nezivého. Ovsem
Castokrat se setkdvame ve venkovském prostiedi se sldmou v podobé milodaru.
Jako pozUstatek sklizné i jako jista Ulitba pFirodé se po doZinkach na poli nechaval
jeden snop zvany napriklad jménem stodola nebo sibilia.? Po dozinkach se také
tvoril velky doZinkovy vénec ze vech druhd obili. V rdmci t&chto slavnosti se také
zhotovovaly slaméné zavésy, které mély rozmanité podoby rlznych tvard
zdobenych maslickami nebo barevnymi papirky. Hospodafi si ozdoby véseli do
stodoly a na jafe vydrtili semena z t&chto klasl do nové setby na symbol a zajisténi
vécného kolobéhu. Slameé byla leckdy pripisovana i funkce ochrannad, pokladala se
napriklad pred dvere do chléva, aby ochranila dobytek pred Carodéjnicemi. Zbyva
zminit sldamu vanoc¢ni. Na mnoha mistech bylo zvykem, Ze se sldama pokladala pod
$t&drovelerni stil - na znameni toho, Ze JeZi§ se narodil na sldmé& - ale
rozprostirali ji i v jinych ¢astech mistnosti, tfeba v rizku nebo pod okny, pfipadné
ji jen pohazeli po celé mistnosti. Obcas se sldma rozprostirala i po dlazbé v
kostelich. Posvécena slavnostnim okamzikem ziskala moc k zajisténi prosperity a
urody a méla fungovat jako ochrana pred nemocemi. Po svatcich ji hospodyné
schovavali pro driibeZ nebo dobytek a na Valasku ji obvazovali kolem strom{, aby

nesly ovoce.

Ve vyétu ochrannych pfedméti nesmime opomenout chléb. Chléb je
v tradi¢nim vnimani bozi dar, ochrana a pozehnani domu ve vsech smyslech. Zvyk
chovat se ke chlebu s uUctou je velmi silné zakorenén dodnes a jeho zehnani
kFizkem pred prvnim rozkrojenim je pomérné casto vidénym jevem i v dnesni dobé.
Kromé& drobe¢kl porlznu zadivanych do odévl ¢&i jinych obfadnich textild,
hazenych do ohnisté proti pozaru nebo do studanek po jejich vycisténi, zminme
jedté specidlni magickou funkci drobe¢kl ze &td&drovelerniho chlebu. Tim se
zasypéavaly stromy v sadu, aby dobie rostly a nesly hodné ovoce. Rikalo se tomu
krmit strom nebo nosit stromu svatve&er. K drobe¢kdim chlebu se ptidavali i jiné
zbytky &tédrovelerniho jidla, klstky nebo skordpky ofechl. Souldsti krmeni

stromu byla i komunikace s nim, nékde strom oklepavali vareckou a davali mu

3 Langhammerova, Jifina: Ceské tradice v proménéch ¢asu, 2017, s. 204.
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Fikadly védét, Ze je Sté&dry den. Stejné& jako znamend ochranu a klade se na stdl
napriklad pri boufce, znamena chléb i hojnost a nesmi proto chybét nikde, kde si
lidé potrebovali hojnost do budoucna zajistit. PFi svatebnich obradech, pfi
Stédrovecerni tabuli atd. Chléb slouzil napfiklad i k vésténi. Predvecer svatku sv.
Ondreje byl vhodny k milostnym vé&&tbdm a divky k nim kromé& jinych predmétd
pouzivaly i chléb. Prakticky to probihalo tak, Zze kde bylo vice neprovdanych zZen,
kazda si ulomila a poznacila svlj kousek chleba a ten, ktery do rdna zmizel - byl

snézen psem nebo jinym zviretem, ta divka se prvni vda.

V zavéru se dostdvame ke dvéma zivlim stojicim proti sobé&, platicim za
nezbytné nutné v domacnosti i za neustdle hrozici nebezpedi, pred kterym je
potfeba se chranit. Prvni z téch dvou je ohen. Vzpomerime okrajové na
filipojakubské ohné (Carodéjnice) jako na nejrozsirenéjsi a nejzivéjsi zvyk na celém
tzemi Cech i Moravy. I pres cetné zékazy kolem roku 18474 (kvili zpravém o
popaleninach a zranénich kvili t&mto ohflm) se zvyk udrZel a pretrval az do doby
dneéni, a¢ pozbyl plvodniho smyslu. Paleni figur, diive velmi ojedinély jev, je dnes
naopak hojné rozsifeno a naproti tomu ustupuje paleni a vyhazovani kostat do
vzduchu, které v minulosti slouzilo jako hlavni magicky ukon. Nicméné zvyk palit
tuto noc posvatné ohné je samoziejmé daleko starsi a jakoukoliv podobu dostava
v pribé&hu dé&jin, shodnout se mizeme na tvrzeni, Ze oherl v tomto smyslu funguje
jako symbol prekonani zla. Jeho palCivost je UCinnym prostfredkem proti
negativhim sildm, a prestoZe je vniman jako silny Zivel, ktery mize zpUsobit
mnoho zmaru, zaroven je uctivan, jako nezbytny prostfedek a pomocnik - magicky
i prakticky. Svatojanské ohné, jen o dva meésice pozdéji maji symboliku takrka
stejnou. Ocista zlého, prekonani starého a novy zacatek. Zvyk méné zivy nez prvni
jmenovany, nicméné kdysi velmi rozsifeny. V roce 1499 ho popisuje pisemny
pramen z Jindfichova Hradce® a fika, Zze ohné se zapalovaly na krizovatkach cest,
na Uhorech a hlavné na kopcich. V rdmci tohoto obycCeje bylo znamé kouleni
zapalenych kol nebo soudkl do Gdoli. Oblibené také bylo oheri pfeskakovat -, Aby
do velké vysky rostlo konopi."

Naproti tomu stoji svatky, kdy je rozdélavat ohen prisné zakazano.
Napriklad o svatém Florianu, ktery plati za ochrance pred pozarem, bylo zakazano
ohen nejen rozdélavat, ale i manipulovat s nim, svitit, a dokonce i koufit.

Konzumovala se jidla studena nebo uvarena predesiého dne. V poslednich letech

4 Vecerkova, Eva: Obyceje a slavnosti v (V:eslv<é lidové kultufe, 2015, s. 190.
> Domecka, L.: Svatojanské ohné. Sbornik Cesky lid 7, 1898, s. 68.
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je zvykem svétit na tento den nové hasicské strikacky nebo poradat procesi za

ochranu proti pozaru k Floridnové sose.

Také pozlstatky ohné leckde platily za u¢innou ochranu. Velmi zajimavym
artefaktem jsou Jiddsské oharky. Kdyz se na bilou sobotu v kfestanské liturgii svéti
novy ohen, zapaluje se velikonocni svice - paskal a slavi se vzkriSeni, k novému
ohni, ktery knéz zpravidla rozdélal pred kostelem, se pripojil lidovy zvyk
pojmenovavajici Jidasovo drevo.® Z ohné, ktery pomalu dohorival, si hospodari

brali opalené kusy dreva a vSemozné jim zabezpecovali své hospodarstvi.

,Vé&filo se, Ze ohorelé oharky maji moc chranit hospodarstvi od rdznych
pohrom. Proti Skodnému ohni a hromobiti, kfizky nastipané z opaleného dreva,
vZdy po trech, zasazovali hospodari do rohld osetého pole odpoledne na boZi hod
spolu s posvécenymi ratolestmi z Kvétné nedéle. Oharky a uhliky hazeli do studné,
do svécené vody (fikalo se ji Jidasska), kladli je za krov, posvécenym uhlem kreslil
hospodar kolem staveni caru, aby skodlivé sily nemély do staveni pfistup. Na

Frydecku je pouZil k okurovani krav, kdyz se vyhanély poprvé na pastvu." ”

Kdyz dohorival stédrovecerni ohen, véstila se z néj budoucnost. Véstby to
byly vcelku intuitivni, z vytaZzenych polinek se odhadoval napfiklad vzhled
budouciho zenicha pod celkem jednoduchym estetickym klicem (rovné polinko -
p&kny Zenich, kFivé polinko - hrba¢, atd.) stejné jako se véstilo z plamend
Stédrovecernich svici (komu svice plala klidné, bude zdrdav, komu blika, ten
onemocni, komu zhasne, toho ¢eka smrt, atp.). Tim se dostdvame k plamenu v

podobé svicky, jako vibec neuZivané&j&i formé& ochrany.

Pozd&ji bude zminén obiad Uvod v rdmci jeho ddlezit&jsi soucasti — Gvodni
plachty. V Uvodovém obradu ovsem byla svice také nezbytnou soucasti a matka,
drzic ji v ruce s ni obchazela oltaf. A pred timto oclistnym aktem ji lidé Zzené v
Sestinedéli zase zapalovali ve svétnici ve vire, ze ji ochrani pred démony a zlymi
silami a Ze tam nebude sama. Uvodovy obycej ma nejspis zaklad v Zzidovské tradici,
kde bylo zvykem, ze Ctyricet dni po porodu matka nese do chramu své dité k
symbolické ocisté a pfijeti ditéte do spolecnosti. V kifestanském kalendafi se slavi

svatek Oc¢istovani Panny Marie pravé na pamatku tohoto obradu. Tento den pfipada

6 VecCerkova, Eva: Obyceje a slavnosti v ¢eské lidové kulture, 2015, s. 132.

7 Velerkova, Eva: Obyceje a slavnosti v ¢eské lidové kultufe, 2015, s. 132.
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na druhy uUnor, znamy ve svétském a lidovém prostredi jako hromnice. Na
hromnice se svétili v kostele svice hromnicky a tato svicka se poté pouzivala jako
celoro¢ni ochrana staveni. Lidé ji rozsvéceli hlavné pri bource a vérili, ze jeji
posvéceny plamen ochrani dim pFed blesky. Tak mlzeme sledovat plamen svi¢ky,
jak prostupuje napti¢ kulturami uz od davnych ¢asl a vzdy vystupuje jako néco

ochranného, domaciho, na co je spolehnuti.

Hned druhy den po hromnicich se slavil svatek svatého Blazeje, pfi némz
vérici dostavali svatoblazejské pozehnani. To spocivalo v tom, ze jim knéz zkFizil
svice u odhaleného hrdla a pozehnal jim. Lidem to pry mélo pomoci od bolesti v
krku ¢i nachlazenim hlasivek. DalSi posvatnou svici uzitou v liturgii je tzv. Roratovy
sloupek, se kterym se prichazelo k rannim bohosluzbam v dobé adventu. Jsou to
osobni svitilniéky z vosku, které ¢asto maji podobu rlznych pletencd & tenkych
sloupkd. Svic¢ky jsou také nedilnou sou&asti riznych procesi, z velkého mnozstvi
vyjmenujme napriklad svatek Boziho téla nebo procesi kolem poli na svatého Jana
a Pavla. Posledni u ¢eho se mizeme zastavit s plamenem svice je svatek dusi¢ek,

kde se svi¢ky zapaluji snad podle prastaré viry, ze podle svétla duse trefi domu.

Jako posledni ze zde jmenovanych ochrannych atributd ndm zbyva voda.
Voda jako protipol plamenu, stejné ucinna ochrana, stejné nebezpecny zivel. Voda
podle tradi¢ni viry nabyva ochrannych a zvlastnich sil zpravidla v urcitém obdobi.
Na zeleny Ctvrtek lidé véfili v oCistnou koupel ve vodnim toku a kromé modlitby
Otce nas odrikavali: ,Proude, proude, poslal mne Pan Jezis k tobé, abys vsechny
neduhy odnal ode mne k sobé." & (Horacko). Ke zvyku s pohanskymi kofeny se
pridal kfestansky vyklad v 19. stoleti, v podobé upominani na Jezise kleciciho v
Getsemanské zahradé. Obfadni umyvani probihalo i v jinych dnech, obzvlast na
Velky patek. Na Kladensku se pri koupeli rikalo: ,Vitam té Velky patku, chrarn nas
ode vseho zlého, od Zloutenice, od padouci nemoce." a na Valassku se fikalo, ze
po velkopatecni koupeli je kazdy ,Jak na novém svété." Vérilo se v jeji ucinky pfri
veskerych koznich neduzich nebo tfeba svrabu. Na Horfldcku se vérilo, Zze takovou
vodou Clovék smyje svoji vinu a bude po cely rok Cerstvy. Nejen na lidi méla ale
velkopatecni voda odistné a lécivé ucinky. Brodili se v ni koné, umyval se ji dobytek

i ddlezité nddoby a vykropilo se ji i celé staveni.

8 Svoboda, J. F.: Rok s Mor. Hordkem min. stol., Horacké listy, 1940, ¢. 12
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,Vodé, ktera se do staveni prinasela pro staré a nemocné se fikalo ticha,
mlicava, nebot kdo pro ni Sel, micel, po cesté nepozdravil, nepodékoval, aby voda

neztratila svoji silu." ®

Zvlast silné se véfilo v uzdravujici silu vody, kterd byla ze soutoku tFi
pramentl, navrétivd nebo zpdte¢ni (nabrand pod splavem, kde vifi a voda pod
mlynskym kolem). Nékde se velkopate¢ni vodé nazyvalo poetickym jménem
Jordanka. Rovnéz po Bilé soboté se lidé chodili umyvat do vody, které se rikalo

Nova voda, aby ze sebe smyli hrichy.

Na den sv. Haty (Agaty) si lidé zase nechavali v kostele svétit vodu, kterd
poté dostala nazev Hatova voda,'® a kropili s ni pole, zahradu i sklepy, aby je tak

chranili pfed gkddci.

Také svatojanska voda a rosa ma zvlastni pozitivni Gcinky. V rose na sv.
Jana se koupaly zeny, hlavné mladé divky a nékde ji sbirali na Izicky a pili ji,
protoze se vérilo, Ze pomaha proti Zlucovému kamenu. Také se v této rose vIhdil
Satek a poté se s nim stirala bolest oci. Tradice také rikala, ze kazda voda v prirodé

je ten den posvécend, protoze Kristus byl od Jana Krtitele posvécen vodou.

Stejné jako je vhodné, ba primo Zadouci se na nékteré dny koupat, naopak
je to na nékteré svatky zakazano. V lidové vire platil svatek Petra a Pavla za obecné
nestastny a osudovy. Nikdo se nesmél koupat, nebot ten den si voda zadala obét.
Vérilo se, ze devét lidi se ma utopit a devét obésit, pripadné, ze se tri lidi utopi a
tri ,zabije hrom".!! Lidé se v tento den nevyhybali jen vodé, ale také vSem

rozcestim.

° Vecerkova, Eva: Obyceje a slavnosti v ¢eské lidové kulture, 2015, s. 129.
10 yvecerkova, Eva: Obyceje a slavnosti v Ceské lidové kultufe, 2015, s. 27.
11 Jinfich, Jindfich: Chodsko, 1956, s. 98.
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2. Venkovské prostredi a tradicni situace pred svatbou

Pohanské zvyklosti, které jsou, v dobé, o které mluvime, velmi zivé, jsou
zaroven cirkvi snazivé vytlacovany, pripadné nahrazovany. Ackoliv v Kosmové
kronice je dolozeno mnohozenstvi i na nasem geografickém Gzemi, tehdejsi cirkev,
kterd zacala silné ovliviovat veskery rozvoj spolecnosti, uz davno uzdkonila
jednozenstvi a velmi dbala dodrzovani tohoto zakona. Trestala jeho poruseni
hrozbami, exkomunikaci, vyhnanim a podobné. UpIné se ji véak prastaré zvyky a
povérené jedndni nepodafilo vymytit vlastné nikdy. N&které z té&chto zvykl jsou
dodrzovany dodnes, aniz by se védélo, proc¢ se stale opakuji nebo kde presné maji
plvod. V kfestanskych zemich se sfatek s liturgii a pfed knézem stal povinnym az
mezi lety 1545-1563.12 Také zde uz byla povinnost mit k uzavreni sfatku dva
svédky. I kdyz to bylo povinné, znovu je potreba zminit, Zze se takovy snatek ve
venkovském prostredi ujimal jen velmi pomalu, protoze lid byl zvykly na doméaci
obfad v domé& nevésty. Pozd&ji se sfiatek vykondval obojim zplsobem a domaci

oddani nékdy probihalo uz pfi zasnubach. Uzavfit sfiatek tajné nebylo dovoleno.

Na dédinach byvalo zvykem, Ze mladez tvorila spolecenskou vrstvu, ve
které se sdruzovala. Tato skupina méla svoji nezastupitelnou funkci také pfi

svatbach a namluvach.

~Skupinu mladych ved! zpravidla nejsilnéjsi a nejrozumnéjsi, svymi druhy
voleny mladenec. Na Moravé mu Fikali starek (zastupci mladek), dévcata si volila
starku. PFijimani novych ¢lend do takového spolku vsak nebylo jednoduché. Nékde
takové prijeti syna mezi mladence musel odsouhlasit otec, a pokud nesvolil, bylo
chlapci zakazano mezi vrstevniky chodit. Na Podluzi nesmél Sohaj nosit fialové
nohavice a ani si nemohl davat péro za klobouk (coz byl odznak mladenectvi),

dokud neuzved! pytel s pSenici." 3

Musime upresnit, Zze v jinych lokalitach se oznaceni starek pouzivalo jen
napfiklad v rdmci hodd, kde jim byl nazyvan hlavni aktér, ktery udalost Fidil. To je
bohuZel neustdle pritomny problém lokalnich nazvid pro véechny véci, lidi, odévy a

v v v 7 v V4 7 o] v v 7 .7 V. v
podobne, protoze se castokrat na nasem uzemi ruzne prekryvaji a pritom maji

rlzné vyznamy. ZjednoduSenym a obecnym popisovdnim se poté slévaji

12 Jancikova, Eva: Historie svateb od nejstarSich dob po soucasnost, 2012, s. 11.
13 Jancikova, Eva: Historie svateb od nejstarsich dob po soucasnost, 2012, s. 34.
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dohromady a malokdo ma prehled o presnych vyznamech. Nehledé ale na lokalni
odliSnosti byla situace ve vesnicich mezi 18. — 20. stoleti vice ¢i méné podobna.
ZpUsobu hledani partnera se tikalo podle mista ohlady, vohlady, zélety, nédmluvy,
pitacky a podobné&. ZpUsob, ktery nedoloziteln& probihal z ur&itého pohledu stejnég,
jako dnes zahrnoval nékteré ritudly, které uz ovsem nezname. Kdyz se muz
intimnéji seznamil se Zzenou, mohl pfijit verejné do jeji rodiny, kde ovsem mohl byt
rodi¢i oficidlné zapuzen. Kdyz byl vitdn, mohl divku navétévovat. Ze k divce pati,
bylo ddno najevo pérem (na podluzi napfiklad zvaném kosirek), které mu dala za

klobouk. Kazdy jiny napadnik tim mél byt zaplasen.

Davani kohoutiho péra za klobouk neni ale jedinym znamym dokladem o
opé&tované ptizni. Jinde napftiklad divky vys$ivaly chlapcim $atky, vétSinou ¢ervené
na bily $atek. Kromé& ozdobnych milostnych vzorl se do $ate¢kd &asto vysivaly
texty pisni. Poté se poznalo, ze mladenec s bilym Satkem je nezadany, mladenec
s bilym Satkem s ¢ervenou vySivkou je zadany a zenati muzi nosili Sadtek cerveny.
Bilé kohouti péro bylo na svatbé obcas symbolicky z mladeneckého klobouku

sejmuto a prestfihnuto.

Nachazime se také v dobé, kdy volba partnera neni zdaleka vysostnou
pravomoci partnerl samotnych. Kromé rozhodnuti rodi¢d mohla byt prekazkou
odli&na vira, nerovnost plvodu nebo nedostate¢na majetnost. Hospodaiska situace
obou rodin hrdla pfi rozhodovani hlavni Ulohu a tak se Casto stavalo, ze velmi
mlada divka si brala vdovce témér seniorského véku. Vék dospélosti pro snatek se
pozdé&ji urcil na 24 let, postupné se snizoval, az se ustalil na 18 letech. Svatba se
potfadala vétSinou v dob&, kdy nastal klid od nejddleZit&j$ich hospodaiskych
pracich a k dispozici byl dostatek zasob. Toto obdobi pripada na podzim a pomérné
velké mnozstvi sfatkd bylo uzavirdno také v zimé&. Svatby se nesmély konat v
plstu ani v adventu. Obecné rozsifena povéra ,svatba v maji v&sti mary" zpusobila,
7e svatby se nekonaly ani v kvétnu. Toto réeni se vyklada nékolika zpUsoby,
napriklad tak, ze od svatebni noci vychazi zrozeni potomka na mésic unor, kdy je
zima nejkrutéjsi a zasoby nejtenci a Zivot na venkové je v tu chvili relativné tézky.
NejcastéjSim dnem pro konani svatby bylo Utery, protoze se slavnost protahovala

na 3 - 5dnd.
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3. Pribéh moravské svatby podle Frantiska Bartose

FrantiSek Bartos v zapiscich z roku 1892 popisuje, ze Moravska svatba se
konala nejcastéji o masopustu, po velikonocich nebo po vinobrani. Popsal podrobné
cely pribé&h svatby, kde uvadi, Ze po ohld&kach svatby, pozvani vdech hosti a
pripravach se sesel Zenich s mladenci, starosvatem (poradatel, nékdy svédek) a
ostatnimi hosty. K nevésté se dostavila zase starosvatka, jeji druzky a recnik a
vSem bylo nabidnuto jidlo, jakasi snidané — napriklad pecivo, buchty, koralka a
vino. Toto se odehravalo rano ve svatebni den — tedy vétSinou v Utery. Kdyz vsichni
dojedli, Zenich si vyprosil pozehndni od svych rodi¢d a s muzikou se vydal cely
privod od domu Zenicha do domu nevésty. Pokud byl priivod bohaty, jel Zenich s
druzinou na konich, nékdo na vozech. Zenich, ktery jel nebo $el vepredu privodu,

mival obCas uvazany Satek od nevésty krizem pres hrud.

DUm jeho snoubenky, ke kterému cely privod dorazil, byval zamé&eny.
Sehralo se zde tedy predstaveni, doprosovani, smlouvani a domlouvani, Zenichovi
byla ¢asto nabizena falesna nevésta atd., ale kdyz nakonec privedli tu skute¢nou,
Yenich nebo teénik pod&koval za jeji vychovani, rodi¢e pak obéma snoubenclim
pozehnali, oni jim na oplatku polibili ruce a mohli odejit na obfad do kostela. V
nékterych pripadech byl Zenich pred odchodem pozadan, aby dolozil svoji muznost,

napriklad aby rozstipal sukovité drevo, nékde musel zpivat nebo tancit.

Cely privod potom vedli starosvat a starosvatka do kostela, nevésta
predala dary knézi a ten je oddal. BartoS se zmifuje o rozmarynovych véncich,
které starosvati drzeli nad hlavami snoubenct a pokud nevésta byla vdova, nebo
jiz nebyla panna, byl ji vénec poloZen na rameno. Cestou z kostela, kdyz byl privod
na cesté do domu Zenicha, musel muz divku vyplatit ze spolecenstvi alkoholem
nebo penézi. Kdyby tak neucinil, chasa by mu branila pokracovat v cesté. Pokud
divku odvadeél dokonce do jiné vesnice, mohlo se mu to vcelku prodrazit. Bartos
také popisuje, ze v momenté, kdy mlada nevésta dorazila k muzovu domu, musela
si metlou vymeést cestu az k ohni, kde na ni ¢ekala zenichova matka. Nékde slovné
prosila o pfijeti do rodiny nebo rodi¢dm manzela nesla n&jaké dary. Na Bfeclavsku
byvalo zvykem, Ze pfed Zenichtv dim posadili novomanZele na lavici a svazali je
k sobé plachtou Uvodnici. Na Brodsku pak BartoS zachycuje zvyk, pfi némz
snoubenclim namazali ruce medem a ti si je navzajem olizali, jak zde jiz bylo

zminéno.
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V domé Zenicha se podavala vecere, které se Ucastnili vSichni, nevésta ale
nejedla a méla talif obraceny dnem vzhiru. Na svatbach se ¢asto opakoval jako
jeden z chodd krupicova kage - mnoho &astecek, ze kterych se skladala, znacilo
mnoho penéz. Vyznamnou soucasti byl svatebni kola¢ s dirou uprostfed, kam se
hazely prispévky. Tomu se fikalo hdzeni do kolaca. Jinde mél kolac funkci jen
obfadni a ochrannou, dosahoval neuvéfitelnych vysek a mél upeceny zaklad,
ovéseny upecenymi figurkami a symboly, vykrajovanymi ¢i vymodelovanymi z
tésta. Nékde byl zdoben i Zivymi kvétinami, rozmarynem i myrtou, nechybélo
symbolické cervené jablko a samozfejmé ochranné cervené stuhy. Zasedaci
poradek u svatecni hostiny musel byt také dodrzovan podle pravidel. Kdyz od stolu
odesli starsi hosti, obsadili jej druzicky a obsluhovala je Zzenichova mladenecka

druzina. Nakonec se najedli i oni.

Kolem pllnoci pak nastal ddleZity ritudl — éepeni nevésty, kdy ji byl sfat
vénec nebo parta z hlavy nebo dokonce ustfizen cop. Zenich ritudlné povésil vénec
na sekeru nebo Savli, kterou zasekl do zdi svétnice. Nékde byl pred mladou nevéstu
postaven zeleny stromecek ovéseny symbolickymi ozdobami, ktery byl posléze
zapalen, aby shorel. Tento obrad se odehraval vétSinou jen v pritomnosti Zen.
ZkusSené starSi Zeny nevésté uvazaly Satek na hlavu podle lokalniho Uvazu,
pripadné cepec nebo satku, zkratka pokryvku hlavy, kterou zena uz nikdy neméla
sundat. Tento okamzik byl kvili jeho kone&né platnosti zpravidla velice dojemny a
smutny, podporeny ritudlnimi pisnémi, které Zeny pri Cepeni zpivaly a také
védomim, ze ,¢im vic nevésta place, tim Iépe ji budou dojit kravy". Nevésta Casto
plakala do predem pripraveného satku od Zenicha. Tento Satek na nékterych
mistech byval ukladan do truhly a byl znovu pouzit az pri umrti zeny, kdy se jim
zakryly oci zemrelé. Po Cepeni si Zenich mohl nevéstu odvést ke svatebnimu lozi.
Z mnozstvi zvykl, které probihaji v tomto okamziku (obchazeni 1Gzka, kropeni
svécenou vodou, atd.) bych rada zminila jen jeden, kdy Zena na znameni svého
prvniho podrobeni muzi obfadné sundava svému boty z jeho nohou. Tento zvyk

byl zridkakdy vynechan.

Druhy den se na vozy nalozila vybava nevésty, zpravidla pefiny a polstare,
nékdy i nabytek nebo dobytek a prevezlo se vSe do domu Zenicha, kde byla
novomanzelka s konec¢nou platnosti prijata do rodiny. Po svatbé se nasledujici dny
a aktivity na nékterych mistech nazyvaly popravky a dojidaly se pri nich zbytky

jidla, dopijely se napoje a rozdavaly se vysluzky.
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4. Prostredky na zajisténi ochrany ve svatebni den

MnoZstvi zvykd, které tu jesté nebyly zminény, se tykd ochrany nevésty
nebo zabezpeceni budouciho blahobytu. Stejné jako zena v téhotenstvi nebo v
Sestinedéli, je i nevésta v tradiéni lidové vife teréem necistych sil, démond, a
véelijakého tajemného plsobeni. Proto je v den svatby véelijak chranéna,
zabezpecovana nebo i schovavana. Kdyz napriklad Zenich pfichazi k jejim
zavienym dvefim, cCasto si vyprosuje ,skryty poklad" nebo ji nazyva jinym
metaforickym prizviskem. Jednou z nejstarSich zvyklosti je svatebni stinani
kohouta, které je prastarym pohanskym zvykem prinaseni obéti. V 19. stoleti uz
je bran pouze jako zabava, recnik nebo druzba kohoutovi vycitd, co vSechno v
zivoté udélal Spatné a pro¢ bude zabit. Nékde stina kohouta i nevésta, pfipadné se
dochoval vaznéjsi pristup k obéti, v krvi kohouta se smaci satek a svazuji se jim
ruce novomanzell. Jinde se zase stinani kohouta vyvinulo ve svatebni tanec se
zauzlovanym Satkem, kterym se v pravidelném rytmu bije o zem. Pravdépodobné
jde o pozlstatek nahdnéni kohouta cepem. N&kde se tento tanec tancil se
zavazanyma ocCima nebo v zastupu lidi drzicich se za pas. Prvni tanecnik se
skutecné snazil zasdhnout svym Satkem nékterého z hosti a ten pak musel prevzit
jeho roli. Ritudlni tance s tematikou smrti zvifat jsou ve folklornim prostredi jednim
z nejstarobylejSich dédictvi, pripomenme napriklad slovensky tanec ov(i zdich, kde
bacové napodobuji smrt ovce, coz pravdépodobné byl vcelku vyznamny moment
v jejich Zivoté. Tento tanec zahrnuje mnozstvi $kubavych pohybd, postupné
sméruje na zem, az konci nehybnosti. V zavéru tance, ovsem ovce vstava z
mrtvych. Tyto tance nejsou v tradi¢nim prostredi zcela ojedinélé, paralelu zde
mUzeme vidét napfiklad v indidnském tanci, ktery pojmenovava smrt kondora.
Ovéem jisté je, Ze sledovani téchto starobylych ritudld ndm skuteéné ptipomina

T4

néco prastarého a presahujici nase chapani.

Dalsi soucasti, kterd ma nevéstu chranit je plachta Uvodnice, kterou je ale

pro jeji vyznamnost vénovana cela kapitola.

Také do dnesni doby pretrval zvyk prenaseni nevésty pres prah, ktery ma
ovéem zaklad také ve staré vite v magické sily. Domov byl u starych Slovand
povazovan za posvatné misto a misto azylu a ochrany. Zrovna tak, jako se zlych

démond a sil bali, vé&Fili, ze jiné sily a patroni je ochrafiuji. Mdme také doloZeno,
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e z tohoto divodu pohibivali své mrtvé pobliz domovnich prahl - aby byli stéle s

nimi.

,V mistnosti byla vydélena kultovni mista - v rohu stdl pod domacim
oltarem nebo svatymi obrazky, na néjz se kladl chléb, pec s kultem ohné a prah

domu." 14

Mnohdy také rodi¢e spojovali ruce snoubencl pravé nad chlebem a
udélovali jim své pozehnani pravé na tomto posvatném misté. Vzacny vztah ke
chlebu mdZeme spatfit i ve zvyku vytahovat ho a klast pro ochranu ptfed boufi
doprostred stolu. Nevéstu prenasel muz pouze do domu, kde méli spolecné zit.
ProtoZe ale do tohoto momentu Zzena byla v domé cizi osobou, duchové sidlici pod
prahem domu by ji mohli ublizit. Nevésta proto neméla do domu vstoupit, ale byt
vnesena, aby je oklamala. Muz pfitom dikladné& dbal i toho, aby se nedotkl ani
vereji, protoze kdyby se tak stalo, véfilo se, ze nékdo v domé brzy zemre. Zvlastni
vztah méli lidé také k celé podlaze domu a véfili pomérné dlouho, Ze na ni mohou
plUsobit zIé sily. Proto také napfiklad Zena v Sestinedé&li nesméla bosou nohou

Slapnout na podlahu.

Nevéstu také mélo chranit to, ze byla odéna Uplné stejné jako jeji druzina.
V chudych oblastech se kroj svatebni nijak neodliSoval od bézného, jen byl
obohacen o partu a uUvodnici, v bohatSich krajich, kde rozliSovali pracovni a
svatecni kroj, brala na sebe nevésta svatecni a pozdéji se tento svatecni kroj zacal
Slechtit a zdobit primo do podoby svatebni. Vypadal potom velmi honosné a
odliSoval se treba i barevnosti. Pokud se nevdavala v kroji, Sat mél byt co nejvice
zahalujici postavu. Az do 16. stoleti byla na naSsem uUzemi bild barva smutku a
nevésty se vétdinou vdavaly v riznych odstinech Zluté. Také zavoj nevésta mivala
kvali ochrang&, byl neprihledny a Zena byla vedena. S pozd&j$im rozvojem
technologii je staval postupné prihlednym. Jeho barva byla ¢asto &ervend, kvdli
jeji ochranné funkci. Pokud neméla nevésta cerveny zavoj, mivala Cervenou stuhu,
kordle nebo treba vysivku na plachté. Kromé toho, ze o nevéstu usilovaly zlé
nadprirozené sily, také se véfrilo, Ze je v den svatby terem kleteb a ¢ervena barva
zajistovala pravé tuto ochranu. Mnoho pramenl zaznamendva, ze mladé zdravé
Zzené prozradili, Ze pri svatbé ji nékdo proklel nebo urknul a ona skutecné do roka
po svatbé zemrela. Neni tedy divu, ze v téchto momentech povércivy clovék

nechce nechat nic ndhodé. Na nékterych mistech se zachovaval zvyk, ze nevésta

14 Jancikova, Eva: Historie svateb od nejstarsich dob po soucasnost, 2012, s. 87.
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musela mit aplné nové Saty nebo alespon néjakou ¢ast, aby nebyla poznat. Pokud

na to neméla penize, méla si tuto ¢ast nebo Saty vypuljcit.

Krojovana neveésta velmi dbala na Upravu hlavy. Nez ziskala ¢epec, Satku
nebo Satek byly jeji vlasy bézné vidét a na zdkladé velkého mnoZstvi povér
vétdinou od détskych let nebyly stfihdny. Divky si na vétéiné Gzemi Ceska a
Slovenska splétaly vlasy do jednoho copu ze tfi pramend. Jakmile se Zena vdala,
musela navzdy skryt své vlasy. Uées do kroje se ovéem pozdé&ji vyvijel v nékdy
velice slozité formy, napriklad na Podluzi se splétaly vlasy ,,na zahradku" do slozité
krajky na Cele, nebo ve slovenské obci Rejdova v etnografickém regionu Gemer se
na bocich hlavy nosily takzvané pletky. Pozdéji se skutecné vlasy =zacaly

nahrazovat umélymi a Zeny si je ke kroji nasazovaly jen jako ozdobu.

LJedny pletky mam aj od svojej mamky. Spletené su z jej vlasov. Mam tak

pamiatku na moju mamku." 1>

Rik& Maria Dovalovskd z Rejdové v rozhovoru pro Gemerské noviny, kdyz

popisuje jednotlivé soucasti tamniho kroje.

Na hlavé mivala nevésta svatebni pentleni, ¢asto nazyvané parta, coz je
plvodné& vénec z kvétin, nebo rozmarynu. Parta prodla také uréitym vyvojem.
Zacala se zvedat, vazat za tyl nebo jinak pripevnovat, zivé kvétiny nahradily umélé,
latkové nebo papirové a vznikla z toho jakasi koruna, zdobena koralky, zrcatky i
sklenénymi ozdobami. Nékde se v takové podobé zachovala presto velmi starobyla.
Nutno podotknout, ze i napriklad zrcatka zde hraji ochrannou roli — maji démony
zmast a kletby odrazit. Taktéz barevnost neni mnohdy nahodna a jeji ucel neni
pouze esteticky. Spektrum slovenskych svatebnich part je ohromné a tvori
naprosto unikatni souhrn zajimavych korun a pokryvek hlavy, kde je kazda nécim
zvlastni, vynikajici ve tvarech a bohatosti. Svatebnimu pentleni je v této praci

vénovana samostatna kapitola.

Jiné zvyky zase mély zaruéit novomanzelim budouci hojnost, napfiklad
stary pohansky plodnostni obfad bylo pohazovani snoubencd zrnim. V 16. stoleti
v mnoha mistech naseho Uzemi byli novomanzelé posypavani chmelem, zlatymi
penizky nebo obilim. Rozbijeni nddobi na svatbach také probihalo, byt s jinym

ucelem, nez, ze ho manzelé spolecné uklidi. Hlasita rana vétSinou néco oznamovala,

15 Redakce: Noviny Korzar Gemer, 2013.
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nékde se talif rozbijel po skonceni svatebni noci, jinde, kdyz nevéstiny rodice uctili

Zenicha chlebem a palenkou, mél nadobu, ze které ji vypil hodit za sebe.

Oproti tomu hazeni za sebe kytici nevychdzi vibec z naseho prostredi.
Nevésty totiz pfi obfadu nedrzely v rukou kvétiny, ale modlitebni knizku. Kvétinami,

které mély posvatnou nebo magickou funkci, byly hlavné rozmaryn a myrta.

Nevésta musela celou svoji svatbu prozivat ve védomi, Ze je neustalym
teréem zlych sil a prokleti. Etymologové soudi, ze snad slovo nevésta, které v
celém slovanském prostredi zni velmi podobné, je od slova névie, coz opét
odkazuje k jejimu utajeni. M&la z(stat nezndma a nepoznana aZz do obfadu. Také
kvali celému vy$e popsanému strachu o jeji bezpe&i méla po celou dobu obfadu
byt tichd, pokorna, nemluvit a nestrhavat na sebe pozornost. Na svatebni hostiné
po dobu jejiho trvani nejedla a v zadné c¢asti svatebniho dne nema tradi¢ni Glohu
néco fikat nebo nékoho obveselovat. VyZadovalo se od ni akorat, aby v moment
¢epeni byla smutna a plakala. To je - dalo by se Fici — v jeji slavnostni den velmi
zvlastni udloha, nicméné kdyz vezmeme v potaz vSechny okolnosti, za kterych
mohlo k tehdejsimu snfatku dojit, tj. bez moznosti volby, ve velmi mladém véku

atp., Ize snad i ocenit, ze na ni nebyl vyzadovan opak.

Jak si Ize povéimnout, takto tradiéni svatba byla protkdna nejrizné&jsimi
druhy ucténi a dary. I svatebni dary v dnesnim chapani maji starou tradici — celé
venkovské spoleCenstvi Casto obdarovavalo novomanzele potrebnymi vécmi. V
nékterych lokalitdch byl dlleZitym darem od nevésty Zenichovi a nékdy i véem
muzskym ¢&lenim Zenichovy rodiny osobné vysité kosile. Kmotfe a Zzenichovi také
nevésta vénovala velky svatebni kolac¢, o kterém uz byla rec. Jde tedy o neustalé
vyplaceni nékoho, ¢i vykupovani osob. Je také znam termin ,trh na nevésty" ze 17.

stoleti.

,Tento zplUsob nevést byl znadm v 17. — 18. stoleti také na Slovensku, kde
v urcity den shromazdovali nevésty na ndvsi a pak je nabizeli prichdzejicim muzdm.
U Rusind se vybrana dévéata (nékdy i vdovy) shromaZzdila na stanoveném misté
pobliz kostela [...] kdyZ si néjaky muz vybral, dotyCnou Zenu oslovil a nasledné

odved| do kostela na svatebni obrad." 1°

16 Jancikova, Eva: Historie svateb od nejstarSich dob po soucasnost, 2012, s. 35.

26



Na Balkané bylo mozno takové snatky, uzavirané pfimo na trzistich, spatfit
jestd v relativné neddvné dobé&. Na nasem Uzemi se tento druh sfiatkl zakazal v
roce 1720.
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5. Uvodni plachty

Uvodni plachty neboli Gvodnice maji vzhledem podobnou stavbu jako
plachty koutni, o nichz byla rec¢ v pfedchozi kapitole. Dva pruhy platna jsou k sobé
pripojeny mrizkou, volnym stehem nebo palickovanou krajkou, uprostred této
vlozky mize byt jesté jedna Uzka podélna vysivka. V mnoha ohledech se shoduje
i funkce obou plachet, dokonce se obcas v nékterych chudsich oblastech tyto dvé
plachty stavaji jednou. Uvodni plachta se nosila a stale nosi hlavné ke dvéma
udalostem v Zivoté Zzeny. Ke svatbé a k cirkevnimu, purifikacnimu obfadu, ktery se
nazyva uvod a je provadén po ukonceni Sesti nedéli od narozeni ditéte. Nosi se
jako velky Sal prehozeny pres ramena a vepredu, mirné pod pasem se pridrzuje
rukama. Je nezbytnou soucasti kroje nevésty, nékde ji véak nosi i druzicky. Zeny
do této plachty byly Castokrat pohrbeny, zejména ale matky, které zemrely pfi
porodu, nebo $est tydnd od né&j. V nékterych mistech se do ni zavinulo dité pfi kitu
a matka ji nosila, jak je zde jiz zminéno také na Gvod. Uvodni plachtu divka
dostavala vétSinou darem od matky nebo kmotry, a pokud ne, pripravovala si ji
sama pred svatbou do vybavy. Pokud ale otéhotnéla drive, nez se vdala, nesméla

svoji plachtu dokoncit.

Také na Hané se Uvodnice v rodiné dédily a shodné se o nich fikd, ze z Gcty
k matce se nikdy neprodavaly. Z tohoto divodu bylo také velmi té&zké je ziskat.
Paklize vySivka se uz vydrela, vypadala nebo vybledla, darovaly se vétSinou do
kostela. Zkratily se a opatfili se ze vSech stran krajkou nebo lemovkou jako ubrus.
Délka uvodnice byla vétSinou - i jinde nez na Hané - néco malo pres dva metry.
Citéni vysivacek zde bylo vétSinou ,rostlinné" vzacné se vyskytlo i néjaké zvire. Co
se barvy tyce, pouzivala se bila, krémova a zluta vysivka, v nékterych dédinach
byla obohacena o &erné prvky. Z dochovanych exemplaitG na Hané muiZeme

vypozorovat spiSe profesionalni raz vysivek.

.~V té dobé, v prvni poloviné 19. stoleti, bylo i v zimé v hospodarstvi hodné
prace a vsichni, Zenska, ba i muZska Celed, se v zimé zabyvali prfedenim pro viastni
potrebu nebo na prodej. Hospodari pfipadalo neekonomické, kdyz si nékdo hral s
vysivkou. Ostatné prilezitostna vysivacka by nebyla zvladla ani pozadovany navrh

na vysivku (predkresleni), ani vilastni provedeni." 17

17 Ludvikova, Miroslava: Moravska lidova vysivka, 1986, s. 104.
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To tedy neomylné poukazuje na to, Ze v tomto bohatém kraji bylo veskrze
véechno ogaceni Sito a vysito pod rukama profesionald. Také na Valassku mame
doklady o profesionalnich vysivackach a dokonce i o muzich - vysSivacich. Zde ale
naopak jde zfejmé o povolani z nouze a z nedostatku jinych pfrilezitosti. V chudych
horskych Uzemich se kazdy clovék chytal moznosti vydélku a vySivani obecné
platilo za praci dobre placenou a ocenénou, i kdyz v dnesSnim pohledu naro¢nou na
¢as a velmi pracnou. Presto je nesporné, ze to byla prace specializovana. Pokud
na Uvodnici pracovalo vice vysivaél & vysivacek najednou, coz mizeme dolozit
vypravénim pamétnic, trvalo pry jednu vyrobit mésic a déle. Takovy postup ale Slo
uplatnit pouze pri technice predkreslené vysivky. Kromé smetanové vysivky se zde

zfejmé vysivalo i modrym hedvabim, to ovSem pozdéji ztracelo svoji barvu.

» [..] modry hedvab k vysivani plachet kupovali v Prespurku nebo v Pesti,
lot za jeden zl. stf. Castym pranim hedvab ztratil modrou barvu a vysivky jevi se

nam v zZluté prirozené barvé hedvabi." 18

Na Valassku se také traduje na rozdil od Hané, ze Gvodnice byla pokladana
s jeji majitelkou do hrobu. V soucasné dobé jich je ve sbirkdch Valasského muzea
kolem stovky. Je to na rozdil od jinych soucasti lidového odévu mnohonasobné
méné, také proto se Uvodnice povazuje za vzacny, obradnéjsi a tajemnéjsi Cast

lidového odivani.

Obecné o ni ale mizeme Fici, Ze se pravdépodobné vyvinuly ze svrchnich
plachet, které byly normalni soucasti odévu a byly nosené hlavné pri nepfizni
pocasi jako ta nejsvrchnéjsi vrstva. V patrani po takovych plachtach mlzeme zajit
az do stredovéku, kde se o ni tu a tam vyskytne zminka, i kdyz obrazové doklady
z tohoto obdobi ndm poskytuji spiSe ukdzku odévl knizat a urozenych osob.
Zatimco toto zkoumani se pohybuje na vratkych zakladech, nabyva konkrétnich
obrys( na zac¢atku 18. stoleti. Zde mdZeme z pisemnych i obrazovych pramen(
vydist, ze na Uzemi Ceska, Slovenska i pfilehlych oblasti Polska se plachty jako
svrchni &ast odévu vyskytovaly, midZeme se dozvédét podrobné&jsi popis jejich
vzhledu, napfriklad, ze byly ¢asto opatreny tfasnémi, nékde se vazaly vpredu na
uzel, nebo z jakych materidld byly zhotoveny. Vétsinou &lo ale o svétlé platno,
vzacné s pruhy. Postupem &asu mdlZeme pozorovat, e se jednoduché plachty
zacCaly zkraslovat, obohacovat o zdobné prvky a stavaly se soucasti spise

svatecniho odévu. Vysivana plachta se zacala odliSovat od nezdobené, vSedni a

18 Drapalova, Lenka: Valasské Uvodnice ve sbirkach val. Muzea v pfirodé v Roz. P.
Radhostém, 2009, s. 91.
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kromé ucelové ochranného charakteru plnila funkci svate¢niho odévu. Takové
zdobené plachty nosily zeny tfeba do kostela a o velikych cirkevnich svatcich. A
protoze je priznacné pro lidovou kulturu, ze svoje archaické projevy zachovava
nejdéle na poli obfadl, miZzeme pozorovat Gpadek plachet jako svrchniho odévu
a naopak silila jejich role v obradech smutecnich, Gvodovych a svatebnich. Zacala

se jim prikladat velika vaznost a pokladala se mrtvému do rakve.

~Plachty predstavuji jedny z nejstarobylejsich odévnich souclastek nejen
pro svou jednoduchost, ale také proto, Ze nepodlehly jako mnohé jiné vlivim
historického kostymu. Od tficatych let 19. stoleti pozvolna ustupovaly vifidkim,
nejprve bilym, kratce také kasmirovym, nez je definitivné vystridaly oblibené
kostkované, které pretrvaly u Zijicich krojG do soucasnosti (Valassko, Moravské
Slovensko). Je treba prfipomenout, Ze tyto odévni soucastky predstavovaly stejny

princip odivani jako plachty - zahaleni postavy bez krejéovského zasahu.)" 1°

PFirozeny vyvoj z téchto starych plachet do plachet Gvodnich vymeénil jejich
ochrannou (ve smyslu praktickém - napriklad pri neprizni pocasi) funkci za funkci
obradni. I tak je to ale pravdépodobné jedna z nejstarobylejsich soucasti zenského
kroje. DUvodem tak malého mnoZstvi pisemnych a obrazovych zdroji je snad
praveé jeji pouziti v osobnich az intimnich chvilich zZivota zeny, kde nemohlo byt
pritomno mnoho vnéjdich pozorovateld. Jejich Ulel se také v pribé&hu doby ménil
a pozdé&iji zlstal v kroji nev&stdm a také pretrvalo jejich vkladani do rakve. Jesté
pozdé&ji, ve vIné narodopisnych vystav a vlasteneckych zajmu je lidé zacali sbirat
a pouZivat k mnohem prakti¢t&j&im Gc¢eldm — jako ubrusy, zaclony, pfehozy pres
postel a jiné textily v domacim vyuziti. Uvodnice tedy prozila své obdobi vymizeni
z odévu a odlozit ji odmitaly jen staré zeny, které vzdorovaly novym vécem v

odivani.

,Pocatek 20. stoleti miZeme oznadit za obdobi uplného vymizeni obfadnich
plachet z obecného uzivani jako soucasti Zzenského tradi¢niho odévu. Nadale vsak
az do druhé svétové valky pretrvavala v regionu Valasska zvyklost, i kdyz zfidkava,
vybavit alespon nevéstu, pokud se vdavala v kroji, plachtou jako nedilnou soucasti
nevéstina odévu. Z pdvodnich uZitnych vlastnosti tak zdstala uvodnicim jiz jen

jedina funkce." %°

19 Jefabkova, Alena: Plachty jako relikt stfedovékého svrch. odévu, 2009, s. 90.
20 Drapalova, Lenka: Valasské Uvodnice ve sbirkach val. Muzea v pfirodé v Roz. P.
Radhostém, 2009, s. 95.
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Také je potreba zminit, Ze v lidovém prostredi dochazi k velikym zménam
v chapani krasného, coz je ovlivnéno i nastupem tovarnich tkanin, krajek a tylu.
Doslo tedy k velkému vyvoji v podobé& Uvodnich plachet a plvodni Inénd, ruéné
tkana a bélena platna zdobena stfedovou vysivkou nahradila bavina, tyl, sitovina
a strojova krajka. Nejnovéjsi plachty tedy st&%i miZzeme nazyvat Gvodnimi, nebot
jejich (el je pouze esteticky a pozbyvéd vdech plvodnich funkci. V
konzervativnéjSim prostredi, napriklad na Horfdcku, maji Uvodnice své pevné
misto dodnes v malo zménéné podobé. Na Hornacku jsou také pouzivany, spise
nez rostlinné, starobylé geometrické vzorce. Na Uherskobrodsku naproti tomu
byva vysSivka pestrobarevnéjsi a rozmachlejsi. Také jsou zde cCastou vyzdobou
kromé& rostlinnych motivi i motivy krestanské, pismena IHS nebo kfize. V
BohatsSich oblastech se vyskytuji i Uvodnice doplnéné pozdéji o flitry a naopak v
chudsich mistech napfiklad na moravskych Kopanicich je vySivka velmi archaicka,
zhotovena podle kédu a souboru pravidel, podle kterych se zde vysivalo. Zde také
nelze mluvit o profesionalech tohoto femesla, nebot na Kopanicich si vysivali lidé
své odévy sami. V této oblasti se také traduje, ze pozdéji, kdy Uvodnice nebyla
predmétem béznym v kazdé domacnosti, si chudsi lidé uUvodni plachtu na
vyznamné udalosti pGj¢ovali od bohatsich. Vyzdoba UGvodnice zde méla ptisna
zavedend pravidla, vysSivalo se ze stran do stfedu a pouze stred byl malym

prostorem pro tvofivost a fantazii tvirkyné.

~PFi vyrobé se nejdrive vysil stfredovy pruh zvany cesta, poté obé strany
dlouhého platna u okrajd. Ndsledovalo spojeni stfedu s okraji vysitého platna,
prevédzné zakoncovacim nebo spojovacim stinkem. Uvodni plachty nékterych
krojovych oblasti se pred nebo po spojeni doplnily o porty, flitry, koralky, zrcadélka
bulion (jemny dratek toceny do dlouhé spiraly). Nakonec se jednoduchym stinkem

nebo krajkou ozdobily oba konce." 21

Pokud si divka Uvodni plachtu vysivala sama, neméla ji dokoncit drive nez
v den svatby, protoze se véfilo, Ze by si zaSila Stésti. Budouci nevésty si proto
nechavaly malé mnoZstvi vysivky, tfeba jen posledni krizek k dokonceni pfimo az
ve svatebni den. Jiné réeni o zaditém &tésti v&ak pravi, Ze si nevésta vibec nema
sama $it nic na svatebnim odévu. Uvodni plachty mély nevésté zajistit ochranu
pred skodlivymi silami, démony, co chtéji nevéstu unést, ale i pred kletbami sokyn.
Také méla nevésté zajistit brzké ot&hotnéni, jelikoz mdZeme pozorovat, Ze tato

plachta také spojuje matku s ditétem. Prestoze plachta neméla za Ucel nevéstu

21 provodovskd, Veronika: Remeslo jak vysité, 2017, s. 92.
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zdobit, kdyZ ji spatfime na nevé&sté nebo celém svatebnim & Gvodovém privodu,
nemUzeme nemit dojem, Ze se jednd o néco skuteéné slavnostniho, starobylého a

silného.
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6. Svatebni pentleni

Svatebni pentleni je velmi dlleZitou sou&asti svatebniho odévu, ve kterém
Uprava hlavy hraje Ustredni roli. Nejenze jde o estetické dilo, které do zna¢né miry
(hlavné v pozdéjsich dobach) funguje jako reprezentativni a slavnostni model, ale
jde predevsim o zhmotnény status zeny, které je po obradu pentleni sundano a
jeji vlasy jsou navzdy zavinuty do Cepce, Satku Ci Satky — podle oblasti (Od slovesa
»zavijet" hlavu pochazi hanlivé oznaceni pro svobodné matky — Zavitka). Proto
tento vénec mizeme chépat jako jeji posledni a nejslavnostn&jsi. Zapentlené
byvaly i druzicky a ¢im byla svatba bohatsi, tim opulentnéjsi byla Uprava hlavy.
Svatebni pentleni se jinde nazyva pantleni, huadéni &i hlazeni, na Slovensku a
Slovacku pak vynika pojem parta, s ¢imz souvisi nazev Borte uzivany dodnes v

Hornoluzické oblasti.

Etnologové soudi, ze pantleni se vyvinulo ze zvyku nosit na konci copu
stuhu (pentli, pantli, tkanici), ktera byla postupné rozsSifovana a zdobena, az se
vyvinula v takzvanou Satku. Satka je zapomenutd a az pomérné nedavno
obnovena krojova soucast, kterou si vdané Zzeny vazou na cepec nebo platény
podklad, ktery zezadu kryje jejich vlasy. Je to pruh bilého platna, na koncich
zdobeny, ktery si pravd&podobné plvodné na spletené vlasy uvazovaly divky

svobodné.

~I Zeny nerady se se satkou loucivaly, kdyz juz nuceny byly viasy obaliti a
v Cepec schovati a uvazovaly ji alespori kolem Cepce. Tak presla Satka od divcic na
Zeny, za to od téchto &epec, Satku pfed uspinénim od viasi chranici, misty i

dévéatim zapdjéen (holubinky &eské, kde ,kfidla” anebo ,vinky" jsou ,3$atka

zakuklend). ,Satek" se vsak ve viastech ceskomoravskych jiZz nenosi." 22

Obnovy kroju se véak postaraly, aby tyto staré soucasti nezmizely ze svéta,
ba naopak je Satka znovu velmi oblibenym prvkem. Na Satku se také zacaly
uvazovat vénce, kvétiny a ozdoby, stuhy a $pendli¢ky, coz pak souhrnn& mdzeme
nazyvat svatebnim pentlenim. Je pravda, e na mnoha mistech (v Cechach

napfiklad Chodsko, na Moravé Podluzi, na Slovensku Poniky, Vajnory, Tekov nebo

22 Klvana, Josef: O ,pentleni* nevést a druZicek na Moravé, sbornik Cesky lid, ¢.
IV., knihtiskarna F. Simacek, 1895, s. 418
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Velky Lom, a dalSi) ma pentleni bliz k ozdobné cepici nez k vénci. I kdyz tato
praputvodni spojitost se symbolem v&nce na panenské hlavé je nesporna. Proto
také vedkeré obrady kolem pentleni, vdzani i sundavani jsou nejdilezit&jsimi

svatebnimi ritudly pro Zenské spolecenstvi.

Nyni budeme svatebni pentleni nazyvat pro zjednoduseni obecné slovem
Parta. OvSem predtim je nutno fict, ze Parta neznamena jen Upravu hlavy pro
svatebni den, ale i soucast lokalni formy svatecni verze kroje. V mnoha mistech
svobodné divky v partach chodily na velké cirkevni svatky nebo i kazdou nedéli na
obfady a taktéZ jako doprovod nevésty. Mizeme tedy obecné shrnout, ze parta je
soucast svatecniho kroje svobodnych divek, ktera je na bohatSich mistech pro
udalost svatby nevésté treba néjak specialné odliSena nebo vylepSena a v chudsich
oblastech, kde napriklad ani nerozliSuji pracovni a svatecni verzi kroje, je uzita
pouze v den svatebni. V Podtatranskych novinach se dozvidame, ze v Gerlachové

i svobodné divky mohly partu nasadit az v urcitém véku.

,Partu mohli dievéata nosit az po konfirmdacii, priblizne od 14 roku Zivota.
Rozdiel medzi partou nevesty a druzice bol vo venceku v strede party. Nevesta ho
mala zo zeleného rozmarinu a druZice z erstvych kvietkov. Party sa prestali nosit

okolo roku 1952, kedy dievcata zacali dochadzat za pracou do blizkeho mesta." 23

Nékteré party jsou zachovalé ve zcela prosté podobé. V horskych oblastech
Lasska maji dodnes podobu prostého vénce z kviti. Na Slovacku, v obcich kolem
Uherského Hradisté se vénec vyzdvihl spiSe podoby Tiary a Casto se zde objevuji
typické sklenéné ziné, které tréi nahoru jako Stétecky. Partu potom bohaté zdobi
perlicky, kordlky a dratky. Na Uherskobrodsku a Hornacku se objevuje archaicky
typ party, kde mdZeme spatfit stavbu podobnou renesanénim ucesiim. Parta
vypadd jako kiehkd korunka na vrcholku hlavy. Casto ozdobend zelenym
véneckem nebo vétvickou z rozmarynu. Na Hané tato korunka vyrostla v Pantlék,
ktery pripomina svym rozmérem spiSe cylindr nez korunku nebo vénecek. Je
Cervené potaZzeny, na sob& méa ornamenty ze zrcatek a koralkl a dosahuje vysky
az Ctyriceti cm. Kdyz uz jsme u rozmérnych staveb Party, za pozornost stoji také
vénec z VI¢nova, ktery ma vpredu starobyly vinek, nad nim ohromné mnozstvi
kvétin a ozdob a tyl prikryty mnoZstvim Sirokych stuh. Slovenské party jsou snad
jesté rozmanitéjsi a mnohdy je jejich tvar az bizarni. V oblasti Horehroni - v

dédinach Sumiac a Telgart mizeme spatfit ¢elenku, nad kterou stoji korunka nebo

23 Tomalova, Jana: Krojované nevesty nasho regionu, Podtatranské noviny, 2018
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ozdlbka ze stuh a koralkl, taktéZ v KojSové je tvar kruhu dobfe patrny. Oviem
unikatni je napriklad parta z Velkého Lomu, kterd ma zcela geometricky tvar — dvé
ramena vybihaji od vrcholku hlavy soubézné s rameny a jsou ovésené mnozstvim
splyvajicich stuh. V obci Poniky se zase vytiibil tvar dvou rohl a dvé Siroké stuhy
v parté tréi ven nahoru z hlavy. V obci Pribelce zase z hlavy po temeni spada
vodopdd koralkl, ozdob, zrcatek, pliskl a kvétin aZ ke konci zad. Party tvofi
obrovské mnozstvi rozmanitych fascinujicich dél, které je |épe prohlizet nez

popisovat, proto je zde vybran jen zlomek ilustrujici jejich rozli¢nost.

D& se vypozorovat, Ze v bohat$ich a osidlenéjsich krajich se prvné do kroju
zacaly pridavat nové materidly, umélé ozdoby a celkové zacaly nabyvat lesku,
honosnosti a objemnosti. Naopak v krajich chudsich, v horskych a hranicnich
oblastech se zachovaly archaické typy v&ech soucasti, ornamentd i materiald. Toto
mUzeme tvrdit i o partdch, avdak je nesporné, Ze Zivé kvétiny nahrazovaly umélé

pomeérné brzy.

~K partam druzivaly se juz ve stfedovéku hlavné ve dny svatecni zivé v
lété a délané ,kramské" kvétiny v zimé. Byly pak kvétiny ty ve vénecky svity a z
umélych kvétin robili je zvlastni ,vénecnici", ktefi v Praze napr. mivali své misto

na ,rynecku" Starsiho Mésta." %*

N&které party starsiho typu maji néco na zplsob zdusnic, aby si divky
ozdobily i usi. Na Polomce jsou to celé dvé velké, snad by se dalo fici bambule, z
barevné viny, ve VI¢nové zase dva velké kruhy ze skladanych stuh, pro tuto obec
tak typické. Tyto zausnice byvaji nékde oznacovany jménem podvazky, napriklad
v Bfezové na Uherskobrodsku nebo v okoli Velké nad Velickou, kde se jim rika
obojim zplsobem a maji podobu malinkych barevnych kouli¢ek z viny. Ve starych
bohatych partach se také Casto objevuje vodopad ze stuh zakryvajici hlavu zezadu
a splyvajici na zada. Takova parta ¢itd mnohdy az 50 pruhl stuh. Obéas, kdy? je

délka stuh znac¢na, jsou prepasany v pase a dale splyvaji az do délky sukné.

Vlasy se pod partu upravovaly v zavislosti na jeji podobé. Kdyz byl z party
vidét, spletl se jeden cop a ozdobil stuhou, pokud parta zakryvala celou hlavu, byly
zpravidla upleteny dva vrkode (v ¢asopisu Cesky lid rozezndva profesor Josef
Klvaria Lelik ¢&i Lilik coz je dle jeho slov pletenec spleteny ze tii pramenl vlasQ -

slovo cop se zde vibec nevyskytuje - a vrko&, ktery ma byt pramen vlasd

24 Klvana, Josef: O ,pentleni® nevést a druziCek na Moravé, sbornik Cesky lid, ¢.
IV., knihtiskarna F. Siméacek, 1895, s. 418
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obmotany platnem, stuhami nebo koudeli, pfipadné je do pramene pfimo k vlasim
koudel pridana a teprve potom je cely pramen obalen stuhami), které se obalily
koudeli, pres to zelenym nebo bilym hedvabim ¢i stuhou a prekrizeny pres sebe
vzadu tésné nad krkem. Nékde se vrkoc s koudeli pouzival pak pfimo jako pevny
zaklad pro pentleni a $pendliky se k nému podle zavedenych postupl a tradici

pripinaly stuhy, rdZze a korale.

Jak se da snadno odhadnout, priprava pentleni byla nakladna i ¢asové
naro¢na. Proto se jeho souc&asti hojné pujcovaly, po vesnici a dévlata ve
spoledenstvi se pfipravovala navzajem. DuleZitou Glohu hraly staréi a zkudené Zeny,
které byly nositelkami tradi¢nich postupl a metod. Ve Starém Hrozenkové a celé
oblasti moravskych Kopanic chodila nevésta zapentlena uz pfi ohlaskach svatby a
snad to tak dfive bylo i na jinych mistech. Castéjsi véak bylo, Ze divku zapentlili

pred dnem svatebni.

~Pravidlem pocina vsak pentleni den pred svatbou a nevésta i druzicky
mivaji po celé trvani svatby spatné noci: protoze pentleni da mnoho prace a pevné
ke vlasim jest pfipjato, nesundava se az po svatbé a dévéice zapentlené spavaji
tudiz jen sedé a spolehnuvse se na stdl. Vsak mnoho spani nebyvd — o

svatbach!" 2°

Vepredu se vlasy natiraly sadlem nebo bilkem, aby na nich konstrukce
dobre drzely. Od toho snad hornacky nazev huadéni (hlazeni), protoze se vlasy na

spancich a vepredu u pésinky bilkem hladily.

> Klvaia, Josef: O ,pentleni® nevést a druziCek na Moravé, sbornik Cesky lid, ¢.
IV., knihtiskarna F. Siméacek, 1895, s. 430
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7. Svatebni praporec

UZ jsme zminili avodnici, vénec - partu, zavoj, kohouti péro a Zenichovy
boty. Zfidka se také vyskytoval svatebni prapor, o némz toho nevime tolik. Nékteré
prameny tvrdi, ze byl nesen s vybavou z nevéstina do muzova domu, a proto ho
také zdobily vysivky ukazujici nevéstiny prednosti a zadouci vlastnosti. Cistotu,
vérnost, plodnost atd. Zerd praporu byvala bohaté zdobena stuhami, kvétinami a
nékdy i hadrovou loutkou. Nékde se pise, Zze se vyvésoval jako oznaceni domu

nevésty a jinde zase, ze

J[...] se pouZivaly nejprve pfimo ve svatebnim privodu, pozdé&ji je mély

Zeny odvazejici nevéstinu vybavu do nového domova." ¢

MGzeme si asi dovolit zavér, Ze povétsinou stal v cele né&jakého privodu.
Déale m&me informace o jeho vlastnictvi a zhotoveni. V ¢asopisu Cesky lid je kratky

¢lanek o svatebnich praporcich, ve kterém se piSe, ze patfili obci.

,Obycej ten zachoval se aZ do doby nedavné, nyni pak jiz zcela pohynul,
jako mnohé jiné pékné obyceje lidu naseho. Praporce svatebni byly pofizeny

nakladem obce, a proto byly vzdy uloZeny u obecniho uradu.

Z priciny té byly na nich vysity pripadné napisy, jako na pr.: ,Ten praporec

patri do Klatovce". ,Tento prapor jest poCestné obce Horni Dubenky" atd.

,V které obci svatebniho praporu neméli, vypdjcovali si ho z obce sousedni
za néjaky poplatek. Praporec ten v svatebnim prdvodu nésti bylo vyhradnim
prédvem Zen. Obycejné prdvo to ndleZelo starosvatce, v jiznich Cechédch na
Doudlebsku také ,svaté" zvané. Kolem staro-svatky v privodu svatebnim skupily

se Zeny ostatni, tvorfice takto Cestnou jeji straz." %7

V témze ¢lanku se autor zminuje, ze prapor, mél slouzit k vaznému ucténi
obce a obou manzell, protoze se na ném objevovali i ndpisy oslavujici
novomanzele. Pozdéji ovSem se z néj stal dalsi bod svatebniho programu spise

zabavniho charakteru.

26 Ludvikova, Miroslava: Moravska lidova vysivka, 1986, s. 160._
27 Lego, FrantiSek: Svatebni praporce z okoli Pocatek, Sbornik Cesky lid 3, 1894,
s. 97.

37



,Pozdé&ji arcit pozbyl svatebni praporec vyznamu toho a slouZil pak zejména
obecnému obveseleni, nebot se jim svateblané, muZsti z jedné, Zenské pak z
druhé strany, skadlivali. Z pric¢iny té pripevnén byl k hrotu Zerdi maly panacek,
predstavujici néjakého vojécka, obycejné husara. Sasek ten ovésen byl rolnickami
a byla k nému vétvicka jalovce misto prutu rozmarinu upevnéna. K této vétvicce,
praporem potrasajic, ddvala starosvatka muzim a kolem stojicim divakim pfi-
vonéti, coZ ovsem vzbuzovalo vzdy vsSeobecnou veselost. Praporec drzela

starosvatka v privodu obyc&ejné v ruce levé majic Zerd'jeho o levé ramé oprenu." 28

Co se motivl ty¢e, byly na ném skoro vzdy motivy svatby a jeho vyzdoba
se komponovala bez ohledu na pfipevnéni na ty¢. Pokud byl prapor ctvercovy,
pripinal se na zerd' jednou stranou a pokud obdélnikovy, prehnul se ve stfedu a byl
posléze dvojity. Uprostfed byval motiv vénce, pismena IHS nebo postava Zenicha
a neveésty, obcas i dalSi postavy. Manzelé stali vétSinou nad kolébkou, po stranach
stromu Zivota, podavali si ruce nebo Zena podavala muzi vénec, pfipadné oba drzeli

srdce.

,Zde je dosaZzeno vrcholu narativnosti, vypravéci schopnosti vysivek. Jen
malymi stridmymi prostredky je vyjadren realismus tehdejsiho Zivota (napfr.
postaveni nohou Zeny pri predeni, pri kolébani ditéte apod.) a také vyjadrena

stupnice hodnot v predstavé venkovana té doby."

~VysSivka na praporech predstavuje nejvyssi mozZnost volného vyjadreni,
jakého se na Moravé dosahlo. Mize byt vyrazem rdzného stupné vytvarného citéni

- od strnulych, byt sebelépe vypracovanych figur az po presné vyjadreni pohybu."

~Teprve na tomto misté a v této dobé se ve vysivce nahradil nedostatek

zZanrovych scén z predeslych staleti." 2°

Je pravda, Ze na svatebnich praporcich se pouziti vysitych vzorQ liéi od
ostatnich odé&vl & kusl textilu. Je tedy v pravém slova smyslu symbolicky
(predavané srdce skutecné znamena predavanou lasku a tak dale) a neslouzi jako
vychozi geometrickd a opakovana ¢ast vzoru. Tady uz je jisté, ze prapory vySivaly
profesiondlky, pokud jim tak mtZeme fict, minimalné vysivacky k tomu povérené,
protoze napfi¢ dédinami mizeme odkoukat konkrétni styl a mGzeme tedy doloZit,

Ze napriklad prapor z Horniho Meziricka i z Domasina jsou Sité jednou rukou. Pokud

28 | ego, Frantidek: Svatebni praporce z okoli Po¢atek, Sbornik Cesky lid 3, 1894,
s. 99.
2% Ludvikova, Miroslava: Moravska lidova vysivka, 1986, s. 160 - 161.
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by se prapory zhotovovaly svépomoci a lokalné, nemohlo by k tomu pochopitelné
dojit. Prapory — alespon ty dochované - jsou vétSina z bavinéného platna vysivané
¢ervenou, modrou a zlutou bavinkou. Hedvdbem se na svatebni prapory vysivalo

zfidka a vina se pouzivala ve spektru krémovych a hnédych barev.

39



8. Koutni plachty

Koutni plachta (na Slovensku kutna plachta) byla v lidovém prostredi
nepostradatelnou obradni soucasti od momentu, kdy Zena prfivedla na svét dité.
Narozeni ditéte predstavuje v tradiéni lidové kulture klicovy okamzik
spolecenského cyklu a rodinného zivota. Tento moment je proto peclivé strezen a
jeho pribéh je preduréen od zrozeni aZ po ukonéeni Sestinedéli. Zahrnuje mnozstvi
povérednych predstav, zvyklosti, obfadl, zédkazl i ptikazd a dava rodi¢ce, ditéti i
okoli celkem presny a souhrnny bali¢ek rad, jak tento Zivotni Usek prozit. Abychom
si mohli trochu predstavit tehdejsi kontext, ve kterém bylo nahlizeno téhotenstvi,
Sestinedéli a materstvi a s nim i funkce koutni plachty, musime tyto povérecné
predstavy priblizit a vzit se do svéta, kde nevédomost musime utisit magicko-
kfestanskym vykladem, ve kterém se tyto dva zaklady podle aktualnich potfeb

hladce slévaji v jeden neomylny navod.

V momenté, kdy Zena opustila domov, skryla své vlasy a vystoupila ze
spoleCenské vrstvy svobodnych divek do vrstvy vdanych zen, stala se sice
plnohodnotnou c&lenkou lokdlniho spolecenstvi, ale zastavala zpravidla nejnizsi
postaveni v nové domacnosti. Zde méla nejvyssi status obvykle manzelova matka
a Casto tak zakonité méla s mladou nevéstou velmi naro¢ny vztah. Nizké postaveni
se pojmenovéavalo viemi rlznymi projevy kaZdodenniho Zivota od podfadnych
praci, neustalé kontroly az po malé porce jidla. Tento stav byl ovSsem docasny a
meénil se pravé prvnim porodem. Kdyz se totiz Zzena stala matkou, stala se i
vazenou Zenou a mohla napftiklad spat — misto v komote, na pidé nebo na sldmé
— ve svétnici s ostatnimi matkami. Vztah k téhotné Zené byl proto ve spolecnosti
veskrze pozitivni, ovéem muiZeme pozorovat uréité dvoji vnimani, protoze
soucasné se o ni smysli jako o necisté. Vérilo se, ze téhotna zena k sobé pritahuje
zlé a tajemné sily a je tak nejen vystavena neustadlému nebezpeci, ale je sama

nebezpecna i pro své okoli.

Tento stav trvalého ohrozeni je opreden velikym mnoZzstvim povér a
predsudkd, které matka musela striktné dodrzovat a jejichz nerespektovani mélo
vazné nasledky. Matka byla vylu¢né zodpovédna za vSe, co se tykalo budoucnosti
jejiho ditéte, jeho vlastnosti, zdravi i vzhledu. Postaveni téhotné Zeny bylo nutné
vymezeno i zvlastni ¢asovosti, kterou s sebou obdobi neslo. Nékteré z téchto povér

mély pro zenu skutecny hygienicky i zdravotni vyznam a mély pro matku prospéch,
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nékteré ji ale zbytecné omezovaly. KaZzdopadné ji stavély mimo veskeré

spolecenstvi a uzaviraly pred okolim.

RozsSifena byla predstava preneseni podoby toho, na co se budouci matka
diva na plod. Téhotna Zena se proto nesméla pfrilis dlouho divat na dobytek nebo
obecné zvirata, nesméla pohlédnout na mrtvého, jinak by jeji dité bylo mrtvolné
bledé nebo na fyzicky postizeného cClovéka, protoze by dité mohlo mit stejné
postizeni. Nesméla se divat na plazici se hady nebo jestérky ani na nehezké nebo
zmrzacené lidi, nebot jejich podoba by mohla pfejit na plod. Ve vychodnim
Slovensku si Zzena ze strachu o podobu svého ditéte zasouvala palce za pas, pokud

doslo k setkani s né¢im nebo nékym takovym.

v /7

~Téhotné zZené se prisné zakazovalo prechazet pres kaluze, aby détatko
nebolely rucicky a nozicky (UIli€), pfes pazdefi (Pazdirja), kam si nesméla ani
sednout, aby dité nedostalo koZni nemoc pazdernyci (Jalova). Nesméla prelézat
pod sklonénym nebo spadlym stromem v lese, aby neporodila hrbacka
(Ostroznica). Nesméla prekrolit suchou Zabu, protoze by to mohlo zapriCinit
tuberkuldzu ditéte (Snakov). Nékteré zakazy se vazaly ke stravé, napriklad v dobé
téhotenstvi nesméla Zena po zapadu slunce pit vodu z pramene, aby dité nebylo
uplakané (Dara). Také se po obdobi gravidity nesméla Zena divat do slunce, aby
neporodila slepé dité (Ostroznica). Podle lidovych predstav plod v matcéiné téle
mohla v negativnim smyslu ovlivnit i cizi osoba. Vérfilo se, ze kdyz za téhotnou
Zenou zatali do prahu sekeru, narodi se ji dité se zajecim pyskem (Krasny
Brod)." 3°

PFi porodu na venkové byla kromé rodic¢ky pritomna porodni baba, kmotra
a dalSi zenské pribuzné. Také pri porodu bylo praktikovano spoustu magickych
ochrannych GkonQ, které méli zajistit jeho hladky pribé&h. Naptiklad vée zavazané
Ci zavrené ve svétnici bylo rozvazano, nebo odstranéno, vsechny uzly se rozpletly
a vsechny zamky odemkly. Také vlasy rodicky se rozpletly a tim mély byt
odstranény vSechny prekazky branici hladkému prichodu ditéte na svét. Nékde mél
porod ulehcit svoji pritomnosti i muz: mohl rodi¢ku drzet, tfikrat s ni zatfast nebo
ji prekrogit. Ve strachu pfed démony a zlym plsobenim se ¢astokrat rodilo potmé,
aby matku ani dité necisté sily nenasli. Jakmile Zena porodila, vstoupila do obdobi
Sestinedéli, kde byla opét trvale vystavena nebezpeéi a plsobeni zlych a tajemnych

sil. Opét se musela Fidit soustavou zakaz( a piikaz{, aby na sebe a své dité

30 Tauberova, Monika: Koutni plachty Slovenska, 2017, s. 18.
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nepfitahla prokleti, zkazu nebo jiny negativni osud. Toto obdobi trvalo do Sestého
tydne od porodu, kdy se matka a dité podrobili cirkevnimu Gvodu - ocistnému
ritualu, po kterém se mohli zaradit do normalniho zivota. Do tohoto momentu ale
platila zena za necistou a pfitahujici zlé sily. Vérilo se, ze kdyby se k ditéti obratila
zady, mohlo by dostat Zloutenku, nikdo nesmél vidét jeji prsa, jinak by byla
urknuta, nesméla stoupnout bosou nohou na zem. Také nesméla vyjit ven z domu,
jinak by vesnici postihl ledovec a nesméla brat vodu ze studny, jinak by zcervivéla.
Zrovna tak nesméla dojit kravy, protoze takové mléko by bylo zkazené, také tésto
by se zkazilo a zkyslo, pokud by na néj sahla Sestinedélka, vino by se proménilo v
ocet a mouka by zhorkla. Konzumovat nesméla Cesnek a cibuli, nékde i jinou
zeleninu. Nesméla prat, Sit ani se cCesat, divat se do zrcadla a po celou dobu
Sestinedéli se o zenu starala vylu¢né porodni baba, kmotra, sousedky a pfibuzné
Zeny. Pokud Sestinedélka vystoupila na dvir, musela dbat peclivé své ochrany, mit
¢epec a ochranné predmeéty. V bezpeci byla takova Zzena jen v kouté za koutni
plachtou. Dochovalo se velké mnozstvi tradovanych pfib&ht o tom, jak Zena v
Sestinedéli opustila kout a objevil se ¢erny muz, hubena vysoka zena, zid s kopyty
a podobné postavy, které usilovaly o jeji zivot nebo o Zivot jejiho ditéte. Rozsirena
je také predstava, ze se dité snazi nékdo vymeénit a podstrcit misto néj takzvaného
podvrZence. Kdykoliv potom dité neprospivalo, zaostévalo v rlstu, Feci, $patné se
ucilo chodit a nebo se jednalo o dité s mentalnim postizenim, fikalo se, ze je to
jisté vyménénec, podvrzenec, dité jezinky, bohynca, nedonosenec, zmétek nebo
odmin, perelesnyca, peremin, precarjanec,’! a dalsi. Z této obavy se v mistnosti s
ditétem a $estinedé&lkou nechdvala vzdy rozsvicena svice, ptipadné ji v noci vibec
nenechavali samotnou. V nékterych takovych pribézich zena prijde o zdravy rozum
nebo ji uz nikdy nikdo neuvidi, v jinych ale staci utéci do kouta za koutni plachtu

a zachrani se.

Koutni plachty predstavovaly ochrannou bariéru, za kterou negativni sily
nemohly vstoupit. Jejich hlavni funkce spociva v izolaci rodicky a ditéte od bézného
Zivota a okolniho svéta do kouta. Ochranna funkce kouta je pak zabezpelovana
nékolika zpUsoby, v nichZ ritudly kfestanské splyvaji magickymi a jejich provedeni

je zavazné, nebot rozhoduje o budoucnosti ditéte.

Kout je v prostoru vymezen s charakteristickym lidovym citem pro
hierarchizaci a organizaci spole¢enskych vztaht a s povédomim o vnimani dobra a

zla. Pfredstavuje ho postel, kterd stoji v rohu mistnosti a ve trech jejich rozich jsou

31 Tauberova, Monika: Koutni plachty Slovenska, 2017, s. 17.
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zastréené drevéné palice kolem kterych se koutni plachta zavési. Ve starsich
dobach za koutni plachtu sméla vstoupit jen porodni bdba a matka komunikovala
s ostatnimi skrze mfrizku. V dobé, jiz datujeme zachovalé a zkoumané koutni
plachty (od 18. stoleni do 30. let 20. stoleti) vstupuji do posvatného prostoru kouta
obradni navstévy pribuznych Zen a sousedek, které pfinasi dary, pokrmy a
nejriznéjéi naturalie. Tyto navétévy se nazyvaly nodeni do kouta a byly soué&asti
prijimani ditéte do spoleCenské a cirkevni obce. Soucasné je tyto navstévy
opraviovaly zucastnit se cirkevniho Uvodu a Uvodni hostiny po skonceni Sestinedéli.
Ovsem v zadné dobé za koutni plachtu nesmi vstoupit muz. Matka méla idedlné
leZzet v kouté v rukdvcich a nesesitém rubdsi i s ditétem celé Sestinedéli. Realita
byla samozfejmé mnohdy odliSnd, v nékterych domacnostech méla Zena
nezastupitelnou roli v domacich pracich a ¢astokrat z kouta vstavala jiz dva dny po
porodu. Po skonceni Sestinedéli, kdyz matka byla takzvané oduvozena byla koutni
plachta slozena a sundana z postele. Na Moravé ji na Uvodni hostiné porodni baba
prehazovala pres vSechny bezdétné Zeny i muze, protoZe plachta v sobé méla
kouzlo plodnosti. Stejnou moc mély i tyce, na kterych plachta visela a zeny si ji
mohly i koupit. Vérilo se, Ze s takovym zboZzim brzy otéhotni. Kousky koutnic zeny
zasivaly do od&vi svym muzlm, aby jim nebyli nevérni a koutnice také slouZila k
zahanéni pozarl. Existuji doklady, ze se plachty na nékterych mistech schovavaly

dlouho po vymizeni koutl jen pravé pro tento Gcel.

Kout predstavoval pro zenu nejen magicky ochranny prostor, ale i praktické
misto pro jeji klid a odpocinek a redukci nadmérného kontaktu s ostatnimi Cleny
rodiny nebo obyvateli doméacnosti. Do postele se zené davali nejrizné&jsi ochranné
predméty, napriklad rdzné byliny, bfezové vétvicky, svécena voda, cesnek, sekera
a dalsi. Do samotné koutni plachty se zapichovali zkrizené jehlice, hfeby nebo se
na ni véseli obrazky svatych. Také se do koutni plachty zasSivaly drobecky chleba a
obradniho kolace. Kdyz se pozdéji plachta sundala, horni okraje se opét rozsily a
tyto drobky se hazely do ohné. Na nékterych Uzemich Slovenska se do plachty
zasSivaly i strouzky Cesneku nebo svécena krida. A samozrejmé zde hrala vyhradni
roli vySivka. Plati za jednu z nejvice zdobenych textilii, a to ji ¢inilo na tolik cenénou,
Ze byla predmétem dédictvi po matce nebo babicce. V nékterych pripadech koutni
plachta kopirovala oblouk Zivota zeny — sama si ji vysSivala (v pripadé, kdy zena
otéhotnéla, aniz by byla provdana s vysivkami musela prestat) a po splnéni koutni
funkce ji dali s mrtvou zenou do hrobu. V tomto okamziku se prolina funkce koutni
a Uvodni plachty. V nékterych oblastech Slovenska a Ceska znali lidé plachtu jen

jednu, ktera slouzila jako koutnice i Uvodnice zaroven. Ve vzacnych pripadech byly
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koutni plachty i z modrotisku. Modrotisk se bézné pouzival jako povleceni lozniho

pradla, méné Casto pak pravé jako koutni plachta.

Nejvice se na koutni plachtu vysivalo Cervené. V lidové tradici existuje silna
vira v ochrannou funkci ¢ervené barvy. Casto se ditéti kolem zapésti vazala ¢ervena
stuzka nebo nitka jako prevence proti urknuti nebo se mu cervena stuha vkladala
do kocarku. Castokrat také porodni baba zavinula dité po narozeni do ¢erveného
platna a nasledné odfikala: ,Jak se &ervenoho ny¢ ne jimat - tak tebe Zeby sa ny¢&
nejimalo (Tak, jako se cCerveného nic nechyta - aby se ani tobé nic zlého

nestalo.)" 32

Tam, kde na koutnici ¢ervena barva chybéla, dbalo se na to, aby na ni byly
alespon Cervené masle, pripadné se pres ni Cervena stuha prehodila. Také nevésta
na sobé vzdy méla mit néco Cerveného nebo tfeba Zena v téhotenstvi mohla na
mrtvého pohlédnout pouze skrz Cerveny Satek. Na nejstarsich koutnicich (17. stol)
je ¢ervena vysivka v kombinaci s bilou nebo Zlutou a bilou. Casem se také pridava
barva modra. Pozdéji, kdyz vira v ochranné funkce upada, jde spiSe o prestiz a
esteticky dojem vysSivek. Vysivky jsou na plachté zejména v pruzich, pfi dolnim
okraji a uprostred. Celd byvala seSita ze dvou neb tfi Sifek platna a jeji délka
dosahovala zhruba 2,5 metru. Jednotlivé dily byly seSity volnéjsim spojovacim
Svem — stinkem, ale nejcastéji pomoci mrizky. Takovou mrizkou potom mohla zena
za plachtou sledovat i déni v mistnosti nebo komunikovat s okolim. Casem také
kolem dolniho okraje a bok( pfibyvala krajka, zprvu pali¢kovanda, pozdé&ji

hackovana.

Co se tyle vzord, dominantni jsou plodnostni a prosperitni vysivky.
NejcastéjSim motivem slovenskych koutnic byl kohout. Obcas je kohout tak
propracovand vysivka geometrického charakteru, Ze neni vibec zietelné, o jaké
zvire se jedna. Pripomina potom spiSe konika nebo jelena nebo Uplné fantaskni
zvire. Ocas kohouta se zacal zdobit kvéty nebo hvézdami az se pozdéji zcela oddélil
od téla a zacal vystupovat jako samostatny ornament. Kohout mél vyznam jako
symbol plodnosti a posvatnosti manzelstvi, je také obrazem sily a stateCnosti,
protoze svym zpévem privolava den a plasi zlé nocni duchy. Tyto jeho vlastnosti
zplsobily, Ze se dostdval na jiné obfadné odévy, napfiklad na rukdvce nevésty v

oblasti Uherskobrodska nebo se v ramci svatebniho zvyku zivy kohout prehazoval

32 Tauberova, Monika: Koutni plachty Slovenska, 2017, s. 18.
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pres hlavy Zenicha a nevésty. Ddle jsou na koutnich plachtach hlavné rostlinné

motivy, které jsou geometrizované a stylizované.

,K nejéastéjsim patri zvonek, tulipdn, chrpa. Karafiadt, rGze, granatové
jabli¢ko, srdce, renesancni vaza, biedermeiersky kosicek, empirova stuzka a
vénecek, srdcovitd rize. Starsi vysivané kytice maji stonky rovné, jsou symetrické
podle svislé osy a byvaji vtésnany do Ctvercové nebo trojuhelnikové plochy. Dlouho
se udrzovaly tvary stylizované nebo geometrizované. Kvéty a kytice jsou
usporadany do cCtverce nebo obdélniku, nékdy s osou umisténou v Uhlopficce
étverce. Pozdéji se uvolnily a nabyly pfirozenéjsich tvard. V baroknim podani se

rostlinné motivy vplétaly do zakulacenych vinovkovych linii." 33

Stejné Casté byly motivy zoomorfni — kromé jiz zminéného kohouta hlavné
beranek a jelen. Beranek samozrejmé zastupuje symbol obéti, viry, pokory, Cistoty,
mirnosti a nevinnosti. Na plachtadch ho mizeme zpozorovat s kfizkem, svatozafi,
s krvi, kterd stéka do kalichu nebo s korouhvi vzkfiSeni. Jelen je proti berankovi,
ktery se dostal do povédomi spolu s prvnimi kfestany kultovni zvife uctivané napfic
kulturami uz od pravéku. Ma vSeobecné atropajni vyznam, nékde zastupuje Boha,
ale v lidové tradici zastupuje hlavné symbol bystrosti, hbitosti a sluchu. Kromé
koutnic se objevuje jesté na Satkach. Samozrejmé se na plachtach vyskytuji i dalsi

zvitata, napriklad pavi, lev, orel, jednorozec nebo kur.

Také se na plachty pomérné Casto vysivaly motivy vychazejici z kfestanstuvi.
KFiz, pismena IHS (In Hoc Signo nebo Iesus Hominum Salvator), Mariagram - coz
je monogram Panny Marie tvoreny velkym pismenem M, ve kterém je vepsan
zbytek pismen jména. Také srdce, strom a dalSi. Koutni plachty s figuralni
vyzdobou jsou spie vyjimeéné, nicméné mizeme na nékterych dochovanych
kusech najit napfiklad postavy Adama a Evy, andé&l( nebo tfeba ob&tovani Izaka.
MGZeme dolozit, Ze vyzdoba plachet, prvky i zplsob jejich umisté&ni maji zaklad v

renesancnich vzorech na Slechtickych nebo klasternich vySivkach.

»...jSOU to vzory prevzaté z tzv. vzorovych ruénikd a vzornikd z 16. a 17.
stoleti, které vychazely v opakovanych verzich a na nase uzemi pronikaly z Italie

pres zapadni Evropu a Némecko." 34

33 Tauberova, Monika: Koutni plachty Slovenska, 2017, s. 44 - 45.
34 Tauberova, Monika: Koutni plachty Slovenska, 2017, s. 29.
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Zajimavé ovsem je, Ze na starych koutnicich proslo prevzeti vzord pres
vice filtrG. Zeny je totiz odpozorovaly a prejaly z kostelnich ptikryvek a decek. Je
zde tedy dobre vidét, jak se lidova tvorba vzdaluje od renesancnich predloh, vybira

si jednotlivé fragmenty a sestavuje z nich zcela novy utvar.

Jak uz zde bylo zminéno, zeny si vétSinu textilii vysivaly samy. UCili se
tomuto femeslu uz od velmi Gtlého véku a vynalézavosti si dopomahaly ke stale
novym technikdm a prostiedkim. Casem se ze spole¢nosti vykrystalizovaly i
profesionalni vysivacky a slozitéjsi vzory, které se napriklad musely predkreslit, se

svérovaly do rukou pravé jim.

Koutni plachta byla z postele sundana a slozena po navratu Zeny z Gvodu.
Tento cirkevni obrad ukoncoval Sestinedéli a s nim i izolaci matky od okolniho svéta.
Zaklad tohoto ritualu spocival jednoduse v odchodu z domu a opétovného vstupu
do néj a probihal mezi druhym a Sestym tydnem po porodu. Pred prah se pokladal
pohdr s vodou nebo palenkou, vajicko nejcastéji vSak zhavé uhliky, které Zena
musela prekrocit. Nasledné si sedala na vé&dro s vodou. MiZzeme se dovtipit ¢i
domnivat, Ze jde o urcity princip ocistovani ohném a vodou. Pozdé&ji tento ritudl
dostal kiestanské zaétiténi a na rlznych mistech Ceska a Slovenska probihal
pravdépodobné takto:

Rano prede msi matka vysla zdomu i s ditétem, ve svatecnim odévu, avsak
nenapadném a tmavém, s Uvodni plachtou ovinutou kolem pasu, kolem sebe nebo
kolem ditéte. Cestou nesméla promluvit, méla jit vedlejsi cestou a s sebou méla
ochranné predméty — napiiklad ¢esnek, stl, popel, ndzky, svécené predméty. Sla
s ni porodni baba. V kostele ji knéz pozehnal a rodicka musela s hofrici svici obejit
cely oltar. Uvodu se také iika vddzka nebo vyvodky a do doby, nez k nému dojde
je matka takzvané nevadzana. Kdyz se zena s ditétem vratila do domu, kout se
zrusil, plachta se strhla a Zena se druhy den mohla zaradit do vsSedniho Zivota.
Uloha strhavani plachty patfila také porodni bdbé, stejné jako i jiné magické a
obradni ritualy. Oznamovala prichod ditéte, jeho symbolické pozvednuti a predani
otci, ktery ho polibkem prijal za své, naleZelo ji provést prvni koupel, pfipravit
rodic¢ce kout a zvala do domu kmotry ditéte. Také ji jeji funkce opravnovala v nouzi
provést krest. Ten za normalnich okolnosti probihal vétSinou prvni nedéli po porodu,
protoze dité se muselo pokftit co nejdrive. Pokud by totiz dité zemrelo nepokfténé,
nemeélo by podle tehdejsiho kfestanského vykladu narok na spaseni, jelikoz z néj
nebyl smyt takzvany dédi¢ny hrich. Nepokrténé dité se nemohlo zaradit do

kfestanského spoledenstvi obce. Ke kftu nesla dité porodni baba, kterd ho pred
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kostelem odevzdala kmotie. Matka nesméla vychazet z domu, dokud neprosla
Uvodem. Dit& obvykle dostdvalo od kmotrd darecek, nékdy i od babi¢ek nebo
dalsich pribuznych. Mnohdy byl krest veselou a velkou udalosti, kde se zpivalo a
hodné pilo. Casto se fikavalo, Ze tak veselou, az z toho mladéd matka onemocnéla

a pak se ji za plachtou zdaly zlé sny.
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Obrazova priloha I.

1 Svatba na Hornacku — druzicky v obradnim kroji, Velka nad Velickou

2 Svatebni druzicky z Rohatce
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3 Zeny z Velké nad Velickou v obfadnich plachtich vivodnicich, ve staroddavnych vysivanych
Satkdch s konci dolu

49



v o7

]
=
S
Q
~
5
<
3
~
<
Y
Q
Lol
B
S
S
=
3
)
QS
-~
S
'3
-
Y
N
'3
=~
Q
S
=
S
o
I
<




5 Svadobny kroj nevesty z Ocovej




6 Tri sliace, mladucha
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7 Mladucha z Bosdace
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8 Velky Lom, diev




9 Detail scény ze svatebniho praporu
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10 Cast koutni plachty — spodni dil, zhotoveny z bilého plitna
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II. CAST

PROMENIM SE V ZAJICE SE ZARMUTKEM A
OBROVSKOU OPATRNOSTI
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Tato Cast priblizuje proces tvorby magisterského predstaveni, ktery trval
od léta 2017 do jara 2019. Predstaveni je zcela autorské a nasledujici kapitoly
popisuji myslenkovy postup, zvraty a krystalizovani témat od samého zacatku az
k hotovému tvaru. Vzhledem k povaze tvorby, ve které vznika scénaf v pribéhu a
kolektiv je autorem, vyzadovala tato prace vyzkum, jehoz vybrané cCasti se staly
zadkladem pro text predchozi. Nasledujici ¢ast nastinuje dalSi problematiku

zkoumaného materialu a dalsi témata, ktera tvorila kostru finalniho scénare.
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Namét na predstaveni ,Proménim se v zajice se zarmutkem a obrovskou
opatrnosti* vznikl v [été roku 2017. Myslenka se zrodila ndhodou, v rdmci bézného
hovoru a diskuze se spoluzackami o lidové magii a ¢arodéjnictvi. Fascinace timto
tématem a prirozeny zajem o néj nenechal dlouho ¢ekat na sbéry dalSiho materidlu
a konkrétni plany inscenace. Zformoval se tym studentek katedry alternativniho a
loutkového divadla, ktery spolu pracoval od samého zacatku, a po témér dvou

letech se uskutecnila premiéra v divadle Archa.

N&zev tohoto predstaveni existoval jesté dFiv, neZ probé&hla prvni schize.
Jednd se o cast véty, kterou vyslovila Isobel Gowdie ve svém doznani pred

tribunalem. Byla souzena za ¢arodéjnictvi.

Z nékolika prvnich schizek se vyklubalo mnoZstvi témat, které pfedstaveni
meélo obsahovat. Z pocate¢niho premysleni o carodéjnictvi a carodéjnickych
procesech jsme se rozhodly zamérit se spiSe etnografickym smérem a zkoumat
lidovou Zenskou magii. Bylo jasné, ze predstaveni bude obsahovat silné Zenské
téma, uz kvdli tomu, Ze cely inscenaéni tym je slozen z Zen. Zadaly jsme studovat
prameny popisujici lidové ¢arovani na Gzemi Ceska a Slovenska a rozhodly jsme
se pracovat i trochu dokumentarné. Tehdy vznikl ndpad, zamérit se na regiony, ze
kterych pochazi jednotlivé Clenky tymu. Byl to vyclet velmi pestry a konkrétné
zahrnoval tyto kraje: Pojizefi, Krkonose, Praha, Povltavi, Slovacko, Dolni Povazi a
Bretan. Zorganizovaly jsme nékolik prednasek, na nichz jednotlivé clenky
prezentovaly svdj rodny kraj a jeho historii, lidovost, svérédz a charakter. Pro
roz$ifeni kontextu jsme dale zjistovaly informace i o krajinach prilehlych a dotykaly
se folklornich specialit v jednotlivych regionech. Navstivily jsme také nékolik muzei,
napfiklad Muzeum spiritistd v Nové Pace nebo Narodopisné muzeum v zahradé
Kinskych. Zde jsme ziskaly inspiraci zejména co se vytvarného projevu tyce.
Pozorovaly jsme bedlivé paralely v nékterych obradnych soucastkach napfric
narodopisnymi regiony Cech, Moravy a Slovenska. Zde se poprvé uprela nase
pozornost na koutni plachty, bilé kostymy Lucii/Lucek nebo na cervené Savle ze
strafianskych pod&ablovych tanc( a dalsi. V novopackém muzeu jsme zase vidély
automatické kresby, které nas inspirovaly k pozdéjsim cvi¢enim v ramci zkouseni.

Také se nam do rukou dostala diplomova prace z pravnické fakulty o
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¢arodé&jnickych procesech na tUzemi Cech a Moravy. Pred Iétem 2018 jsme tedy

mély zakladnu témat a rozhodly jsme se zacit zkouset.
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1. Prabéh zkouseni

Urcily jsme, Ze zkousky budou pravidelné kazdé pondéli a k tomu kazdy
¢tvrtek zkousky zpévu. Od zacatku jsme védély, ze v predstaveni chceme zpivat
lidové pisné a zacal jejich sbér a zkouseni. Neustale se nam tvarovala a vyjasrfiovala
dramaturgie a soucasné s tim se promeénovala i napli nasich zkousek. Zprvu jsme
hledaly vychozi situaci, ve které by se cely déj mohl odehravat a nejcastéji jsme
probiraly ,moment, ve kterém zacinam carovat™ nebo jakékoliv ,hrani¢ni situace".
Rezisérka Anna KlimeSova pripravovala pro vsech pét herecek ukoly ve formé
dotaznikd, kde odpovidaly na konkrétni otdzky. N&které dotazy se tykaly osobniho
nazoru, nékteré vice duchovnich véci a nékteré dokonce specifickych podob
predstaveni. PovaZzovaly jsme se totiz véechny za tvirkyné predstaveni a hranice
mezi jednotlivymi rolemi v celém tymu se pfi debatdch smazavaly. Priklad
takového dotazniku je na konci této kapitoly. Dale vSechny c¢lenky skupiny nosily
pribé&zné nové podnéty, nova témata, nové inspirativni postavy. V ramci jednoho
vyletu k ,Zenskému prameni® jsme probiraly postavu Emmy Hauck, kterd trpéla
schizofrenii a psala v psychiatrické lé¢ebné dopisy, vzkazy a automatické texty,
které jsou nyni soucasti Prinzhornovy sbirky. V navaznosti na jeji pribéh jsme v
ramci zkousky zkusily také jakysi automaticky text. Psaly jsme je vSechny a texty
jsou dlouhé, prikldddm proto pro ukazku jen svij. Text mé&l mit téma ,Moje
promeéna v zajice" a zadani bylo zacit vétou ,Proménim se v zajice se zarmutkem

a obrovskou opatrnosti."

Téma hranic a hranic¢nich situaci se nam stale jevilo jako Ustredni a silné.
Velmi dlouho jsme proto pracovali s mysSlenkou, Zze vychozi situaci a
dramaturgickym kli¢em pro inscenaci by mohl byt moment pred svatbou a svatba.
Tato chvile ndm pfidla signifikantni ve zhmotnéni dlleZitého pferodu v Zivoté Zeny

a zaroven ve své obradnosti a tradici.

DalSi motiv, na ktery jsme narazily, byl Zzenska rodova linie. Zkoumaly jsme
vztah dcery s matkou a vztahy pribuznych zen, pustily jsme se do patrani ve svych

rodokmenech i v jiz zminéném vztahu k rodnému kraji.

Takovym zplsobem se tedy hromadily ndméty a materidl k prozkouseni
nebo jinému zpracovani. I ze zlomku, ktery je zde zminén se pomalu krystalizovala

pordad konkrétnéjsi podoba predstaveni.
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Na zkouskach zpé&vu jsme se postupné odklonily od pouze lidovych projevl
a v predstaveni zaznély tyto pisné:

Lidové svatebni pisné z Telgartu:

Na zelenej luke kopa sena

Na zelenej luke sedi zajac

Kamaratki mojo, pomoZte mi puakat

Lidova piser ze Sumiace:

Ej, smutna Breza

Americké tradicionaly:

Silver dagger

Am I born to die

Leos Janacek:

Hej mamko, mamko

Le Tigre:

Deceptacon

Petr Eben:

Prijd’nevésto ma z Libanonu

Monique Wittig, Cathy Bernheim, Antoinette Fouque, a dalsi:

Hymne des femmes

DalSim motivem, ze kterého se do predstaveni dostal jen zlomek, byl nas
Satnik. Konkrétné napisy na nasem obleceni. Herecky improvizovaly se vSemi
odévy, které mély na sobé napis a které si prinesly z domova. Statusy, moudra a
vtipy, které odévy hlasaly, vtipné komentovaly nebo urcovaly jejich jednani a

vzniklo spoustu komickych situaci, které Slo Skrtnout jen s velkym sebezaprenim.

Ziskaly jsme rezidenci v divadle Archa a dostaly jsme zazemi pro zkouseni
i moznost zde uvést premiéru. V ramci intenzivniho, kazdodenniho zkouseni se
zrodil koneény kli¢ a vychozi situace. Zvolily jsme pét privodnich archetypalnich
postav, kazda byla prezentovadna jednou z hereéek a kazdd méla sv{j prostor a

pointu.
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Katefina Cisarova: Emma Hauck, Zena ktera trpéla neustalym podezfenim,
Ze ji nékdo otravil. Vinila své déti, ze ji otravily vodu, co pije a jidlo co ji. Byla
dvakrat hospitalizovana do psychiatrické Iéc¢ebny v Heidelbergu, kde psala Upénlivé
dopisy svému muzi, ¢asto jen s jedinou vétou, obepsanou stokrat i tisickrat, napr.
»Milacku, vrat se.". Vé&fila, Ze byla otrdvena polibkem, ktery ji dal jeji manzel. Po

dvanacti letech v sanatoriu zemrela ve véku Ctyfriceti dvou let.

Maelane Auffray: Medusa, postava z Fecké mytologie. Plvodné krasnd
divka, kterou znasilnil Poseidon v Athéniné chrdmu a byla za to proménéna ve
stvlru s blyskavyma oc¢ima, mosaznymi drapy a hady misto vlasl. Kdo se na ni

podival, zkamenél. Pozdé&ji ji zabil Perseus a jeji hlava se mu stala mocnou zbrani.

EliSka HanusSova: Ofélie, postava ze Shakespearovy hry Hamlet. Mlada
divka, kterd poté, co ji zemrel otec a odmitnul Hamlet, zeSilela a nestastnou

nahodou utonula.

Lucia CiZinskd: Isobel Gowdie, Zzena, kterd byla souzena za ¢arodé&jnictvi
ve Skotsku roku 1662. Dochovala se jeji rozsahla vypovéd, ve které se priznala k
c¢arodéjnictvi a ktera navzdory jeji negramotnosti a zadnému vzdélani byla vyféena

velmi vzdélanym a poetickym jazykem.

Andrea Bereckova - La Loba, postava viICi Zeny, ktera se traduje v
legendach Stredni Ameriky. Stara zena, ktera zije v pousti, sbira kosti a vSe, co by
se mohlo ztratit ze svéta. Poté zpiva a vICi kostra se obaluje masem a srsti a
nakonec ozije. Nékdy je popisovana jako stara indianka, nékdy jako stara Zena bez

domova, co jezdi v rozbitych autech s brokovnici.
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2. Realizace a vytvarné zpracovani

Situace svatby, kterad byla plvodné zamyslena jako vychozi, se zachovala
pouze v pfibéhové lince Ofélie a pro jeji postavu byl navrhnut kostym inspirovany
lidovou svatbou i s charakteristickymi folklornimi zvyky a rekvizitami. Z vyzkumu
bylo patrné, Ze nedilnd soucdast svatebniho kroje je oblékani do néj. VétSinou
nevésta kroj sama obléknout ani nemGze, kvali jeho komplikovanému stfihu a
¢astem, které se daji obléci jen opravdu slozité. V nékterych dédinach se proto z
oblékani vytvoril svébytny ritual, kde starsi zeny mladou divku oblékaji, nosi
jednotlivé dily, které ¢&itaji nékdy az tficet rlznych souéastek, a zpivaji obfadni
pisné. Také zde plati pravidlo, Zze nesmi byt pritomen zadny muz. Do svatebniho
kostymu Ofélie byl proto zahrnut i tento obrad, kdy ostatni herecky nevéstu
oblékaly, zady k publiku, aby ji nespatrili dfive, nez je spravné. Pro kostym byl
pouzit stfih, ¢asty u zakarpatskych odé&vd, kratké rukdvce (oplécko) s dlouhymi
nabranymi rukavy, ktery ma vazani pouze u krku a nepouzivaji se v ném zadné
knoflicky. Na hrudi se dva volné dily latky prekrizili pres sebe a pres né se nasadila
svatebni vesticka (/ajbl) a tak zapezpecdila jejich rozepnuti a utvorila jeden uceleny
vréek. Sukné &itala nékolik metrl nafasené latky a byl pro ni pouzit lidovy Gvaz v
pase. VSechny tyto ¢asti se nasazovaly na zakladni bilé Saty, které mély vyzdobeny
pas vySivkami. Tento systém zname napriklad z Hornackého kroje, kde
nejspodnéjsi ¢ast odévu - rubac je z bilého platna, ale pas ma tkany a zdobeny a
ten jediny poté ve vysledné podobé kroje zlstava nezakryty jinymi ¢astmi. Hlava
neveésty byla ozdobena svatebnim pentlenim inspirovanym partou z Velkého Lomu.
V obradu a situaci svatby bylo pouZito nékolik div¢ich tancd z Cerného Balogu, v
typické formé kola. Nevésta, ackoliv hrala Ustfedni roli v obrazu svatby, zUstavala
podle tradi¢niho scénare méné Cinnou nez ostatni. HereCky vytvarejici prostredi
obrfadu naopak ritualné jednaly s rekvizitami jako s obrfadnimi objekty. Figurovala
zde zelend ratolest z myrty, jako symbol nevésty, Cistoty i jako zastoupeni
magickych funkci veskeré zelen&. Upravend byla po vzoru nékterych objektd, které
byly popsany vyse (malé Maje na ochranu nebo i kytice svécené na kvétnou
nedéli.). Dale byly exponovany Zenichovi boty a ,svatebni ohanka", ktera vznikla
pfi zkouseni a a¢ nema zaklad v zadné znamé lidové tradici, bere si inspiraci z
mnoha popsanych ochrannych objektl. V tomto pripadé dobfe fungovalo povédomi
o téchto predmétech a objektech lidové tvorivosti jako podhoubi pro vytvoreni
zcela nového autentického objektu. Herecky ho stvorily zcela intuitivné a na

zaklad& znalosti o vztazich mezi objekty a lidovymi obFady. Paralely mizeme
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pozorovat s predmétem Hory na ochranu vinice nebo i tfeba se vztahem k
obradnimu svatebnimu pecivu. Roli zde hréala i plachta Uvodnice, kterou si herecka
Ofélie (Eliska HanuSova) skutecné sama vysila. Plachta méla zachovany
obdélnikovy tvar, aby ji mohla pfehodit pfes ramena. Tuto Uvodni plachtu si v rdmci
predstaveni vysily véechny herecky i tvlrkyné&, skuteéné pouZita byla vdak jen
jedna. Daly jsme si za cil, pokracovat v rozsifovani nasich vysivek po celou dobu
reprizovani této inscenace. VSemi témito prostiedky jsme se v predstaveni snazily
docilit jakési autenticity, aby obfadni objekty nebyly pouze dekoraci, ale

skute¢nym magickym predmétem

U postavy Emmy Hauck se zase vytvarné projevila ¢ervena barva jako
tradi¢ni symbol ochrany. V momenté, kdy k ni prichazi postavy Lucek, (lidové
strasidlo obchazejici domy na svatek svaté Lucie) vytvofrila si kolem sebe herecka
(Katefina Cisafova) kruh z véednich vé&ci &ervené barvy. Napfiklad jablek, riznych
krabi¢ek, ¢asti odévd, ale i plechovek od napojl nebo lakd na nehty. Také méla

kolem zapésti uvazané Cervené stuhy, v tradicni vire fungujici proti urknuti.

Po celou dobu predstaveni byla brana velkd zretel na vodu versus ohen.
Voda fungovala v povaze herecek jako jejich primarni touha. Casto se zmiriovala
vyprahlost, sucho nebo prani vidhy. Vyschnuti pramene fungovalo jako hrozba. Na
jevisti byla pritomna skutec¢na voda jen v jediném obrazu - pfi odsouzeni Isobel
Gowdie za ¢arodé&jnictvi. Herecka (Lucia Cizinskd) pochopila, Ze je odsouzena, kdyz
pred ni byla vysypana hromada spaleného uhli. Kdyz se poté rozsudek blizil ¢im
dal vic, méla prani vypit sklenici vody a toto osvézeni pro ni i pro celé predstaveni
fungovalo jako zadostiucinéni. O vyprahlosti mluvila také La Loba (Andrea
Bereckova), ktera k ni méla opét jiny vztah, protoze celd jeji postava se nachazi v
prostiedi pousté. U ni se obradnost jednani projevovala v ,osudovém" smyslu.
Méla moc jednotlivé postavy ridit a prinaset jim urcité zmény. Fungovala v
predstaveni i jako vypravé¢ a privodce vdemi linkami d&je a byla zdrojem
tradovaného mluveného slova. Manipulovala s kartami jako s véstbou a také do
dé&je prindsela velké mnozstvi predmétd, které se posléze staly ritudlnimi. Jak bylo
zminéno v popisu postavy, méla uUlohu zachovavat véci, které by docista zmizely
ze svéta. Tim se také akcentuje dlleZitost a prece pomijivost nékterych viednich

predmétd.

Vytvarné zpracovani tedy miZeme shrnout v jeden zdmér a to sice snahu
o rozkli¢ovani obfadnich vztahl k pfedmétim a odévim. Celd scénografie je velmi

minimalistickd, zahrnuje jeden stdl s vyskladanymi pfedméty v zadnim planu a bici.
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VSechny dal$i obrazy jsou tvofeny here¢kami, at uz pomoci symbolickych rekvizit
nebo odévid. Ackoliv je slovo ,autenticky® velmi kontroverzni v jakémkoliv uZiti v
odvétvi divadla a lidovych zvyk{, podafilo se zde vytvoFit par momentd, které mély
takové plsobeni. Docilit skuteéného prozitku jsme se rozhodly pravé peélivym
vyzkumem, Sirokym povédomim o provadéni lidovych obfadd a silnou zakladnou
etnografickych poznatkd. ZaméFily jsme se hlavné na vztahy mezi aktérem a
objekty a odévy, se kterymi manipuluje. Pozorovaly jsme, Ze vyznamné plsobeni
na tyto vztahy ma vlastnoruéni tvorba objektl. Proto se v predstaveni &asto
smazavaly role vytvarnikl a pFelévaly se na samotné here¢ky. V&fily jsme, Ze vztah,
ktery budu mit k vysivce, kterou sama nékolik mé&sici tvorim, bude jiny, neZ k
vysSivce, ktera bude nova, zpracovana nékym jinym. Ackoliv se nam tento
predpoklad ukdazal spravnym, dle mého pozdéjsiho nazoru se nepodarilo se tak
hluboce proniknout k jeho podstaté. Zjistily jsme, Ze zplsob, kterym jsme
predstaveni tvorily odkryva stale dokola nové moznosti a ¢asto zpochybriuje ty
staré. Nakonec nejvétsi uUcinek samotného predstaveni spocival v hlubokém
prozitku samotnych herecek a tvirkyr, které dvoulety intenzivni proces velmi
ovlivnil a pfinesl velké mnoZstvi poznatk( i zku$enosti. Proces také zpUsobil odkryti
potencidlu jak tvofit dalSi predstaveni v budoucnosti, znacny pocet pouceni a

hlavné obrovskou motivaci k dalsi tvorbeé.

Ve findlnim tvaru mela kazda postava méla prostor na ztvarnéni momentu,
ve kterém se néco méni, ve kterém dojdou na hranici a mezni situaci jsou nuceny
néjak fesit. At uz rezignaci nebo bojem. Here¢ky na sebe v nékterych situacich
berou i svoji podobu, nebo podobu krajiny. Ackoliv se postavy nemohly nikdy
setkat, v zavéru spolecné zpivaji a konecné vyznéni symbolizuje jednotu jejich

osudd.
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3. Zavérecna reflexe predstaveni

Proménim se v zajice se zarmutkem a obrovskou opatrnosti.

Autorska inscenace je pojmenovana podle véty, kterou vyslovila Isobel
Gowdie ve svém dozndni uprostred tribundlu v roce 1662. Tuto vétu mizZeme
nazyvat magickou formuli, avSak nestava se takovou formuli zejména jakékoliv

prani, které vyslovime?

Inscenace se zabyva lécbou, prosbou o zménu, silou, samotou a zajicem,
stréZcem hranic a symbolem prerodu, co se objevuje za sirani. Proménime se v
zajice mezi dnem a noci, mezi bezpe¢im a svobodou, mezi ocekavanim a samotou,

proménime se v néj na pokraji, proménime se a odbéhneme.

Inspiraénim zdrojem predstaveni je mimo vlastni zkusenosti a prani také
lidova tradice a magie a etnograficka vychodiska jsou urcena rodnymi kraji vsech
tviarkyri (Milevsko, Sudety, Krkonose, Bretari, Slovdcko, Dolné PovaZie, Praha).

(anotace k predstaveni)

Po premiére 6.5.2019 v divadle Archa jsme dostaly nékolik zpétnych vazeb
od vedeni divadla i vedoucich pedagogd. Pfedstaveni se reprizovalo také v rdmci
klauzurniho festivalu Proces, kde k nému probéhla i diskuze. Jakkoliv vSechny tyto
nazory byly odliSné a pestré, z pohledu inscenacniho tymu by se prace s touto
inscenaci neméla uzavirat a naopak by se mohla tvarovat pro budouci Ucely.
Existuje touha ho predélat pro venkovni verzi a zapracovat kritické pfipominky. Je
z néj patrné, Ze nékteré situace jsou propracovanéjsi nez jiné a Ze nékteré
spojovaci mUstky jsou kfeh&i nez jiné. To vée je podle mého nazoru zplsobeno
extrémné objemnym mnozstvim materidlu a podcenénim délky Casu na jeho
zpracovani. Nicméné i to je divod nasi motivace ho jesté propracovat, zdokonalit

a vybrousit ke konecné podobé.
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4. Dotaznik k inscenaci

K inscenaci jsme od reZisérky Anny Klime$ové pribézné dostavaly

dotazniky, zde je jeden pro priklad:

1. Co vas na inscenaci zajima herecky/ rezijné co byste si chtéli zkusit? Na

co se nejvic tésite a ¢eho se nejvic bojite?

2. Existuje néjaka hranice, kterou byste chtéli prekrocit a néjaka kterou

byste nechtéli prekrocit? Fyzicka/dusevni

3. Kdy/ za jaké situace jste chtéli umét carovat? Co jste chtéli mit moc

zménit? Pokusili jste se o to nékdy? Jak? Mate néjaké vlastni , zaklinadlo"“? Mantru?
4. Co si nejCastéji prejete?

5. Zkuste ke kazdému z témat napsat, co vas napada, co se vam evokuje
v par vétach:

Kamaradstvi a zarlivost

Vztah dcera - matka

Moje napojeni na predky

Moje proména divky v zenu

Moje vira - ¢emu vérime

Moje Posedlost

Moje krivda

Moje kletba

Moje bolest

6. Jaké z témat a motivi o kterych jsme mluvili se vas dotykd a pro¢?
(Budte co nejkonkrétnéjsi) Nebo jsme o nécem jesté nemluvili? O ¢em byste, chtéli,

aby predstaveni bylo pro vas?

7. Co vidite za obraz/ obrazy nebo citite za atmosféru, kdyz na predstaveni

myslite. Co byste rozhodné chtéli vidét nebo mit za pocit?
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5. Automaticky text

Automaticky text byl sebrdn v ramci procesu zkouseni inscenace. Tento
ukol plnily vSechny ¢lenky skupiny. Mél zacinat vétou ,Proménim se v zajice ze
zarmutkem a obrovskou opatrnosti..." a jeho téma znélo: Moje proména v zajice.

Kvuli velkému rozsahu pFikladam pro pfiklad pouze sviij:

Proménim se v zajice se zarmutkem a obrovskou opatrnosti kdyz zavru
oCi. Proménim se v zajice, kdyz se sesefi, proménim se v zajice, kdyz se prikryju
pefinou a ona mé obejme. Sustot pefi a baviny se bude vzdalovat a vzdalovat, dal,

daleko, dalka honem.

Bézi. UZ je daleko.

Ale je tady.

Slysi kapky

vody

slysi, jak mu vSichni radi
k tém radam

otodi se zady.

A dal bézi, nedojde mu dech, ani po sto kilometrech. Hladky vzduch ceSe
hladkou srst, co chce, to nevim. Je to asi to, aby nedosel ten dech. Ze mize bézet
a bé&zet a mize skakat a tlapi¢ky se nehluéné dotykaji mechu a travy a nenechaji
za sebou stopy. Jenom vzpominku a trochu vané. Jakoby ten vzduch chvili

vzpominal na zajice. Jenomze kam teda bézi? Jenomze to je mu jedno.

Oc¢i ma otevrené, chce, aby mu do nich napadaly hvézdy, chce, aby si
vSichni mohli néco prat, chce to vSem splnit. Chce, aby si vSichni mohli néco prat.
Co si prejes? Co si prejes? Co si prejes? O co prosiS? O co ty, TY, TY prosis a co ja?
Aby se vsichni potkali na nebesich, o to ja prosim. At se vSichni potkdme na
nebesich. Predstavuju si je jako melodii. Zamrka, zatfpyti, vyplace a bézi, bézi dal.

Zatimco bézi, roste trava. Ale je ticho.

A pak se mésic proméni ve smetanu a stece dolu do jezera. A bézi a chce,
aby se mu ten smetanovej mésic nalil do Ust, chce, aby vSichni mohli mluvit mésic

a smetanu. At vSichni mluvi smetanu. Bilou, hladkou, néZnou, vdZznou, samotnou,
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pravdivou, to si pfeju, to si preju, Zaziva, pohladi, vydavi a bézi, bézi, bézi. Noc je
dlouha, noc je pouhd, nikdo tu neni. A je ticho. Ale trava roste a mech dycha. Ale

je ticho.

Bézi na obzor, bézi za obzor, za horizont a jak bézi tak se kouka, co vsechno
se miha. Je to Seré, ale ne Seredné, je to zarmutek, ale ne smutek, je to opatrnost,
ale ne strach. Mihaji se stromy. Nejdriv spoustu, pak sem tam, sem tam bfiza, pak
topol a pak planina. Tady konecné vidi, jak je sdm. A tma se trochu pochichtava a
pak Sumi a zpiva. Potichounku, potichounku, pomalounku se doplizi, dozpiva, do
usi. Zajic zaziva. Je to ¢ernad melodie, zpiva letokruhy, marné radi, mozna nevi a
mozna nechce, snad ji to bavi a nezabije. Kdyz nebudu hluchd nebo bezduch3,
zaSeptd mi do ucha. Zatfese, zastfiha, vyslysi a bézi, bézi, bézi, bézi. Zavre odi,

chce se proménit. O to prosi. Ale je ticho.
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Obrazova priloha II.
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Tato prace se vénuje od&vim, uZivanych v lidovém obfadu. Popisuje
dochované a sebrané etnografické poznatky z oblasti Ceska a Slovenska mezi 18.
- 20. stoletim a uvadi je v Sirokém kontextu spolu s vytvarnym projevem,
vyznamem i plvodem. V prvni &asti jsou popsany suroviny, které maji v tradi¢ni
vife magické vlastnosti, dale se téma zaméruje na svatbu a soucasti zenského
svatebniho odévu a posledni kapitola prvni ¢asti se vénuje obfadnich plachtdm pro
zeny v Sestinedéli. Druha cast popisuje tvorbu magisterského predstaveni
~Proménim se v zajice se zarmutkem a obrovskou opatrnosti" od zrodu namétu az

po premiéru v divadle Archa.

Cilem bylo sebrat stabilni zaklad poznatkl o ¢astech textilu, které se uZivaji
k obfadu nebo jim je pripisovana magicka funkce. Ukazalo se, ze text je nutné
rozSirit o dalsi souvislosti a poznatky v oblasti tradi¢niho vnimani vsech hmotnych
surovin. Napriklad v situaci, kdy nevime, jak venkovska Zena vnima chléb,
nemUzeme porozumét ani smyslu zasivani drobe¢kd do obfadnich plachet. Dale
bylo nezbytné vysvétlit, v jaky ¢as nabyvaji tyto suroviny zvlastnich sil a jakym
zpUsobem je o né potfeba pedovat, aby je posléze neztratili, protoze jediné tak je
mozno nahlédnout v ¢em tkvi vira venkovského lidu a jak je mozné z tak prostych
Ukond tvofit obfad a vloZit do n&j veskerou divéru. Po tomto zjisténi jsem ovéem
zhodnotila, ze pro sbér tak obSirnych informaci zde neni dostatek prostoru. Presto
s rostoucim zajmem o téma a zjistovanim stale novych informaci bylo jasné, ze
bez etnografickych souvislosti by prace postradala smysl. Bylo nutné vybrat odévy,
které znamenaji skutecnou podstatu v lidovém obradu a popsat je v co
nejpresnéjsim ramci. Je logické, Ze obrady jsou to jedny z nejstarSich a
nejvyznamnéjsich v zivoté cloveéka. Vzhledem k tomu, ze podnét celé prace vychazi
z tvorby magisterského predstaveni, které sleduje ryze zenské téma, byl i cely
vyzkum zameéren na zenské odévni soucasti. Svatba pak v tehdejSim vnimani
vystupuje nad ostatni jako kliCovy prechodovy ritual v zZivoté zeny, kterého se tyka
skutec¢né velké mnozstvi dochovanych tradic a stejné pocetné jsou i obradni odévy
s nim spjaté. Proto byla konecna pozornost uprena z velké Casti pravé na toto

téma.

Ackoliv se zdalo, ze materidlu ke zpracovani stale pribyva a zdalo se

nemozné popsat vSechny souvislosti, porozuméla jsem na zakladé této prace
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né&kolika ddvoddm, pro¢ jsou folklorni zvyklosti pro divadlo tak uziteéné a mnohdy
fascinujici. Od za¢atku dvacatého stoleti mizeme pozorovat pienos té&chto zvyka,
tancl, zpévl, krojl i obFadl na pédia folklornich festivall i jevisté divadel. Tradi¢ni
zvyklosti se Casto ve folklornich souborech konzervuji a dostavaji pdédiové podoby,
které s plvodnim smyslem nic spole¢ného nemaji. Stejné tak i kroje, v nékterych
dédinach jesté pomérné hojné nosené a udrzované dostavaji vylesténou formu
hodovych nebo svatebnich oblekl, a prestoze se o tamni oblasti pak tikd, Ze je v
ni folklor ,zivy" je spise jakousi venkovni expozici. O autenticité folkloru se tedy jiz
hovorit skutecné neda, prestoze tato debata je tak ¢asta a oblibena. Je jasné, ze
na prvni pohled lidova kultura zaujima svoji vytvarnou strankou a to specialné v
oblasti odévu. Vznika pak tendence brat si ji za inspiraci, ¢asto bez hlubsiho
porozuméni a bez systému vyznam, které napriklad kroj jisté ma. Tento, dalo by
se Fici design, se v posledni dobé& vy&erpava a velké mnozstvi vytvarnych pocint s
lidovou tematikou pUsobi vyprdzdnéné. Po hlub&im prozkoumani vsak jde zjistit,
Ze vycCerpano toto téma zdaleka neni a ze naopak neustava touha mu porozumeét,
néjak se s nim ztotoznit. Nahlédnuti do slozitého systému souvislosti mi umoznilo
pochopit, Ze vSechny objekty a odévy se zde estetickymi stavaji az posléze, v prvni
Fadé maji vyznam. Inspiraci v divadelnim prostfedi ndm mdzZe byt pravé tento

pristup, ktery mtze z vé&ci vdednich vytvofrit poutavy obrad.
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