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Abstrakt

ZavéreCna magisterska prace se zabyva pojmy divak, performance a vytvarna
instalace v kontextu scénografické tvorby, jejich prolinanim a vzajemnym doplhovani
se za uCelem komplexniho nahlédnuti uchopené latky. Prostfednictvim téchto tfi
termind mapuji svou cestu od tradiCniho divadelniho jazyka k vyjadfeni vice
alternativnimu. Tento oblouk je popsan na pfikladech z mé vlastni zkuSenosti a
osobnich poznatkl, které jsem v poslednich letech ve své praxi ziskala. Text je
Clenén do tfi €asti: uvodni formalné-tematické, €asti vénujici se vlastnim vybranym
projektim a jejich analyze a zavérecné Casti popisujici roli a pozici scénografa na

zakladé osobnich zkuSenosti.

Abstract

The master’s thesis deals with the concepts of spectator, performance and art
installation in the context of scenography, their interweaving and mutual
complementation for the purpose of comprehensive insight into the substance.
Through these three terms, | map my way from traditional theater language to more
alternative one. This is described by examples from my own experience and
personal knowledge that | have gained in my practice in recent years. The text is
divided into three parts: a formal-thematic, a part about four of my projects and their
analysis and a final part describing the role and position of the stage designer based

on personal experience.
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1 UvoD

Pro svou diplomovou praci jsem si zvolila nazev Divak - Performance -
Vytvarna instalace. Tyto pojmy povaZzuji za dulezité v kontextu moji scénografické
tvorby. Jejich prolinani a vzajemné doplhovani tak umozrniuje komplexni nahlédnuti
uchopené latky. Divadelni projekt - vyrazné vice nez napfiklad film nebo vytvarné
umeéni - pokladam za stéle se promériujici proces, ktery je v riznych svych fazich
ovliviiovan nejen samotnymi tvarci a jejich specifickymi pfistupy, ale hlavné pfijemci,
tedy divaky. Jelikoz vytvarné pojeti, vedle ostatnich tvlr€ich slozek, jednoznaéné
udava inscenaci vizualni jazyk, jeho vyznamotvorna hodnota je jednou z podstatnych

soucasti vysledného dila.

Prostfednictvim téchto tfi pojmi se budu vénovat zmapovani své cesty od
tradiéniho divadelniho jazyka k vyjadfeni vice alternativnimu, které aplikuje
experimentalni principy a vystupuje tak Casto i za hranice divadla a misi se s
pfistupy volného umeéni, jako je napfiklad performance art, land art nebo interaktivni
instalace. Motivaci k takovému posunu mi bylo pfedevSim to, Ze jsem tradini
divadlo vnimala jako dosti svazujici v prostfedcich, které je mozné v jeho scénografii
pouzivat, a zakonité pak i v barvitosti zazitku, ktery mize divakovi poskytnout. Tento
umélecky oblouk jsem se rozhodla popsat prostfednictvim pfikladli ze své vlastni

zkuSenosti a osobnich poznatku, které jsem v poslednich letech ve své praxi ziskala.

Samotny text rozdéluji do tii asti. Uvodni &ast je formalné - tematicka a jejim
cilem je urcit kliCové pojmy a jejich akademickou bazi. DalSi ¢ast se vénuje vlastnim
vybranym projektim a jejich analyze. V posledni ¢asti popisuiji, jak jsem na zakladé
osobnich zkuSenosti uchopila roli a pozici scénografa, co pro mé znamena a jak ji

vnimam.

V prvni €asti nejprve vymezuji zminéné pojmy v nazvu své prace - tedy divak,
performance a vytvarna instalace. Zajimaji mé predevsim odlidné postupy pfi praci s

témito prvky v tradiénim a alternativnim divadle a dale také jejich praniky a



rozdilnosti v prostfedi divadelnim a ve vytvarném umeéni. Tyto koncepce zaroven
hodnotim na zakladé svych osobnich poznatki a svého studia. Dotykam se také
dalSich termind, které se zvolenou tématikou pfimo souvisi, a mého chapani jejich

vyznamu v praxi i na zakladé obecné resSerse.

Zminuji land art jako specificky vytvarny obor, ktery mé Casto inspiruje ve
scénografické praci, pfedevSim v pouzivani pfirodnich material. Dale se vénuiji
site-specific, které souvisi s mym zajmem o ‘uchopeni' a ‘tlumoceni’ konkrétniho
mista. A v neposledni fadé popisuji projekty s imerzivnimi prvky, jelikoz tém se v
poslednich letech vénuji nejvice a obecné tento fenomén povazuji za jeden ze

zajimavych a perspektivnich sméra divadla.

Druha Cast je vénovana rozboru nékolika modelovych projektd, na kterych
jsem se podilela, a na konkrétnich pfikladech je tak popsan proces vzniku, pribéh
samotné akce, pfipadné zpétna vazba, které se mi dostalo. Pokousim se zde mimo
jiné o priblizné formalni zarazeni, pfipadné o vymezeni vzniklé stylové fuze a
pouzitych metod. V navaznosti na prvni teoretickou ¢ast své prace nahlizim na

realizované projekty pravé skrze strukturu ur€enou onémi stézejnimi pojmy.

Zaveérecna Cast je mym osobnim zamyslenim nad ulohou scénografa. Zajima
mé dlouhodobé proménlivy vliv a moznosti scénografa v rliznych typech projektu.
Tuto roli bych rada prozkoumala nejen ve svébytné sféfe divadelni, ale také v SirSim

kontextu umélecké tvorby.
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2 TEORETICKA VYCHODISKA

2.1 Divak

“Divadlo svého divaka nezbytné potfebuje ze své podstaty, divadlo bez divaka

neni divadlem, ale prosté kvalitativné odliSnym typem komunikacéni interakce.” '

Je nesporné, ze divak je v jisttm sméru spolutvircem divadelniho
predstaveni, potazmo svého osobniho prozitku. V pfipadé klasického Cinoherniho
divadla je jeho participace Castéji razu pasivniho, kde aktivni vklad obstaravaiji tvirci
inscenace. Vzhledem k tomu, ze divak sdili svij status zpravidla s riznym po&tem
dalSich navstévnikda divadelni udalosti, stava se soudasti vétsiho celku - publika.
Tato pfislusnost ke skupiné, se kterou se rozhod| stravit jisty ¢as v divadelnim
hledisti, mu poskytuje fadu vyhod a nevyhod. Nevyhodou je napfiklad fakt, Ze
pritomnost dalSich divakd v sale ma potencial znesnadnit mu vciténi se do
predstaveni probihajiciho pfed jeho zraky. Na druhou stranu mu to poskytuje komfort
anonymity a ‘bezpeci’. Podle mého nazoru prece jen stale previlada typ divaka, ktery
touzi byt pouze tichym pozorovatelem a do déni se aktivhé nezapojovat. A kde jinde

se |épe ztratit nez v davu.

“Pojem publikum je odvozen od puvodné latinského publicus a zahrnuje v
sobé hned dva mozZné pohledy na to, jak k jeho vyznamu pfistupovat nebo lépe,
ktery z pohledl pfi jeho vykladu preferovat. Jeden smér odkazuje - Siroce chapano -
k participaci na déni vefejném, spoleCenském a politickém a druhy k potrebé zabavy

a spotreby.” 2

Domnivam se, Ze neni potfeba ani jeden z moznych vykladi vnimat v

negativni konotaci a tvlirce by se naopak mél pokusit naplnit oba tyto vyznamy.

' Irena Zantovska. Divadlo a jeho divak v éfe krize hodnot. Ptispé&vek z konference “Divadlo v obdobi
hodnotovej krizy” konané v Banskej Bystrici 27. a 28. 11. 2015
2 Tamtéz
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Divadlo, které v sobé spojuje jak funkci edukativni, nebo Iépe FeCeno schopnost
podnécovat k zamySleni, a zaroven poskytuje katarzi muze, domnivam se,

dosahnout uspéchu na obou rovinach.

Pokud vsSak hovofime o alternativnéjSich divadelnich tvarech, klasicka role
divaka muze byt ‘ohrozena’. VySe uvedena relativni pozitiva i negativa postaveni
divaka v tradicnim divadle se mohou znenadani proménit a vytvofit takové
podminky, které se vymykaji veSkerym predchozim zkuSenostem. Hlavnim rozdilem
je, ze mira vlastni aktivity divaka, jako v pfipadé imerzivniho divadla, si zada byt
vyrazné vysSi a stava se takrka pfimo umérnou subjektivnimu zazitku, ktery si divak
z predstaveni odnese. Tento pfedpoklad je v jistém smyslu dvojsecny. Pokud se
divak rozhodne opravdu se do pfedstaveni ponofit a stat se aktivnim prizkumnikem,
musi pfijmout obcCasnou interakci, ktera, jak uz jsem zminila, nebyva vzdy a
kazdému pfijemna. Takfikajic se otevfit, coz muze znamenat i trochu se ‘obnazit’,
neni lehky ukol. Aby se atmosféra a emoce takzvané dostaly pod kuzi, musi byt
vétSinou uz od samotného poc€atku divak pozitivné nalazen tomu, co ho ¢eka. Pokud
naopak neni pfipraven na podobny zaZitek a naroky, které na néj budou kladeny,
hrozi, ze se je$té vice uzavie a odmitne se tvlrci vytvofené atmosféfe podvolit.

Presné tuto hlubokou interakci zachycuje nasledujici citace:

“Setkani divadla s divakem pfi udalosti, kterou oznacujeme jako divadelni
pfedstaveni, se nékdy chape jako prenos (vysilani a prijimani) informaci. [...]
Zkratka: informace, kterou ‘vysila’ divadelni predstaveni, neni jednoduchou zpravou,
ale vyrazové sloZitou a vyznamové hierarchizovanou strukturou informaci v riaznych
kodech, pldsobicich na ruzné stranky pfijemcovy osobnosti, a tedy i riznym

zpusobem dekodovatelnych.”

Z vlastni praxe povazuji védomi divakovy osobni interpretace predloZzenych
informaci a podnétl za podstatny aspekt pfi tvorbé divadelni inscenace. Jakkoliv
neni nékdy pfijemné pfipustit si, ze nékterych dojma bude pomoci nasich vyrazovych

prostfedku velmi t&éZké dosahnout, je dulezité mit vzdy na paméti Ze nejde o ‘uméni

% Zdenék Hofinek. Drama, divadlo, divék. 3. vyd. Brno: JAMU, 2008. ISBN 978-80-86928-46-3. s. 125
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pro umeéni’, a pokud divak nepochopi vyznam nékterych znakl a poselstvi, nemusi
to byt nutné jeho chyba. Pokud tedy chci, aby se divaklv zazitek a prozitek pfiblizil
co nejvice mému ocekavani, musim jiz béhem tvorby velmi citlivé pfedjimat jeho

eventualni reakce na rlizné podnéty a situace, a nefidit se pouze vlastnimi dojmy.

2.2 Performance

.Za poslednich padesat let se divadlo jakoZto predmét vyzkumu zasadné
proménilo. Na objeveni novych forem reagoval v roce 1970 ,vynalez® oboru
performance studies Victorem Turnerem a Richardem Schechnerem. Neslo tu jiz
pouze o dramaticky text a jeho predstavovani (i inscenovani), ale o veSkeré mozné
typy predstaveni, akci, happeningu a performanci. A pouze anglicky vyraz
performance byl jeSté schopen pojmout vSechny tyto spektakularni praktiky

vznikajici po celém svété." *

Jak Patrice Pavis shrnuje v této citaci z eseje SoucCasny stav vyzkumu v
oblasti analyzy pfedstaveni: divadelni véda ¢i performance studies?, s rozkvétem

novych tendenci vznikla zakonité i potfeba tyto experimenty pojmenovat a zaradit.

Termin performance je tfeba chapat v riznych vyznamech a v zavislosti na
historickém kontextu. Anglické slovo to perform muzeme mimo jiné prelozit jako
(vy)konat, provést, vystupovat, (za)hrat, ucinkovat, podat vykon a souslovi
performing arts je ekvivalentem Ceskému muzicka uméni - tedy takova, k jejichz
prezentaci dochazi pfed obecenstvem v konkrétnim Case a misté prostfednictvim
umélcl a jejich tél, pohybu a/€i hlasu (divadlo, recitace, tanec, hudba). V anglicky
mluvicich zemich je slovo performance €asto pouzivano - mimo mnoho dalSich
vyznaml z neumélecké sféry - jednodusSe pro oznaceni predstaveni, uvedeni. V

tomto slova smyslu je jedna o interpretaci jistého vysledku procesu lidské duSevni

4 Patrice Pavis. Soucasny stav vyzkumu v oblasti analyzy piedstaveni: divadelni véda nebo
performance studies? Prelozila Daniela Jobertova. In Divadelni revue €.1, 2010. ISSN 0862-5409
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tvofivosti - at uz jde o hudebni skladbu, divadelni hru, basen ¢i koncepce tane¢niho
dila.

Chtéla bych se zde zabyvat pfedevSim pojmem performance ve smyslu
vytvarné potazmo divadelni udalosti. Dle mého nazoru umélci, ktefi se zacali
vyjadfovat prostfednictvim performanci, uz neshledavali dostate¢né duraznymi
klasickda média. Na fadu tedy pfiSlo experimentovani s interakci, ktera se stala
primarni. A malba, socha &i plvodni text byly upozadény jako omezujici. Tuto mou

mysSlenku dokresluje napfiklad nasledujici citace:

“Déjiny performance ve dvacatém stoleti jsou déjiny tolerance, otevieného
média s nekoneCnym poctem variaci, provedené netrpélivymi umélci, kteri byli

limitovani zavedenymi uméleckymi formami.”®

2.2.1 Performativni obrat a performance art

V Sedesatych letech minulého stoleti se zaCalo ukazovat, ze je z teoretického
hlediska nutné terminologii uritym zplusobem prehodnotit, nebot doSlo k tzv.
performativnimu obratu. “[...] podstatou byl prechod od dila k udalosti, redefinice
vztahu divadelni a mimodivadelni skute¢nosti a nové usporadani pozice aktéru a
divaki.” ® Ve své knize Estetika performativity z roku 2004 se performativnimu
obratu vénuje vyznamna némecka teatrolozka Erika Fischer-Lichte a mimo jiné mu
pfisuzuje posouvani ,hranic mezi uméleckymi druhy, jeZ od poloviny Sedesatych let
prosazovali umélci, kritici, védci i filozofové." " Za ukazkovy pfiklad performance
povazuje Tomasovy rty proslulé srbské umélkyné Mariny Abramovi¢. Ta se roku
1975 v inssbruckské galerii vysvlékla do naha a takto postupné vykonala sérii

sebedestruktivnich aktl, jako bylo bi¢ovani se, pofezani, nebo pozieni jednoho kila

8 Marvin Carlson. Performance: A Critical Introduction. Cast Il: Uméni performance - Kapitola 4:
Performance a jeji historicky kontext. Prelozila J. Zakova (s. 83-87). London: Routledge, 1996. ISBN
9780415137027. s. 83

8 Martin Bernatek. Chvala predstaveni. In A2. 2013, ¢. 04. s.15

" Erika Fischer-Lichte. Estetika performativity. PfelozZila Markéta Polochova. Mnisek pod Brdy: Na
konari, 2011. ISBN 978-80-904487-2-8. s. 27
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medu. "Oscilovala mezi ritualem a spektaklem, vyvolala fyzické reakce divaku, ¢imz
Jje proménila v ucastniky podilejici se na probihajicim déni. Divaci pak v souladu se
svou novou roli performanci ukoncili a zabranili dalSimu sebetryznéni.“ ® Podobné
vzbuzeni zajmu a aktivity divaka, jeho vyburcovani k autentické reakci je podle mého

nazoru nejvy$si moznou odménou, které mize umélec v této sféfe dosahnout.

Ackoliv se zafazenim jedna spiSe o dilo performance arts, duraz na fyzickou
pfitomnost a akci performera (potazmo herce) se, diky jiz zminénému prolinani
umeéleckych druhli, da dobfe vysledovat i na poli divadelnim v podobé touhy po
.Seberealizaci skrze pfedstaveni. Misto fixnich dél umélci nabizeli udalosti, jichz se
neucastnili pouze oni, ale do nichz byli zahrnovani i recipienti, prihlizejici, posluchaci
a divaci.“ ° Performer si s divakem zacal vytvaret novy vzrusujici vztah a komunikaci
a postupné se tak posouval i zpusob ‘Gteni’ dil€ich akci. ,To znamena, Ze ucinek
pusobeni objektt i aktu pfestava byt zavisly na vyznamech, které jim Ize priradit, a

vzdaluje se jakymkoli pokustum o interpretaci.” '°

2.2.2 Néco malo k happeningu

“Proc byly happeningy tak Sokujici? Nikdo z publika si nemohl odnést nic nez
zlomkovou zkuSenost celého pfedstaveni. Hranice mezi divakem a ucinkujicim byla
rozbita a jejich role éasto zaménitelné. Zadné jevisté, zédny pribéh, jen bizarni
prostredi a nelogicnost jako ve snech. Byla to zcela odliSna zkusenost nez divadelni
pfedstaveni, koncert Ci vystava. Happening ignoroval hierarchické a hodnotové

systémy, rozdilna média a zduraznil simultanni vnimani estetické sféry.“

Blizkym ’pfibuznym’ performance je happening. Tento termin se poprvé

vyskytuje v souvislosti s osobnosti Allana Kaprowa v druhé poloviné padesatych let

8 Martin Bernatek. Chvaéla piedstaveni. In A2. 2013, &. 04. s.15
% Erika Fischer-Lichte. Estetika performativity. Prelozila Markéta Polochova. Mnisek pod Brdy: Na
konari, 2011. ISBN 978-80-904487-2-8. s. 27

0 Tamtéz, s. 27-28
" Radka Schmelzova. Site specific art: Lekce z landartu, performance a konceptualniho uméni. In Art
& Antiques. 2008, €. 2. s. 38-43
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dvacatého stoleti. Zamérem jeho usili bylo vymanit uméni z obvyklych tradi€nich
schémat a to na principu akce a interakce v neuméleckém prostoru s publikem
nepfipravenym na kulturni prozitek. Pravé spojeni nutné nahodilosti obecenstva s
konkrétnim prostorem a zplsobem uméleckého projevu je v dusledku tim, co tvofri
podstatu happeningu a odliSuje jej napfiklad od performance a jinych scénickych
forem uméni. Zaroven je pro happening kliCova spontaneita, podminéna tim, zZe
Umeéleckou hodnotu happeningu nevytvafi jen jeho samotny pribéh, ale rovnéz
emoce, popfipadé dojem, ktery akt vyvolal v divakovi a donutil jej reagovat. | kdyby
onou reakci byla nete€nost a ignorace, na hodnoté happeningu to neubira. Leckdy je
tomu pravé naopak, coz se napfiklad o performance Fici neda, jelikoz pfi té je
naplnéna jakasi nepsana, pfedem dana dohoda mezi umélcem a konzumentem o
spolupraci a kooperaci. Pokud stoji performance v roviné volného scénického uméni
a jeji forma nemusi byt pevné ukotvena, happening naproti tomu funguje hlavné v

roviné experimentalni, ackoliv vyuziva i principll zminénych vyse.

“[...] zapadni umélci vénujici se happeningu nedokazali, a ¢asto ani nechtéli,
divaka totalné zaktivizovat a zapojit do déni. A tak fada happeningt, nékdy téz
oznacovanych pojmem event, méla spiSe podobu performance. [...] Univerzalnim
pojmem sedmdesatych let se tak stal pojem performance, ktery se da vyuZit k

oznaceni rady raznych aktivit.” *?

Jednim ze zajimavych pfikladu dila na pomezi happeningu a land artu byla
akce Clena némeckého hnuti Fluxus Josepha Beuyse Stadtverwaldung statt
Stadtverwaltung (7000 Eichen) pfelozitelna jako Zalesnéni mésta namisto mestské
spravy (7000 dubt). Umélec se rozhodl v ramci umélecké prehlidky Dokumenta VII
roku 1982 v Kasselu vysazet s pomoci dobrovolnikd sedm tisic dubl. Vysadba trvala
nakonec nékolik let a byla Beuysovou reakci na rozsahlou urbanizaci a velkolepou
ekologickou a umeéleckou intervenci, ktera méla dlouhodobé pfispét ke zlepSeni

Zivotniho prostfedi v Kasselu. Ackoliv se nejedna pfimo o akt souvisejici s mou

2 Pavlina Morganova. Problematika pojmuii v eském akénim uméni. In Opuscula historiae artium:
Casopis Seminare déjin uméni FFMU. Brno: Masarykova univerzita, 2011. ro€. 60, €. 1. s. 36
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tvorbou ¢€i pfimo divadlem, nasledujicich par vét ve mné zanechalo hluboky dojem a
mrzelo by mé je vypustit. Mozna i v tomto pfispévku vnimam hloubku uméleckého

projevu a citim se jim byt ovlivnéna.

“I think the tree is an element of regeneration which in itself is a concept of
time. The oak is especially so because it is a slowly growing tree with a kind of really
solid heart wood. It has always been a form of sculpture, a symbol for this planet
ever since the Druids, who are called after the oak. Druid means oak. They used
their oaks to define their holy places. | can see such a use for the future.... The tree
planting enterprise provides a very simple but radical possibility for this when we

start with the seven thousand oaks.”

2.2.3 Akcni uméni u nas

V Ceském prostiedi se vzilo spiSe oznacCeni akéni uméni nebo umeni akce.
Jde o tendence vzniklé pfedevSim v Sedesatych, sedmdesatych a osmdesatych
letech minulého stoleti. Nebylo by ovSem vhodné povazovat Ceské akéni uméni za
presny ekvivalent anglického performance, jedna se o pojem daleko rozvétvengjsi,

jak je patrné z nasledujiciho uryvku.

“Svétové akéni uméni je vétsinou zpracovavano v ramci jednotlivych proudd,
tendenci a skupin (body art, land art, performance art, Fluxus atd.), a ne jako jedno
Siroké hnuti, které proménilo vnimani uméleckého dila. Na zapadé je tato oblast diky
uzkému propojeni vytvarného uméni s dal§imi uméleckymi obory vnimana jako

prosté prilis Siroka.” '*

Jako pfiklad performance v naSich zemich zminim pociny jednoho z Celnich

predstavitel(i eského akéniho uméni Jifiho Kovandy. V pfipadé akce Cekam, az mi

'3 Beuys, Joseph. Interview with Richard Demarco (1982). In Joseph Beuys in America: Energy Plan
for the Western Man. New York: Thunder's Mouth Press, 1993. ISBN 1-56858-007-X

4 Pavlina Morganova. Problematika pojmui v eském akénim uméni. In Opuscula historiae artium:
Casopis Seminare déjin uméni FFMU. Brno: Masarykova univerzita, 2011. ro€. 60, ¢. 1. s. 30
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nékdo zavola v roce 1976 Slo o minimalisticky, témér kontemplativni koncept -
umélec sedél u stolu nad telefonem a jak nazev napovida, ¢ekal, jestli nékdo zavola.
Ackoliv tato performance postrada jasné znatelny dramaticky konflikt, jista
dramatinost v podobé tenze, zda tedy nékdo nakonec doopravdy zavola, zde
bezesporu je. Takova uspornost ve vyjadreni presto otevira rizné otazky a skrze
zdanlivé banalni situaci - sezeni u telefonu - muze divak zacit pfemyslet o moznych

pFi¢inach a dlsledcich, vztahnout akt na sebe.

V roce 2007 byl Kovanda jako prvni Cesky umélec pozvan do londynské
galerie Tate Modern. Realizoval zde performance s nazvem Libani pfes sklo, pfi
které davtipnym zpusobem skloubil velmi intimni a fyzicky akt polibku se svou

vrozenou stydlivosti, ¢imz se se svym blokem zaroven vyporadaval.

“Performefi, které osobné znam, jsou introverti a to prekracovani hranic je
dulezité. Mé na tom pravé bavi ta dvojznacnost. Ta blizkost je intimni jako pfi
polibku, ale vlastné to zadny polibek neni, protoze je to pfes sklo. Je to ano i ne

zaroven. A vy se musite popasovat s otazkou, co to vlastné je.“ '°

2.2.4 Performance jako zivé umeéni

Za vystizny povazuji nazor americké historicky a kuratorky Roselee
Goldberg, podle které je performance “Zivé uméni délané umélci. [...] proménlivost
tohoto uméni vychazi z jeho nekonecné proménné, kterou je lidsky faktor.” '°
Médium tedy neni univerzalni, kliCova je zZiva akce. Nezalezi na tom, s jakym
materialem umélec pracuje, dllezité je ‘ted a tady’ pred pfitomnym publikem. V
tomto sméru se vytvarné uméni v podobé performance arts blizi divadlu vice nez

jiné jeho prfedchozi formy. Pusobivym uchopenim pojmu divadlo a potazmo i

15 Jifi Kovanda v rozhovoru pro pofad Host do domu, CRo Dvojka, 13.3. 2018

16 Carlson, Marvin. Performance: A Critical Introduction. Cast |l: Uméni performance - Kapitola 4:
Performance a jeji historicky kontext. Prelozila J. Zakova (s. 83-87). London: Routledge, 1996. ISBN
9780415137027. s. 83
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performance je pro mne vyrok slavného anglického divadelnika Edwarda Gordona

Craiga:

,Uméni divadla vzniklo z gesta a tance...Ofcem dramatikovym byl tanecnik.
Prvni dramatik, misto aby volil sva slova jako lyricky basnik, vykoval svou hru z gest,
slov, linii, barev, tonu. Zruénou hrou s témito péti komponentami promluvil k nasim

oéim i usim zaroveri.“ "

Dulezité je mit stale na paméti, Zze divadelni inscenace se - na rozdil od
performance arts - ve vétsiné pfipadl snazi pfedat sdéleni pomoci jinych prostfedku

vyznacujicich se  slozitéjSi  strukturou, rozvinutéjSim konceptem, Casto

prostfednictvim pfibéhu Ci alespon dramatické situace.

Zajimavou fluzi téchto dvou pfistupti je naptiklad projekt LEDARNY
realizovany v roce 2009 Zuzanou Malou a Janem Sté&panem pod zastitou umélecké
skupiny OLDstars. Jak piSi sami autofi ve svém oficialnim doprovodném textu k

projektu:

“Site specific performance vznikla po ro¢nim nepravidelném zakouseni
ledaren skrze pohybové improvizace, svételné a zvukové experimenty. Jak se
prostor otiskuje do prichoziho C&lovéka, jak ho promériuje. Hudebni ambient ze
zvukd, které se v lednici samovolné ozyvaji nebo které je v ni mozné vytvofit za
pfispéni mnoZicich se odloZzenych pfedméti. Smyslem projektu neni prostor ménit,

vnaset impulzy z vnéjsku, ale upozornit na néj v jeho souc¢asné podobé.”

Cela akce zapocala performancemi v ulicich Prahy, které probihaly po jeden
tyden, a vyvrcholila divadelnim pfedstavenim v prostorach nepouzivanych
branickych ledaren, které byly pfi této pfilezitosti otevieny pro navstévniky akce.
“Hlavnim tématem se stal vliv prostoru a jeho génia na ¢lovéka. Do té miry, Ze

prostor muze byt vodicem a ¢lovék loutkou.” (oficialni text autor()

7 Edward Gordon Craig (1905) - citovano z knihy Polzerova, Eva. Pohybova priiprava jako soucast
dramatické vychovy. Praha: IKARUS, 1995. ISBN 80-7068-068-7
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Performance Thomas lips (1975), Marina Abramovic
(https://arteperformativa.tumblr.com/post/37411446566/thomas-lips-1975-performan
ce-2-hr-galerie - 8.5.2019)

£

Happening 7000 Eichen (1982), Joseph Beuys
(https://medium.com/@smartcollectors/all-you-need
-to-know-about-art-show-documenta-3c1e4debb319 - 13.5.2019)
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3 g s "
18. listopadu 1978, Praha / November 18th, 19786, Prague
Cekam, az mi nékdo zavola... / | am waiting for someone to phone me...

Performance Cekém, aZ mi nékdo zavolé (1976), Jifi Kovanda
(http://www.rewind.cz/?p=365 - 13.5.2019)

Performance Libani pfes sklo (2009), Jifi Kovanda

(https:/lyoungrealart.com/cs/news/6 - 13.5.2019)
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Projekt Ledérny (2009), Z. Mala a J. St&pan
(https://ledarny.rajce.idnes.cz/lednice_performance#Obraz300.jpg - 13.5.2019)

Site-specific pfedstaveni Deus ex machina v ramci projektu LEDARNY (10.5.2009)
(https://ledarny.rajce.idnes.cz/ledarny_foto#DSC_0204.JPG - 13.5.2019)
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2.3 Vytvarna instalace

Nejprve je dulezité vytycit kliCové body, stejné jako neuhybat od tématu,
jelikoz se jedna o termin znacné spletity a rozlozity. Dovolim si tedy pouzit pomérné
rigidni definici britské kunsthistoricky Claire Bishop: ‘Instalace je termin volné
odkazujici k typu uméni, do kterého divak fyzicky vstupuje a které je Casto
popisovano jako ‘teatralni’, ‘imerzivni’ &i ‘experimentalni.”” '® Jde o specifickou formu
moderniho uméni, ktera vznika ve druhé poloviné minulého stoleti. To vSak
neznamena, ze podobné tendence neni mozné pozorovat jiz dfive. Napfiklad
néktera z dél Marcela Duchampa vlastnosti instalace jisté vykazuiji. Dilo, vznikajici v
letech 1917 - 1964, pojmenované Zadani: 1) tekouci voda, 2) plynové osvétleni z
roku, zfejmé inspirované principem tzv. peep show, pfinasi nezvykly impuls svou

pobidkou divakovi - totiz stat se aktivné jakymsi ‘voyerem’.

Jak jiz pojem sam napovida, instalaci I1ze oznacit jako prostorovou kompozici
Z nejruznéjSich objektd, at' uz pFirodnich nebo prefabrikovanych, nesoucich rozli¢né
vyznamy. | s elementem divdka se zde pracuje jinak, nez ve vyvojové starSich
vytvarnych oborech. Napfiklad se od né&j oCekava jiny pfistup pfi recepci dila,
predevsSim otevrenost. Pfi rozliSovani dél pojmenovatelnych jako vytvarna instalace
tedy neni duraz kladen na konkrétni provedeni, formu, ¢i médium. Dulezité je pojeti
prostoru, ktery instalace naplhuje, a vztah mezi jednotlivymi objekty a smysl
kompozic, které dohromady skladaji. V neposledni fadé je to také osobnost divaka,
ktery k instalaci pfistupuje, pfipadné do ni pfimo pronika a vliv jeho samotného

dotvarejici celek.

Pojem scénograficka instalace je jiz novéjSi oznaceni. Pro pfiblizeni jeho
podstaty uvedu pfiklad z Prazského Quadriennale v roce 2011, ktery obratné spojuje
vlastnosti, které by i podle mého nazoru scénograficka instalace méla mit. V tom
pojeti, jak byl termin pouzit uméleckou feditelkou festivalu Sodjou Lotker v katalogu

Intersection. Intimacy and Spectacle v ramci zminéného PQ, scénograficka instalace

'8 Claire Bishop. Installation Art: A Critical History. London: Routledge, 2005. ISBN
978-0-415-97412-7. 5. 6
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maze hranici mezi dosud oddélenym jevistém a hledistém a vyzyva divaka k
spoluucasti. Pouzité objekty maji silnou vypovédni hodnotu, svou historii a své
divodné misto v instalaci. Dovedou zaujmout ‘hlavni roli’ a ‘zit si vlastnim zivotem’ i
bez rozehrani performerem. Na téchto principech fungoval projekt Véci (Die Dinge) v
ramci doprovodného programu PQ 2011 némecké scénografky Anne Viebrock, ktera

hovofi o svém dile takto:

“This ‘residue of space’, which is defined by the wood panelling of a theatre
production in Cologne, displays a number of things/details/remains, which were
significant in various productions. That mean these things carry the memory of
several theatre performances. ... What happens if one takes these items out of their
original, disparate contexts and if one recomposes them into one single room?

Which heterotopy is to be created in this way?” '°

Prace s objektem ne ve smyslu anonymniho zastupce svého druhu, pouhého
materialniho média, ale jako s konkrétnim nezaménitelnym predmeétem podle mého
nazoru pfispiva k jinak hl0fe dosazitelné autenticité. Specifickou vlastnosti
scénografické instalace by méla byt pravé také narativni schopnost, at uz v ramci
divadelniho projektu nebo u dila nezavislého. Také myslenku jisté ‘recyklace’,
jakkoliv otdzka udrzitelnosti neni v tomto pfipadé stéZejni, povazuji za inspirativni. S
podobnym principem jsme se pokouseli pracovat v projektu Dvdr, o kterém piSi ve

druhé kapitole mé prace.

Je pfirozené, Ze scénograficka instalace nachazi vyuZiti pfedevSim v
netradiCnich projektech. Uplathuje se napfiklad v imerzivhim divadle nebo
site-specific, které samy kladou silny dlraz na prostifedi, ve kterém se odehravaji.
Stejné jako u vytvarné instalace je i pouziti materiald a médii velmi uvolnéné a
umoznuje Cerpat z opravdu Sirokého spektra zdroju, které poskytuji mnoZstvi

podnétl plsobicich na divaka.

'® Viebrock, Anna. In Brejzek, Thea - Wallen, Lawrence. The Model as Performance: Staging Space in
Theatre and Architecture. London: Bloomsbury Publishing, 2017. ISBN 1474271405. s. 150
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“Instalace je druhem vytvarného uméni, které se snazi vytvofit komplexni, co
nejvice smysli zahrnujici prozitek. Casto je cilem, aby se divék ocitl v prostredi,

které ho (virtualné) pfenese do jiného svéta ¢i prostoru.” %

Velkou roli zde hraje vytvofeni takové atmosféry, ktera divaka skutecné
‘vytahne’ z momentalni reality a navodi tak pocit vytrzeni ¢i dokonce katarze. A to -

podotykam - bez pomoci hercud a interakci jimi iniciovanych.

Je zfejmeé, ze se vSemi témito naroky jde mnohdy ruku v ruce i naroCnost
technického provedeni. Pfedné muze byt stavba instalace natolik komplikovana, ze
zkratka neni mozné jeji opakované rozebirani a skladani. Dale pak vytvoreni natolik
pfesvédCivé instalace, ktera nebude pusobit dvourozmérné - jako se muze dit u
tradicniho divadla pracujiciho s principem tzv. ¢tvrté stény -, vyzaduje vétSinou velmi
dikladné a dasledné provedeni. Dllezitym Cinitelem zde maze byt napfiklad ¢as. Z
mé osobni zkuSenosti tomu tak bylo u projektu Pomezi. Nékteré mistnosti mély za cil
pusobit na divaka jako zapomenuté, dlouho nepouzivané skrySe, k této atmosfére
pfispél prach usazujici se na nabytku béhem pfiprav a i dale po premiéfe, cilené
nevétrani nékterych pokoju kvali dosazeni specifické ‘zatuchlosti’ a dalSi dlouhodobé

faktory.

“Na rozdil od klasické scénografie, scénograficka instalace ¢asto nemusi byt
vyrobena tak, aby se mohla po skonceni divadelniho predstaveni sklidit z jevisté [...]

Proto ziskava charakter instalace v prostoru a pusobi spiSe architektonicky.” '

V pfipadé vytvarnych instalaci byva moznost jejich pfesunuti ¢i dokonce
vytvoreni kopii CastéjSi. Je tomu tak napfiklad u dél sou¢asného amerického umélce
Jamese Turrella znamého svou osobitou praci se svétlem. Mnohé jeho instalace
najdeme v raznych svétovych muzeich. V dilech ze série Projection pieces je napfic

mistnosti promitan jeden jediny svételny paprsek, ktery na protéjSi sténé vytvari

20 Lukas Brychta. Imerzivni divadio: Divadlo na hrané hry. In Miroslav Klima a kol. Divadlo a interakce
Vil a ¥5 - Modré stranky. Praha: Prazska scéna, 2014. ISBN 978-80-86102-80-1. s. 54

21 Stojcevski, Dragan. Prostory odjinud: Tvorba prostort skrze scénografickou instalaci. Disertaéni
prace (Ph.D). Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta. Praha, 2017. s. 81
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intenzivni barevnou plochu. Instalace Fargo Blue, kterou jsem méla moZzZnost
navstivit v lisabonském Museu Colegao Berardo, by vzhledem ke své vySe popsané
elementarni podobé mohla vyznivat plané, ale diky brilantné vyfeSenému pfistupu k
ozafené sténé& proplétanim se mezi nékolika v rdznych uhlech postavenymi

prepazkami, byl vysledny dojem zcela impozantni.

Vystaveni instalace tedy nemusi zakonité predchazet sloZita a delSim
Casovym usekem podminéna pfiprava (mysleno v porovnani napfiklad s imerzivnimi
projekty britskych Punchdrunk), coz dokazuje i jiny druh dila pracujici pfedevs§im s
audio podnéty - The Ship (Lod) britského hudebnika Briana Eno. Audiovizualni
instalace vychazejici z autorova stejnojmenného soélového alba byla vystavena na
jarnim Grand Opening Narodni galerie ve Veletrznim palaci v roce 2017 v ramci
cyklu Moving Image Department. Zde nékolik ambientné nasvicenych reproduktort v
jinak potemnélém galerijnim sale multi-kanalové vysilalo pocitacové upravené
zvukoveé zaznamy a vznikla atmosféra podnécovala az k obrazotvornym pfedstavam.
Tento pfistup cilici podnéty predevSim na jeden smysl - sluch - mél za vysledek
velmi intenzivni a pfece komorni zazitek, ktery mé inspiroval v praci s audio stimuly
pfevazujicimi nad strankou vizualni. V té dobé jsem v ramci staze v ateliéru NMI na
prazské AVU pfipravovala svou klauzurni praci a pravé tato Enoova instalace byla
popudem k experimentim s obrazotvornymi zvukovymi zaznamy, o kterych pisi v

druhé kapitole této prace.

At uz tedy instalace vznika pro divadelni ucCely, nebo jako samostatné
vytvarné dilo, pfikladd z minulych let je pro pouceni se a pfipadnou inspiraci mnoho,
jelikoz tato disciplina uz jisté zazemi nepochybné ma. Vzdy je ovSem potfeba peclivé

volit metody pro konkrétni projekt, aby se u divaka neminuly u€inkem.
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Instalace Zadani: 1) tekouci voda, 2) plynové osvétleni, Marcel Duchamp

(https://news.artnet.com/art-world/duchamp-etant-donnes-secret-serkan-ozkaya-110

f

Instalace Véci (Die Dinge) (PQ 2011), Anne Viebrock
(http://2011.pg.cz/cs/pres.html - 16.5.2019)
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Instalace Fargo Blue (1968), James Turrel
(https://www.berardocollection.com/?sid=50004&CID=102&work
=579&lang=en - 16.5.2019)

Instalace The Ship (2016), Brian Eno
(http://artpulsemagazine.com/brian-eno-the-ship - 16.5.2019)
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24 Land art

2.4.1 Uméni opoustéjici galerii

Pocatky land artu jako umélecké discipliny je mozné vysledovat ve Spojenych
statech v prabé&hu 60. a 70. let minulého stoleti, ackoliv podobné tendence je mozné
najit vyvojové dfive v uméle vytvofenych zahradach a venkovnich labyrintech.
Jednou z prvotnich pohnutek bylo vymanit se z vlivu uméleckého trhu a nakladani s
uméleckymi dily jako se zpenézitelnym artiklem. Umélec €asto uz od prvopocatku
pracuje s védomim, Ze dilo bude ovlivhovano dlouhodobym setrvanim pod Sirym
nebem a povétrnostnimi podminkami a stane se tim padem neovlivnitelné
proménlivé v Case. Tato specifika znemoznuji 'ukofisténi’ dila galeristou nebo jinou
instituci. Uchovani informace o existenci instalace (termin instalace neni podle mého
nazoru vzhledem k povaze land artu nepatficny) a jeji podobé je mozné pouze
pomoci foto/video dokumentace nebo slovniho popisu, kterézto zaznamy uz ovsem
neni mozné povazovat za pavodni umélecké dilo. “VSechny tyto snahy souviseji s

odmitnutim promény uméleckych dél v obchodovatelné zboZzi.” ?2

Velmi specifickym faktorem, se kterym se land artovi umélci museli vypofadat,
byl kontext krajiny. Podle prukopnika land artu Roberta Smithsona je dulezité jak
misto ‘site’, tak cesta, kterou je tfeba podniknout k jeho dosazeni. Socha, ktera neni
umisténa v prostfedi galerie, nebo obecné v interiéru, nabizi divakovi docela jiné
uhly pozorovani. Najednou hraji velkou roli vzdalenost (ktera mize byt v oteviené
krajiné znacna) a jeji pfekonani pfiblizovanim se k objektu, pfirozené svételné
podminky, povétrnostni zmény, tedy konkrétni neopakovatelny okamzik, ve kterém
je dilo vnimano. “Vytvarné uméni se zacalo priblizovat divadelnimu aktu, ktery se

neda jinak pojmout nez néco, co se kona ted’ a tady.” %3

22 Radka Schmelzova. Site specific art: Lekce z landartu, performance a konceptualniho uméni. In Art
& Antiques. 2008, €. 2. s. 38-43

2 Stojcevski, Dragan. Prostory odjinud: Tvorba prostort skrze scénografickou instalaci. Disertaéni
prace (Ph.D). Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta. Praha, 2017. s. 34
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Umélci se nezfidka inspirovali mimo jiné prehistorickymi stavbami a uménim
primitivnich narodud, které v mnoha pfipadech jisté rysy land artu nesporné vykazuje
(napriklad Bily kuan z Uffingtonu). PUsobivy esteticky viem casto provazely také
aspekty spolecenské, ekologické Ci jinak angazované a vybér mista a zplsob prace
s nim se tedy nefidil pouze vizualnimi preferencemi. Robert Smithson "trval na tom,
Ze plna krasa land artu mize vzniknout pouze v prostredi nenarus§eném primyslem,
urbanizaci nebo poni¢eném devastaci pfirody samotné.” ** PfestoZze mnoho dél land
artu mélo a ma potfebu poukazovat na nutnost ochrany Zivotniho prostredi, Ize
nékteré realizace vnimat sporné - urCité zasahy do pfirody mohou mit negativni

nasledky a Spatny dopad na lokalni fléru a faunu.

“For instance, Surround lIsland by Jeanne-Claude and Christo drew criticism,
at first, from environmental groups; Robert Smithson Asphalt Pour conflicts with
ecological elements of the Earth; and, Michael Heizer’s scarring cuts into the desert

floor have raised questions of earth ethics.” ?°

Existuji ale i takové projevy land artu, které se s podobnymi problémy tolik
nepotykaji. V prabéhu 70. let se zaCala objevovat dila zasazena do méstského
prostfedi (napfiklad projekt Time Landscape Alana Sonfista, v ramci kterého vysazel
na ohrani¢eném pozemku na Manhattanu pUvodni stromy a rostliny typické pro
americkou pfirodu v dobach pfed kolonizaci) a v praci umélecké dvojice Christo -
Jeanne-Claude Ize najit i projekty, které s prirodnim prostfedim ani s organickymi
materidly nepracuji vibec, jako je zahalovani riznych budov a pamatek do

umélohmotnych latek.

Do dalsi pomysiné kategorie projektd nehrozicich vyraznymi umélymi
zménami v krajiné patfi ty, které nesazeji na monumentalni efekt a do svého okoli
zasahuji velmi nenapadné a jemné. Napfiklad britsky umélec Andy Goldsworthy tvofi

ve valné vétSiné vlastnima rukama bez pouziti primyslovych technologii a ¢asto se

2 [online] http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=397 - cit. 18.1.2019
% Peter Stupple. Art and Future: Energy, Climate, Cultures. Newcastle upon Tyne (UK): Cambridge
Scholars Publishing, 2018. ISBN 978-15-27509-53-5. s. 35
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jedna o objekty menSich rozmér(, v fadu nékolika desitek centimetrd. Intimni a velmi
osobni pfistup lze najit také v doCasnych instalacich kubanské vytvarnice Any
Mendiety - autorkou pojmenovanych jako earth-body structures - vychazejicich

rozméry z dispozic lidského (pfesnéji zenského) téla.

Také v Cechach se v priib&hu Sedesatych let zadaly objevovat prvni land
artové tendence. Instalace byly Casto pfimo spojené s happeningem, v pribéhu
kterého vznikaly. Zajimavy pfistup zohlednujici vice Ci méné znameé historické
udalosti pouzivala vytvarnice Zorka Saglova - ve spolupraci s prateli umistovala do
krajiny pomérné vSedni objekty, kterymi reagovala napfiklad na historku o

humpoleckém Sevci, ktery udajné plival ohen na protest proti némecké okupaci.

2.4.2 Priroda o¢ima Chrise Druryho

Za velmi inspirativni povazuji tvorbu britského environmentalniho umélce
Chrise Druryho. Tento umélec, pochazejici pivodné ze Sri Lanky, ve svych dilech
citivym a efektnim zplsobem pracuje s propojenim pfirody a lidskych pocini s

pfirodou uzce spjatych.

“l...] What is known is always from the past. Through knowledge the new is a
reworking of the old. The sum total of knowledge is culture. Culture is the veil
through which we describe the nature... Man’s description of ‘nature’ as something
separate - out of town - where the edge is the division between ‘nature’ and ‘culture’,

is an illusion. Nature and culture are the same thing...” ?®

Esteticky Ci spiSe romanticky aspekt je Casto umenseny ve prospéch silného
prozitku, ktery muze Clovék v kontaktu s Druryho instalacemi zazit. Podnéty ze Zen
Buddhismu, prehistorické kultury i Samanismu inspiruji umélce k pokusim o

vytvoreni specifické kontemplativni atmosféry. Instalace maiji ¢asto podobu jakychsi

26 Chris Drury. Silent Spaces. London: Thames & Hudson, 2004. ISBN 0-500-28483-0. s. 6
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chysi €i doupat organicky vyrlstajicich ze zemé, kde se vnimani pfirody pfirozené
prolina s uvédoménim si sebe sama. Tohoto efektu neni ale dosahovano uméle.
Castou Druryho praxi se totiz stala spoluprace s dal$imi lidmi, napfiklad s d&tmi, se
kterymi realizoval vypravy do pfirody a kolektivni stavby pfistfeSkG z pfirodnich
materiald. V prvnim planu pfedstavovaly tyto chySe utocisté pred destém, zimou,
vnéj§im nebezpeCim. Neméné dulezita ale byla zkuSenost s vybudovanim
takovéhoto objektu, pfimy kontakt s pfirodninami - pro mnohé ucastniky ¢asto prvni

tohoto druhu - a zcela nova osobni reflexe v kontextu krajiny a pfirody.

Zajimavy efekt, ktery Drury pouZil hned nékolikrat, je princip optického
zarizeni zvaného camera obscura. Okoli promitané do interiéru chySe
prostfednictvim systému CoCek a zrcadel mélo moc vyvolat neobvykly dojem z vnéjSi

scenérie:

“l...] you can see the landscape projected insite as you can when you stare
out at the islands, but it is an altered image, slightly blurred, dim, like a scene from
an old movie or a dream. One woman said it disturbed her that she couldn't quite
believe it was the same view, it was more like a memory from her childhood - a

'soul-catcher’.“ %’

Pohlédnuti do oteviené krajiny se v tu chvili mize daleko vice podobat
pohlédnuti do své vlastni ‘vnitini krajiny’, Drurym nazyvané jako inner nature, ktera
odtrzenim od ‘krajiny vnéjSi’ - vzdalenim se Clovéka od pfirody - utrpéla a

prostfednictvim téchto instalaci dostava Sanci se znovu scelit.

27 Chris Drury. Silent Spaces. London: Thames & Hudson, 2004. ISBN 0-500-28483-0. s. 118
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Bily kan z Uffingtonu
(http://bitaboutbritain.com/uffingtons-white-horse/ - 22.1.2019)

ROBERT SMITESON LIAMES COHAN GALLERY

Instalace Asphalt Pour (1969), Robert Smithson
(https://www.robertsmithson.com/earthworks/asphalt_det.htm - 22.1.2019)

33



TIME
LANDSCAPE

Instalace Time Landscape (1965 - 1978 - sou€asnost), Alan Sonfist
(https://rs108814p2.wordpress.com/2017/07/24/time-landscape/ - 22.1.2019)

Instalace Red leaf patch (1983), Andy Goldsworthy
(https://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/image/?id=ag_02756 - 22.1.2019)
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Instalace Untitled (Silueta Series) (1978), Ana Mendieta
(https://www.guggenheim.org/artwork/5221 - 22.1.2019)

Projekt Pocta Gustavu Obermanovi (1970), Zora Saglova

(https://www.artlist.cz/dila/pocta-gustavu-obermanovi-502/ - 22.1.2019)
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Instalace Reed Chamber (2002), Chris Drury
(http://chrisdrury.co.uk/reed-chamber/ - 4.2.2019)

Instalace Cloud Chamber for the trees and sky (2003), Chris Drury

(https://learn.ncartmuseum.org/artwork/cloud-chamber-for-the-trees-and-sky/ -
4.2.2019)
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2.5 Ponor do atmosféry

V této podkapitole shrnu rlizné tendence vyuzivajici imerze - ponofeni se do
tématu a nalady predkladané jejimi tvarci, a pokusim se vystihnout, které postupy
jsou z mého pohledu funkéni a jak se rtzné typy projektd mohou navzajem
ovliviiovat. Nejprve se zminim o site-specific a narativnim prostoru jako vychozich

pro pozdé&jsi projekty imerzivniho divadla, o kterém se rozepisi podrobnéji.

2.5.1 Strucné k site-specific

Projekty, které lze oznacit jako site-specific, ve vétSiné pFipadl dusledné
pracuji s mistem, kde se odehravaji, s jeho prostorovymi dispozicemi, s historii i
socialnim a politickych kontextem. “Uméni je vymezeno prostorem, pro ktery je
komponovano, a prostor se zasadnim zpusobem podili i na celkové vizualni podobé
dila.” ¢ Konkrétni uvedeni je unikatni a neopakovatelné a predevsim - coz vychazi
jiz ze samotného pojmu - nepfenositelné. Prostor, zvoleny tvdrci pro svou
vyjimec€nost, udava téma celé produkci. PGvodné vySel impuls ke vzniku téchto
tendenci z nedostatku prostort (at uz pro vytvarnou nebo divadelni tvorbu) a z
objevovani netradi¢nich mist vyuZitelnych pro umélecké aktivity - povétSinou
opusténych objektt, které ztratily puavodni funkci, Casto poskytuji jedinecnou
atmosféru, auteticitu a maji narativni/performativni charakter. V pfipadé stale
funkCnich verfejnych mist dochazi €asto i ke kooperaci s lokalnim obyvatelstvem.
Podobné jako u land artu hraje svou roli i vymezeni se vuci tradi€nim galeriim a
uméleckému trhu. KliCové téma ‘site’ ovSem neomezuje vytvarné-prostorové
moznosti autorll a pomoci scénografickych instalaci je mozna komunikace s
existujicim mistem, jeho akcentovani, polemika, rozvinuti. “Prostor se stal ne jenom

mistem pro prezentaci nebo expozici, ale predevsim se stal samotnym médiem.” ?°

2 Radka Schmelzova. Site specific art: Lekce z landartu, performance a konceptualniho uméni. In Art
& Antiques. 2008, €. 2. s. 38-43

2 Dragan Stojcevski. Prostory odjinud: Tvorba prostort skrze scénografickou instalaci. Disertaéni
prace (Ph.D). Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta. Praha, 2017. s. 83
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Site-specific projekt, ktery mé pobavil svou energii a hravosti byl takzvany
sportovné-umélecky veder na stadionu Bohemians 1905 (Doli¢ek) ve VrSovicich.
Akce s podtitulem ‘Co se stane, kdyz se umélec netrefi do mi¢e?’ probéhla v ramci
festivalu 4+4 dny 2011 v dobé tréninku juniorského tymu Bohemians. Na hfisté se
performefi v plySovych kostymech zvifat apod.) a zahgjili interakci s fotbalisty, ktefi
se pokousSeli o standardni trénink. NeCekana setkani osob, které se ve své praci
navzajem obycCejné nestykaji, méla zajimavy dramaticky potencial a uméle vyvolany
slavnému stadionu a neméné popularnimu vrSovickému klubu - byla podle mého
nazoru zajimavym priblizenim cCeské fotbalové legendy i pro ne zcela sportovné

zaloZené navstévniky.
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2.5.2 Zminka o narativnim prostoru

Narativni prostor se da povazovat za jakéhosi predchudce imerzivniho divadla
a zaroven je pak svym zpusobem v imerzivnich inscenacich obsazen. Jak jiz nazev
napovida, jde o vytvarné instalace, které specifickym zplusobem vypravéji pfibéh a
ponoukaji divaka o vlastni aktivité pfi jeho poznavani. Casto jsou tyto instalace
slozeny z pfredmétl - artefaktd a doplnény riznymi médii (fotografie, audio &i video
zaznamy apod.), které vystavené predméty - Casto encyklopedicko-sbératelského
charakteru - pfiblizuji. “V soufasné dobée se cCasto pouzivaji sluchatka jako audio
privodce, ktery ‘nemluvicim’ exponatum dodava narativni kontext.” 3° Divak je
motivovan k prozkoumavani a skladani pfibéhu, ktery mu je skrze prostiedi

odhalovan. Dulezité pro narativni instalaci je, Ze se odehrava se v Case.

Pro pfiklad uvedu instalaci Forest (for a thousand years...) Janet Cardiff a
George Bures Millera vystavenou v ramci festivalu dAOCUMENTA (13) v némeckém
Kasselu. Dvojice umistila v kasselském lese vice nez tficet reproduktort, ze kterych

se linuly nejriznési zvuky a hlasy.

"A sword fight, heavy breathing, singing - the audio composition lets everyone
become author of a story unfolding in the head. Sometimes it gets difficult to
distinguish between real noise and those ones that were recorded; with Forest (for a

thousand years) Cardiff and Miller blur the edges between art and space.” '

30 Dragan Stojcevski. Prostory odjinud: Tvorba prostort skrze scénografickou instalaci. Disertaéni
prace (Ph.D). Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta. Praha, 2017. s. 43
31 [online] www.emscherkunst.de/en/kunstwerk/forest-for-a-thousand-years-2/ - cit. 17.5.2019
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© 2011 - Pavel Jitfk ml.
Site-specific projekt Bohémové na Bohemce (2011), 4+4 dny v pohybu
(https://www.bohemians.cz/clanek/12542/bohemove-na-bohemce-akce-kterou-stalo-
za-to-videt - 17.5.2019)

Instalace Forest (for a thousand years...) (2012) Janet Cardiff a George

Bures Miller (https://www.cardiffmiller.com/artworks/inst/forest.html# - 17.5.2019)
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2.5.3 Imerzivni divadlo

Jak podotyka Lukas Brychta v jednom ze svych ¢lanku: “[...] imerzivni divadlo
Jje zpasob umélecké tvorby, ktera syntetizuje instalaci a divadelni uméni. Prvni
vytvafi komplexné feSeny prostor, ve kterém poté muze probihat druha, divadelni
rovina dila.” 3 Samotné slovo imerze je mozné vysvétlit jako vnofeni se, pohrouzeni
se. V puvodnim vyznamu se jedna spiSe o fyzické ponofeni se napfiklad do
kapaliny. V pfipadé divadelniho pfedstaveni dochazi k ‘obklopeni’ fiktivnim svétem
pfibéhu jak doslova - divak se pohybuje vytvofenym prostorem, nepozoruje déni
pouze pasivhé z oddéleného hledisté - tak prenesené v podobé “hlubokého
psychického zaujeti” 3. S druhym z principll se muzeme setkat také v prostredi
virtualni reality a pocitacovych her - “[...] Zde oznacluje specifickou kvalitu tohoto
média, totiz schopnost (psychicky) prfenést osobu do virtualniho prostiedi” 3* Velice
zajimavou ukazkou experimentu s imerzivnimi prvky byl prototyp The Sensorama
amerického filmare a takzvaného ‘otce virtualni reality’ Mortona Heilinga pfedvedeny
v roce 1962. Slozité multimedialni zafizeni bylo ur€eno pro jednoho divaka a
stimulovalo vSechny jeho smysly pomoci soustavy obrazovky, stereo sound
systému, pohyblivé Zidle, vétraki a specifickych pachu. Divak mél skrze tyto

smysloveé podnéty zazit jizdu na motocyklu New Yorkem.

Divadelni imerzi osobné povaZzuji za vyrazné vice sugestivni, jelikoz vtazeni
do déje je podpofeno momentalni zivouci energii skutenych hercl a hmatatelnym
prostorem umoziujici percepci nejen vizualni a akustickou, ale i haptickou, €ichovou

nebo chutovou.

Fenomeén imerzivniho divadla lze v tuto chvili jen t€zko oznacit za vyslovené
novy. V zahrani¢nim divadelnim prostfedi je mozné se s timto terminem setkat jiZ od

roku 2004 a konkrétnéjSiho popsani a zmapovani se imerzivnimu divadlu dostalo v

32 Lukas Brychta. Imerzivni divadio: Divadlo na hrané hry. In Miroslav Klima a kol. Divadlo a interakce
Vil a ¥ - Modré stranky. Praha: Prazska scéna, 2014. ISBN 978-80-86102-80-1. s. 78

33 Lukas Brychta. Principy a postupy v sou¢asnych interaktivnich inscenacich typu tzv. imerzivniho
divadla. Bakalarska prace (BcA.). Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta. Praha,
2015.s.12

% Tamtéz, s. 12
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roce 2013 v podobé knihy Immersive theatres: Intimacy and Immediacy in
Contemporary Performance anglické autorky Josephine Machon. K vymezeni pojmu
podle Machon dochazi spiSe pomoci pfikladi z uskute¢nénych imerzivnich projektu
a uvedeni principd v nich pouzitych. Zaroven ale autorka varuje pred
zjednodusovanim a zobecnovanim terminu za ucelem pokryti veSkerych divadelnich

projektu, které néjakym zplsobem pracuji se zapojenim divaka do déni.

O vyrazné zpopularizovani pojmu imerzivni divadlo se zaslouZila jiZ zminéna
britska divadelni skupina Punchdrunk se svou inscenaci Sleep No More uvadénou
od roku 2011 v New Yorku, a dale pak neméné uspésnym projektem The Drowned
Man: A Hollywood Fable, ktery mél premiéru roku 2013 v Londyné. Postupy a
principy, které soubor vyuziva, ovSem nelze oznacit za jediné tendence na zatim
plné neprobadaném poli imerzivniho divadla. S vy8Si mirou interakce s divakem
pracuje také danska skupina SIGNA, napfiklad ve své inscenaci The Ruby Town
Oracle (premiérované roku 2007 v Koliné nad Rynem) vytvofila smySlenou vesnici,
do které divak vstupoval s pfidélenou fiktivni totoznosti a mohl se volné pohybovat,
komunikovat i aktivné zasahovat do déni po libovolné dlouhou dobu (pfedstaveni

trvalo devét dni a pobyt divaka nebyl Casové omezen).

V Ceském prostiedi se variace na imerzivni divadelni postupy objevuji
napfiklad v inscenaci Golem (2013) divadelni skupiny Tygr v tisni, projektech Letec /
I'’Aviateur (2014), Pomezi (2016) nebo Pozvani (2017) spolku Projekt Pomezi z.s. €i

v pfedstaveni Labyrint svéta a raj srdce (2015) hradeckého Divadla Drak.

2.5.4 Rozdil mezi site-specific a imerzivnim divadlem

Imerzivni divadlo na rozdil od site-specific vytvaFi v prostoru ‘virtualni’ realitu,
nepoukazuje na kontext mista, kde se odehrava, naopak se shazi co nejvice
odtrhnout divaka od obecné vSedni reality a vnimat prostfedi i déni v ramci fiktivniho
svéta. Imerzivni scénografickeé instalace vyuzivaji spiSe zakladni prostorové kvality -

jako je c€lenéni interiéeru zdmi / pevnymi pfic¢kami, schodisté a podobné - tedy
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architektonické dispozice. Vyjimkou jsou instalace, které s pavodnim prostorem nebo
jeho fragmenty pracuji téméf beze zmény, ale soucasné zohledriuji pouze jeho
obecné vlastnosti a nezabyvaji se historickym, politickym ¢i spoleCenskym
kontextem toho konkrétniho mista. Pfikladem mohou byt sportovni Satny, které jsou
vyuzivany pouze jako ocCividny prostor pro previéknuti, ale uz ne jako ‘jedinecné’
Satny fotbalového klubu Slavie a jeho skuteCnych €lenu - divadelni situace by se

mohla dobfe odehrat i v jinych Satnach.

Z tohoto hlediska Ize, podle mého nazoru, imerzivni divadlo oznacit spiSe jako
divadlo environmentalni. Toto zafazeni ov8em nevnimam jako nedostatek
imerzivniho divadla. Skute€nost, Zze se tvlrci rozhodnou neakcentovat misto hostici
divadelni inscenaci ve vSech jeho urovnich, neni zneucténi, pouze jiny pfistup k

uchopeni prostredi.

2.5.5 Scénografie imerzivniho divadia

Specifické podminky imerzivniho divadla kladou pochopitelné dosti jiné
naroky na vytvarné feseni prostoru. Ten “[...] musi byt dostate¢né rozsahly, aby se v
ném - jako v realité - mohly odehravat paralelni déje, ale dostate¢né koncentrovany,
aby se v jeho ramci dal odvypravét kompaktni pribéh.” % Tento pozadavek na
rozlehlost ‘hraciho planu’ a nutnost vice zaroven se odehravajicich akci povazuji za
lehce sporny, jelikoz svobodu divaka nespatfuji pouze v jeho fyzickych pfesunech
prostorem, ale také v Sirokych moznostech interakce, zaméfeni pozornosti a
pfedevSim v pocitu vtahnuti do déni jakozZto skuteCného ucCastnika a ne pouze
pasivniho pozorovatele. Pfikladem muze byt inscenace Dechovka divadelniho

souboru Vosto5 (prem. 17.10.2013 na Baracnické rychté, r. Jifi Havelka).

3% lvo Kristian Kubak et al. Imerzivni divadlo a média. Praha: Prazska scéna, 2015. ISBN
978-80-86102-94-8. s. 12
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Kulisy imerzivniho divadla se jiz téZko daji nazvat kulisami (obzvlast v
puvodnim slova smyslu), protoze nemaji pouze vytvaret divadelni iluzi reality, ale
skute€né virtualni realitu budovat. Jedna se spiSe o filmovy detail, divakovi je
umoznéno pfijit se scénografii do bezprostfedniho styku, kde neni prostor pro
makety a ‘faleSna’ feSeni. “Vzdalenost objektl a nebo jinych soucasti scénografie od
divaku a jejich manipulace s hercem jim dava vétsi iluzivni charakter.” *¢ A svou roli
hraje nejen vzdalenost, ale také uhel pozorovani - zatimco v pfipadé kukatkového
jevisté tvurci jasné definuji, odkud bude publikum pfedstaveni sledovat, u
imerzivniho divadla divakova svoboda pohybu jakékoliv iluzivni dekorace, napfiklad

pouze dvourozmeérneé, neumoznuje.

Role scénografie se u tohoto zanru lisi také v tom sméru, Zze muze stejné jako
instalace fungovat i samostatné bez rozehravani performery. Napfiklad “SIGNA
oznacuje své projekty jako divadelni instalace.” *" a reZisér skupiny Punchdrunk Felix
Barrett dokonce stavi scénografii svych inscenaci nad performery a situace a hlavni
ukol - tedy vtazeni divaka do fiktivniho svéta - spociva pravé na prostoru samotném.
Barrett klade duraz na co nejvétSi mnozstvi ve scénografii skrytych ‘tajemstvi’, ktera
divaka vyzyvaji k objevovani prostoru i pfibéhu. Coz ovSem neznamena, Ze by
Punchdrunk chtéli pfedkladat divakim k rozlusténi jednoduché hadanky, prostor u
jejich inscenaci byva natolik komplikovany, ze se v ném ¢lovék snadno ztrati. Mze

tak byt stale znovu prfekvapovan novymi objevy. Jak potvrzuje Brychta:

“Ma-Ili prostredi vytvaret dojem virtualniho svéta, musi byt dostate¢né bohate,

mnohovrstevnaté, ale pritom vsechny jeho prvky musi byt ve vzajemnem, vnitini

logikou svéta provazaném, vztahu.” *

3% Stojcevski, Dragan. Prostory odjinud: Tvorba prostort skrze scénografickou instalaci. Disertaéni
prace (Ph.D). Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta. Praha, 2017. s. 81

7 Lukas$ Brychta. Imerzivni divadlo: Divadlo na hrané hry. In Miroslav Klima a kol. Divadlo a interakce
Vil a ¥ - Modré stranky. Praha: Prazska scéna, 2014. ISBN 978-80-86102-80-1. s. 54

% Tamtéz, s. 60
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Projekt The Rudy Town Oracle (prem. 2007, Kolin nad Rynem), SIGNA
(http://kitbakerii.blogspot.com/2013/06/journey-to-twilight-zone-ruby-town.htmi
-17.5.2019)

Imerzivni inscenace Pomezi (prem. 19.5.2016), Projekt Pomezi z.s.

(https://www.pomezi.com/projekt/pomezi - 17.5.2019)
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SENSORAMA, INC., 8B5S GALLOWAY 5T, PACIFIC PALISADES, CALIF. 90272
TEL. {213] 4591142

Projekt The Sensorama (1962), Morton Heilig

(https://lazarbibi.blog.hu/2019/03/28/a_vr_szemuveg_sem_mai_talalmany
17.5.2019)

Autorsky projekt Dechovka (prem. 17.10.2013, Baracnicka rychta),
Divadlo Vosto5 (http://vosto5.cz/repertoar/dechovka/ - 17.5.2019)
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3  TVURCi PRAXE

V této Casti se vénuji stru¢né analyze Ctyf vybranych projektl, na kterych jsem
se jako tvurce podilela. Rozhodla jsem se pro fazeni anachronické, postupuji od
klasického Cinoherniho kukatkového divadla pfes projekty v netradiCnich prostorech
az ke své osobni zkuSenosti s volnym uménim. Tuto metodu povazuji z hlediska

prace scenografa-vytvarnika za efektivnéjsi.

3.1 Inscenace Zranice

Zranice v rezii Adama Skaly byla tfeti absolventskou inscenaci Katedry
¢inoherniho divadla v Divadle DISK. K projektu jsem byla pfizvana jako vytvarnik
scénografického feseni, ackoliv tou dobou jsem jiz studovala magistersky program
na Katedre alternativnihno a loutkového divadla. Ke spolupraci jsem se rozhodla,
jelikoz jsem po absolvovani nékolika experimentalnich projektu (Letec, Pomezi,
Pozvani, Dvar) chtéla pro oziveni svého vytvarného jazyka opét vyzkouset klasickou

¢inohru.

U naSi inscenace jsme postupné dospéli k oznaCeni ‘apokalypticka sci-fi s
komiksovymi prvky’. Toto zafazeni vychazelo uz ze samotné inspirace pro pfibéh,
kterou byl text Ministryné vyZzivy Egona Bondyho a film Velkd Zranice Marca
Ferreriho. Podobné jsme se snazily s kostymni vytvarnici Evou Justichou postupovat

i pfi tvorbé vizualni stranky inscenace.

Scénografickym feSenim se nakonec stal nerealisticky prostor vytvarné
inspirovany prostfedim kuchyni luxusnich restauraci, jatek, védeckych laboratofi, ale
i interiéry ze science fiction filmU. Hlavnim a nejvyraznéjSim prvkem scénografie byly
PVC lamelové clony pouzivané obycCejné k tepelné izolaci. V naSem pfipadé se
pfenesené jednalo i o ‘bezpecnostni’ izolaci vybranych vedoucich jedincl a jejich

kontroverznich ¢&ind od zbytku nic netuSici spoleCnosti. Zaroven lamelové clony
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umoznovaly efektivni déleni hraciho prostoru a dalSi zajimavé mozZnosti co se tyCe
napfiklad light designu. Zcela neplanovanou vedlejSi vlastnosti lamel byl jejich
specificky umélohmotny zapach, kterého jsme si vSimli hned po vybaleni zasilky.
Naprosto spontanné se nam tak v inscenaci objevil v jistém sméru imerzivni podnét -
podivny zapach dotvarejici tisnivou postapokalyptickou atmosféru. NanesStésti se
vané nového plastu po Case vyvétrala, takze jsme o toto obohaceni zase zahy pfisli.
Inspirovani touto pfihodou jsme poté z recese za podobny efekt oznadcili pachy
riznych koufu objevujicich se v inscenaci (cigaretovy kouf, dym z koufostroje,
haizeru atd.) a v programu jsme uvedlii “UPOZORNENI pro divéky: Béhem
predstaveni se pouziva celkem 5 druhli koufe. V pripadé nutnosti proto
doporucujeme prinést si s sebou vlastni respirator. Doufame, Ze tento zazitek rychle

rozdychate.”

DalSim dullezitym scénografickym prvkem byly stolky na kolecCkach
pfipominajici gastro servirovaci stolky €i chirurgické stolky z operacnich sali. Tyto
elementy umoznovaly nejriznéjSi vyuziti pro Fadu hereckych akci a zaroven
jednoduchy pfesun jak rekvizit i hercu, tak sebe sama. Opomenuta nebyla ani
podlaha jevisté, ktera byla pokryta bilym baletizolem vyfiznutém v misté divadelniho
propadla. Pravé propadlo mélo v inscenaci velky vyznam, bylo pouzivano jako
‘dvefe’ do Masordje - zahadného masokombinatu. Soucasti propadla byla ocelova
konstrukce vytvarejici v ur€itych chvilich terén na urovni i nad urovni jevisté a

umoznujici specialni sviceni a efekty.

Tomuto strohému a jednoduchému feSeni se vizualné vymykalo panovnické
kfeslo - trdn v historizujicim stylu. Tento prvek se navic v druhé pulce ménil v
‘invalidni’ trin s koleCky a symbolizoval tak pomysiné zchromnuti nezdravé

vladnouci skupiny a umoznoval i rizna dalsi vyuziti.
Vyraznou vizualni slozkou byl také light design pracujici s ledkovymi pasky,

které vymezovaly prostor a vytvarely spoleCné s koufostrojem specialni efekty a

naddimenzovany svitici napis MASO v pozadi.
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Vzhledem ke kukatkovému formatu inscenace nebylo mozné pracovat pfilis
atypicky s divakem, proto jsem se tentokrat zaméfila vice na vytvoreni variabilniho
prostfedi pro herecky tym. Jiz dfive mé zajimaly zpUsoby pojeti prostoru jevisté jako
herniho planu, ktery nabizi hercam/performeriim uplatnéni vlastni invence a
rozvijeni moznosti scénografie svym osobnim pfinosem. | v pfipadé Zranice jsem se
pokusila o navrzeni takovych objektl, které budou mit hlavné ucelovy vyznam a
dekorativnost u nich nebude na prvnim misté. Samozfejmé nebylo cilem umysiné
upozadit estetickou stranku scény, ale i vzhledem k 'post-apokalyptickému' ladéni
inscenace nebylo kyzené klast diraz na libivy design pfed funk&nosti, budoucnost v

nasem podani pfece jen nebyla tak docela rGzova.
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navrh scénografického feSeni

=% i
[2°9] ODSTRANENT Evy

i

navrh scénografického feSeni

50



VyuZiti podsvicené konstrukce na propadle

Zadni plan




Sviceni lamelovymi clonami

(autor fotografii - Michal Han€ovsky)
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3.2 Projekt Pozvani

Inscenace Pozvani byla tfetim imerzivnim projektem, na kterém jsem méla
moznost se podilet. Po pfedchozich zkuSenostech z projektd Letec/I’Aviateur a
Pomezi, které vznikly ze spoluprace - az na drobné zmény - stejného tvarciho tymu,
bylo mozné rozvinout jiz vyzkousSené principy a koncepce byla tentokrat dlraznéji
zaméfena na praci s divakem. Zatimco v minulych projektech byli divaci Casto spise
pozorovateli okolniho déni a do akci neméli moznost tolik zasahovat, u Pozvani bylo
od zacCatku cilem co nejvice divaky zapojit. Tento zamér ovSsem nemél na podobu
vytvarné slozky zasadni vliv, interaktivita prostfedi hrala ddlezitou roli jiz v
predchozich inscenacich, naopak schopnost prostoru vtahnout divaka a podnécovat

ho k aktivni reakci byla inspirativni i pro posunuti komunikace performera s divaky.

V této kapitole se budu zabyvat pfedevSim témi ‘zakoutimi’, jejichz koncept a
realizaci jsem méla z vétSi Casti na starost ja, abych tak mohla co nejlépe popsat a

zhodnotit jejich podobu a funk&nost.

3.2.1 Interiér versus exteriér

DalSim novym pfistupem, ktery scénografické feSeni ovlivnil nesporné, bylo
umisténi predstaveni do exteriéru (pfi prvnim uvedeni v ¢ervnu roku 2017 to byla
prazska Usedlost Mazanka, v Cervenci jiCinska ValdStejnska lodzie a v roce 2018
pocernicky Chvalsky lom). Toto rozhodnuti s sebou neslo pro praci scénografa fadu
pozitiv i negativ. Nejvétsi rozdil tkvél ve zpusobu vytvareni a udrzeni atmosféry.
Zatimco v uzavienych, doslova utésnénych starych domech jsem mohla naladu
velmi presné urcit a podpofit nejriznéjSimi peclivé cilenymi podnéty (jako je zvukova
kulisa, nasviceni €i vané), pod Sirym nebem mnoho z téchto postupt nebylo mozné
uplatnit. V pomyslinych ‘black boxech’ interiéri mohl scénograf témérf upiné odfiznout
divaka od okoli a reality ho obklopujici a kontrolovat vice méné veSkeré viemy na néj

pusobici.
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V pfipadé Pozvani bylo pochopitelné nemozné i nezadouci nezohlednovat
okolni pfirozené prostfedi. Od samotného po¢atku mi bylo jasné, Ze pfiroda, ve které
se bude predstaveni odehravat, se stane hlavnim tvircem atmosféry. Na jednu
stranu tento fakt dosti nekompromisné ur€uje uchopeni jednotlivych ‘zéakouti’ a mize
byt tim padem omezujici - nejedna se pfece jen o samostatnou vytvarnou instalaci,
ale o divadelni projekt, kde je mozné odehrat dramatickou akci - na stranu druhou

pfirozené prostfedi pod Sirym nebem atmosféfe nezaménitelné pomaha.

3.2.2 Viliv land artu a jeho predchudcu

Jednou z mnoha inspiraci se pro mé pochopitelné stala filosofie a dila land
artu. Bylo v§ak nutné po celou dobu nezapominat, Ze mnoho z pfistupl tohoto

uméleckého sméru potfebam divadla nevyhovuje.

Land artovy umélec Casto uz od prvopocatku pracuje s védomim, ze dilo bude
ovliviiovano dlouhodobym setrvanim pod Sirym nebem a povétrnostnimi podminkami
a stane se tim padem neovlivnitelné proménlivé v Case. Tato specifika znemoznuji
‘ukofisténi’ dila galeristou nebo jinou instituci - jednou z prvotnich pohnutek bylo
vymanit se z vlivu uméleckého trhu a nakladani s uméleckymi dily jako se
zpenézitelnym artiklem. V pfipadé divadla mlze byt tento pfistup ponechani
scénografické instalace v pfirodé svému osudu také funkéni. Projekt Pozvani
takovou praxi neumoziuje, pfedstaveni jsou vzdy uvadéna pouze v nékolikadennich
blocich a vzhledem omezenému Casu, ktery je na pfipravu kazdého cyklu, neni

mozné nechat na vytvarnou slozku pusobit pfirodni vlivy po delSi dobu.

Ne v8echna ma zdkouti také pracovala s vyraznym a neoddéliteinym
propojenim s Zivou pfirodou, néktera byla umysiné koncipovana tak, aby naopak
podpofila rozdilnost civilizace a prirody. Napfiklad instalace s historizujicim
nabytkem - ozdobné Zidle a slavnostné prostfeny stul se svikami nebo Cajovy
koutek s porcelanovym servisem mély za cil vytvofit atmosféru ne€ekaného ‘interiéru

v exteriéru’. V tomto pfipadé byly inspiraci tendence oblibené koncem 18. stoleti -
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Slechtické zahrady a parky v romantickém stylu, umélé jeskyné a zficeniny a razné
‘luxusni kratochvile smetanky’. Z technickych ddvodl jsem tedy nechtéla vystavit

instalace destruktivnim vliviim pocasi, nevhodné by se tak posunula koncepce.

Jina zakouti jiz vychazela vice z pfirodnich struktur a pokousely jsme se zde s
ostatnimi scénografkami rozvijet pfirozené dispozice mista. V nékterych pfipadech
byla prvni idea - jaké prostfedi by dobfe slouzilo koncepci inscenace a poskytovalo
pfihodné podminky pro akce performer( i pro improvizaci. Napfiklad muj napad
‘zavéSeného baru’ se drzel hlavni myslenky projektu, a sice bizarniho vecirku pod
Sirym nebem. RGzné velké a barevné sklenéné lahve ‘vyrlstaly’ jako plody z vétvi,
jiné byly ‘zasazené’ do pudy pod stromem, v nékterych byly umistény svicky ¢i LED
zdroje, dalSi obsahovaly rozlicné tekutiny, které mohli performefi i divaci diky

zavéSenym sklenkam ochutnavat.

Posledni typ instalaci vychazel z pfimé inspirace konkrétnim mistem a snahy
vyuzit jedineCny potencial lokace. V tomto sméru se jednalo o nejvyraznéjSi postup v
smyslu site-specific. V zakouti s ‘Cihajicim faunem’ jsme s Annou Hoskovcovou
pracovaly se starou kamennou zdi, ktera usedlost obklopovala. Zed byla plna
nerovnosti a Skvir a v jednom misté husté porostla popinavym bfeCtanem. Rozhodly
jsme se této dispozice vyuzit a umistit do pfirozenych ‘vyklenk(’ svi¢ky, bfectanovy
‘zaves’ podepfit antikizujicimi sloupky, a vytvofit tak pfirodni baldachyn kryjici
starozitné kozené sofa a drobné ‘hedonické’ pohosténi s hroznovym vinem a
tajemnym napojem. V bfectanovém previsu byl ukryty stylizovany faun, kterého mél
divak moznost si vS§imnout pouze pokud se podival vzhiru nebo se cely polozil na

sofa.

Je tedy vidét, Ze uméni land artu bylo jednim z vychodisek vizualni podoby
inscenace. Principy volného uméni v pfirodé a divadelniho projektu pod Sirym
nebem se v nékterych chvilich propojovaly vice, jindy zuUstavaly koncepéné i
funkéné spise oddélené. Ukazalo se, Ze pfiroda jako takova zaujima dulezitou roli, a
neni vzdy jednoduché ji skloubit s pozZadavky na herecké akce. Podobné

neslucCitelny byl taktéz jiz zminény rys postupné dlouhodobé promény instalace
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vlivem povétrnostnich podminek. Ackoliv, jak jsem jiz zminila v podkapitole
vénované land artu, napfiklad v praci umélecké dvojice Christo - Jeanne-Claude Ize
najit i projekty, které s pfirodnim prostfedim ani s organickymi materialy nepracuji
vubec. Spole¢na tvorba tohoto uméleckého tandemu je specialni ukazkou land
artovych postupll, nejen ze jejich dila nebyla vzdy pfimo spjata s pfirodou, ale
Castou praxi byla také uplna deinstalace projektl po pomérné kratké dobé, napriklad

po nékolika dnech.

PredevSim jsme ale narazili na skuteCnost, Zze skrze land artovou instalaci je
dosti naroCné ’odvypravét’ komplikovanéjsi pfibéh. V ramci zasazeni estetiCha do
environmentu jsme prvotné inspiraci v land artu hledali, ale praxe ukazala, Zze se o

land art v plvodni slova smyslu nejedna a jednat ani nemuze.
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Zabér z filmu Marie Antoinette (2006), r. Sofia Coppola
(https://www.imdb.com/title/tt0422720/mediaviewer/rm718210560 - 24.2.2019)

Design hotelového baru v Jewel Dunn's River Beach Resort and Spa na Jamaijce
(https://destinia.co.uk/h/h244468-hotel-the-jewel-dunns-river-beach-resort-spa
27.2.2019)
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kezery divon

navrh scénografického reseni
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Interakce s divaky

Historizujici zakouti
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Umélé osvétleni zahrady po setméni

R

&

Cichové a chutové podnéty
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Variace na bukolické zatiSi

Skryté instalace pro pozorného divaka

(autor fotografii - Michal Kara)

61



3.3 Experiment Dvur

“Dospéli na dvorech vési pradlo, klepou koberce, griluji. Déti si na dvorech
hraji. Romantici se na dvorech v noci tajné schazi.”

(podtitul projektu)

Na jafe roku 2017 jsme se s Evou Justichovou v ramci praktické ¢asti naSeho
magisterského studia rozhodly realizovat autorskou inscenaci s nazvem Dvdr. Idea
zaCala vznikat v pribéhu pfiprav a uvadéni projektu Pomezi. ZkuSenost s
imerzivnim divadlem - objevna jak pro nas, jakozto netradi¢ni vytvarna vyzva, tak pro
Ceskou divadelni scénu - pfinesla mnoho novych moznosti, jak uchopit téma,
pracovat s pfibéhem, sdilet myslenky. Obzvlast kvuli specialni roli vizualniho feSeni
jsme povazovaly za lakavé nahlizet nas imerzivni projekt od zacatku prfedevsim
optikou scénografa a pfizpUsobit tomuto pfistupu i ostatni tviréi slozky, jako je

dramaturgie a rezie. Vyrazny prostor zde tedy méla dostat pravé vytvarna instalace.

3.3.1 Dramaturgicka vychodiska

Vzhledem k poznanym principlm imerzivniho divadla jsme se shodly, Ze
projekt by se nemél opirat o klasicky pfibéh, ktery by se snaZzil beze zbytku sdélit. To
si ostatné za cil nevytyCilo ani Pomezi nebo Letec/I’Aviateur. Vyslednym tvarem
ovSem nemeéla byt ani pouha kolaz Ci abstraktni osobni vypovéd bez pevnéjSich
hranic. Jistou dramaturgickou linii jsme citily jako nepostradatelnou. Moznym
dramaturgickym vychodiskem se pro nas tedy nakonec stalo basnické dilo. Dojmy a
pocity, které muze poezie v ctenafi/posluchaci vyvolavat, byvaji velmi osobni a
sugestivni. Dulezitym narokem je otevieni se nabizenému tématu a Casto jeho
pfeneseni na sebe sama. Cynicky pfistup k Cetbé poezie by byl ve vétsiné pfipadu
kontraproduktivni. Podobné je tomu u imerzivniho divadla, jez ma v samotné
podstaté dobrovolné - nékdy i nedobrovolné - vnofeni se do atmosféry. Zaroven
imerzivni divadlo nabizi u¢astnikim nezvyklou svobodu - moznost aktivné se podilet

na svém vlastnim zazitku, a tim ho ucinit naprosto jedineCnym.
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Pro naSe zaméry jsme vybraly basnickou povidku Romance pro kridlovku
Ceského spisovatele a basnika FrantiSka Hrubina. Tato podmaniva poéma otevira
nemalo jemnych témat, ktera umoznuji vedle hereckého také specifické vizualni,
zvukové a pohybové ztvarnéni. Ve chvilich, kdy se mySlenky a pocity obsazené ve
slovech stavaji natolik kiehkymi, aby mohly byt vysloveny nahlas, dostavaji prostor

praveé zvlastni vytvarna gesta, Cichoveé Ci haptické podnéty a hudebni slozka.

“Je pulnoc kopriv

a pulnoc kopru, ktery promita

na ¢ernou oblohu své zlaté okoliky. Sedim v okné a bdim.

Terina je vSechno,

¢im vzdycky ¢lovék poprvé vydechne. A Tonce tryskaji andélsky bila
stehna z viest a metlic.” *

(FrantiSek Hrubin: Romance pro kfidlovku, 1962)

3.3.2 Misto jako klicovy Cinitel

Projekt jsme se rozhodly situovat do poklidného vrSovického vnitrobloku.
Prostfedi dvora uzavieného uprostfed mésta mezi starymi €inZovnimi domy pro nas
mélo takrka ‘instantni’ zpomalenou atmosféru. Jedna se o misto, kam se nelze tak
jednoduse dostat, pokud nejste najemniky nékterého z okolnich domu, zarover byva
obyvateli ¢asto nedocenéné a nevyuzivané. Nabizi neCekanou oazu ve zmatku a
dostupnosti i jedineCnosti kazdého takového vnitrobloku vytvafri intimni naladu, ve

které jako by se Cas zastavil nebo vratil o mnoho let zpatky.

DalSi motivaci bylo objevit pro mistni obyvatele (a pochopitelné i ostatni
divaky) jedine¢né prostifedi tohoto nenapadného vnitrobloku. Prostor, ktery az do

této chvile zlstaval témér bez povSimnuti svych sousedl a bez moznosti odhaleni

3 Franti$ek Hrubin. Romance pro kfidlovku. 10. vyd. Ceské Bud&jovice: DONA, 1992. ISBN
80-85463-08-3. s. 3
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kaZzdodennimi kolemjdoucimi, jsme se pokusily nahlédnout v jiném svétle a vzbudit v

ostatnich zajem o prozkoumavani jeho potencialu.

3.3.3 Prubéh priprav

Zde pfichazi na fadu entita divaka. Od samého pocCatku jsme touZily s
divakem pracovat jesté o uroven jinak, nez jak jsme byly zvyklé ze zkuSenosti s
kukatkovym divadlem i z absolvovanych imerzivnich projektd. Nasim cilem bylo
nejen vtazeni divaka do specifické atmosféry, ¢ehoz jsme se pokusily docilit pomoci
riznych vyrazovych prostfedku, pro které bylo zakladem propojeni ve€erni nalady
starého dvora a intimniho pfibéhu o dospivani a umirani. Neméné dulezité pro nas
vS8ak bylo poskytnout divakovi podnéty probouzejici jeho osobni vzpominky a pocity
spojené s dospivanim, prvni laskou, prvnim setkanim se smrti a dalSimi klicovymi
okamziky v lidském Zivoté, to vSe prostfednictvim peclivé volenych slov, tance a
vytvarnych elementt. Kvuli zvolené poetické latce jsme se rozhodly pfizvat ke
spolupraci studentku choreografie prazské HAMU Petru Hajkovou a tim zapojit do
konceptu také pohybovou slozku, ktera nesporné ma k symboli¢nosti a znakovosti
poesie blizko. K naSemu projektu a dvéma hlavnim hereckym protagonistim se tak

pFipojila jesté pétice tanecniku.

Jak jiz jsem vySe zminila, rozhodly jsme se pracovat s principy imerzivniho
divadla podobné jako jsme se s nimi mély moznost seznamit pfi Pomezi. BEhem
pfiprav se ukazalo, Ze paralelni déje nebudou v naSich podminkach tak docela
mozné (vzhledem komornimu formatu projektu a pomérné malému hracimu
prostoru). V tomto sméru jsme rozhodly vytvaret pouze obrazy, které se objevovaly v
druhém planu - Slo pfedevSim o rizné mikroakce postavy Teriny (osudové lasky
hlavniho hrdiny FrantiSka), ktera si v prubé&hu pfedstaveni mimo své vystupy ‘Zila
vlastnim zivotem’, a pohybové etudy tanecCnikl. Vysledny tvar byl tedy nakonec
komplexnéjsi, protoze i ve chvilich, kdy se divak rozhodl soustfedit svou pozornost
napfiklad pravé na Terinu pfipravujici se na schizku na vedlejSim dvorku, mohl

zaroven sluchem vnimat FrantiSkovo vzpominani na détstvi.
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Dale jsme vychazely z pfedpokladu, Zze divak ma neomezenou moznost
pohybu po prostoru a mize tak déni sledovat z riznych uhld. Mala rozloha hraciho
prostoru bohuzel v publiku tuto potfebu vétSinou pfiliS nevzbuzovala a Castéji si
divaci nasli néjaké jim pfijemné konkrétni misto, odkud potom celé pFedstaveni
sledovali. Podafilo se nam tedy alespon vyhnout se klasickému usporadani hledisté -
jevisté a poskytnout jim pfijemny nadstandard zvolit si pozorovaci bod podle svych
preferenci. Nasli se ovSem i divaci, ktefi sami zacali detailnéji prozkoumavat
prostfedi okolo sebe. Zajimali se nejen o prvky, které jsme na dvur instalovaly, ale i

o puvodni ‘inventaF vnitrobloku.

Pravé pfedméty a materialy, se kterymi mohli divaci v pribéhu predstaveni
pfijit do styku, byly vSechny peclivé vybirany a provéfovany. Nékteré objekty se ve
vnitrobloku jiz nachazely. Napfiklad kovové klepadlo na koberce poslouzilo jako
FrantiSkovo ‘okno’, v polorozpadlém détském piskovisti tanecCnici uhasili velkou
papirovou loutku pfedstavujici Dédecka, kdyz ji FrantiSek po jeho smrti zapalil a
stary opryskany stal nam skvéle poslouzil pro scénu v hospodé. Naprosto kliCovou
byla také vegetace vnitrobloku - stromy, kefe, suché vétve i trava mély béhem
vecCera své upotiebeni. Jiné véci jsme na dvur pfinesly samy a dbaly jsme na to, aby
neslo o pfedméty zcela nahodné. Nadobi, sklenky a hrneCky pouzité na obCerstveni
pro prichozi divaky byly dilem pfinesené z domovu, dilem sehnané po blesich trzich.
Rezavy srp a smaltovany lavor byly zapujéené z na$i rodinné chalupy. Odtamtud
pochazela i jablka jako osvézeni pro divaky a rekvizita pro FrantiSka. Otepi sena,
které predstavovaly postavu Tonky, byly nazaty pobliz chaty jedné z tanecCnic a
Cepice zastupujici kolotoCare Viktora patfila pivodné mému stryci. Papirové riize na
poutovou stfelnici jsme namichaly z nami vyrobenych kvétl a osobnich zapradenych

pamatek na détské navstévy Matéjskeé pouti.

Od pocatku nebylo nasim planem realizovat scénické ¢teni nebo recitaci. Text
Romance pro kridlovku jsme ve spolupraci se studentkami dramaturgie Janou
Starkovou a Barborou Hancilovou znacné zkratily a na nékterych mistech upravily.

Dbaly jsme ov8em na co nejvétsi zachovani repetitivnosti motiva basnickych obraza,
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které jsou pro poému typické. O podobné opakovani jsme se pak pokusily také v

choreografiich, kde jsme je i dale rozvijely a variovaly.

Po nékolika malo uvodnich setkanich ve zkuSebné probihaly veskeré zkousky
pfimo ve vybraném vnitrobloku. Vedle dvou hlavnich pfedstavitell postav FrantisSka,
kterého ztvarnil Jan Tyl, a Teriny v podani Anezky Stastné, se do projektu zapojilo
pét tanecnikd, jejichz ulohou bylo dotvaret €i pfimo vytvaret fiktivni svét pfibéhu
okolo ustfedni milenecké dvojice. Béhem zkouSek jsme se nechavaly pfimo
inspirovat Hrubinovym textem, konkrétnimi dispozicemi dvora a v neposledni fadée

také osobnimi zkuSenostmi s danymi tématy. Ukazalo se - jak jsme ostatné

v wiiwvs

fvevivys

roviny. Stale jsme vS8ak mély ambici udrzet si linii pfibéhu a nepfejit ke sledu €i kolazi

po sobé jdoucich obrazi a pohybovych etud.

Pfes ruzné komplikace, €asto technického razu, protoze zazemi pro podobné
akce bylo v nadem vnitrobloku téméf nulové, se nam podafilo na pfelomu jara a léta

roku 2017 uvést pét predstaveni s primérnou kapacitou dvaceti divaku.

3.3.4 Zhodnoceni

Po ukoncCeni projektu jsme jsme byly lépe schopny posoudit jednotlivé kroky i
celkové vyusténi této akce. Propojeni basné s tanecni sloZkou se ukazalo jako
funkEni a zajistilo pomérné svizny temporytmus, ktery by jinak pfedstaveni pracujici
primarné s basnickym textem pravdépodobné postradalo. Pfijemnému plynuti
pfispéla jisté také délka pfedstaveni, protoze se nam podafilo nepfesahnou stopaz
jedné hodiny. Toto Casové rozmezi bylo mimo jiné dané i tim, Ze jsme rozhodly
vytvarné pracovat s ‘pfirodnim light designem’ a vyuzit pfirozeného svétla a
postupného stmivani. Tento proces se stal dullezitou soucasti scénografické
koncepce a neodmyslitelnym atmosférickym prvkem. Kapacita publika se pfi

nékterych reprizach dostala takika na svoji horni hranici, v téchto chvilich mélo vétsi
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mnozstvi divakd lehce nepfiznivy vliv na tvorbu intimni atmosféry. Naboj pfedstaveni
poté zacCinal byt vice ‘veCirkovy’, i vzhledem k vychozi vizualni podobé s barevnymi
papirovymi lampiony a pfipravenému obcerstveni, které mélo pomoci jednodussSimu
aklimatizovani se divaku. Zaroven energii nasich protagonistd pomahalo pozitivni
naladéni a otevienost prichozich. | tyto veCery jsme v zavéru hodnotily jako
vydafené, mozna pravé kvuli bezprostfednimu vyvoji situace, ktery podporoval

komfortni pocit divaka.
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Ztvarnéni poutoveé strelnice
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Postupna zména z pfirozeného svétla na osvétleni umélé

(lampiony instalované nami i zafici okna obyvatel okolnich dom)

Stylizované ztvarnéni postavy Ziva hudebni intervence v podani hlavniho

Dédecka jako papirové loutky protagonisty

(autor fotografii - Mojmir Nebel)
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3.4 Instalace interludium

Na podzim roku 2017 jsem absolvovala semestralni vyménnou staz v ateliéru
Nova Média I na prazské AVU pod vedenim MgA. Tomase Svobody Ph.D. Pro tuto
zkuSenost jsem se rozhodla, jelikoz jsem po dosavadni praxi citila potfebu vymanit
se na okamzik z ‘divadelnich vod’ a vyzkousSet si jiny zpusob prace i pfemysieni.
Hlavni motivaci pro mne bylo opusténi zab&hlych myslenkovych postupt, a uvolnéni

a obohaceni v pfistupu ke zvolenému tématu.

Ateliér Nova Média I mé zaujal svym souCasnym pfistupem a volnosti
uméleckého projevu, jak vizualniho tak konceptualniho. Velkou roli zde také Casto
hraje reflexe ze strany divaka, ktera muze umélecké dilo ovliviiovat. Podobné jsem
se snazila pracovat ve své tehdejsi scénografické tvorbé. Atraktivni pro mne byly jiné

podminky pro tvorbu a odliSné kvality cenéné ve volném uméni.

V ramci mé staze nakonec vznikla interaktivni vytvarna instalace inspirovana
principy imerze v divadle, kterd ovSem nepracovala s Zivym performerem v misté

uvedeni.

3.4.1 Boure Herwart

Prvotnim podnétem byl intenzivni osobni zazitek ze fadéni vichfice Herwart
pobliz naSi rodinné chalupy v luzickohorském lese v fijnu 2017 (nazev studie
50°47'48.6"N 14°49'00.4"E 29/10/2017 15:17:00 - 15:22:05 /Herwart/). Tehdy jsem
pod vlivem silného momentalniho ‘vytrzeni’ pocitila potfebu jedineénou atmosféru
néjakym zplsobem zachytit a moci ji tak zprostfedkovat dale. Vysledkem byl audio
hapticky objekt - uzaviena dfevéna bedynka s vykopanym kusem terénu a s otvorem
na prostr€eni rukou a sluchatka se zvukovym zaznamem z odpoledne toho dne.
Zrakovy vjem byl zcela upozadény, dulezité bylo pouze to, co navstévnik citi mezi

prsty a nahravka, kterou posloucha. Napad na praktické provedeni vznikl ¢aste¢né
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na zakladé tzv. ‘mystery boxd’, kdy musi ¢lovék po hmatu poznat, co se uvnitf

skryva.

3.4.2 Vykop v ramci studie pastviny

Jako pfipravna studie objekt Herwart nepochybné patficné poslouzil, osobné
jsem ale v instalaci postradala vyvoj a jasnéjSi oblouk, na jaky jsem z divadelni praxe
zvykla, aby zprostfedkovany zazitek pro divaka nevyznél takzvané do ztracena.
Rozhodla jsem se tedy ideu posunout a dalSi fazi byl tentokrat objekt pastviny.
Inspirovalo mé dilo amerického umélce Roberta Morrise s nazvem Box with the
Sound of Its Own Making z roku 1961, o kterém némécky kulturni kritik Diedrich

Diederichsen mluvi takto:

“Predstavme si objekt — nezavisle na jeho materialni existenci — jako vice Ci
méné trvaly zaznam nebo jako soubor vSech procesl, které vedly k jeho vzniku.
KdyZz Robert Morris zaznamenal zvuky doprovazejici tvorbu uméleckého artefaktu a
nahravku umistil do vysledného objektu (Box with the Sound of Its Own Making,
1961), omezil se na zvukové stopy, které vznikaly pfi vyrobé dfevéné krychle. AvSak
soucasti ¢asu koncentrovaného v objektu je samoziejmé také Cas vynalozeny na to,
aby se Cclovék naucil vSem dovednostem nutnym k jeho vyrobé. Objekt tedy
‘nezachycuje’ pouze Cas potiebny pro jeho zhotoveni, ale také pro zhotoveni jeho
zhotoviteld a dusledné vzato i pro zhotoveni instituci, které tyto zhotovitele
zhotovily.”*

Morris promitl sebe jakozto autora-umélce nezvyklym a zaroven velmi
minimalistickym zpUsobem skrze tviréi akci - a to nejen v konceptualnim slova
smyslu, ale také jako v konkrétnim Case ¢inny fyzicky plvodce. Studie pastviny byla
opét zaznamem v mém vnimani jedinecné udalosti - akce, kterou jsem uskutecnila v
prosinci 2017 pobliz obce Dublovice na Sedl€ansku. Na louce jsem do travy umistila

nahravaci zafizeni. Za né&jakou chvili jsem se vratila s ry€em a nejprve na jsem na

40 Diedrich Diederichsen. Zeit, Objekt, Ware. Prelozili Miriam Neudertova a Vaclav Janosgik. In A2.
2012, ¢.88.s.15
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analogovy fotoaparat pofidila nékolik na sebe navazujicich fotografii okoli, poté jsem
vykopala drn pudy ve tvaru obdélniku okolo nahravadla, ktery jsem z mista odnesla.
Vzorek pudy spoleéné se zvukovym zaznamem jsem opét zpracovala do podoby
schranky s otvorem pro ruce a audio sluchatky. Oproti prvni studii vysledny objekt
zahrnoval i vizualni prvek - panoramaticky obrazek sestaveny z fotografii ziskanych
na misté udalosti. Tyto fotografie jsem vilepila na vnitfni stény schranky a tak byl
jediny zpUsob, jak se s nimi divak mohl dostat do kontaktu, opét hmatové zvukovy -
bylo mozné se obrazk( uvnitf dotknout a zaroven v nahravce slySet mackani
spousté, nikoliv je ale zahlédnout. Pokusila jsem se zvolit podobnou ‘klicku’ jako Jan
Mancuska, kdyz v roce 2009 v ramci svého dila Invisible pofadal promitani kratkého
animovanéhoho filmu na soukromém pozemku pobliz New Yorku, takZe projekci

nemohl nikdo navstivit.

3.4.3 interludium neboli mezihra

Vyusténim pfedchozich dvou studii se stala interaktivni instalace s nazvem
interludium. Diky poznatkim z pfedeslych pokusu jsem dospéla k nazoru, ze pouze
pasivni zapojovani divaka nevytvafi dostatecné silné fluidum a ze mam ambici
vyburcovat navstévnika k vyraznéjsi akci. Zaujal mé projekt konceptualniho umélce
Jaroslava Slaufa Kameny (2011). Slauf z terénu vyfial dva kameny, do kterych uloZil
radiovysila¢ Sifici ve smy&ce audio informace o kameni. Kameny tak o sob& mohly
samy ‘davat védét’. Takto dilo popisuji kuratorky Tereza Donné a Anna Brabcova v

doprovodném textu k vystavé, kde byly Kameny vystaveny:

“V konceptu dila se kamen, jako symbol paméti, da pfirovnat k jakemusi
‘blackboxu’, ktery umélec opatfil schopnosti o sobé vypovidat. Pokud vSak chceme o
takovéem kameni néco zjistit, musime k nému prijit, tedy ho nalézt. Zvuk, médium

dotvarejici komplexni proZitek navstévnika galerie, neni na poli uméni nic¢im
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neobvyklym. Jaroslav Slauf se v$ak snazi obménit stereotypni schéma vystavnich

instalaci a vystavit pravé néco tak abstraktniho jako ‘slySeni materialu’. “ *'

Opét jsem se pokusila zprostfedkovat osobni zazitek - tentokrat se jednalo o
uméle zinscenovanou udalost uskuteCnénou na kopci uprostfed lesa. Nazev
neoznacuje interludium neboli mezihru ¢asovou, ale spiSe prostorovou - to hlavni se
odehravalo v prostranstvi mezi vybranymi tfemi body. Uprostied pomysiného
trojuhelniku mohl divak vytusit probéhnuvsi udalost - sesbirani dfeva a rozdélani
ohné. To bylo v8ak pro divaka doslova nedosazitelné, a to nejen kvuli dispozicim
instalace, ale hlavné ze samotné podstaty této akce. Instalace, stejné jako
pfedchozi, poskytovala minimum vizualnich podnétd a pusobila na divaka pouze
prostfednictvim zvuku, haptickych viemu a vané. Ve tfech uzavienych dfevénych
objektech, do kterych bylo mozné sahat, se skryvaly tfi rizné hmatatelné extrakty z

pfirody a tfi audio zaznamy z mista udalosti.

Divak si mohl u vchodu do mistnosti zapujc€it radiopfijimac a se sluchatky na
uSich se volné prochazet vystavnim prostorem. Kazdy ze tfi objektd vysilal svou
vlastni nahravku, vSechny na stejné frekvenci. Divak pfi pohybu prostorem objevoval
se zkracujici se vzdalenosti silici audio signal vysilany zminénymi objekty a
pfechazenim mezi nimi vZdy postupné ztracel jeden pfijem a nalézal jiny a postupné

si tak mohl poskladat predstavu o zaznamenané akci.

#! Tereza Donné a Anna Brabcova. Doprovodny text k vystavé Hloupy jako kamen (20.3.-14.4.2013) v
prazské Galerii K4
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Instalace Box with the Sound of Its Own Making (1961), Robert Morris
(https://www.wikiart.org/en/robert-morris/box-with-the-sound-of-its-own
-making-1961 - 5.5.2019)

Instalace Invisible (2009), Jan Mancuska

(https://edithkraus.blogspot.com/2011/10/2d-klasicka-animace-pro-projekt.html?fbcli
d=lwAROdgxA-7LUQeZoW3xkrzv4xpMOIORFVvO7mgLbuf5EYel7mJjCTOvV6-5fo
- 10.5.2019)
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Instalace Kameny (2011), Jaroslav Slauf
(http://jauf.oliveart.cz/files/pdf/Jaroslav_Slauf Portfolio 2013.pdf - 13.5.2019)
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navrh

Instalace interludium (2017), Tereza Gsoéllhoferova
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4 ROLE A POZICE SCENOGRAFA

V této kapitole bych se rada vénovala svému osobnimu chapani ulohy
scénografa a to jak v intencich divadelniho projektu, tak v porovnani s jinymi

oblastmi nejen umélecké Cinnosti.

Jakkoliv se divadlo celkové fadi mezi volna, muzickd uméni, mize byt
zajimavé nahlédnout nékteré dil€i slozky scénografické prace optikou jinych obora a
objevit tak nové kontexty a moznosti v pfistupu k tématu. Pokusim se nyni na

nékterych rozdilech i podobnostech pfibliZit pozici scénografa v inscenacnim tymu.

41 Otazka scénografova ‘autorského rukopisu’

Jakkoliv sporné je podle mého nazoru pouziti slova individualni v divadelnim
prostfedi, které je zalozeno predevS§im na kooperaci, jistou individualni tvarci
‘evoluci’ presto byva mozné sledovat. Vyvoj osobni tvorby ovSem nevnimam jako
neménnou pFimku ubihajici ‘bez ohlédnuti’ stale kupfedu. Za dullezité povazuji
okamziky, ve kterych muze predchozi zkuSenost prekracovat hranice stylové vice Ci
méné rozdilnych projektl a obohacovat tvorbu sou€asnou. Tyto pruniky podporuji
mou pFedstavu o autorském rukopisu, ktery se nevyznacCuje konkrétnimi rysy
opakujicimi se v obménach v raznych fazich individualni tvorby. Za osobni umélecky
jazyk povazuiji jedinecné spojeni aplikovanych metod, které se navzajem ovliviiuji a s
kazdou dalSi zkuSenosti rozSifuji pomysiné mofe moznosti, ze kterého lze pfi praci
Cerpat. SpiSe neZ rukopisu zfetelného a jasné definovatelného se snazim dopatrat
jakéhosi jen téZce uchopitelného fluida, které prostupuje scénografovu tvorbu.

Takovyto neagresivni vlastni styl povazuji za vyhovujici potfebam divadelni tvorby.

Vzhledem k jedineCnosti kazdého konkrétniho projektu, obménujicimu se
tymu, technickym pozadavkim a dalSim mnoha aspektim, se kterymi musi
scénograf pracovat, se mi zda byt pfimo nevyhodné uplatfiovat opakované stejné Ci

velmi podobné principy a postupy. Takovy pfistup se mlze ukazat neefektivni a
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neproduktivni, jak v kooperaci s kolegy - jak jiz jsem zminila dfive, pfiprava divadelni
inscenace je (vétSinou) zalezitosti kolektivni, vytvarnik spolupracuje s ostatnimi
¢leny tvlréiho tymu, slozky se navzajem ovlivriuji a spéji ke spole¢nému cili - tak ve
vlivu na vysledné dilo a jeho pfijeti publikem. S timto védomim by byla pfilisna
seberealizace a snaha o neadekvatni upfednostnéni vlastnich napadid na ukor
ostatnich slozek v rozporu s principy kooperace. Dfive popsany osobni rukopis se
tedy mlze projevovat jen takovym zpusobem, ktery nevytvari nesoulad s celkovou

ideou, ale naopak pro ni pracuje.

4.2 Scénograf versus designér

Podivame-li se na teorii Good Design Principles némeckého priamyslového
designéra Dietera Ramse, najdeme - podle mého nazoru - nékteré pfibuzné rysy
scénografie a uméni aplikovaného. V tomto pfipadé by mohlo byt vhodné&jSi uziti
pravé mladsiho terminu design. Na mysli mam napfiklad uZzite¢nost, kterou Ize lehce
pfenesené aplikovat na pozadavek funkénosti u scénografie. S dekoraci pfichazeji v
prubéhu predstaveni herci do pfimého styku a vyzaduje se od ni tedy nejen esteticka
kvalita - jak je tomu napfiklad u obrazu nebo sochy - ale také praktické vlastnosti

umoznujici hereckou akci.

DalSim méfitkem, pomoci kterého Rams posuzuje kvalitu designového
pfedmétu, je dukladnost. | tento pozadavek ma v pfipadé scénografie svou vahu.
Vzhledem ke fyzickému kontaktu herce s dekoraci je nezbytné disledné a bezpecné
technické provedeni. Scénograf musi myslet takzvané 'za roh' a pfedvidat eventualni
situace, které mohou na jevisti vyvstat a nékdy pfimo zkomplikovat prabéh zkouSeni

Ci predstaveni.
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4.3 Scénograf versus vytvarny umélec

PfestoZze muzicka uméni jsou, jak uz jsem vySe zminila, povazovana za
uméni volna, ve scénografii se ¢asto setkavam s pfipady, kdy jsou na vysledny tvar
kladeny takové podminky, ze - pro mé - jejich dodrzeni zasahuje do vnimani sebe
sama jakozto ‘volného umeélce’. Nedomnivam se pochopitelné, ze svobodni umélci
nejsou ve sveé fantazii a tvorb& omezeni Zzadnymi hranicemi. Ale ocitne-li se napfiklad
malif nebo sochaf v situaci, Zze by mél z ekonomickych davodl ustoupit ze své
puvodni idei a dilo podfidit kompromisim, nenabizi se automaticky - tak jako v
divadle - uskute¢néni projektu i za téchto nedokonalych podminek, ale spiSe
ustoupeni od realizace, pfipadné jeji odsunuti na dobu finan¢né pfiznivéjsSi. Tato
‘svoboda’ neni v pfipadé divadelni produkce tak Casta, a to ani co se tyka

nezavislych projektd.

A nejde pouze o materialni a ekonomicka omezeni, zatimco vytvarny umélec
Cerpa inspiraci a témata sam ze sebe - pochopitelné pokud nepracuje na
objednavku, ale feknéme, Ze tato situace je spiSe minoritni - a pfi své tvorbé zacina
takzvané z Cistého listu, ukolem scénografa je vizualné naplnit ideu celého
inscenacniho tymu, kterého je soucasti. V pfipadé autorského divadla je z mé
zkuSenosti svoboda vytvarnika vétsi, nez kdyz je adaptovan jiz existujici dramaticky
text. Projekty, na kterych jsem méla mozZnost se podilet, ovSem vétSinou
neumoznovaly takovou osobitost v projevu, aby byla jasné prevladajici v kone€ném
vyznéni celku. Nepovazuji toto kritérium za restriktivni, naopak mi tento zpuasob
prace vyhovuje vice nez Cisté volna tvorba. Invenci ostatni ¢lent tymu povazuji za
nesmirné pfinosnou a determinaci v podobé tematickych i technickych pozadavki
vidim spiSe jako vyzvu. Odménou za dokon&enou praci pak nemusi jen Uspéch u

divak, ale také satisfakce ze zavr$eni spoleéného usili.
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5 ZAVER

Cilem této prace bylo shrnout mé vnimani pojma divak, performance a
vytvarna instalace, jak na zakladé teoretické reSerSe, tak z vlastniho pohledu
utvafeného mymi zkuSenostmi z rlznych typu projektd a studia na dvou katedrach
DAMU, kterymi jsem prosla. Diky této rekapitulaci jsem méla moznost uvédomit si
nékteré souvislosti, které jsem prve pfehlédla, a to pfedevSim pfi porovnavani

zvolenych pfistupl a prib&éhu samotné prace.

V SirSim kontextu mé tvorby, potazmo studia i divadelni praxe obecné, jsem
shledala, Ze role scénografa muze mit mnoho podob a je dulezité citlivé vnimat
potfeby kazdého konkrétniho projektu. To ovSem neznamena pouze sama omezeni
a nekomfortni pfizpusobovani se pozadavkim celku. Uréené podminky, pokud jsou
spravné uchopeny, mohou poskytnout pfekvapivé mnozstvi inspirativnich podnétu.
Ne vzdy jsou impulzivni idei vzniklé na zakladé momentalniho ‘tvar€iho rozpolozeni’
témi nejvhodnéjSimi. Pravé zpétna vazba, kterou scénograf dostava od svych
spolupracovniku a od prostiedi, ve kterém tvofi, ma moc posouvat celé dilo kupfedu
a modulovat kazdy detail. A je také na kazdém scénografovi, jaky potencial a

prilezitosti pro svUj podil na projektu objevi.

Jak jsem podotkla v posledni kapitole o roli a pozici scénografa, kazdou
podminku je vyhodnéjsi brat jako vyzvu, nikoliv pfekazku. V praxi neni tento pfistup
Casto jednoduchy a mnohé problémy komplikuji praci vice nez by cClovék mohl
predvidat. | pfesto povazuji za nevyhodné zablokovat svou predstavivost a kreativitu

jen kvuli neidealnim podminkam.

Prolinani rdznych pfistupt aplikovanych v odliSnych typech projektl se
scénografovi mize vymstit, pokud neni provedeno dumysiné a skute¢né funk&né.
Napfiklad mnohé imerzivni efekty v kukatkovém hledisti neucinkuji zdaleka tak
pusobivé, naopak je zde riziko, ze vyzni rozpacité (pokusy o rGzné chutové Ci

Cichové podnéty, interakce jevisté s hledistém, ktera nevyplynula pfirozené apod.). A
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néktera iluzivni ‘kouzla’, které funguji diky pevné danému uhlu pohledu obecenstva,
neni radno uplatiovat v prostredi, kde jsou vzdalenosti daleko mensSi a divak ma

navic volnost pohybu.

Pojem divak, jak jsem se ho pokusila definovat, se ukazal naprosto kliCovy
pro veskeré typy projektu, at uz divadelnich nebo z oblasti vizualniho uméni. Pokud
tvarce opravdu chce néco sdélit svému okoli, musi mit existenci svého budouciho
divaka stale na paméti a netvofit pouze takzvané ‘uméni pro uméni’. V opacném

pfipadé se nemuze divit, kdyz se setka s nepochopenim.

Po analyze druhého z mnou vyty€enych terminl, a jeho uplatnéni v oblasti
moji praxe, se ztotoznuji s nazorem Roselee Goldberg, ze v pfipadé performance
jde o zivé uméni. Tato skute¢nost s sebou nese dusledky v podobé nikdy nekondici
proménlivosti a dynamiky projektu. Ackoliv muze byt tato ‘nepolapitelnost’ nékdy

obtizna, napomaha dilu k jeho jedine€nosti a udrzuje ho zivé a atraktivni pro divaky.

Vytvarna instalace se projevila jako forma nachéazejici v dneSni dobé své
uplatnéni stejné v divadelnim prostifedi jako na poli volného vizualniho uméni.
Osobné mé tento poznatek velmi té&Si, protoze rozSifuje scénografovo spektrum
moznosti projevu a otevira zcela nové obzory ve zpusobech vyjadfeni a predani

tvarcovych idei.

K tomuto pruseciku bych se nedostala, nebyt mého studia na katedie
scénografie a katedfe alternativniho a loutkového divadla. Obé dvé zkuSenosti mé
ovlivnily a pfinesly mi moznost najit si vlastni cestu, ktera neni kompromisem, ale
synergii. Vzhledem k tomu, Ze sva rangjSi studia jsem absolvovala na katedie
scénografie, promitla se jeji preciznost v technologickém pojeti véci do mého
celkového pfistupu. Jista zdrzenlivost a pokora, kterou mi tato katedra vstipila, se
stala dualezitou pro mou dalSi tvorbu. Pomohla mi prfedev§im spravné vyhodnotit
pozadavky realizacniho tymu a jasné specifikovat vlastni moznosti. Diky vazbam a
pratelstvim, ktera jsem navazala, se mi i v dalSim zivoté na DAMU kracelo snaze.

Jako neocenitelnou hodnotim pravé onu technologickou pfipravu, bez které bych se
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nikdy neodvazila participovat na projektech takové velikosti, jako bylo Pomezi Ci
Pozvani. Ackoliv se nejednalo o inscenace Skolni, veSkeré nabyté znalosti jsem plné
zuroCila a skladam tak svij vdék vdem, ktefi mne prvnimi roky provazeli;

spoluzakim, vyucujicim a v neposledni fadé realizacnim tymUim z fad studentd.

Kratce po bakalafském studiu jsem se rozhodla prestoupit na KALD. Bylo
tomu tak predevSim proto, Ze jsem potfebovala nahlédnout do dalSich pFistupu k
mému oboru. Nechtéla jsem se, vzhledem ke svému véku a zkuSenostem, profilovat
prili§ uzce, a tak se tato moznost jevila jako perfektni alternativa. Tato oekavani se
naplnila a ja jsem na nové katedfe nalezla mnoho inspirativnich stimul pro vlastni
rozvoj pravé na poli netradiCnich divadelnich forem, coz bylo a je od té doby mé
hlavni scénografické téma. Spolu s kolegy a prateli jsem se jiz jako starsi
studentka/vytvarnice dostala k mnoZzstvi zajimavych realizaci, které svou energii
obohatily muj tvarc€i potencial, a které mé nenechaly ‘zakrnét’ v pohodiné vyslapané
cesté. Rovnéz jsem v ramci tohoto studia absolvovala staz, ktera mé utvrdila v

sobéstacnosti a pravém zajmu o tento obor.
Jsem rada, Ze obé tyto zkuSenosti, doplnéné o mnoho dalSich dil€ich

projektu, profilovaly mou autorskou praci az sem. Necitim v sobé zadny rozpor, ale

naopak souznéni obou silnych proudd souc¢asné divadelni tvorby.
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