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Abstrakt

Tato bakalarska prace ma za cil zreflektovat mé divadelni zkuSenosti, at' uz divacke,
nebo herecké v loutkovém a objektovém divadle. Popisuji rozdil vztahu k loutce,
ktera je pfedem vyrobena, a k té, kterou si vyrobim sama. Popisuiji, jaka byla moje
cesta k loutkovému divadlu, pro¢ jsem se pro néj rozhodla, pro€ jsem ho na chuvili

opustila a jak jsem se k nému nakonec vratila.

Abstract

This bachelor thesis aims to reflect on my theatrical experience, whether audience or
acting in puppet and object theater. | describe the difference of the relationship to a
puppet that is pre-made and the one | make myself. | describe what my path to
puppet theater was, why | decided for it, why | left it for a while and how 1 finally

returned to it.
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1.Uvod

Protoze se moje bakalarska prace jmenuje MUj vztah k loutce, chtéla bych vam
popsat jak je podle mne vztah k loutce a objektu pro herce dilezity. Vysvétlim také,
jak moc muze vztah k loutce ovliviiovat kvalitu animace. Nejdfive popiSi vztah herce-
mé k loutce, ktera je pfedem vyrobena. Budu se tomu vénovat hlavné v kontextu
dvou projektl. Pozdéji pfejdu k otazce tykajici se loutek, které si vyrobim sama nebo
jsem pfitomna pfi jeji vyrobé&. Analyzovat to budu na zakladé dalSich dvou projektu.
Jeden, ktery jsem vytvarela uz na Zakladni umélecké Skole v Jaroméfi a druhy, ktery

se uskutednil na DAMU.

DalSi Casti mé bakalarské prace budou rozhovory, které jsem vedla s loutkoherci,
scénografy, reziséry a fezbafi zriznych divadelnich prostfedi. Reflexemi téchto
rozhovoru chci uvést, jak v dnesnich divadlech probiha vyroba loutek a komunikace

mezi jednotlivymi divadelnimi sloZzkami pfi vyrobé.

Pozdéji se zabyvam vztahem k objektu, kde rozebiram workshop s Matijou Solcem a
Agnés Limbos. Nasledné nadnasim otazku, zda je mozné mit vztah nejen k loutce

ale i s loutkou.

V zavéru této prace popisuji, pro€¢ jsem na chvili opustila loutkové divadlo a pro€ a

jak jsem se k nému nakonec zase vratila.



2. Jak se vyvinul muj osobni vztah k loutkam?

Poprvé jsem si toho, Ze mam vztah k loutce vSimla, kdyz mi bylo deset let a zaCala
jsem byt Zagkou Zakladni umélecké Skoly F. A. Sporka v Jaromé&fi. Chodila jsem do
Literarné dramatického oboru k pani Jaroslavé Holasove, ktera mé toho béhem téch
let o loutkach naucila mnohé. A samoziejmé ve mné zacCala budovat i vztah k loutce
a loutkovému divadlu. Ze zacCatku vyrabéla loutky sama a nechavala na nas, kterou
z nich si vybereme pro hru. V tu chvili to pro mé byl objekt, ktery se mi moc libi.
Chapala jsem, Ze si s jeji vyrobou dal nékdo jiny velkou praci a proto jsem se k ni

chovala tak, abych ji neposkodila a zarover abych ji dokazala ozZivit.

Pozdéji jsme se ucili vyrabét loutky sami a to nejCastéji kaSirovanim a lepenim
papiru. Vysledkem byla marioneta nebo manasek. V tomto pfipadé nam neslo pouze
o to, jak bude loutka vypadat a z jakého bude materialu, ale i jak se bude tvafit.
Uvédomila jsem si, ze predmét, ktery drzim v rukou, znam do nejmensich detailu.
Diky tomu jsem byla schopna, v pfipadé nutnosti, loutku drobné& upravovat nebo
opravovat. Kdyz jste si jisti z Ceho je loutka vyrobena, mulzZete sni snadnégji
manipulovat. Pozdéji si mozna uvédomite i to, Zze vase chut k animovani takové

loutky je mnohem vétsi.

Jak jinak se ma loutkoherec ucit vztahu k loutce vic, néz Ze si ji sdm vyrobi a potom
s ni hraje pfedstaveni? Mate pfedmét, ktery proSel vasima rukama a je na vas jak ho
ozivite, jak moc budete trpélivi, jakou praci si s jednim pohybem date, jak vas vztah

k loutce ovlivni jeji animovani. Kdyz vodite loutku, davate ji kousek ze sebe.

Kdyz dojdete do bodu, at’ uz s loutkou predem vyrobenou nebo tou kterou si vyrobite
sami, kdy vas loutka pfekvapi, udéla néco, co jste necekali, kdyz dojdete do bodu,
kdy pfekvapite sami sebe a vaSe télo jedna s loutkou dfiv, nez k tomu date védomy
pfikaz, vase hlava se tedy divi co télo s loutkou déla, vten moment je pro mé
animovani prace, zabava a relaxace dohromady. Mam radost z kazdého nového
pohybu, na ktery s loutkou pfijdu. Ale samozfejmé zalezi na tom, jestli na to vSechno

mate ¢as.

,Zijeme v dobé, které je nesmirné rychla. Mluvime o dobé instantni, kde v$echno
musi byt velmi rychle udélano, rychle proZzito, rychle zhodnoceno a odZzito. VSechno
musi byt uzitecné..... VSude je hluk, vSude jsou pred nami cile, které mély byt uz

véera vykonény.... Nemtze si dovolit se zastavit. Clovéku nesta&i byt dobry. Zitra
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musi byt lepSi. Ne, Ze si to preje, ale je to podminka jeho existence... Jesté k tomu
dnedni ¢lovék Zije v predbéhu. Predstavuje si budoucnost, ktera je pro néj dulezitéjsi

nez to, co v dané pritomnosti proziva. TakZe mu ta pfitomnost nepatfi.“*

Ano dnesni svét po nas vyzaduje zrychleni. Cas na vyrobu loutek se zkracuje.
Proces vyroby, zkouSeni a vysledna inscenace je moznost jak sebe a cely kolektiv
zastavit vtomto Sileném béhu o Zivot. Inscenaci pak davame divakovi moznost
zpfitomnit se alesporfi na nékolik minut jeho Zivota, a kdo vi, tfeba mu davame kli¢
k tomu zastavit se i mimo divadlo. Pfedavame mu néjaké téma, nad kterym muze
dale pfemyslet nebo které mu muze ukazat i jiny pohled na véc i situaci, kterou uz

dobfe zna. V loutkovém divadle je nastésti mozné cokoliv.

! HOGENOVA, Anna, TITLBACH, Filip. B"Dne$ni &lovék Zije v pfedb&hu, nepatfi mu pfitomnost,” Fika filozofka

Anna Hogenova. Radio Wave [online]. Praha: Cesky rozhlas, 2019 [cit. 2019-05-22]. Dostupné z:
https://wave.rozhlas.cz/dnesni-clovek-zije-v-predbehu-nepatri-mu-pritomnost-rika-filozofka-anna-hogenova-
7778313?fbclid=IwAR36NiziQIOXeBOM1EKFSQKX8049H-sf-vZRSBP63RN2pl1yrWQOWNJIrDYM



3. Vztah k loutce predem vyrobené

Nyni bych se opét rada vratila k samotnému vztahu herce a loutky. Nebo spis
k objevovani takového vztahu. Jak uz jsem vySe zminila, muj vztah k pfedem
vyrobené loutce neni tak silny. Nefikam, Ze je to Spatné, i to muze mit samoziejmé
své vyhody. Hledani moznosti vodéni hotové loutky nas muze také v mnohém

prekvapit a mnohému naucit.

3.1 Monstra v Hlubiné

Jako priklad uvedu inscenaci Monstra v Hlubiné, kterou jsme zkousSeli v prvnim
roéniku druhého semestru spolu se scénografy zdruhého roéniku v
prostorach ostravské Hlubiny s japonskym loutkafem Norim Sawou?. Inscenace
s obfimi loutkami vznikla v arealu Dulni oblasti Vitkovice a ma charakter prohlidky po
arealu. Divaci jsou vedeni pravodcem, ktery se zastavuje u jednotlivych obfich
loutek. Ostravska Hlubina je komplex byvalého ¢ernouhelného hlubinného dolu, kde
se nachazi spousta obfich, opusténych, zrezlych bloki domu, vysokych peci, vagonu

na uhli. A pravé v takovém prostoru se nase monstra (obfi loutky) pohybovaly.

Sawovy obfi loutky jsou velice lehké a vzdusné. To proto, aby se s nimi dalo snadno
manipulovat. Loutky jsou vétSinou pfidélané na bambusovych tyCich. Bambus je
znamy tim, Ze je velice lehky a pevny, diky ¢emuz je pro vodéni obfich loutek velice
vhodny. Mezi dalSi lehké materialy, které Sawa pouziva, patfi igelit, papir, molitan,
umélohmotné ohybné tyCky nebo SK pasky a vzdusné latky. Z téchto materialu Sawa
vyrabi i loutky pro sva monodramata. Jeho loutky byvaji velice propracované
v obli¢eji a hodné vyrazné namalované. Napfiklad jeho princezny mivaji ¢asto dlouhé
tFpytivé modré vlasy, vyrazné oci, modré ocni stiny a malinkou €ervenou pusu. Jejich
tvar byva snéhobila. Pfipominaji tak japonské gejsi. DalSi loutky typické pro Sawovu
divadelni praxi jsou takzvané proménlivé loutky, které jsou vyrobené z molitanu. Diky
tomu mohou ménit podobu napfiklad z ryby na masku a pozdéji se proménit tfeba i
v motyla, jak tomu je v jeho inscenaci Pohadky, kde se jedno pfedstaveni sklada
z nékolika samostatnych kratkych pohadek (od pohadky o Cervené Karkulce po
legendy z japonské mytologie). Napfiklad kdyz Sawa léta s loutkou molitanového

motyla a v jednu chvili ho otoCi vzhiru nohama, stane se z motyla tvar - maska,

2 Nory Sawa je japonsky loutkaF, herec, reZisér ktery v roce 1992 odcestoval do Ceské republiky a od té doby Zije
v Praze. Nori pravidelné vyu€uje a vede workshopy ve Skolach v Evropé&, Americe i Asii. Vyu€uje napfiklad
techniku bunraku loutek, stinového divadla nebo obfi loutky.
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kterou si nasadi na obliCej. Jeho proménlivé loutky jsou témér nevycCerpatelné. Diky

tomu muZze loutka nabyvat tolika podob, kolik ji nasSe fantazie a schopnosti dovoli.

Tyto loutky si Sawa vyrabi sam a tak to bylo i s loutkami pfipominajici bakterie, které
jsme animovali my. Byly vyrobeny =z prihledného lehkého plastu, provazka,
umélohmotnych tyCek a jedné bambusové tyCe, kterou se cela loutka ovladala. Tvary
mély rizné. Na jedné strané bambusové tyCe byla pfidélana karabina, do které se
dalo oCko. Na to bylo pfivazano nékolik provazku, které drzely prvni ¢ast bakterie.
Nékdy byla bakterie tvofena tfemi rlzné velkymi balény (z umélohmotnych tycek se
vyrobi konstrukce balénu a potdhne se plastovou folii). Na konci téchto bakterii byl
pridélany ocas, ktery byl z lehkych plastovych faborku. Bakterie byly pruhledné a

ocasy meély vzdy jinou barvu. Stfidaly se bilé, Zluté, fialové a modré faborky.

Bakterie byly jediné loutky, které jsme od Sawy dostali uz vyrobené. Vodila jsem je
spolu se svymi dvéma spoluzackami Lenkou Nahodilovou a Stephani Van Vleet.
Proces vozeni Ize nastinit nasledovné: uchopi se bambusova ty¢ a zacne se s ni
pohybovat okolo sebe, bakterie se sama nafoukne a vypada jako by létala ve
vzduchu. Nejdfiv jsem si myslela, Ze se s takovou loutkou nebude dat nic moc
zahrat. Zajimavé ale bylo pfichazet na to, jakou ma bakterie naladu skrze pohyb,
ktery ji dam. Jak mize byt nastvana a svym ocasem Svihat divaky pfes hlavy. Nebo
byt smutna a tim padem pomala. VSe bylo o rychlosti a sile, kterou jsme do pohybu
bambusové tyée dali. Cim déle jsme inscenaci Monstra v Hlubiné hrali, tim vétsi jsem

si k loutce utvofila vztah.

Oproti tomu loutky, které byly vyrobeny studenty DAMU, byli az moc sloZité a navic
se hodné nicily. Pvodné byly totiz vyrobeny jen na jedno pouziti. Nikdo necekal, ze
se s nimi bude jezdit po dalSich festivalech. Ale pfeci jen si myslim, Zze se vyroba
loutek méla konzultovat i s herci mnohem dfiv. Napfiklad loutka ,Veronika®, kterou
vyrabéla Karolina Jansova, byla uz od za¢atku nesymetricka. Jednodu$e padala na
jednu stranu, byla nakfivo. To ale na zac¢atku vyroby nebylo na loutce vibec patrné.
Byla vyrobena z plastovych trubek, pletiva a stfibrné parotésné folie. Uvnitf byla duta
a zespod méla diru, aby ji herci mohli ovladat. Do téla loutky se vesli dva herci.
Jediné, co bylo z jejich tél vidét, byly jejich nohy. Celou konstrukci loutky nesli na
zadech a ramenou. Tim, Ze uz od zacCatku byla konstrukce nakfivo se Veronika
pozdéji nedala ani opravit. Plastové trubky byly moc tvrdé a uz se s tim nedalo nic
délat, takZze kdyz s Veronikou méli moji dva spoluzaci (Radka Caldova a Jifi Brnula)

hrat, cela konstrukce se kazdému z nich opirala o lytko u nohy, dfela je a narazela do
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nich. Disbalanci vyvazovali celou dobu svym télem, které méli vyosené na druhou
stranu. Samoziejmé, Ze se da fict, Ze to vSe byla chyba scénografky. Ale kdyby se
vénovalo vic Casu zkousSeni téchto véci uz od zacatku spolecné s hercem, ktery tuto
obrovskou loutku bude nosit na sobé&, vyvarovali bychom se spousté komplikacim a

loutky by nenicily zada herctim.

Monstra v Hlubiné byl muj prvni velky projekt na DAMU, kde jsem nejen ja byla
postavena témeér pfed hotovou loutku. Na druhou stranu neméli scénografové na
vybranou. Loutky zacali vyrabét mnohem dfiv, nez byl projekt pfedstaven hercam.
Samotna vyroba dokonce neprobihala ani na DAMU, ale rovnou v ostravské Hlubiné.
Neméli jsme proto moznost vidét loutky ani o chvili dfiv. V kamennych loutkovych
divadlech to timto zpusobem ale funguje bézné. Loutky se nejdfive vyrobi a az
potom je dostane herec do ruky. KdyZz néco nefunguje, loutky se poSlou zpét na

predélani. To v tomto pfipadé bohuzel moc neslo. Loutky by se musely predélat celé.

3.2 Ten novej v nasi tridé

DalSim ne moc vydafenym projektem je Ten novej v nasi tfidé. Rodinny klub Ulitka
podal grant na projekt pro déti do matefskych Skol, a kdyZz ho Evropska unie
schvalila, byl pravé Stépan Gajdo$ (reZisér z naseho roéniku) pfizvan, aby se ujal
tohoto projektu a vytvofil kratkou inscenaci. Je to nau¢na pohadka o rovnosti vSech
ras a pohlavi. VSichni jsme si totiz rovni a neni hezké se nékomu posmivat jen proto,
Ze ma jinou barvu k(Ze. Stépan Gajdo$ zadal inscenaci Ten novej v na$i tfidé
zkouSet s pulkou naseho roéniku na zacatku ¢tvrtého semestru. V inscenaci hrali
vzdy jen dva herci, takze jsme se v hrani vSichni navzajem alternovali. Jde vzdy o
jednu Zenu a jednoho muze - pani uCitelku a Akiu. Akia je loutka muppet
cernoSského ditéte z Afriky. To vS8echno je krasné, az na to, zZe loutka se nevodi
zrovna lehce. Scénografkou tohoto projektu byla AlZzbéta Uhlikova, nase spoluzacka.
Dobfre vyrobeny muppet ma mit pusu zavienou a vodi€ s loutkou manipuluje tak, ze
to vypada, ze mluvi. Akia to ma naopak. Pusu ma otevienou porad, takze loutkovodi¢

ji musi neustale drzet.

Monstra v Hlubiné byl Skolni projekt a ve Skole se maji lidi ucit jak to udélat pfisté
lépe. Ale Ten novej v nasi tfidé byla inscenace, za kterou jsme dostavali penize a je
Skoda, ze scénografka Alzbéta Uhlikova neméla dostatek Casu a prostredki

k predélani loutky tak jako je tomu napfiklad v kamennych divadlech.
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Se Spatné vyrobenou loutkou se navazuje Spatny vztah. V tu chvili ztraci loutka pro
herce hodnotu a nastupuje vidina toho, mit to celé uz konec¢né za sebou, odehrat

predstaveni a jit rychle domd. A v tu chvili pfichazi nemilosrdné ,mrdlani“*.

% Mrdlani je pojem, ktery jsme zacali pouzivat na Zakladni umélecké Skole u Jaroslavy Holasové. Jednou jsme se
koukali na zaznam z Barokni opery z Divadla bratfi Formanu. V jejich znaku si mGZzeme vSimnout jedné krasné
véty: mrdlat loutkou neni Zzadna ostuda. Od té doby se tato véta stala nasim heslem, az na to, Ze nam Jarka vzdy
hned fekla, Zze to ostuda pfeci jenom je. A pofadna. Vzdy mé vedla k tomu, abych s loutkou zachazela co nejlépe.
Abych fazovala jednotlivé pohyby, aby se z loutkového pfedstaveni nestala patlanice. At uz s loutkou pfedem

vyrobenou nebo s takovou, kterou si vyrobim sama.
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4. Vztah kloutce, kterou si sam vyrobim nebo na jejiz vyrobé se alespon

castecné podilim

Samoziejmé Ze na to, aby Clovék dokazal vyfezat loutku, musi byt fadné zrucny. Nic
vSak neni nemozné! Co je ale opravdu paradni je vyrabét loutky spolecné se
scénografem, ktery zaroven chodi na zkousky a vi o vSem co se déje. Mulzete
spole¢né probrat vSechny detaily, moznosti pohybu loutky, z jakého materialu by
méla byt vyrobena, jakou bude mit barvu, vuni, jestli bude vydavat néjaké zvuky, jak
moc ma byt téZka a velka... Je radost pracovat v takovém prostfedi, kde si navzajem
divéfujete a pomahate. Mam par pfikladd, které bych chtéla popsat. At uz se to tyka

vyroby loutek samostatné&, nebo v tymu.

4.1 Hotel

Prvni projekty, kde jsem si loutky vyrabéla sama, jsou uz ze Zakladni umélecké
Skoly. Jednim z prvnich byl Hotel. Inscenace, ktera vznikla v roce 2012 a kterou jsme
rezirovali spole¢né s Jaroslavou Holasovou. Manaskové predstaveni o sedmi
nefestech, které obyvaji hotel a navzajem se zabijeji, tedy tzv. rakvickarna, ve které
hralo jak zivé morCe, tak manasek smrti s malou rakvi¢kou. Moji loutkou bylo
Smilstvo. Hlavicky loutek byly vyrobeny pomoci techniky kasirovani. Nejdfive jsme
vymodelovali celou hlavu z modelovaci hmoty, potom jsme ji zacali kaSirovat vrstvu
po vrstvé. Kdyz ma loutka urcitou tloustku, rozfizne se a vynda se modelovaci
hmota, potom se zase spojuje, kasiruji se dalSi a dalSi vrstvy. Kone¢nou fazi vyroby

je malovani obliCeje a tedy i pfiblizeni charakteru loutky.

Moje loutka méla rozpoznavaci rys, diky kterému bych ji poznala i po slepu. V prvni
fazi modelovani jsem se rozhodla pro velky nos a tlusté obocli. Kdyz jsem
modelovala o¢ni dulky, do kterych jsem pozdé&ji namalovala oc€i, vesly se mi mé dva
palce pfesné na misto o€i, a kdyby tam nebyl kofen nosu, oba palce by se spojily.
Zni to banalné, ale pro mé to bylo v tu dobu moc dulezité. Drzite v ruce prvni loutku,
kterou jste vyrobili a jednoduchym pohybem zjistite, jestli je to opravdu ona. Vyrobila
jsem si uchylného plesatého Cctyficatnika s knirem, Cervenym motylkem, Zlutou
halenkou zastréenou do kalhot s bilymi punti¢ky. A i kdyz to nebyl zrovna nejhez€i
napadnik, méla jsem k nému hodné silny vztah. Myslim, Zze u této inscenace jsem si
poprvé zaCala prfenaset hrani si s loutkou i mimo zkousky a pfedstaveni. Loutka

smilnika se mnou sedavala i o pauzach u jidla.
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4.2 RAW

Inscenace RAW, kterou jsem vytvofila s Simonem Dohnalkem a Rufinou Bazlovou je
pro mé jedineCna tim, Ze jsem si zkusila praci reziséra, scénografa i herce
dohromady. Na zacatku druhého rocniku jsme se rozhodli, Ze RAW bude inscenace
o smrti a umirani. Zkou$eni byl dlouhy proces, na ktery jsme si nechali dostatek
¢asu. V prvnim pulroce roku jsme hledali podklady a schazeli jsme se napfiklad

s Cestou Domu.

Cesta domu poskytuje odbornou péci umirajicim a jejich blizkym. Provozuji domaci
hospic a poradnu pro nevyléciteIné nemocné i jejich rodiny. Jsou zastanci paliativni
pecCe, ve které jde hlavné o to ctit prani nemocného umirajiciho Clovéka, jenz si
nepreje byt nadale 1é€en. OSetiovatelé ,pouze” dohlizeji na to, aby se pacient pfi
odchodu netrapil a pomoci praski mu snizuji bolest spojenou s nemoci. Adriana
Skalova* a jeji kolegyné, se kterymi jsme se sesli v kavarné Cesty dom( a povidali si
o smrti, nam vypravély, jak vlastné vypada smrt Clovéka. Skalova jako jedina byla
pfimo svédkem umrti jednoho pacienta. V tu chvili s nim byla v loZnici v jeho domé
UpIlné sama, nebot manzelka pacienta musela jen na chvili odjet nakoupit. Udajné se
tato situace stava Casto - nechceme nechat odejit nékoho blizkého, neustale u ného

sedime a potom staci jen na chvili opustit mistnost nebo diim a pfibuzny zemre.

Skalova nam popisovala jak je dulezity dech a jak byla sama pfekvapena z toho, jak
umirani trva dlouho. Zeptala se nas, zda vime, jak umiraji hrdinové ve filmech?
,Dychaji, dychaji a najednou je po nich.” Rozostfi se jim zrak a nékdo jim rukou zavie
vicka. Ve skute¢ném zivoté je to jinak. Umirajicimu se dech postupné prodluzuje. Po
nadechu nasleduje dlouha pauza, ktera trva do chvile, nez umirajici vydechne a tato
pauza se stale prodluzuje. Mate pocit, Ze uz se nemuze znovu nadechnout, ale on se
po nékolika dlouhych sekundach zase nadechne. Nakonec pfijde chvile, kdy se
prodluzovani dechu zastavi. Chybi konkrétni moment, kdy byste si monhli byt jisti, Ze

doty€ny pravé umrel. Smrt nejde stopnout na hodinkach.

Podobny dech je jednim z hlavnich motiv(i inscenace RAW. Nas hrany dech urcité
neni tak dlouhy jako ten skuteCny, ale k jeho naueni nam pomohl dokument, ve
kterém je pravé tento dech natoCeny a na ktery se koukaji lidé, ktefi chtéji pracovat
v Cesté domu. Kazdy musi projit kurzem, kde je potfeba aby tento dokument vidél.

S tim, Ze vam nékdo umfie pfed oima se v Cesté domu nemusite vibec setkat, ale

* Adriana Skalova je akademicka malifka a jedna z prvnich ¢lenek Cesty doma. V soucasné dobé je v Cesté
dom dobrovolnici.
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aspon trochu na to byt pfipraveni musite. Dokument se jmenuje Dying at grace® a
najdete ho bez problému na internetové strance Youtube. To ale neni jediné video o
umirani, které na Youtube najdete. Ve Svycarsku je povolena eutanazie a zaznam
smrti se smi dokonce nahravat a davat na internet. Assisted Suicide of Michéle
Causse® je zrovna jeden z podobnych zaznam( asistované sebevrazdy, je v ném
vidét starSi pani, pékné namalovanou, slusné obleCenou, celou dobu vtipkuje
s kamarady a ji ¢okoladu. Potom jen tak vypije jakysi roztok, ktery ji poda nejspis
jeden z pratel nebo zdravotni sestra (tento rozdil neni poznat, vSichni jsou obleCeni
podobné civilné). Nato opét pokracuje pojidani velké mnozstvi ¢okolady, dokud se
nezacne projevovat ¢im dal vétSi unava. Nakonec usne. Zaznam vsSak konCi az
nékolik vtefin po jejim umrti. Je vidét jak vSichni rychle odchazeji. Délali, Ze jsou

Stastni pouze kvdli ni.

S Cestou domu jsme feSili, jak na smrt blizké osoby reaguji déti nebo jak se
vyrovnavaji s vlastnim umiranim. Pro rodiCe je tézkeé fict svému ditéti, Ze jejich blizky
umira a tak se kolikrat stane, Ze mu to ze strachu vibec nefeknou. Dité potom nejde
ani na pohfeb a nema tak moznost se se smrti blizké osoby vyrovnat. Hlavni divod,
pro¢ se rodiée rozhodnou ditéti takovou skuteénost skryt je vék ditéte. Casto se
stane, ze rodi€ tvrdi, Ze je dité jeSt€ moc malé, aby tuto zpravu pochopilo. Cesta
domu se snazi vyvratit toto tvrzeni a pomoci blizkym mezi sebou o téchto tématech
komunikovat. Napfiklad si s rodinou sednou do obyvaciho pokoje a v pfitomnosti
ditéte se za¢nou o smrti bavit. Vysvétluji, co smrt obnasi a odpovidaji na nejriznéjsi
otazky. Vzdy se snazi, aby se dité nezablokovalo. Kolikrat jsou rodiCe prekvapeni,

jak jejich déti snadno pfistoupi na tento rozhovor a jak rychle se s tématem vyrovnaji.

Kdyz umira dité, je situace celkem podobna. Zalezi na tom, jak staré dité je a podle
toho se voli i zpusob, jakym mu zpravu mohou rodie a pracovnici Cesty domu
predat. Nékdy to rodi€¢e zvladnou bez problému sami. Jindy jsou nervézni a potfebu;ji
podpofit a v tu chvili se mohou obratit na Cestu domu, ktera jim ochotné se v§im
pomuze. Vnést do domu radost a pohodu i za téchto téZzkych situaci je ukolem vSech
odbornych, ale i dobrovolnych pracovniku v Cesté domU(. Opravdu se snazi, aby lidé

méli o smrti povédomi, aby na ni nezapominali a aby se na ni pfiprauvili.

® KING, Allan. Dying at grace. In: Youtube [online]. Kanada: TVOntario, 2004 [cit. 2019-05-23]. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=AXpeuOFjPIg

6 NGUYSE, Hiruit. Assisted Suicide of Michéle Causse. In: Youtube [online]. Svycarsko: Swiss TV, 2010 [cit.
2019-05-23]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=JfyxUO4ZsDo
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Vypravéli nam, jak jesté pred patnacti lety bylo tézké téma smrti ve spoleCnosti
otevfit. Tehdy byla organizace Cesta domu teprve u svého zrodu a byla pozvana do
Ceské televize. Pred reportazi jim ale redaktorka vysvétlovala, Ze v pfimém pienosu
nesmi pouzivat slova jako smrt a umirani, ¢imz zaméstnancum Cesty domu praci
témeér znemoznila. Tento pfistup se nastésti od té doby hodné zlepSil. Smrt uz neni
tak velké tabu. Stale ale mizete timto tématem hodné lidi prekvapit. Obzvlast pokud
jde o jejich vlastni smrt. S ni se uz lidé vyrovnavaji slozit€ji. Pro naSi autorskou
inscenaci RAW byly tyto poznatky zasadni. Rozhodli jsme se obsahnout tak velké
téma jako je umirani a potfebovali jsme k tomu spoustu materialu, ze kterého jsme

pak jen vybirali co pfesné potfebujeme.

Kdyz jsme zkouSeli RAW, mysleli jsme si, Ze to bude s divakem co se tyCe povédomi
o smrti a umirani mnohem lepS8i. Nakonec jsou reakce lidi celkem nevyzpytatelné a
pokazdé jiné. Kdyz divak jakéhokoli véku pfijde do salu obdrzi od nas obalku, kterou
si ma otevrit az po konci pfedstaveni. V obalce najde dotaznik, ve kterém vyplni, jaky
by si pfal mit pohfeb. Prvni ¢ast v nemocnici hrajeme beze slov. Ukazujeme dva
pfibéhy lidi, ktefi umiraji. V druhé casti pfedstaveni mluvim o své babicce a o tom,
jak mé mrzi, Zze jsem se s ni nestihla rozloucit. Kdyz jsme hrali na Vsetiné v Méstské
knihovné na festivalu Loutkovani pfiSla spousta déti. Pfedstaveni probihalo bez
potizi a déti nas pozorné poslouchaly, az do chvile, kdy jsem zacala vypravét pfibéh
o své babi¢ce. To se jeden z rodi¢l zved| a odvedl svou dceru ven se slovy ,Tohle
neni divadlo pro déti!“. Nakonec jsme ale radi Ze toto téma lidi zajima a diky nam o
tom zacinaji vice uvazovat. At uz je k uvazovani pfivedeme negativni nebo pozitivni

cestou.

Loutky a scénu jsme si navrhli sami. Byly to dlouhé vecery v dilné. Vyfezavani,
pajeni, Siti... Nejprve jsme si vyfezali loutky ,lezak(“. Ty byli ureni k tomu lezet na
posteli. JenZze my s nimi chtéli hrat i mimo postel. Navic jsme chtéli vytvofit anonymni
loutky, aby si za né divak mohl dosadit, koho bude sam chtit, nebo potifebovat. To
znamena, Zze nemaiji tvar ani obleCeni. Jednotlivé ¢asti jsme vyrezali zvlast ze dfeva
a klouby jim dolepili kGzi, aby byly co nejpohyblivéjSi. Hned jak jsme je vyrobili,
dostali tito manekyni jména. Zuzan a Karel. KdyZ jsme nad jmény premysleli,
scénografka Rufina Bazlova fekla, ze to mUze byt napfiklad Zuzana. Ale ani ja, ani
Simon jsme loutku-Zenu nechté&li. Mozna pravé poroto, e se Zuzan pozdé&ji spojuje
s pfibéhem o mé babice. Takze je to opravdu Zuzan a Karel. Jak uz jsem vySe

zmifovala, chtéli jsme, aby byli pro publikum anonymni. Tato jména tedy slouZi jen
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nam, abychom pfi zkouSeni védéli, o kom mluvime. Obé loutky jsou kfehké a tak se
snimi i pracuje. NaSe animace vychazi pfevazné z pohybu starych lidi. Z toho
jak jsou roztfeseni a pomali. Animujeme je velice nézné a opatrné, jakoby se loutky

meély kazdou chvili zhroutit, ¢imz potvrzujeme jejich kifehkost.

Nejde v8ak o jediné loutky, se kterymi v inscenaci RAW hrajeme. Potfebovali jsme
rodinu. Matku, otce a dité. Zase co nejvice anonymni. Rozhodli jsme se pro loutky,
které jsou také ze dfeva. Nejprve jsme vyrobili prototypy, se kterymi jsme zkousSeli,
abychom zjistili, co pfesné k dané situaci potfebujeme. Pozdéji vyrobila Rufina
Bazlova figuriny, se kterymi hrajeme doted. Takové samostojné loutky, které
nastavite do polohy, ve které drzi. Rikdme jim ,stataci‘. Oproti ,lezakim“ jsou
masivnéjSi. MasivnéjSi ve smyslu, ze matka ma vyfezanou velkou sukni, aby mohla
pohodiné stat. Otec ma zase rozkroCené nohy jakoby v kalhotach. Maji pohyblivé
klouby v ramenou, hlava se mize otacet a sklanét az k hrudniku, v pase se loutky
ohybaji také. Dité ma pohyblivé jen ruce a hlavu. Jsou vyfezany velmi na hrubo bez

detaild.

Kazda z loutek RAW ma svuj pfibéh. Nase ,rodina“ vzdy pfijde jen za ,lezakem*
Zuzanem, ktery nakonec umfe. Potom se predstaveni odviji tak, jak uz jsem
nastinila, vypravénim o mé babiCce. Loutku Zuzana pfi této pfileZitosti poloZzim do
krabicky, kterou mam po své babiCce. Uvnitf se nachazi véci, které mi po babicce
zbyly: broze, nahrdelniky, rukavice. Mezi tyto véci ulozim loutku, aby tam v klidu
umrela. Ukon&im tim babicCin pfibéh. Poté se druhy ,lezak“ Karel, ktery zlstal
Vv nemochnici, snazi odejit, ale marné doktofi v podob& modrych rukavic ho vzdy vrati

zpét na luzko.

Doktory symbolizuji ruce v modrych nemocniénich rukavicich. Zde jsme se inspirovali
kratkym loutkovym filmem Jifiho Trnky s nazvem Ruka’. Ruka v jeho filmu jedna jako
manipulator, autorita, a podobné je tomu i u RAW. Nasi doktofi, ktefi maji vladu nad
lidskym Zivotem. Jednaji suSe, bez emoci, feSi jen to nejnutnéjSi a co nejvice se
snazi zachranit lidské (loutkové) Zivoty. Kdyz boj se smrti prohraji, naviékneme si na
ruce €erné rukavice, ty znazornuji pohfebni sluzbu. Délaji jen to nejnutnéjsi, nemluvi

ani nijak specificky negestikuluji.

! TRNKA, Jifi. Ruka. In: Youtube [online]. Ceskoslovensko: Kratky film Praha, 1965 [cit. 2019-05-25]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=F-uaW0VqACo
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Chceme tim upozornit i na to, jak se vdneSni dobé doktofi chovaji k umirajicim
v nemocnicich a pfipomenout divakim téma umirani doma v rodinném kruhu.
Anonymita loutek a zvoleny zplsob vodéni umoziuje divakovy dosadit si za Karla,
Zuzana nebo ,rodinu“ nékoho blizkého Je velmi zajimavé po kazdém predstaveni
poslouchat divaky, ktefi se nas ptaji: ,A ten, co nakonec skoncil v té rakvi¢ce - to bylo

dalSi dité? Nebo to byl stafec?”

Divaci si Casto dosadi za celou ,rodinu“® nebo za ,lezaky“ nékoho ze svych
pfibuznych a tim se pro né stava pfibéh velice osobnim. Nékolikrat se stalo, ze nam
divaci vypravéli, jak pfesné takovy pfibéh nedavno zazili, nebo si tuto situaci
pamatuji z obdobi svého détstvi. Jak si ted po vSech letech uvédomuiji, jaké to pro né
doopravdy bylo, co citili, jak se k tomu postavili jejich rodi€e a jak by se v této stejné

situaci dnes chovali vici svym détem.

Uvédomila jsem si, Zze timto divadlem vytvafime i pevny vztah mezi divakem a
loutkou. Divak za nami po predstaveni Casto pfijde a pta se, jestli si muze
prohlédnout a ohmatat loutky. Najednou se k nim chova podobné a nékdy dokonce i
jemnéji nez my. Vypravi nam svuj pfibéh a najednou je zase jako malé dité, které si
hraje s hrackou. Ano, myslim si, Zze vztah loutkoherce k loutkdm muze byt velice
podobny vztahu ditéte k hraCce. Ke své oblibené hracce. VSichni si pamatujeme
sveho oblibeného plySaka z détstvi. Najednou zestarneme a zZadného plySového
kamarada uz nemame. Loutkové divadlo to ma ztohoto ohledu mnohem leh¢i.
Loutkoherci si nezapomnéli hrat. A to je dalSi dalezity bod pro vztah k loutce. Nejen
hrat s loutkou, ale hrat si s loutkou. Hrani si s loutkou podle mé pfinasi do zpusobu
animace urcitou svobodu, ktera je ve vysledku hodné patrna. Loutkoherec nemusi

byt v kieci, je uvolnény a z toho, co vytvari, ma radost.
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5. Otazky

,Rezbarské remeslo se néjak uchova, ale loutkoherectvi ne. Co umi napfiklad Venda
Poul nebo Tata Vys$ohlid, to se od nich nikdo nenauci, protoZze to nepouziva. A tak
najednou zmizi padesat let prace, ktera se délala napriklad v DRAKu! Loutky se strci
do muzea, a i kdyby fezbafina vymrela, tak to nékdo za padesat let z toho, co bude
v muzeu, zrekonstruuje. Ale jak se s loutkou hralo uz nezrekonstruuje, protoZe to se
z videa naucit neda. Specialni herectvi bylo nejen v DRAKu, ale i v Naivnim divadle,

ale tam uz zmizelo, neexistuje.®

Zeptala jsem se par scénografl, fezbafl i loutkohercl, které znam ze Skoly i
z divadel, kolikrat divadlo vratilo loutky na prepracovani a jestli za nimi chodi
loutkoherci, aby jim fekli, co pfesné potfebuji na loutce pfepracovat, nebo vyrobit,
nebo jestli za loutkoherci chodi s otazkami sami. Jestli chtél nékdy néjaky herec na
loutce vyrobit néco specialniho, diky ¢emu by se mu s loutkou lépe hralo a mél k ni

osobngjsi vztah.

Kdyz za¢nu tim poslednim, jestli chtél nékdy nékdo na loutce néco specialniho, tak
z mych dotaz( vim, Ze scénografka Tereza Cerna vyrabéla loutku pfimo na miru pro
jednu loutkohereCku. Byl to projekt, ktery délala do Némecka a sama uz si
nepamatuje, jak se jmenovala inscenace ani herecka. Byl to maly manekyn asi 30
centimetrd veliky. Mél dfevénou hlavu, ruce i nohy. Télo bylo uSité z latky. Nebyl to
nijak rozsahly projekt, ale hereCka nemohla s loutkou navazat velky vztah do té doby,
nez ji Tereza Cerna namalovala obli¢ej a dodélala loutce tetovani, které mély spolu s
loutkohereCkou spole¢né. Védély o tom jen ony dvé, respektive tfi. Takové tajemstvi
loutkovodic¢e a loutky. Posvéceni toho, ze k sobé patfite. Najednou se s loutkou

ztotoznila a byla jen jeji.

5.1 Buchty a loutky

Déle jsem se na téma vyroby loutek ptala Marka BeCky za soubor Buchty a loutky.
Dozvédéla jsem se, Ze si Casto vymysli scénu a potom ji pfedaji k vyrobé spole¢né.
Jako tomu bylo napfiklad vinscenaci Zlatd husa®’. Inscenace vychazi z knizni
predlohy od bratfi Grimmua, kterou reziroval pravé Marek BeCka. Pohadka vypravi o
tfech bratrech. NejmladSiho Honzu méli vSichni za hloupého. Od lesniho skfitka

dostal za dobry skutek zlatou husu, kterou chce Honza darovat princezné a pozadat

8 SMOLIK, Robert, DRTINA, Michal. V&echno se velmi zjednodu$uje. Loutkar. 2018, 2018(4), 26-29.
® Zlata husa, premiéra 20. 3. 2010
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ji 0 ruku. Ta ma ale tvrdohlavého tatinka, pana krale, ktery Honzovi vymysli stale
nové a nové ukoly, aby si jeho dceru nemohl vzit. VSe ale nakonec dopadne dobfre.
Vypravu a loutky navrhl Robert Smolik ve spolupraci s ostatnimi Cleny tymu. Loutky
vyrobili Stépan Pé&nka a Radka Mizerova. Loutky jsou pfevazné marionety, které jsou
punkové obleCené. Princezna ma napriklad kratké modré vlasy a Honza kozenou
bundu a na hlavé Ciro. Jen jedna z loutek je muppet. Krasula ma dfevenou hlavu
s oteviraci pusou a latkove télo. Kdyz otevie pusu, sni klidné bochnik chleba a zapije

jej spoustou vina.

V inscenacich se Casto alternuji a stava se, ze vSichni uméji vSechno. Ve Zlaté huse
je tomu taky tak. Stfidavé hraji, osvétluji a zvu€i Zuzana Bruknerova, Vit Brukner,
Marek BeCka, Radek Beran a Luka$ Valiska. To znamena, Ze jeden loutkoherec
nema jednu loutku, ale vSichni se v jejim vedeni stfidaji. Tim padem nemuze mit
loutkoherec specialni vztah k jedné z loutek, ziskava jej az v prabéhu let. Loutka se
mezitim méni, starne, musi se opravit nebo premalovat. Tyto faktory umozniuji
zaujmout k ni a inscenaci silnéj§i vztah a myslim, Ze inscenace Zlata husa bude

jednou z nich.

5.2 Naivni divadlo Liberec

Pozdéji jsem se zeptala reZisérky. Michaely Homolové na situaci v libereckém
Naivnim divadle. Kdyz se rozhodnou pouzit v inscenaci loutky, tak je postup velice
podobny jako ve vSech kamennych loutkovych divadlech. Pozvou nejprve vytvarnika,
aby udélal vytvarné navrhy, avSak dosud neni rozhodujici, jestli bude loutka
manekyn nebo manasek. Re$i se spi§ charaktery a vzhled. Poté pfibudou
k vytvarnym navrhum i technické navrhy. V tu chvili se feSi, jak bude loutka velka,
jestli se ji bude otacet hlava, jaké bude mit klouby na rukou. Teprve potom se dava
vSe do vyroby. Tam uz je loutka pfesné narysovana tak, jak by méla ve vysledku

vypadat.

Naivni divadlo nema vlastniho uméleckého fezbare, pouze externistu Romana Marka
z Trebechovic pod Orebem, jenz se zaméfuje na kompletni divadelni scény, masky
kostymy a loutky. Vyfezava nejen pro Naivni divadlo v Liberci, ale i pro divadlo DRAK
v Hradci Kralové. Pfijede, vyzvedne si navrhy a podle nich vSe vyfeze. Kdyz je loutka
hotova, pfiveze se do divadla, kde ji vytvarnik namaluje a loutkoherec tak dostane do
rukou uz hotovy produkt. Kdyz se v procesu zkouSeni zjisti, Ze by loutka potfebovala
jesté néco navic, vSe se da jesté predélat. Dobry loutkoherec si o drobné dodélavky

dokaze v dilnach fict i sam. U inscenaci, které jsou vic autorské, si loutkoherci
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vyrabéji nenarocné loutky i sami. Napfiklad v Banské Bystrici v Babkovém divadle
Razcesti rezirovala Michaela Homolova inscenaci Nadherny utorok, kterou napsala
Ceska spisovatelka Daisy Mrazkova. S herci si vzali knizku a prekreslovali ilustrace,

které se potom pomoci promitani objevuji v inscenaci.

V Naivnim divadle herec nema jednu postavu a jednu loutku. MlUze se stat, ze
v prubéhu predstaveni loutkoherec predstavuje urcitou postavu, ale na chvili ji mize
odvodit nékdo jiny. Loutkoherec vychazi ztoho, jak loutka vypada, jaky je jeji
charakter a hleda zplsob jak s ni hrat a hlavné jak hrat i s ostatnimi. Jak byt na
jevisti spole¢né. ,Na to aby nékdo rekl: ja k téhle loutce nemam vztah. To je to stejny
Jako kdyZ ti scénograf oblikne néjaky kostym, tak ho prosté mas a neresis, tady by

mél byt takovy knoflicek a ne takovy. V tom je ta profesionalita.°

Stava se, Ze inscenaci, ktera ma velky uspéch, chtéji napfiklad v Australii. Jak tomu
bylo u inscenace O Berankovi, ktery spadl z nebe. Pfevoz inscenace je ale dost
naro¢ny a nerealny, protoze by se pfedstaveni nemohlo v Liberci po dobu zajezdu
hrat. Tento problém se feSi tim zpUsobem, ze si Naivni divadlo necha vyrobit
presnou repliku, ktera s nimi potom odcestuje. Takze mohou hrat sou€asné v Liberci,
ale i v Australii. Nikdy se ale nestane, Ze vyrobi loutku, se kterou se bude naprosto

totozné hrat. Staci jen jinak utdhnuta gumicka a hlava loutky se pohybuje jinak.

5.3 Alfa Plzen

Vladimir Sosna je umélecky fezbar, ktery vyrabi loutky pro plzefiskou Alfu. A zase se
opakuje stejny scénar. Vytvarnik pfeda plany do dilen a loutkoherec se s loutkou
poprvé setka aZz na zkousce. S tim, aby loutkoherec chodil do dilen pfed tim, nez se
loutka vyrobi, Vladimir Sosna nema zkuSenosti. Kolikrat loutkoherec ani nevi, s jakou
loutkou bude hrat. VSe se dozvi az na prvni Ctené zkouSce a to uz jsou loutky
vétSinou vyrobené. ,To se po loutkohercich ani nemuze chtit. Mozna, Ze by je to
samo zajimalo, ale to se nestava.“* Teprve kdyZ néco nefunguje, nebo se néco musi
pfedélat spolu hodné komunikuji. V tu chvili loutkoherec pfijde i do dilen, aby vysvétlil
jaky ma s loutkou problém. Nejvice vSak Vladimir Sosna komunikuje s vytvarnikem,
scénografem. Resi, jak by méla loutka vypadat a co by mé&la umét. Jak jde
nejsnadnéji tyto véci vyrobit. Nékdy se stane, Ze pfijde vytvarnik, pfeda navrhy a

dohodnout se s nim neda. ,Na DAMU se uz pomalu studenti neuci vyrezavat loutky a

19 Michaela Homolova, O Naivnim divadle Liberec, 10. 5. 2019
Y Vladimir Sosna, O fezbarstvi pro divadlo Alfa v Plzni, 11 .5. 2019
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tak je nékdy tezkeé pinit pfedstavu scénografa, ktery nevi, jak se loutka vyrabi. 2

Jinak si mezi sebou s divadlem pro herce, ale i pro reziséry podstrkavaji malé vtipky,

o kterych védi pfi hrani jen oni. Napfiklad vtipny obrazek v knizZce, ktery divak nevidi.

5.4 Sputnik a Tisic tucti

A posledni. Dominik Migac si rad loutky, ale i celou scénu vyrabi sam. A Sputnik je
toho dikazem. Sputnik je inscenace pro jednoho divaka, ktery se kouka do
malinkého okénka a pozoruje, co se pfed nim odehrava. Jak startuje raketa nebo jak
Lajka pluje vesmirem. Sputnik si Dominik vyrabél sam s pomoci scénografky, Terezy
Cerné. ,Sputnik samoziejmé miluju. To je moje détatko. J& mém strasné $patnou

pamét... Ale technicky vykres Sputniku bych dal z hlavy.“

Vinscenaci Tisic Tuctd, kterou reziroval Jakub Maksymov, hraje Dominik hned
s nékolika loutkami. Ty vyrabéla Fortuna Hernandes. Byly uz pfedem hotové a herci
je dostali do rukou az na zkousce. ,V Tuctech to jsou spis takové objekty. Nikdy
nehrajeme poradné s loutkou, spi§ jsme tam za sebe jako za herce.™* A ani
charakter postavy nevznika tim, jak loutka vypada, ale spi$ tim, jak se s loutkou

zachazi.

Jinak jsou odpovédi rizné, ale zasadni je komunikace. Jedna pulka lidi vam fekne,
Ze bez komunikace s hercem by to neSlo, Ze jim v praci zalezi na tom, aby se herci
s loutkou dobfe hralo, a Ze se ho hodné ptaji napfiklad na to, jak téZka ta loutka
muUze byt nebo jaké madlo potfebuje. Vzdy se da vSe predélat a nic neni problém.
Loutkoherci chodi za scénografem a pomahaji mu s vymyslenim a zkousSeji si loutku

v pribéhu vyroby. Jen se to samoziejmé nikdy nestiha a vSe potfebuje svij ¢as.

A pak je tu druha pulka lidi, ktera tvrdi, ze se s hercem bavi, ale ze je kolikrat lepSi
udélat loutku a nechat loutkoherce, at’ si s ni poradi, protoze kdyzZ se ta loutka vyrobi,
tak ma néjaky charakter a vétSinou si na ni loutkoherci spi§ zvyknou. To je totiz

prace s materialem.

Nefikam, Ze je néco spravné nebo Spatné. U obou variant se daji najit klady i zapory.
Ale nejsem jedina, kdo toto téma FeSi, Robert Smolik v rozhovoru pro Casopis

Loutkar popisuje, jak plsobil v Naivnim divadle Liberec:

2 \/ladimir Sosna, O fezbarstvi pro divadlo Alfa v Plzni, 11. 5. 2019
13 Dominik Miga€, O inscenaci Sputnik, 15.5. 2019
14 Dominik Miga¢, O inscenaci Tisic tuctt 13. 5. 2019
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» KdyZz jsem tam v roce 1999 prisSel vyrobit loutky, tak se Zuzana Schmidova chodila
do dilen divat, zkouSela tu rozdélanou loutku vodit a fikala ,Tady bych si
pfedstavovala, Ze by méla mit jesté tohle.” Myslis, Ze ted, kdyZz délam inscenaci, se
do dilen nékdo prijde podivat? Nepfijde.“

15 SMOLIK, Robert, DRTINA, Michal. V&echno se velmi zjednodu$uje. Loutkar. 2018, 2018(4), 26-29.
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6. Vztah k objektu

Objektoveé divadlo je tvofeno objekty, které Clovék nalezne Ci koupi nebo je zdédi
napfiklad po svych prarodi€ich. Je rozdil, kdyZ hrajete s véci, ktera je vam né&jakym
zpusobem blizka, nez kdyz hrajete s cizim, tfeba pfidélenym, objektem. Zdédili jste
objekt po pfibuznych nebo vam ho nékdo daroval, nékdo na kom vam zalezi. Potom
je vztah vytvofen skrze urcitou osobu, kterou si pod onen urcity objekt dosadite. A

potom jsou to objekty, které napfiklad koupime na bleSim trhu nebo v supermarketu.

6.1 Matija Solce

Prosla jsem workshopem s Matijou Solcem®®, na kterém jsme za jeden tyden vytvofili
takovou celkem punkovou inscenaci jménem Beat Box, ktera je urCena spi$ na ulici.
Zakladem inscenace jsou krabice od bananu, na kterych a ve kterych hrajeme kazdy
z naseho rocniku svlj maly pfibéh. ZkouSeni probihalo ve tfetim ro€niku v druhé
pulce dubna a pozdéji se sinscenaci cestovalo po festivalech v Rakousku a
Slovensku. Cely proces zkouSeni byl uvolnény a vSechny moc bavil diky svobodé,
kterou nam Matija Solce daval. Napfiklad jsme hodné zpivali, a to i ve vicehlasech.
Nejsme zrovna hudebni ro¢nik, a tak se mnohdy na hodinach zpévu stavalo, Ze Slo
hlavné o to, aby to, co zpivame, nebylo faleSné. S Matijou Solcem to ale bylo jiné.
Probudil v nas hravost a rytmus. Najednou nezalezelo na tom, jestli to, co zpivame,
bude faledné, ale jestli si to uZijeme, a tim, Ze jsme zpivali dost Casto a prokladali
zpévem i zkouSeni s loutkami, se zacaly vytracet i faleSné toény. Ten, kdo se pfedtim

za zpev stydél, byl ted ve svém Zivlu.

Celé predstaveni zaCiname vSichni spole¢né. Usazujeme divaky, zpivame pisné,
z bananovych krabic v jednu chvili sestavime obfi loutku opice. MUj spoluzak Fedir
Kis celou show uvadi a ktomu ho doprovazi Matija Solce se svym akordeonem.
V jednu chvili se vSichni rozuteCeme do okoli se svymi bananovymi krabicemi, ve
kterych mame par objektl, se kterymi hrajeme stale dokola mala divadélka o
diktatorech a vladcich. Napfiklad Lenka Nahodilova, ktera si vybrala Severni Koreu
a jejiho diktatora Kim Cong-una, méla na bananové krabici namalované bistro, ve
kterém vafila nudle, a sam Kim byl pytlik s nudlemi, ktery vlastnil lidi, coz byli nudle,

které Lenka vafila a tim je zabijela.

' Matija Solce je slovinsko-Sesky loutkaF a rezisér. Vystudoval prazskou DAMU a se svymi

inscenacemi cestuje po celém svété.
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Ja jsem si vybrala brazilskou dzungli a souCasného brazilského prezidenta Jaira
Bolsonara. Vzala jsem si mango, kiwi, mandarinky, hroznové vino, citron. Ale také
sladkosti jako zvykacky Pedro a Hubba Bubba nebo bonbony. Ovoce znazorriovalo
zvifata v dzungli. Mango byl ptacek, hroznové vino housenka, kiwi opice. Ale i
obyvatele a kmeny. Citron a mandarinka dohromady tvofili obyvatele dZzungle, ktery
si v ni Stastné zpival. Najednou se vSak objevili sladkosti, ty pfedstavovaly korporatni
spolecnosti, které nici pralesy. Ve zavrSil Bolsonaro v podobé pytliku bonboéna, ktery
zabil obyvatele z dZzungle a zjeho citronové hlavy udélal bonbdn s citrénovou
prichuti. Potom jde Zivot dzungle dal, ale veSkera zvifata uz nejsou z ovoce, ale

Z cukrovinek.

Nejvétsi vztah jsem si dokazala udélat k mangu. Byl to totiz roztomily buclaty ptacek,
ktery byl tak tlusty, Ze skoro nemohl vzlétnout. Stacilo mu jen doanimovat rukou
kiidlo a nozi¢ky. K jednotlivym objektim jsem si postupem Casu vymyslela jejich
osobni pfibéh a od té chvile to nebylo jen kiwi ale opice, kterou ohrozuje na zivoté
kaceni destnych pralest. Nedokazala jsem si v tu chvili pfedstavit, ze bych toto kiwi
vyménila za jiné. Nicméné mi bylo jasné, Ze se ovoce zacne brzo kazit. Jediny, kdo
vydrzel, byl ptacek. A pozdéji bylo mym ukolem ho snist. Nechtéla jsem zbyteCné
plytvat jidlem. Dokonce jsem pfemyslela, Ze ho néjakym zplsobem vypreparuji a
natfu bezbarvym lakem, aby mi vydrzel aspori on. Nakonec jsem mango musela mit
jesté dva dny v lednici a ani se na néj nepodivat, nez jsem ho konec¢né v klidu mohla
snist, aniz bych si pfedstavovala, ¢im vSim si proSel. Je to blaznovstvi? Mlze se

Clovék tak moc vazat k vécem? Kdyz vodim loutku, davam ji kousek ze sebe.

Ale u objektu to tak neni. Objekt existuje sam o sobé a jednam s nim jen jako
s objektem. Jako Agnés Limbos, se kterou jsme na Skole méli dvoutydenni workshop
pravé s objekty. Kdyz budu rozdélovat objektové divadlo manga jako pta¢ka a manga
jako manga, tak se do toho nejspi§ zamotam. Pro mé je to objektové divadlo, které
jsem znala pfed Agnés Limbos, a objektové divadlo, které vnimam jinym zpUsobem
po Agnés Limbos. Obé dvé varianty jsou legitimni a daji se pouzivat. Jen ma obc&as

nékdy nékdo problém s tim, jak se jednomu nebo druhému Fika.
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6.2 Agneés Limbos

,You don’t need to be a good actor®’

Agnés Limbos™ nam prvni den vysvétlovala, jaky je pro ni rozdil v objektech a
loutkach tak, jak ho chape a praktikuje ona. Je to takovy druh animace, ale
v neloutkarském stylu. Pro Agnés Limbos je velky rozdil vtom, Ze pro loutkove
divadlo jsou objekty vyrabéné, kdezto pro jeji théatre d'objets, jak fika svému
zpusobu divadla, ne. Objekty hleda na bleSich trzich, v popelnicich. Nijak je
nepredélava, nechava je takove, jaké jsou. Pfibéh je tvofen vzdy ze skuteCnych
predmétu. ,V soucasnosti mnoho tvircl pouzije vidlicku jako letadlo a rfekne: Délam
objektové divadlo. Ale to théétre d'objet neni. Pro mé je to skute¢na snaha dostat se
k podstaté objektu, k jeho metaforickému smyslu, pusobeni, totoZnosti. KdyZz na
scénu polozite maly domek, je to domek. Kdyz tam date hrnecek, je to hrnecek.
Nechci predstirat, Ze je to néco jiného.® Pro Agnés Limbos je duleZité, Ze ji jeji
predstavivost v objektovém divadle dovede mnohem dal nez v loutkovém divadle.
»,Pro mé je hlavni jedna véc: skutecné si dat ten cas a vnimat objekt, jit do hloubky a
vidét jeho metaforicky smysl. Pokud se budete dobfe divat, budete mit spole¢né
mnoZstvi inspirace a materialu, abyste néco vytvorili. To, co se snaZim predat, je:
nemanipulujte s objektem tolik, jen ho poloZte a divejte se, co sdéluje sém o sobé.

Nepospichejte a budte presni. Objekt by mél byt inspiraci.*°

Cas je jednou z vé&ci, na kterych si Agnés Limbos dala nejvice zaleZet. Kazdé rano
jsme absolvovali malou rozcvicku, ktera byla vzdy stejné dlouha. Cas jsme fesili
neustale. Byl dulezity pro pochopeni jeji prace jak z pohledu divaka, tak ucinkujiciho.
UCili jsme se navzajem, kdyZ jsme se rozdélovali do skupinek a pozorovali, co se na
jevisti déje. Postupem Casu jsme pochopili, ze divadlo se nedéje na jevisti, ale
v divakové hlavé, a to jen tim, jakym zplsobem vezmeme objekt do ruky, jaky pohyb
S nim udélame nebo kam obratime nas pohled. Skrze rizna cvi€eni jsme pomalu

pochopili jeji principy.

Jedno ze cviCeni, na kterém jsme jeji vnimani objektu pochopili asi nejvice, bylo to, u

ktereho jsme ve skupinkach po péti az sedmi lidech stali nebo sedéli u stolu.

v Agneés Limbos, DAMU, V atelieru R102 listopad 2017

18 Agnes Limbos je belgicka dramaticka, hereCka a rezisérka. Jeji jméno je spojeno s objektovym divadlem
théatre d'objets.

19 LIMBOS, Agnés, VONDRAKOVA, Adéla. Objekty nehledam, to ony hledaji mne. Loutkar. 2018, 2018(1), 78-

79.

20 Taktéz
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Predstavte si stll, ktery je pfikryty dlouhym ¢ernym sametem a pét herc, ktefi stoji a
sedi u tohoto stolu a jsou obleCeni v Cerném. Kazdy z nich ma u sebe jeden objekt.
Divaci ho nevidi, protoze herec ho ma schovany. Dokonce ani herci nevédi, kdo jaky
objekt ma. A nékdy to netusi ani sam herec. Poslepu si vybral objekt, rychle ho stril
do kapsy a ted se necha jen prekvapit. Jejich pohled je upfeny na jeden bod pred
nimi, takZze herec nevi, jaky objekt ma herec na druhém konci stolu. Perifernim
vidénim herec dohlédne jen na souseda. Pozdéji nam Agnés Limbos dovolila koukat
se i na sebe navzajem, ale to jen v pfipadé, kdyz to opravdu citime. Neméli jsme mit
za pohledem zadny zamér, neméli jsme hrat. Herci sedi a koukaji pfed sebe. A
v jeden moment, kdyz nékdo vyciti impuls, odkryje svij objekt. Polozi ho na stll a to
je vSe. Necha pUlsobit ¢as. Ostatni se pomalu pfidavaji. Kazdy odkryva a schovava

objekt tak, jak to zrovna citi.

Pozdéji jsme pfidavali jednoduché opakujici se pohyby pazi pfed obliCejem nebo
vedle trupu. Napfiklad pohyb dlani nahoru a dold, mavani. DalSim dulezitym bodem
byla substituce. Vyménovani objektu za jiny objekt jednim kratkym pohybem. Kdyz si

herec vzal s sebou na jevisté dva objekty, mohl provést v jeden moment substituci.

Herec muze v téchto cvi€enich pouzit jen tyto ukony. Mize je kombinovat a pouzivat
libovolné za sebou. JednoduSe s nimi muze improvizovat, ale nesmi pfidavat nic
navic. Herci na sebe musi byt napojeni a pocitové se vnimat. A hlavné nesmi nic
vymyslet dopfedu ani nejednat s néjakym jasnym umyslem. Napriklad kdyz vy jako
herec vidite, Zze vas soused dal na stul lahev od rumu a vy vite, Zze mate v ruce
postavicku muZze, nebudete ji davat k lahvi s vymySlenym ucelem fici divakovi, ze
muz je opilec. Nesnazite se vymyslet kontext akce, ale nechat divaka, at’ si ho najde
sam. | za tu cenu, Ze vy ho nevidite. To je velmi dllezité. V téchto improvizacich
herci kolikrat netusi, jaky vyznam tim pfedavaji. Proto je tak dllezité napojeni mezi
sebou. Nechat vSe plsobit a dat tomu €as. Nechat divakovi prostor pro jeho fantazii.

Byla to takova rozzita fotografie rodiny.

Jedno z dalSich cviCeni bylo po menSich skupinkach dvou az tfi lidi. Vybrali jsme si
pohlednici a naSim uUkolem bylo ji skrze vybrané pfedméty néjakym zpusobem
zpracovat. Prenést do naSeho vystupu jeji pocit, pfibéh, myslenku. Jednani
s predmétem uz bylo volngjsSi, ale pofad se kladl diraz na to, nechat objekt

promlouvat sam za sebe. Vzdy na konci této scénky jsme divakovi odkryli pohlednici.
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Nejdfiv jsme z tohoto pfistupu byli hodné zmateni. Na takovou praci jsme nebyli
zvykli. Spousta z nas se pofad dokola vracela k ozivovani objektd. Mozna to bylo
tim, Ze jsme uz tak moc zvykli na jiny druh prace. Mozna jsme nedokazali dostatecné
veéfit v objekt, se kterym jsme pracovali. V improvizaci za stolem bylo jednoduché
odprostit se od pfibéhu, byla tam jasné dana pravidla. U pohlednic to tak jednoduché
nebylo a spousta znas se vracela kzajetym Kkolejim zhodin animace. K

jednoduchému ozivovani objektu jako loutky.
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7. Vztah k loutce/s loutkou

~Je to zviastni, ale pro mne jsou loutky svobodnéjsi, prirozenéjsi nez Zivy herec.
Mohou mne mnohem silnéji okouzlit ... Loutky ... nemaji zadny mimodivadelni Zivot,

nelze je zaslechnout, nelze je poznat mimo role, v nichZ vystupuji.**

Kdyz mate dokonaly vztah k loutce, je to i trochu vztah s loutkou. Kdyz dosahnete
vztahu s loutkou, jste dospély Clovék, ktery se neboji si sam se sebou hrat. Mozna je
to i néjaky druh terapie. Nebo by rozhodné mohl byt. Takova mala nenapadna
schizofrenie, kterou mate porad pod kontrolou. Nebo ne? Kde je zdravy odstup?

Preci jen je loutka pofad véc.

7.1 Matija a jeho loutky

Matija Solce, si jednoho dne v Australii ve mésté Melbourne vSiml v hrackarstvi
loutky plySové pandy. A od té chvile je to nerozlucna dvojka. Panda je jeho
prodlouzena ruka. Nosi ji vSude s sebou. Jednou nam vypravél, jak zkouSi svoje
autorské inscenace. Panda sedi na zidli a kouka se na loutky, se kterymi Matija
Solce zkousi, kdyz tedy zrovna nezkousi s ni. Potom se s pandou Matija radi, co

vypada dobfe nebo co by se dalo v animovani loutek zlepSit.

Na jeho inscenacich je Matijuv vztah k loutkdam velice patrny. Je citit z preciznosti a
néznosti animace. Navic si vSechny loutky si vyrabi sam. Napfiklad Malé nocni
pribéhy. Loutka dédecka, ktery piSe knihu pfibéhd, ale nema zrovna svij den. Nedafi
se mu vymyslet dobry pfibéh. Perfektni animace loutky, ktera mize pohybovat
obocCim, otevirat pusu a zavirat o€i, je vyrobena pfesné na Matijovu ruku s dlouhymi
prsty. Uvnitf ma mechanismus se kterym mize pohybovat obocim a ocima, jinak je
vyrobena ze starého déravého balonu, ktery je nakasirovany. Pozdéji se v pfibéhu
objevuji dalSi jednoduché, ale i propracované loutky. Loutka toreadora je manasek,
ktery ma jen toreadorsky klobouk, jinak je uplné nahy (Matijova ruka je naha), a mluvi
Spanélsky. Moji srdcovkou je ale Zaba. Jednoducha loutka vyrobena ze starych

hnédych silonek. Dvé nohy a hlava s mrkacima o€ima a oteviraci pusou.

Matija vyuZziva svoje loutky maximalné. Jako by chtél vzdy ukazat, co vSechno loutka
dokaze. Jako kdyby si vzdy pfedem naSel, co vSe je s loutkou mozné, a az potom

tyto moznosti dosazoval do pfibéhu, aby nebyla vynechana ani jedina z nich. Uz

2 JURKOWSKI, Hernyk. Magie loutky. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1997, s. 23. ISBN 80-902482-0-9.
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jsem se zminila, Zze si vyrabi loutky sam. To znamena, Zze muze vymyslet, co loutka

dokaze uz pfi jeji vyrobé. Pfi volbé materialu nebo mechanismu uvnitf loutky.

MuZe mit loutkoherec svou loutku tak rad, Ze se stane jeho soucasti, skuteCnym
partnerem, se kterym si dokaze povidat? Spousta lidi si pfeci povida sama se sebou.
Tohle je tedy jenom urcita ¢ast nas, kterou si projektujeme do loutky. Pro mé je vztah
k loutce velice dulezita véc a pfi animovani si to vzdy uvédomuji. Snazim se nedélat
rozdily mezi loutkami, které dostanu nebo které si vyrobim. Vzdy se k nim da najit
loutky. Kdyz vas loutka nebavi, nebo se vam nelibi, je vidét vas pfistup k ni a odrazi

se to i na vasi animaci.
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8. Zaveér

Kdyz jsem byla pfijata na DAMU na katedru Alternativniho a Loutkového divadla obor
Herectvi, fikala jsem si, Ze loutkové divadlo uz znam a Ze je ted pro mé potfeba
zkousSet jiné véci, které neznam, a az potom se rozhodnout, jakou cestou se vydam.
ZaCalo mé bavit pohybové divadlo. To jsem si mohla vyzkouSet hned v prvnim
ro¢niku. S Evou Rosemarijn Burgerhoudt jsme pracovali na inscenaci Skvettlek, kde
jsme zkoumali zvifeci pudy a instinkty. Zajimaly nas zvifeci pohyby, zacinali jsme
pozorovanim zvifat, hlavné kocek. Zkoumali jsme osobni prostor ruzné velkych
zvifat. Zkoumali jsme hranici utoku nebo utéku, ktera byla urCena tim, jak daleko od
sebe zvifata jsou. Je to jednoduché, kdyz prekroCite osobni hranici zvifete, je na
ném, kterou ze dvou variant si vybere. Ja jsem ale nikdy nebyla dost pohybové

zdatna na to, abych se vydala touto cestou.

Kdyz jsme si zkousSeli ¢inoherni herectvi na workshopu s Csongorem Kassaiem, mél
kazdy z nas jeden monolog z néjakého dramatu, ktery nam vybral Csongor sam.
Bylo zvlastni, poprat se s textem zplsobem, ktery nikdo z nas neznal. ZaCala jsem
tomu fikat kycovité herectvi. Méla jsem monolog z Cechovova Racka. Nina Zareéna
pro meé byla naprosto hloupa postava a dlouho jsem si ji nedokazala pfipustit k télu.
Pustit k sobé tu opravdovou vaznost, kterou obsahoval jeji monolog. A nebyla jsem
jedina, kdo s tim mél ze tfidy problém. Pozdéji jsme se vSichni domluvili, Zze si tu
vaznost a ten ky¢, ktery vtom je, uZijjeme a vyuZijeme ho. A najednou jsme se
uvolnili. Nefikam, Ze to byl nejlepSi workshop, ktery jsme za ty tfi roky méli, ale jsem

za néj rada.

DAMU je tu hlavé pro to, aby si studenti zkouSeli rGzné druhy divadla, aby nabrali
spoustu zkuSenosti a pozdéji se rozhodli, jakou cestou se vydaji. A ja jsem se po
vSech téchto zazitcich zase vratila kloutkam. Ostatnim zplsobim divadla se
samoziejmé nebranim a bavi mé i ty. Ale napfiklad pres inscenaci RAW jsem zase
zacCala véfit tomu, ze i loutkovym divadlem muzu predavat spoustu dalezitych véci a
ménit pohledy i nazory lidi na témata, nad kterymi mozna ani nikdy nepfemysleli.

A to je vyzva.
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