AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

DIVADELNI FAKULTA

KATEDRA ALTERNATIVNIHO A LOUTKOVEHO DIVADLA

SCENOGRAFIE ALTERNATIVNIHO A LOUTKOVEHO DIVADLA

DIPLOMOVA PRACE

PROMENA LIDSKE SILUETY POMOCI KOSTYMU

MgA. Katerina Jirmanova

Vedouci prace: Doc. Mgr. Andrea Kralova, Ph.D.
Oponent prace:  MgA. Kristyna Taubelova, Ph.D.
Datum obhajoby: 25.1.2019

Pridélovany akademicky titul: MgA.

Praha, 2019



ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE

THE THEATRE FACULTY

DEPARTMENT OF ALTERNATIVE AND PUPPET THEATRE

STAGE DESIGN IN ALTERNATIVE AND PUPPET THEATRE

DIPLOMA THESIS

COSTUME AND THE WAY IT TRANSFORMS HUMAN
SILHOUETTE

MgA. Katerina Jirmanova

Thesis supervisor: Doc. Mgr. Andrea Kralova, Ph.D.
Thesis opponent: MgA. Kristyna Taubelova, Ph.D.
Thesis defense date: 25.1.2019

Academic degree level: MdgA.

Prague, 2019



Prohlaseni

Prohlasuji, Ze jsem magisterskou praci na téma

PROMENA LIDSKE SILUETY POMOCI KOSTYMU

vypracovala samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouZitim uvedené

literatury a pramend.

(o7 o = T [ =
podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spolecenské uplatnéni vysledkl diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu autora a AMU

v Praze.




Abstrakt

Tato diplomovd prace se zabyvd preménou lidské siluety pomoci kostymu.
Hlavnim tématem teoretické Casti neni pouze kostym, ale i samotné lidské télo. Na
zaCatku prace je zmapovan pohled na télesnost v nasi historii od pocatku az po
soucasnost a mapujeme rovnéz vliv médy na formovani lidské siluety. K jednotlivym
obdobim jsou uvedeny konkrétni priklady z vytvarného uméni. Samostatné kapitoly jsou
vénovany maskovani tvare a fenoménu pop star. Zavér teoretické ¢asti rozebird proménu
lidského téla skrze kostym s nazornymi priklady praci jednotlivych umélcli a kostymnich
vytvarnikd, ktefi se tématem deformovani, pfemény nebo negace téla zabyvali.
V praktické c¢asti jsou pak predstaveny projekty, ve kterych se pracovalo s tématy

teoretické ¢asti, a jejich proces je zpétné reflektovan.

Klicova slova: lidska silueta, preména téla, negace téla, odév, kostym,

maskovani tvare, pop star

Abstract:

This diploma thesis deals with the transformation of human silhouette using
a costume. The main theme of the theoretical part is not only the costume but also the
human body itself. View of physicality in our history from ancient times to the present
and the influence of fashion on the formation of human silhouette is introduced at the
beginning of the thesis. Specific examples that appear in the visual arts are given to each
of the periods. Separate chapters are dedicated to masks and pop star phenomenon. The
transformation of the human body through the costume is analyzed in the conclusion of
the theoretical part with illustrating examples of works by individual artists and costume
designers who dealt with the themes of deformation, transformation, or negation of the
body. Projects dealing with the topics of theoretical part are presented in the practical
part. These are motion and other performances; their process is retrospectively reflected
in this thesis.

Key words:  human silhouette, body transformation, body negation,

clothing, costume, face masking, pop star
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Uvod

Téma premény, deformace nebo dokonce negace lidské figury mé oslovovalo uz
béhem studii. VZdy jsem vice inklinovala ke kostym(m, ve kterych byl urcity presah, hravost
nebo ironicky ndboj a samy o sobé tak plsobily jako scénicky prvek, jenz si pohrava s lidskou
siluetou. Kostym je pro mne i komunikatorem se samotnym hercem nebo divakem a mél by
sam o sobé byt rovnéz metaforou nebo odkazem k né¢emu dalSimu. Zaroven ma ale i tlohu
estetickou; utvari samotné télo, a proto se v teoretické ¢asti zabyvam vlivem tradice odivani
a pohledem na lidské télo v minulosti. Fascinace samotnym télem, jez je v mnoha pfipadech
vici odévu poddajné a ve vsi podstaté prizplsobivé, ukazuje, jak moc zaleZi na volbé latky,
stfihu a tvaru odévu a na tom, jakého obrysu téla chceme docilit. Zda chceme zvyraznit pas,
zvétsit objem hlavy, prodlouzit celkovou siluetu nebo nékteré casti téla uplné upozadit a
popirat. Zminuji zde télesnost jako takovou, mdédni vystrelky jednotlivych historickych etap a
nemohla jsem opomenout ani trendy postmoderni doby: bizarni plastické operace.

Samostatnou kapitolou je Fenomén pop star, ktery Uzce souvisi s jednim z hlavnich
projektl v praktické ¢asti a uvadi tfi popové ikony a strucny nastin jejich image. Tato kapitola
volné proplouvd do dalsi kapitoly, kterd se vénuje maskovani tvare ve vztahu k vlastni
identité. V druhé pulce teoretické ¢asti zminuji vytvarniky, ktefi podobné principy a pfistupy

vyuzivaji ve své tvorbé, a to nejen v oblasti divadla, ale i v jinych vytvarnych odvétvich.

Uvédomuji si, Ze téma promény lidské siluety pomoci kostymu je obsdhlé a dalo by se
detailnéji zkoumat a porovnavat. Ja budu predkladat jen vysec toho, co mé inspirovalo, s ¢im
jsem se sama setkavala béhem své praxe a co mi pfijde nejdllezZitéjSi k pochopeni daného
tématu v souvislosti s praktickou ¢asti prace. V té uvadim nékolik divadelnich i nedivadelnich
projektl, v rdmci nichZ jsem se setkala s kostymem, ktery néjakym zplsobem formoval

lidskou figuru, a zpétné reflektuji svoji tvorbu.
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A: TEORETICKA CAST

1 Zobrazovani lidského téla

Kdyz fekneme slovo télo, nejspis se nam vybavi télo nahé, bez odévu, ve vsi krase a
osklivosti. Ale pokud se podivame do minulosti, odév byl vidy soucasti zobrazovani lidského
téla. Nékdy byl odév méné a nékdy vice dllezitou soucasti télesného obrazu, ale zcela jisté
urcoval a ménil lidskou siluetu jako takovou. Emil Michel Cioran piSe ve své knize Ndstin
upadku: ,Mezi nds a nicotu se vtird odév. Podivejte se na své télo do zrcadla a pochopite,
proC jste smrtelni. Prejedte prsty po Zebrech jak po mandoliné a uvidite, jak jste blizko
hrobu. Kdyz jsme obleceni, predstirame si nesmrtelnost: jak bychom mohli umfit, kdyz
nosime kravatu?“ (Cioran, 1993, str. 166). Odév dava télu vyznam a charakterizuje tak
samotnou lidskou bytost, kterd byla rozdilné uchopena skrze rizné historické etapy. Jeji
zobrazeni vedlo ¢asto i do extrému, které se daji dohledat pomoci zobrazeni ¢lovéka
v uméleckych dilech. At uz jde o spoleéenské zarazeni, historické pochopeni dané doby nebo
individudlni vyjadreni osoby, ¢asto Slo o proménu siluety a zdUraziovani urcitych ¢asti téla

nebo specifické pochopeni v souladu s urcitou historickou dobou.

K tomu, abychom uchopili zobrazovani lidského téla, nam pomuze vytvarné uméni,
kde ho lze zkoumat v mnoha drovnich. V préci se budu spiSe zabyvat jeho zobrazovanim
spojenym s pojmem idealu krasy tehdejsi a soucasné doby, jelikoZ pohledy na lidské télo a
jeho krasu se po dobu nasi historie proménovaly. Zaroven budu zminovat i styl oblékani,
které v dané dobé dominoval a utvarel tak tehdejsi pohled na télesnost. ,Obraz téla zméni
tetovani na kazi, kazdé naliceni, novy uces, dokonce zména barvy vlasQ, klobouk na hlave,
halka v ruce. Také odév, byt ma fadu konkrétnich funkci, je sougasti télesného obrazu. Sat &i
klobouk obraz téla zvysuje, rozsifuje Ci zuzuje, urcitou obuvi nabudeme dojmu pevnosti nebo
labilnosti kroku, télesné éteri¢nosti nebo fyzické sily. Odévy samy o sobé mohou zcela

zménit nas obraz téla.” (Schilder, 1968, str. 221, cit. dle JaroSova, 2017)
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1.1 Pohled na télo v minulosti

zvanych ,venuse”, které mély symbolizovat plodnost, bohatost a zdravi. U nas byla nalezena
Venuse Veéstonicka, ktera je nejstarsi zndmou keramickou lidskou soskou na svété. Silueta
kyprych tvarl v oblasti bok(l a prsou tak symbolizuje tehdejsi potfebu celkové urody a
hojnosti. Dlraz je tedy kladen na elementarni Zenské tvary, které jsou vici ostatnim ¢astem
siluety nadfazené. Naptiklad nepfitomnost krku, vlasi a rukou nebo vyraznd stylizace

obliceje dava sosce zcela jiny rozmér.

Obrazek 1 - Véstonicka venuse a Willendorfska venuse

Oproti tomu jiz mladsi Venuse z Willendorfu ma nepatrné naznaky ucesu, které svym
vzorem zdobi hlavu svéSenou doll k zemi. Dlraz je opét kladen na elementarni Zenské tvary,
silné boky, avsak uz tu vidime znazornéné ruce, které jsou poloZeny na prsa, a nohy, nejspis
odlomené. Presto u obou sosek mizZeme pozorovat neduleZitost odévu, ktery se na soskach

prakticky nevyskytoval, a zveliCovani pohlavnich znaka.

Casem se postupné vytvarela pravidla a Fad a oboji uréovalo zp(isob tvorby. V antice
pak uz miZeme na zachovalych sochach vidét dulezZitost idedlu krasy, ktera se fidila dle

matematicky stanovenych proporci téla i tvare. ,Tehdejsi pythagorovské fesSeni davalo za
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pravdu pozadavku symetrie, jenZ byl v feckém umeéni neustale Zivy a stal se jednim z kanonu
krasy a zobrazovani lidského téla.” (Eco, 2005, str. 72) Télo tak bylo vétSinou zobrazovano

nahé, nebo ¢astecné zahalené do splyvavych chiténu.

Socha Doryfora pochazejici z fimského obdobi (kolem r. 440 pf. n. |.) zobrazuje télo
atleta nesouciho kopi v pfirozeném klidu. Argejsky sochar zhotovil sochu, kde tvary téla jsou
prisné skloubeny a diferencovany a jemny protiklad nohou (jedna noha stoji a druha se opira
jen o palec nohy) vytvafi dokonalou rovnovahu téla. Pfesto kdyZz se podivdme na sochu
Doryfora, pUsobi na nds jako néco neosobniho, chladného. Pfedevsim pohled tvare, kterd je

umérend a dokonale propracovana, ale presto tak vzdalend a bez charakteru.

Obrazek 2 - Socha Doryforos

V helénistickém obdobi byl vyznamny rozvoj socharstvi spojen s tvorbou sousosi a
vynikal oproti klasickému antickému pfistupu svoji dramati¢nosti, zachyceni rytmu v pohybu
a celkového emocniho zobrazeni. Jednim z velkolepych sousosi dané doby je Ldokodn a jeho
synové. Toto sousosi byva casto pripodobriovano k mistrnym dilim baroka. Sousosi
zachycuje velké silné muzské télo v bouflivych emocich, které se projevuji ve svalech a
Slachach celého jeho téla. Trojského knéze a jeho dva syny napadli morsti hadi, ktefi se snazi

Ldokodna a jeho syny zabit.
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Obrazek 3 - Laokodn a jeho synové

Jednou z nejznaméjsich antickych soch z doby helénistické je bohyné vitézstvi, Niké
Samothracka. Okridlena postava zachycend ve velkolepém postoji, ktery dokresluje vlajici
roucho kopirujici dynamicky pohyb téla sochy, ma symbolicky pfipominat neporazitelné
mésto. Toto dilo je i svédectvim k uZivani tzv. ,mokré drapérie”, tedy zobrazeni nafasené
latky, ktera na nékterych castech obepina télo tak, az se jevi jako latka mokra. Ta nam

odhaluje detailni kfivky a zahyby téla.

Obrazek 4 - Niké Samothracka
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Oproti tomu stfedovék proporéni matematiku na prvni pohled nepouziva. Divodem
této nevSimavosti je znehodnoceni télesnosti jako takové ve prospéch duchovni oddanosti
kfestanstvi. Stfedovékd nekompromisnost nedovolila zobrazovat téla nahd a odév oproti
antice jasné dominuje nad lidskym télem. Téla jsou zahalena do dlouhych tunik a plastd,
které decentné kopiruji télesné kfivky. To mazeme vidét naptiklad u votivniho obrazu Jana
Ocka z Vlasimi, ktery vyprdvi o korunovaci Karla IV., a udajné ho tento obraz i proslavil. Na
vyjevu je zobrazeno hned nékolik postav. Téla jsou Stihla a protazend, pfipominajici strohy
vdlec zahaleny do splyvavych dlouhych Satli zakryvajicich nohy. Fakt, Ze ve stfedovéku se
pracovalo s vyraznymi gesty rukou, je patrny i na tomto obraze, i kdyz detaily kloub(, prst(i a

zahyb( jsou i pfes svou duleZitost potlaceny.

Obrazek 5 - Votivni obraz Jana Ocka z Vlasimi

Na obraze apostola Matouse mlzeme pozorovat nejen snahu o detailni zobrazeni
drapérie a jeji stinohry, ale i jeji symboliku barev. Modra natasend latka nabizi moZnost
duchovni meditace, ¢ervend barva zase odkazuje na spojeni knihy a andéla. Télesné kfivky
horniho trupu jen stézi odhadneme. Odhaluje se nam tu jen nezakrytd sklonéna hlava a prsty

drzici pootevienou knihu.
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Obrazek 6 - Obraz apostola Matouse

Rehabilitaci téla v rytifské kultufe prohlubuje renesance svym ndvratem k antickému
naturalismu, ktery prinasi znacnou uvolnénost a osobitost pfi zobrazovani lidskych siluet, ale
také tvare. ,Jeji vyClenéni jako vysostného sémantického znaku, tedy vynalezeni tvare,
zaCind zvlasté s individualizaci téla, s niz zacala renesance — ¢i pozdni gotika” (Mikes, 2017,

str. 42)

Télo je jednoznacné chapano jako hmotnd podstata, kterd je ovladana dusi sidlici
v hlavé. Veskery pohyb a cit zplUsobuji signaly, které duse do téla vysila. Zaroven se ale lidska
postava zacina podrobovat tehdejsi vznikajici médé a télo se modeluje do urcité geometrické
podoby. Saty a veskeré odévy zacaly mit stfih, byly tuz$i a méda zacala postupné pfipominat
architekturu; vznikly nové tvary, které nerespektovaly samotné télo. Postupny prechod od
odévu — nafasené drapérie na téle k odévu, ktery télo naopak tvaroval a deformoval, dospél
ke konci. U Zen se usilovalo o Uzky pas, ktery vynikl v Satech s Sirokymi rameny a sukni
s krinolinou a Zivltkem s dlouhou $pickou. Ten télo narovnal a samotny pohyb v Satech byl
vystavni zaleZitosti. Forma Zenského odévu narostla v prabéhu renesance do prehnanych
tvard inspirovanych muzskou mddou. V letech 1590-1625 se jednalo o nejgeometricté;jsi
obdobi historie odivani vibec. Nepfirozend silueta z rovnych linii, trojuhelnikd a kruhd

formovala Zenské télo az do extrému. Jednou z mddnich ikon tohoto obdobi byla Alzbéta I.

Alzbétina dominantni osobnost byla umocnéna i odévem, pro ni velmi dulezitym.

Nosila honosné Saty zdUraznujici jeji vysokou a Stihlou linii, kterou i prodluzovala diky
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objemnym okruzim, limcim. Natocené rezavé lokny podkladala podlozkami, aby ramovaly
jeji hlavu jako srdce s dvéma oblouky po stranach, které zdobila zlatem a perlami.

Nevyhybala se ani zdobnym pokryvkdam hlavy. Milovala dlouhé Siliry perel a méla je na

kazdém portrétu od svych 13 let.

Obrazek 7 - Alzbéta I.

,Renesancni muz stavi sebe sama do stfedu svéta a rad se dava zobrazovat ve vsi své
pysSné sile, nepostradajici jistou tvrdost.” (Eco, 2005, str. 200) Stavba a tvary téla jsou
podporovany oblecenim tak, aby neskryvaly silu a moc. ,Nejnovéjsi mdéda zdlraznovala
muzské tvary: Siroka ramena, vyrazné kryti, silné nohy a bticha” (Mdéda, 2017, str. 78) a vyraz

tvare muzZe na obrazech je sebevédomy, chladny a nékdy az pfisny.
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Obrazek 8 - Obraz Frantiska I.

IH

Na obraze Frantiska |. prezdivaného ,Rytifsky kral“ muUZeme vidét mohutnou
hranatou siluetu. Vycpavané kryti a nafouknuté rukavy délaji masivni trup a ramena. Linie

baretu dodava panovnikovi odvahu k extravaganci.

Manyristicka krasa téla vyjadfuje jen lehce zahalenou rozervanou dusi.
Propocitatelnost a vyméritelnost prestavaji byt kritériem objektivity a slouzi jen jako nastroje
k ¢im dal komplikovanéjsim prostorovym zndzornénim, pfi nichZ je narusen proporcni rad.
V baroknim téle na misto nezivé klasické krasy nastoupila krdsa dramaticky a emocné
vypjata. Lidské télo je zobrazovdno za neustdlého pohybu a rozpuku. Télesna vasen se
rozpina v kyprych Zenskych krivkach, které se nechavaji vystavovat na odiv. ,DuleZitéjsi nez
presny popis Zenské krasy je tedy schopnost postihnout mnozZstvi detaild a pomérd Zenského
téla, treba i na zakladé aspekt(, které se mohou jevit jako zcela bezvyznamné.” (Eco, 2005,
str. 232) Odvainé oblouky a spirdly ve spojeni s rozevlatymi Saty, ale i kypré télo bylo
symbolem tehdejSiho plivabu. Oproti tomu v médé bylo télo stdle odévem formované.
Zpocatku baroka doslo sice i k uvolnéni stylu oblékani, ale vrcholné baroko se opét vracelo

k vétsi deformaci lidské siluety a podfizenosti téla Satim.

10/ 67



Obrézek 9 - Peter Paul Rubens, Unos dcer Leukippovych

Na obraze od Petera Paula Rubense vidime nah3d, kypra Zenska téla v dynamickém
pohybu, ktery by mohl pfipomenout boj s vétrem. Téla jsou doslova v zdpasu s emocemi,
které se promitaji do rytmu pohybu. Kazdy zahyb a cast téla je dramaticky vypjaty a
vykresleny. Stejné dynamiky se drzi jak oblecené muzZské postavy, tak i samotny kin. V levé
Casti obrazu kouka klidna postava malého nahého andéla, ktery svym pritomnym pohledem

neutralizuje vasen obrazu a zaroven nas vtahuje svou tvari do déje malby.

Obraz Dvorni damy od malife Diega Velazqueze zobrazuje princeznu obklopenou
dvornimi ddmami, které jsou oblec¢ené do stejného stfihu Satli jako mala princezna. Jeji Saty,
které se pysni svoji objemnosti a dominuje jim velka sukné hranatého tvaru, ktera zvyraziuje
uzky pas, plUsobi az komicky na tak mladé divce. V pravé Casti obrazu stoji trpaslik, jenz svoji
anomalii téla upoutava pozornost. Tento télesny kontrast mi prijde nejzajimavéjsi, utvari

jistou kompozici odlisSnosti tél a soucasné pripomina svoji velikosti dité s dospélou hlavou.
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Obrazek 10 - Diego Velazquez, Dvorni damy

Rokoko si hralo s vétsi extravaganci a oblibené byly i paruky, které postupem casu
nabyvaly vétsich rozmér(. Do nich se vCesavala péra, draty se pridélavaly rizné objekty, jako
bylo ovoce, vycpana zvirata, Sperky a stuhy. Paruky tak nabyvaly dojmu, Ze jsou vétsi nez

samotna hlava.

Obrazek 11 - Marie Antoinetta

Jednou z hlavnich mddnich ikon rokokové doby byla vystfedni Marie Antoinetta.
»Skanddlné odmitla nosit tuhy korzet. Naucila se jezdit na koni a misto dlouhé, splyvavé

sukné urcené do damského sedla zacala nosit muzské kalhoty a jezdecky plast, za cozZ byla
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okamzité odsouzena.” (Mdda, 2017, str. 149) Tato jeji opovazlivost a odvaha se promitala do
jeji originalni mady, kdy na korunovaci Ludvika XVI. méla extravagantni Uces s pStrosimi péry
nebo jindy si nechala pridélat do ucesu velikou lod dosahujici velikosti vysky 60 cm oslavujici

flotily v namornich bitvach. Jeji Saty a ucesy byly inspiraci pro celou francouzskou spolec¢nost.

Koncem 18. stoleti s nastupem klasicismu stoupla touha po prirozenosti a navratu
k antickému zobrazeni téla v Satech. Sloupovou siluetu pasu prerusoval jen pas posunuty
pod prsa, ktery tak prodlouzil celou spodni ¢ast damské postavy. Odvaziné detaily, jako
rysujici se stehna pod tenkou latkou, poukazovaly na znacnou uvolnénost od prepldcaného
prepychu k jednoduchosti a pfirozenosti. Tomu vypomohla zména materialu, ze kterych se
Saty Sily. Silné tisténé baviny, jez |épe drzely tvar, ustoupily a nahradilo je jemné bilé hedvabi

nebo tenka bavina.

Francouzsky malif Francois Pascal Simon Gérard namaloval obraz Madam Récamier,
ktery jasné vystihuje empirovy damsky odév. Zena sedici uvolnéné na pohovce md na sobé
dlouhé Saty prestfizené tésné pod prsy s velkym vystfihem a kratkymi balénovymi rukavky,
odhalujici svym stfihem i materidlem siluetu Zenskych krivek. Odév postrada korzet i pevnou
latku a dava tak télu moznost se na pohovku prirozené zvinit. Barevny $al, ktery ma dama

prehozeny pres stehna, byl jeden z hlavnich doplrikd, které se k Satlim tehdy nosily.

Obrazek 12 - Frangois Pascal Simon Gérard, Madam Récamier
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Vzapéti se Zenska silueta vracela k rokoku a pohravala si s formovanim téla pomoci
vyztuzi honzikd a stale trvajicich korzetl. Popularnim se stal stahovaci korzet u Zen kolem
roku 1830. Vosi pas, obrovské sukné a s nimi korespondujici velké rukavy vyzdvihly utly pas a

vzhled presypacich hodin dosahl extrémni Grovné.

Modni panskou ikonou 19. stoleti se stal bezesporu Beau Brummel, jakoZto prvni
opravdovy ,, dandy”, ktery pomohl posunout panskou médu a vstoupil tak do svéta mdody
moderniho muZe. Kalhoty a kabat musely byt perfektné stfizené a spolecné s cylindrem
prodlouZzily siluetu. A diky vyrazné vazance, kterou Brummell prosadil, se zaslouZil o original

moderniho obleku s kravatou. (Méda, 2017, str. 182)

Obrazek 13 - Beau Brummel

Na obraze od Gustava Caillebotta vidime pafizskou ulici zaplnénou eleganci. Vysoké
klasicistni domy a tenké linie pouli¢nich lamp koresponduji s muzskymi siluetami v kabatech
s cylindry a destniky, které se pomalym tempem pohybuji v destivém mésté. Cistota a

usSlechtilost parizské ulice souzni s eleganci postav na obraze a vytvafri tak silnou atmosféru.
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Obrazek 14 - Gustav Caillebotte, PariZskad ulice v desti

Teprve az konfrontace s ndporem primyslového svéta prinesla do vytvarného uméni
zobrazeni tihnouci k dekadentnim projevim, pficemz mdéda postupné polevila od formovani
téla a odévy zacaly mit nejen pfirozeny tvar, ale samotné télo se postupné odhalovalo a
vyslo vstfic elasti¢nosti télesného obrazu. Nasledné dvacaté stoleti uchopilo zobrazeni téla
jako soucast definitivni éry prlmyslu, od zpUsob( provokujicich az po konzumni. Role
lidského téla se stfidavé méni v souvislosti se spolecensko-historickymi vlivy a vytvarnym
smérovanim té doby. Télo se najednou stavd samotnym nastrojem k formovani a
deformovani proporci a ,spousta avantgardnich hnuti a uméleckych experimentl od
expresionismu, kubismu a futurismu aZ po surrealismus se problémem krasy téla nezabyva.
Uméni uZ si neklade za cil zobrazovat ptirozenou krasu a ani nechce byt zdrojem poklidné
radosti z kontemplace a uspokojeni harmonickymi formami. Naopak nds nuti se divat na svét
jinyma ocima a vracet se k archaickym znakiim nebo se oddat exotickym vzorim, odkazuje
ke snlim a fantaziim dusevné chorych, k predstavam vyvolanym pouZiti drog, privadi nas ke
znovuobjevovani surové hmoty, prekvapuje bizardnim zapojovanim spotrebnich predmét(
do nepravdépodobnych kontextd nebo odhaluje podnéty pochazejici z hlubokého

podvédomi.” (Eco, 2005, str. 415)

V této souvislosti nemohu opomenout malife Pabla Picassa a jeho obraz Avignonské
slecny, ktery se stal zlomovym obrazem v modernim malifstvi. Pét Zenskych postav na

obraze povaZovanych za prostitutky opousti tradicni pojeti linearni perspektivy tél. Téla na
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obraze jsou zachycena schematicky a plUsobi jako roztfisténé kousky skla poskladané k sobé.
Evropské zobrazeni se zaina propojovat s vnimanim jinych etnik a jejich odliSnosti. Picasso
chtél na obraze ztvarnit 5 africkych Zen. Zvolil ale jiny kli¢ k zobrazovani nejen téla, ale i tvafi.
Dvé Zeny na pravé strané obrazu maji na tvari africké masky. Na levé strané je Zenska
postava s tvari tmavé pleti, ale téla maji vSechny postavy ténovand do svétlejSich odstinu.
Jako by chtél Picasso propojit téla africkych Zen s Zenami z Evropy. Jeho pfistup k malbé

zobrazeni tél tak dostal zcela jiny rozmér a spousti vinu moderny.

Obrazek 15 - Pablo Picasso, Avignonské slecny

K povSimnuti jsou ale i surredlni sadrové nohy bez zbytku téla od ceského malife a
sochare Stanislava Podhrazského, velmi plsobivé sochy upozoriujici pouze na jednu cast
téla. Nohy nam tak mohou pfipominat i jiné objekty a véci, se kterymi se béhem dne

potkavame (stromy, stébla travy, zvite).
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Obrazek 16 - Stanislav Podhrazsky, Nohy

Povalecna doba pfinesla pro vytvarné umeéni novy smér: abstraktni expresionismus,
ktery se opiral o emoce a praci s podvédomym. (Ruhrberg, 2004, str. 272) To mUzeme vidét
na prikladé obrazu od amerického malife Willema de Kooninga, ktery se zabyval archetypem
Zeny a namaloval s nimi sérii obrazl. | kdyz se jedna o figurdlni malby, nemlzeme si
nevSimnout zobrazeni vnitiniho svéta umélce ve vztahu k Zenam. Tyto Zeny zndzornuje jako
dynamické a obézni siluety, které v detailech a prudkych tazich stétcem pUsobi az hrubé.
Povisla prsa, obfi bficho a vycenéné zuby jsou malovany expresivni ¢ernou linii tak, aby
uvedly na platno konkrétnéjsi, i kdyz deformované obrysy postavy. Zbytek jsou rzné

vrstvené barvy vyjadfujici osobni pocity a dojmy umélce.
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Obrazek 17 - Willem de Kooning, Zena

Nastdva vrchol moderniho uméni, které ovlivnilo fadu véci. Zacalo to od primyslové
revoluce pres vznik fotografie a filmu, ale nepochybny vliv mél i Freudlv vyklad sn(, ve
kterém se pokousel odhalit, co se skryva v podvédomi. Uméni se odvratilo od dobového
historismu a smérovalo k jinym podobam, které se po prvni a druhé svétové valce dostaly az

na samotny vrchol moderny.
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1.2 Postmoderni télo

Zhruba od 60. let 20. stoleti se v déjinach uméni zacina mluvit o postmodernismu. Je
to doba, kdy se ¢lovék dostava do stretu s konzumnim zplsobem Zivota a lidské potreby se
zacinaji rychle ménit. V této podkapitole budu reflektovat zapadni spolec¢nost v druhé

dekadeé 21. stoleti a jeji pristup k télesnosti.

V dnesni zapadni spole¢nosti se vyZaduje télo nejen zdatné a krasné, ale také
schopné ménit rychle svQj tvar i podobu. Bauman poukazuje na postmoderni télo a jeho
schopnost ménit se ve spojitosti silnych zazitk(. ,,Dnes prece pohlizime na ,télesné potreby’
zcela jinak. Lidské télo je dnes v prvni radé organem spotreby, konzumu, a mirou jeho
nalezitého stavu je schopnost absorbovat a pfijmout vSechno, co postmoderni spolecnost

nabizi.“ (Bauman, 2002, str. 78)

Za priklad tohoto vyroku miZeme povaZovat zakladatele pop-artu Andyho Warhola.
Ten zacal vyrabét obrazy, jez byly inspirovany komiksovymi a hollywoodskymi hvézdami:
Dickem Tracym, Supermanem, Pepkem namornikem, Elizabeth Taylorovou nebo Marilyn
Monroe. Na obraz pouzil nékteré motivy a udélal z nich tisténou sérii. Portrét slavné herecky
Marilyn Monroe vytvofil na zakladé originalni fotografie, kterou diky sitotisku tisknul
v masovém mnozstvi; pfitom kazidé vytiSténé dilo mélo rlizné barvy a skvrny, ¢imZ mu dal
pokazdé novou podobu. Portréty slavné herecky tim mély odkazovat tfeba na konzervy

hrasku v supermarketu; sama Marilyn se tak stala predmétem spotreby a konzumu.

Obrazek 18 - Andy Warhol, Marilyn Monroe
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Masova komunikace zacala mit vyznamny vliv na spolecnost a jeji vnimani télesnosti
a postupné si zacala hrat i s deformaci prirozené krasy, kterou atakovalo spousta vliv(.
Jednim z nich se v pozdéjsi dobé stala i digitalni fotografie, dnes snadno upravitelna do

podoby neodpovidajici skutecnosti. Madni i bézné Casopisy, reklamy a billboardy si hraji

s témito proménami a tvrdi, Ze je moZné vypadat jako upravena fotografie.

Témto proménam jsou naklonény i dnesni socidlni sité a uziti fotografii na osobnich
profilech uZivatell. Zakladem je ukazovat se v lepsim svétle, vtom dokonalém, prosyceném,
kde se realita misi se skutecnosti a sami sebe tak mizeme prezentovat ve fiktivnim svété tél
a tvari. Na toto chovani midZeme nahlizet i tak, Ze lidé si timto potvrzuji sv{j status vlastni

osobnosti a sebehodnoty: ,jsem dost dobry“, , jsem bohaty”, ,mam hodné majetku”.

S tim souvisi i dnesSni posedlost krasou, kterd se da ovlivnit sebe-udrzbou. Lidé
navstévuji denné fitness salony, drzi nejriiznéjsi radikalni diety, nechavaji si zménit tvar nosu,
zvétsit poprsi, sefiznout licni kosti nebo nafouknout rty. Fenomén invazivniho zasadhnuti do
lidského téla kv(li krdse neni ovSsem nic¢im vyjimecny. Prvni zminky o plastickych operacich uz
mdZeme zaznamenat ve starovékém Egypté, Rimé, ale i Indii, kde se délaly rekonstrukce usi
a nosu. Ve viktorianské dobé se zase provadély operace Zeber do stahovacich korzett, aby
byl Zensky pas co nejutlejsi; nasledné prvni a druhd svétova valka byly ,zasobarnami“
zdeformovanych tvari, které se chirurgicky davaly dohromady. A pravé kvili valecnym
hrizam, které vyZadovaly zlepseni zdravotnictvi obecné, vznikla paradoxné esteticka

chirurgie, v tu chvili uz s desitkami let zkusenosti.

V povalecném obdobi se zacinaji objevovat i prvni silikonové implantaty, které se
postupné pouzivaly pro zdokonaleni snad vsech casti téla. Tzn, nejen prsa, ale i svaly na
rukou, hyzdich nebo pdnské brisni svalstvo. AvSak nejvétSim narlst plastickych operaci
s Cisté estetickym ucelem pfisel az v poslednich desitkach let, v dobé blahobytu, kdy je
esteticka chirurgie pro rlizné vrstvy lidi uz bézna zalezitost. Podivame-li se napfiklad na tvare
a vliv nékolikanasobnych plastickych operaci, miZzeme pozorovat, Ze nékteré promény jsou

natolik razantni, Ze pretvofi télo v kybernetické télo a plvodni obli¢ej na zcela jinou tvar.
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Obrazek 19 - Extrémni promény téla

Jednim z extrém( téchto radikdlnich zmén je tzv. Bimbo Barbie. Bimbo Barbie je
nejcastéji zena, kterd si za svlj idol zvolila panenku Barbie. Souvisi s tim nejen vzhled a
télesné upravy, ale i chovani, mysleni a jednani. ,Bimbo si svoji roli plné uvédomuje a je
schopna dekonstruovat naroky spolecnosti na krdsu i tam, kam vibec nepatfi, protoZe sama
je ultrafemininni — stereotypy krasné Zeny a hracky pro muZe dovadi do extrému a
submisivni poloha jeji role ji z néjakého divodu vyhovuje a at uZ ji vnima jako ptirozenou,

nebo ne.” (Barbie Akademie, 2018)

Obrazek 20 - Ceska barbie Lolo Ta Bella
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Bimbo Barbie se chova podobné jako prava panenka Barbie. Soustifeduje pozornost
okoli na svlij zevnéjsek a mozZnosti pouZziti. Samotna je spiSe muzlv doplnék a klenot a tak se
citi nejlépe. Netouzi resit intelektualni otazky, ale zajima ji predevSim liceni, obleceni a

télesné Upravy.

s

Zavérem lze fict, Ze tento problém muze vyrist v tazani ¢lovéka po vlastni identité,
odklonéni od vlastniho ja a pfilnuti k jiné personé, nejc¢astéji uréitého nedosazitelného a
osobné nezndmého vzoru. Télo je ndm potom nastrojem, tvarovatelnou hmotou, kterou

modelujeme a trvale maskujeme do podob své iluze.
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1.3 Maskovani tvare

Maskovani ma mnoho podob a poloh a k jeho pochopeni je potfeba poznat rlizné
jeho formy a vyznamy, nebot téma maskovani je vsudypfitomné v kazdém historickém
obdobi i ve velké vétsiné kultur. Maskovani neumoznuje jen zahaleni obli¢eje zavojem nebo
samotnou maskou s néjakou ideou, ale v rdznych souvislostech ma odliSné vyznamy,
napriklad etnickd maska, pohiebni maska, maska na maskarnim plese, erotickd maska,
maska ochranna, maska v divadelnim predstaveni, ale spadaji sem i masky licené ve formé
bodypaintingu nebo tetovani. V této kapitole se budu zabyvat maskou ve vztahu k identité a

jejimu zobrazovani.

Kdyz pripustime, Ze svét je jevistém a my jsme herci, mUZzeme se na masku divat
z rliznych pohled. Spolecenskd a psychologickd funkce masek se ukryvd mezi fadky a ve

vSech situacich dnd vsednich i nevsednich.

Pohled do zrcadla nebo na fotografii, kde je nase tvar, v nas muize vyvolat rliznorodé
pocity, protoZe divat se sam na sebe je vidy néco osobniho a zaroven i ciziho. Vyndlez
zrcadla promeénil vztah clovéka k vlastni tvari obecné. ,Tam kde se vyskytuje — to jest
v prostredi palact a zamkd, v zrcadlovych sinich Versailles — povede k vétsi teatralizaci Zivota
— tvafit se nejlépe, jako ddmy na dvore Ludvika XIV., které museji ve svych tézkych rébach
byt stale pripraveny hrat usmivajici se dvorni damy. Teprve kdyZz odejdou z mist
prolomenych zrcadly do jiného prostoru, mohou v Ustrani smyt lic¢idla i Usmév z unavenych

tvari.” (Mikes, 2017, str. 48)

A prdavé cteni zac¢ind u tvare. Ne nadarmo se fika ,setkat se tvari v tvar”. Ve tvafi je
jisty smysl a hodnota, kazda tvar ndm néco vypravi a zaroven i néco skryva, tvar nam
i odhaluje, kdo jsme, co citime, kolik nam je let, zda jsme unaveni nebo nabiti energii. ,,Nase
tvar ma nas stejnou meérou, jako my mame ji. Uzavira nas do sebe a odsuzuje k pohledu na
sebe i k zplsobu transformace a hloubky vnitfniho splynuti s tim, co predstavuje.” (Mikes,
2017, str. 57) Pomoci make-upu, tetovani, piercingu nebo invazivnich zasahl do obliceje se
nam dafi realizovat vyrazné promény. V radikalnéjSich zménach se pak nabizi trvala zména
obliceje diky estetické chirurgii. Pristoupime-li vSak na tuto proménu nasi tvare, jako bychom

touzili po zméné sebe samych a ukryvali se do svéta za oponou. Make-up totiz lehce
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smyjeme a v zrcadle se vecer vidime tvari v tvar, a tak si i stale udrzujeme vztah sami k sobé.
Zakrokem estetické chirurgie souhlasime zlstat v trvalé anonymité. Masku tak uZ

nesundavame ani sami pred sebou a trvale svoji tvar vymazeme.

Ve vytvarném umeéni se masky stale objevuji a i kdyZz uz ddvno ztratily své plvodni
vyznamy a cCastokrat i uméleckou kvalitu, fada umélcl se jim vénuje. Nasledné budu
predkladat vizualni umélce, ktefi se vénuji masce v oblasti zkoumani a zakryvani vlastni

identity, skrze néz chtéji sdélovat rlizna témata.

Jednou ze soucasnych umeélkyn vénujicich se ve své tvorbé masce je ¢eskda umélkyné
Barbora Balkova. Ta ve své tvorbé nafotila sérii fotek vlastni tvare v neutralnim vyrazu
pokrytou rlznymi materidly, at uZ biologickymi, jako kvéty, kosti, pefi, chlupy, nebo
nebiologickymi, ¢clovékem vytvorenymi predmeéty: plechovymi formickami, bankovkami nebo
krajkovinou. Kazdd maska tedy nese svoji myslenku. Volba rldznych materiall ma
u jednotlivych masek vzdy odlisny vyklad. Maska z formi¢ek plsobi jako jakési brnéni na
tvari, oproti tomu maska ze susené Sunky se zda jako odhalena tvar az k masu a kostem. Ve
skofdpce zahalend tvar je néco Cistého, nepoznaného a stale jesté v ochranném materském

[Gné.

Obrazek 21 - Barbora Balkova, masky

Dalsi vizudlni umélec, American David Henry Brow Jr., se vénuje maskovani své tvare
a sam se tak stdvd uméleckym predmétem a hraje si s vlastni identitou. Oproti Barbore
Balkové, ktera ma zachovany ovalny tvar hlavy, se neboji tvar hlavy deformovat a ¢astokrat
tak Uplné negovat samotnou tvar. V jeho tvorbé se objevuje znacna ironie ke konzumnimu
zpUsobu Zivota, politiky a socialnim sitim obecné. PouZiva rlznorodé materidly, véetné jidla,

magazind, lepenek, barev na télo ¢i umélych panenek, a nasledné tyto materidly kombinuje.
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Zajimavé jsou jeho kratké umeélecké gify, které sdili na socidlni siti Instagram. Gif vidy
zobrazuje jeho namaskovanou tvaF materidlem, ktery je jesté rozpohybovan pomoci
néjakého mechanického strojku. To mizeme vidét na prikladu masky s rukama, které se

v readlné podobé neohrabané pohybuiji.

pla=

L
)

Obrazek 22 - David Henry Brown Jr., RESEMIBLAGE

Zajimavou umélkyni, kterd pracuje s maskou jako s hrou identity, je jemensko-
bosensko-americka umélkyné Alia Ali. V projektu, ktery momentalné vznika, zd(raznuje
celosvétovou interakci lidi prostfednictvim latek. Skrze fotografie postav oble¢enych do
rdznorodych textilii vyzyva umélkyné spolecnost k vétsi toleranci a pochopeni k odlisSnostem
nasSich kultur. Projekt People of Pattern zdlraziuje textil jako vyrobek nasi zemé, projev nasi
predstavivosti, odraz naseho prostredi a archiv nasich pfibéh(l. Tento projekt se ponofi do
raznych kultur po celém svété a chce objevovat jedinecné kultury, textily typické pro danou

zemi a jejich procesy vyroby.
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Obrazek 23 - Alia Ali, People of Pattern

Pokud se podivame na maskovani tvare ve vztahu k vlastni identité, zjistime, Ze se s ni
setkdvame kazdy z nds alespon v minimalistické podobé. Nosime slunecni bryle, klobouk,
vyrazné se nali¢ime, zkusime si paruku. Jakykoliv mensi znak, ktery pouZijeme nebo
pozménime na nasi tvafi, proméni i nase chovani a vnimani nasi identity. Z pohledu
transformacné - psychologického procesu, mizeme k masce zaujmout rGzné pocity - od
neutralniho vyrazu, dramatické roli, az k identifikaénimu splynuti s postavou. Nositeli také
poskytuje Uplnou nebo Caste¢nou anonymitu, kterd ma v rlznych souvislostech rozlicné

vyklady.
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1.4 Fenomén pop star

Popovi umélci posouvaji hranice uz od pocatku rock and rollu, ktery se objevuje
v 50. letech 20. stoleti. Do obliby se dostavaji nejdrive chlapecké kapely a pozdéji v 80. letech
20. stoleti dobyvaji hudebni Zebricky hvézdy, jako byl Michael Jackson nebo jako je
Madonna. Pop star se prezentuje nejen svoji hudbou zaloZenou na silnych a jednoduchych
melodiich, ale i svym zevnéjskem, stylem oblékani a koncertni show a celkova image je jeji
dllezitou soucasti. Zaroven je popova hvézda zavisld na pozornosti druhych, na fanouscich,
bodyguardech, paparazzi; bez tohoto neni nic. Paradoxem je, Ze mezi pop star a verejnosti
musi stat velikd a tlustd zed. Navazdani skute¢ného, dlivérného vztahu je za téchto okolnosti

prakticky nemozné, a presto nas k tomu provokuiji.

Jednou z nejvétsich hudebnich, ale i mddnich ikon ovliviujicich fadu umélct byl
Michael Jackson, nazyvany , kral popu®“. Svoji image si vybudoval nejen na zakladé schopnosti
zpivat a tancit, ale také schopnosti neustdle Sokovat verejnost svym zevnéjskem a jeho
proménami, coZ pritahovalo pozornost. Nejriznéjsi kycCovité uniformy, extravagantni kusy
obleceni, vyrazné liceni, ale i radikalni promény skrze plastické operace véetné zmény barvy
pleti délaly z Michaela Jacksona ikonu. V jeho image muUZeme ale vidét jisty paradox. Na
jednu stranu uziva zlatych uniforem, pdsu a brozi, ale zaroven si nékteré ¢asti téla zakryva
obinadlem ¢i naplastmi, jako by chtél upozorfiovat jen na urcité ¢asti téla nebo tim sdéloval

svoji vnitini Uzkost a zranitelnost.

Obrazek 24 - Michael Jackson
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Dalsi popovou hvézdou je bezesporu Madonna, kterd na zacatku své kariéry uvadi:
,Nebudu stastna, dokud nebudu tak slavna jako buah.” (Hudba. Kompletni obrazové déjiny,
2014, str. 350) S jejim vyrokem korespondovalo i jeji jméno Madonna, nebo vyuzivani
kfestanskych motiv( napfic¢ jejim vzhledem, texty a koncertni show. To mlzZeme vidét i na
jejim kostymu z poslednich let, kdy si od navrhare Rinaldye Yunardiho nechala navrhnout
korunu, ktera spojuje téma popu s katolickym motivem. Koruna ma pozoruhodny pUlkruhovy
tvar pfipominajici zepfedu svatoza¥, posazenou kfizi. Cerny zavoj, ktery maskuje tvar a vlasy,
tak odkazuje svym tvarem na dobovou tematiku zahalovani hlavy ve stfedovéku a tim se

jasné stylizuje do Zeny bozského pavodu.

Obrazek 25 - Madonna

V soucasné dobé za nejvétsi pop star mlizeme povazovat Lady Gagu. Zatimco ostatni
popové hvézdy nosi pouze vystiedni modu a zpivaji o tom, jak je tézké byt hvézdou, Lady
Gaga méni krajinu hudby, uméni a mdédy a pop kulturu obecné. Svymi kostymy Sokuje
verejnost. Dava si zalezet, aby kostymy nebyly jen odévy od navrhard, ale vidy usiluje o
néjaky vyklad toho, co nosi a proc to nosi. Neboji se svym zevnéjSkem atakovat kontroverzni
témata a Sokovat verejnost. Jeji inspirace tkvi v jinych ikonach, jako byl napf. David Bowie, jiz
zminovany Michael Jackson nebo Madonna, ale nechala se inspirovat napfiklad i

malifem Salvadorem Dali, kdyz vytvorila vejce, ve kterém pfrijela na hudebni cenu Grammy.
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Obrazek 26 - Lady Gaga

Jeji ndstupy a kostymy na rizné verejné akce jsou vidy malymi happeningy, které se
nikdy neopakuji. Na verejné akci hudebniho ocenéni prisla Lady Gaga v Satech usitych z kust
syrového masa. Chtéla tim sdélit, Ze s Zenami v hudebnim prdmyslu je naklddano jako
s kusem syrového masa a pokud se nepostavi za svij ndzor, nebudou nic vic, nez jen maso na

kostech.

Pri soukromém setkani s britskou kralovnou Alzbétou Il. se oblékla do Satd Sitych
z ¢erveného latexu inspirovanych dobovou siluetou. Nadychané rukavy, zvyraznény pas a

dlouhd sukné na zem doplnilo vyrazné liceni na tvari.
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Obrazek 27 - Lady Gaga

Soucasti image Lady Gagy je i napadné maskovani tvare. Maska dava Lady Gaga
znacnou tajuplnost a nedosaZitelnost a vzbuzuje u verejnosti pocit zajmu a touhy vidét vice.
Téma maskovani se u hudebnich umélcl objevuje uz dfive, ale Lady Gaga zahaluje svoji tvar
i na takovych akcich, kde by se to neocekdvalo. ,Hrat v masce, ktera odrdzi citové stavy,
orientovat se v prostoru navzdory omezenému zornému poli vyZaduje, aby télo pracovalo
jinym zplsobem. Kazdy herec, ktery hral v masce, vi, Ze vyuZiva télo jinak, ma-li na obliceji
masku, byt by provadél stejné pohyby, stejna gesta.” (Mikes, 2017, str. 142) Télo a celkovy
projev je tedy do jisté miry podfizen masce, kterou nositel ma. Lady Gaga vidy usiluje
o nezapomenutelny zaZitek a snaZi se verejnost neustdle stimulovat a prekvapovat, Zze ona
sama ma mnoho podob, a presto bude vidy pro vétSinu lidi nepoznana. Proto se neboji
maskovat svou tvar objekty, které ji brani v kvalitni viditelnosti nebo pohybu, ktery je kvili

masce omezeny.
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Obrazek 28 - Lady Gaga
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2 Proména téla skrze kostym

Kostym je samotnou slozkou scény a neplni pouze funkci estetického odévu, ale
pomaha spolu s hercem i definovat charakter postavy. ,Vstupuje s nim a jeho nositelem
nejen do jisté umeélé scénografické krajiny, do vytvarnych zdakonitosti, ale predevsim do
souvislosti dramatu danych jak textem, tak i vlli reZiséra.” (Prihodova, Ptackova,
& Rybdkova, 2011, str. 17) V této kapitole se zaméruji na abstraktnéjsi formu kostymu, ktera
nevychazi z konkrétniho textu, a zaroven nastinuji, jakym zplsobem muze kostym pomoci
proménit lidskou siluetu natolik, Ze se sam o sobé stdva vyraznou vytvarnou, ale

i performativni slozkou predstaveni.

2.1 Kostym a pohyb téla

V podkapitole ,,kostym a pohyb téla“ se zabyvam tim, jak kostym ovliviiuje proménu
téla v tanecnich a fyzickych divadlech, kde je verbalni slozka opomijena a pohyb je hlavni
komunikacni prvek s divakem. Zaroven zde nastinuji, jakym zplsobem muzZe ovlivnit kostym
pohyb tanecnika, ktery ve vétsiné pripadu nehraje urcitou postavu, ale plsobi zde spise jako

tanecnik, ktery se snazi skrze pohyb interpretovat urcité téma nebo myslenku.

Tanecnice Loie Fullerova vymyslela originalni vyrazovy tanecni styl opirajici se
o v podstaté omezeny pohyb ve velkych vzdusnych hedvabnych kusech latky, jejichz vinéni
pfipominalo motyli kfidla. Pomoci tyci skrytych v rukdvech tanecnice rozpohybovala latku
natolik, Ze se diky vzniklému proudu vzduchu zacala rlzné vinit. Soucasti vystoupeni bylo na
svou dobu pokrokové vyuZiti barevné osvétlovaci techniky nebo zrcadel. Saty byly nakladné
jak na material, tak i na preciznost usiti. Nutno fict, Ze pouhd prace s kostymem vyZadovala
zvlastni techniku a velikou silu. Samotné télo tak dostalo zcela jiny rozmér. Nohy byly zakryty
uplné a ruce diky prodlouzenym tyckam a krouzZivému pohybu zcela zmizely. Vizudlni pohled
zaplnily plochy hedvabné Iatky, které se diky pohybu tanecnice rlizné vinily a ménily tvar.
Pohled na tanecnici v pohybu v nds vyvolaval rlizné asociace a vyznamy podnécujici jeho

fantazii.
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Obrazek 29 - Loie Fuller

Kostymni vytvarnice Ha Thanh Spetlikova vytvofila kostym pro pohybové predstaveni
Elemethis, ktery se v prlibéhu predstaveni rlizné transformoval, a proménil tak i siluetu téla
tanec¢nika. Kostym se z neurcité abstraktni formy proménuje a nabyva formy az pohybem.
Zasadnim momentem promeény je zachyceni kostym( na upevnéné karabiny. Kostym a
silueta tanecnika tak davaji zcela jiny rozmér. Koncetiny téla se v jeden moment prodluzuji
do nékolika metr(i a zaroven se v zavéru vraceji k obycejnym a realistickym proporcim téla.
V priibéhu predstaveni se télo diky kostymu nékolikrat transformovalo a ménilo své podoby.

Na zavér tanecnice opousti kostym a na scéné zlstava prazdna cast kostymu.

Obrazek 30 - Ha Thanh Spetlikova, Elementhis
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Zajimavé pracovala s kostymy a télem i portugalskd vizudlni umélkyné Maira Vaz
Valente: propojila dvé téla a dva kostymy skrze prodlouzené rukdvy a limce. Dvé téla se tak
navzajem ovliviiovala v pohybu, a zaroven na sobé byla zavisla. Vaz Valente tak hravym a
experimentalnim zplsobem narusila lidské proporce jako takové a zaroven zkousela hranice

pohybu dvou tél na sobé zavislych.

Obrazek 31 - Maira Vaz Valente

2.2 Kostym jako umélecky akt

V této podkapitole se vénuji kostymu, ktery sam o sobé plsobi jako umélecké dilo

s estetickou libosti a urcitou autonomii.

Choreograf, malif a designér Oscar Schlemmer vytvofil na padé skoly Bauhaus, jez je
povazovana za jednu z nejvyznamnéjsich avantgardnich skol uméni, designu a architektury,
Triadikt balet. Jeho podoba kostymid ma velky presah do malby, sochy a architektury. Télo
tanecnika je maximalné odlidsténo a koncetiny se stdvaji riznymi objekty, kterym dominuji
geometrické tvary. Télo je tam maximalné zakryto a nékteré ¢asti téla jsou dokonce uplné
poprené véetné samotné tvare. Pohyb tanecnika je jednoznacné podfizen vytvarné sloice a
pohyby jsou zcela minimalni, protoZe kostym jasné vymezuje rozsah pohybu. Zarovert mé na
tomto typu baletu tésila celkova atmosféra, kterd podpofila vizudlni zazitek. Jako by se téla

proménila v panacky ze Sachovnice a hra zacala.
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Obrazek 32 - Oscar Schlemmer, Triadikt balet

Jednou ze soucasnych vizudlnich umélkyn je belgicka vytvarnice a performerka Miet Warlop
Zijici v Berliné. Ve svych performancich pouziva absurdni logiku a jeji kostymy pUsobi samy

0 sobé, aniz je potifeba néco dalSiho rozehrdvat.

V jejich performancich jsme svédky neustalé metamorfézy malého vesmiru, ve kterém se
postavy, napul ¢lovék, napll objekt, snazi fungovat spolecné a vedle sebe. Nékteré z jejich
performanci pUsobi aZ jako strasidelny surrealisticky svét. Kfehky iluzionismus obsahujici jak

fantazii, tak realitu si hraje s kyéem a brutalitou zaroven.

Obrazek 33 - Miet Warlop
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Obrazek 34 - Miet Warlop

Dalsi zajimavou umélkyni je Americanka Robin Barcus, ktera se zabyva lidskym télem
jako takovym. V soucasné dobé se nejvice vénuje bodypaintingu, ale udélala i velké mnozstvi
performanci a interaktivnich vytvarnych exponatd, ve kterych se pokusila zhotovit kostymy,
které se vidy snazily splynout s prostfedim. Jednim z nich byly i kostymy zasazené do

pfirody: na né pouZzivala listy, travu nebo Sisky ze strom.
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Obrazek 35 - Robin Barcus

Ze soucasnych maddnich navrhari musim vyzdvihnout indonéského Rinaldye
A. Yunardiho, ktery se vénuje predevsim maskam zakryvajicim nejen oblicej, ale i ¢ast trupu.
Jeho masky svoji objemnosti pfipominaji, stejné jako v Triadikt baletu, velkolepé
geometrické objekty, které jsou ale inspirované soucasnou dobou, a vyuZivaji i fadu
technologii. Od sviceni pres rlizné mechanické otevirani az po digitalni displeje — lidskou
postavu pfiblizuje k robotu. Navrhar také spolupracuje s fadou popovych umélcd, kterym na

miru masky vyrabi. Napfiklad jiz uvedena maska pro Madonnu (viz kapitola o pop stars).

Obrazek 36 - Rinaldy A. Yunardi
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2.3 Kostym jako negace téla

V této podkapitole uvadim nékolik inspiraci na téma kostymu, ktery cilené potlacuje
urcité casti téla a hraje si s nepfijetim téla jako takového. Zamérné tedy pretvari urcité ¢asti

téla a snazi se je bud rlizné deformovat, nebo negovat.

V souvislosti s negaci téla nemohu opomenout malife, sochafe a fotografa Hanse
Bellmera, ktery pracoval s télesnosti v dadaistickém aZ surrealistickém pojeti. Bellmer se
zabyval predevsim Zenskym télem, které v mnoha ptipadech pretvarel, rlzné svazoval,
zakryval a ,tyral”. Vytvarel narusSené fantaskni kreatury vyvolané pfimo svou praci
s podvédomim. Jednou z jeho slavnych soch byla kompozice vytvorena z casti détskych
panenek, které skladal do sebe. Objekt tedy pusobil jako néco erotického, ale zaroven
désivého aZz hororového. Zajimavy projekt byly i fotografie, které zobrazovaly Zenské télo
svazané tenkym provazkem natolik silné, Ze vytvarel Uplné jiné proporce na téle a zaroven
popiral samotnou Zenskou télesnost. PGvodné erotické Zenské télo plsobilo jako prosivana

deka.

Obrazek 37 - Hans Bellmer

Dalsi ¢eskou umeélkyni, ktera vénuje Zenskému télu ve své tvorbé zna¢nou pozornost,
je Veronika Bromova, ktera tvori pohyblivé sochy, velkoformatové fotografie nebo video
projekce. V dilech prevadi své myslenky nejcastéji do netradi¢nich autoportrétd, z nichz je
nejznameéjsi série Zemzoo, kdy vytvorila nékolik zabérd, na kterych je jeji vlastni nahé télo
obmotané prihlednou leukoplasti a jeho odrazy v alobalu vytvareji deformovany obraz

lidského téla. Zarezy vytvorené z lepenky, kterou na svoje télo systematicky nalepila, tvori
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velmi pravidelnou strukturu a pusobi diky prihlednosti kiehceji, nez kdyby zvolila jiny,
brutalnéjsi materidl. Pfesto své télo pouziva jako nastroj ke zkoumdni a proméné, ktera na

prvni pohled muze Sokovat.

Obrazek 38 - Veronika Bromova

Dalsi zajimavy a soucasny umélec, ktery pracoval s télem a jeho deformaci, je Bart
Hess. Ve spolupraci s umélkyni Lucy McRae vytvofil sérii fotek zabyvajici se deformaci az
destrukci lidského téla. Ve spoleéném projektu poukdzali na otazky tykajici se télesnosti
v 21. stoleti. NardzZeji na témata plastickych operaci, vzrlstajici obezity, ale i posedlosti
sportem a velkymi svaly. V souvislosti s timto projektem vyuZivali rznorodé materialy, které

aplikovali pfimo na télo a rizné ho tak pretvareli a formovali do absurdnich podob.
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Obrazek 39 - Bart Hess
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B: PRAKTICKA CAST

V praktické c¢asti budu uvadét své projekty kde jsem ke kostymni praci pristupovala
zpusobem, ktery formoval, ménil nebo negoval lidskou siluetu. Ve své tvorbé sleduji dvé
hlavni linie. Jedna se zaméruje spiSe na kostym, ktery formuje nebo neguje siluetu
v souvislosti s metaforickym vykladem v pohybovych inscenacich, kde je kladen i znacny
dliraz na vizualni krasu. Zde predstavuji dva pohybové projekty: Pukdni a Soma. Druha linie
je spise popova, kabaretni; nepretvari pouze télo jako takové, ale hraje si i s notnou davkou
ironie a shozeni a pohybuje se na pomezi kyce. Sem jsem zafadila projekt pro kapelu Olats
Otesoc, hudebni klip pro kapelu Mirai, moderovani v ramci filmového festivalu, a predevsim

performance Pop up show.

3 Pohybové divadlo

3.1 Pukani

Pfedstaveni projektu

Projekt vznikl na zakladé predeslé spoluprace s choreografkou Markétou Jandovou
z HAMU. Chtéla jsem si vyzkouset sérii kostym(, které by mély moznost promény v priibéhu
tanecniho predstaveni, a Markéta Jandova zrovna zacinala pracovat na projektu Pukdni, kde
se kostymy mohly uplatnit. Volba tématu neni nijak ndhodnd a vychazi zvelké miry
z osobnich prozitki choreografky Markéty Jandové. Predkladala divakim to, co zazZila a
hloubéji sama prozivala. Jandova vidi osamélost jako stav jedince, ktery zaZivd mocnou
touhu po kontaktu s jinou osobou nebo lidmi. Clovék maze byt obklopen lidmi, a pfesto se

citit osamély.

Projekt si kladl za cil propojit tanecni choreografii s vytvarnou koncepci kostym( a ve vykladu
0 ném se soustfedim na porusovani hranice tanecni figury a toho, co se déje i mimo ni. Téma
projektu se tykalo nejen samoty jako takové, ale predevsim se zacalo zabyvat otazkami jako
»jedinec a spole¢nost”, ,proxemické zény“, ,jedinec uvniti sam sebe” a oteviralo téma

osamélosti jak v Ustrani, tak i v davu. Inscenace byla rozdélena do nékolika obrazu, které na
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sebe vzajemné navazovaly, ale jednolity kontinualni déj se zde neodehraval. Tanecnice mély

vymezeny prostor jak na skupinové formace, tak i na tanec¢ni séla.
Vytvarny koncept kostymu

Pro svoji praci jsem se nechala inspirovat proxemickymi zénami, které vychazeji
z riznych okruznich zén kolem nas. Vabec téma kruhu mi pfislo pro predstaveni priznacné.
Odchazime z délohy matky, pohybujeme se v kruhu svych pratel, pustime si do své zony jen
urcité lidi, spole¢né tvorime kruh lidi. Diky této inspiraci jsem docilila znacného naruseni
siluety postavy tak, Ze do nejriznéjSich ¢asti kostymu byly vsity kulaté kostice, které drzely
po celou dobu kruhovy tvar. Déle jsem usilovala o to, aby kostymy mohly projit néjakou
proménou a samy o sobé pusobily jako vytvarny objekt, rekvizita; znacné tak ovlivnily siluetu
postavy. Materialy jsem zvolila k sobé kontrastni. Kazda tanecnice méla body z prihledného
tylu jako symbol zranitelnosti a na né se vrstvily dalsi ¢asti kostymu. VétSinou bylo odkryté a
odhalené pouze bricho pfi néjakém pohybu, jinak jsme prihledny tyl nijak moc vyrazné
nevnimaly. Ostatni kusy obleceni byly usity z kontrastniho tvrdSiho nepoddajného neoprenu,
ktery se podsival 3D strukturovanou latkou tak, aby drzel urceny tvar. Rukdvy nebo detaily
byly bud z pruzného tylu, nebo trpytivého polyesteru, ktery mél poukazovat na touhu
kaZzdého z nds. V prlbéhu realizace jsme zkouSely nékolik principd, na kterych by kostymy
mohly fungovat, a proto se Sily nejriznéjsi makety, se kterymi se v prlbéhu zkousek

pracovalo. Diky tomu jsme zjistili, jaké mame moznosti tvorby.

Prvotni napady se tykaly spiSe mapovani materidld, manipulace s kostymem jako takovym a
moznost jeho promény. Teprve poté jsme zkousely i jiné principy, které by se mohly
v predstaveni vyuzit. Diky témto zkouskam jsme nakonec i vyuzily prace kostymu se svétlem
(svétlo bylo umisténo prfimo do kostymu a v prlibéhu predstaveni se tak stalo hybatelem

dramatické situace).

Vysledkem zhruba mésicniho workshopu bylo rozhodnuti, Ze kazdy kostym bude
zaloZzeny na jiném principu, pficemz se ujme vypovédni funkce a stane se tak hybatelem
kratkych déjovych obrazl. Realizovala jsem celkem 4 kostymy. Prvni kostym zacinal
tanecnim sélem, kde obé ruce byly propojené do jednoho valce. Ruce tak plsobily jako néco
jednotného, pulkruhovitého, co se nemlze oddélit, ale ¢asem se prece jen odpojily.

Druhému kostymu dominoval dlouhy rukav, ktery se prodluzoval az do dvou metrl a ruka se
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tak stala nékolikametrovym chapadlem. Prodlouzend koncetina byla metaforou k emoci
touha. Tento princip promény jsem povazovala za nejtézsi. Rukav musel mit funkci vraceni
do plvodniho stavu. Musela jsem tedy vymyslet technicky systém takovy, aby se vracel
uplné sam. Po nékolika pokusech jsme zkusily vyuzit roller na lyZzovani a lanka se vsivala do
samotného rukdvu. Diky tomu se docililo vraceni latky do plvodniho stavu, aby mohla
tanecnice pokracovat v séle. Zaroven se do konce rukavu vsadila prisavka, kterou tanecnice
nalepila na baletizol a diky tomu mohla rukdv natahnout do ddalky a opfit se o néjaké
uchyceni. Treti kostym dominoval proménou celého horniho trupu. Z horni ¢asti kratasa,
které dominovaly Sirokym, az prehnanym pasem s vSitou kostici kulatého tvaru, se postupné
vytahl kus trikotové latky, ktera zahalila cely trup. Télo se tak v jeden okamzik proménilo ve
tvar pripominajici ¢ernou kapku, ktera odkazovala na podtéma "byt uzavien sam do sebe".
Posledni kostym mél dominantni limec s mozZnosti se zvétSovat, do néjz si tanecnice
postupné schovala celou tvar a v zavéru uvnitf limce zacalo svitit svétlo, které z rliznych ahld
pokryvalo tvar zablesky. Svétlo, které bylo v limci naprogramované, se rozsvécovalo
postupné a samostatné pomalu zhasinalo. Tato prace s limcem méla sdélovat podtéma "unik
pred intimitou". V zavéru musim zminit, Ze potencidl kostymU choreografka nevyuzila
natolik, kolik jsem ve spolupraci ocekavala. Jednotlivé principy kostym( byly v choreografii

predstaveny velmi stfidmeé.
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Obrazek 40 - Pukani
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Obrazek 41 - Pukani
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3.2 SOMA

Predstaveni projektu

S choreografem Martinem Talagou jsem spolupracovala na tanecéni performanci SOMA
zabyvajici se samotnym lidskym télem. Performance si kladla za cil zkoumat evoluci téla od
samotné hmoty aZ po soucasnost. Samotny nazev odkazuje k feckému ,séma“, k télesnosti
jako takové, a to ve vsi krase a osklivosti. Soucasny trend vyzdvihuje vnéjsi krasu a zapomina
na vnitini hodnoty kazdého z nds. Postupné chladneme a mame k figurindm a robotlim

mnohem bliz nezZ kdykoliv predtim.

Hledali jsme tedy moZnosti, jak toto téma uchopit i vytvarné, a télo se tak mohlo v pribéhu
inscenace dostavat do takovych vizudlnich podob, kde se jednotlivé obrazy odkazovaly na
historické epochy, pficemz nejdelsi ¢ast byla vénovana postmoderni dobé. Nechali jsme se
i inspirovat napriklad pohybem damy v renesanc¢nim odévu, ktery ma znacné omezeni.
Predstaveni SOMA neobsahovalo celistvy déj, ale tvofily je jednotlivé obrazy jdouci po sobé.
Choreografie tedy pracovala s timto zamérem a spiSe se soustfedila na jednotlivé obrazy, ve
kterych se usilovalo az o absurdni praci s télem, kdy nebyla napfiklad vidét hlava nebo
koncetiny, nebo naopak bylo lidské télo poskladdano do takové polohy, kdy spiSe pusobilo
jako néjaka karikatura. Jak uvedla jedna z recenzi: ,Inscenace tak ptriznacné poukazuje na
spoleCnost, ktera doslova a do pismene kamsi odlozZila hlavu a neni schopna premyslet nad
vécmi, které vykonava jeji télo.” (Bartos, 2018) VétsSinu casu v inscenaci totiz tanecnici
odvraceji obliceje od divakll a vétSina choreografie spolu se scénografii plisobi, jako by ji
provadéla téla bez hlav. Teprve v zavéru choreografie se tanecnici pohybuji jako na mdédnim

mole a predvadéji tak sva téla v prehnanych pézach mdédniho svéta.

Vytvarny koncept

Vzhledem k tomu, Ze se jednalo stale o jakousi prehlidku az vystavu tél, zvolili jsme jako
inscenacni prostor galerii Manes. Chladna vystavni hala, ktera byla pro tento vecer zbavena
vSech vystavnich exponatl a nesla tak rozsdhly, Cisty a diky bilé barvé velmi neutrdlni
prostor, podpotila celkovou atmosféru. V inscenaci se pracovalo s rekvizitou: bilou kostkou,
kterd se v jeden moment stala i kostymem. Dievéna kostka bilé barvy tak méla puUsobit jako

prvek jednoduché architektury nebo neutralniho objektu, ktery by negoval urcité ¢asti téla, a
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zaroven by vybizel divdka k imaginaci. Jako kontrast k nedokonalému, ale Zivému télu jsme
zvolili dalsi scénograficky prvek, rozebranou figurinu lidského téla, kterd, jakkoli dokonala
proporcné, navidy zlstane jen chladnym kusem plastu bez duse. Zaroven jsme z figuriny
pouzili jen koncetiny, protoze nam hlava pfisla pfilis doslovna. Tanecnici si koncetiny rizné
nasazovali na své a byly i souédsti jednoho kostymu, ktery tvofily Sedé kalhoty natazené na
vrchni ¢ast téla tanecnika. Tento ,hybrid“ mél zndzorfiovat urcity paskvil skladajici se
z rlznych ¢asti téla, jako néco, co jsme my lidé uméle vytvorili, predélali, zesmésnili a
zneuctili. Zmitajic se v agresi a bezmoci se monstrum postupné rozpadd a koncetiny
opoustéji kalhoty, které spolu s nimi zUstavaji leZzet na zemi. Poslednim scénickym prvkem
bylo bilé spodni pradlo, které jsme zvolili pro jeho Cistotu a neutralitu. Télové pradlo jsme
zamitli pravé pro jeho télovou barvu upozoriujici, Ze néco zakryvame. V dalSich opakovanich

performance jsme s choreografem hledali vidy jiné vystavni prostory a ¢aste¢né se ménila

i choreografie. Performance nakonec slavila Uspéchy a stala se tanecni inscenaci roku 2017.

Obrazek 42 - SOMA
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Obrazek 43 - SOMA
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4 Hudebni performance a moderovani

4.1 Olats Otesoc

V ramci desetiletého vyroci kapely Olats Otesoc jsem vytvorila kostymy na téma jaro.
Jako vytvarny kli¢ jsem zvolila vytvoreni jednoho vyrazného kostymniho prvku, ktery by byl,
vzhledem k prostoru, dobre viditelny, a zaroven by urcoval téma. Nakonec jsem udélala
kazdému na hlavu objekt pfipominajici paruku z umélého travnatého kere. Svoji abnormalni
velikosti, ktera byla misty i dominantnéjsi nez samotna hlava, se postavy na pddiu dostaly do

az groteskni podoby. Svrchni odév potom doplnily plasténky kruhového stfihu z latexového

materidlu, ktery mél pfipomenout jarni dést.

Obrazek 44 - Olats Otesoc
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4.2 Videoklip Mirai

Ve spolupraci s rezisérem Ondiejem Urbancem jsem navrhla kostymy k hudebnimu
klipu Divadlo ceské kapely Mirai. Jako scénu pro hudebni klip jsme vybrali secesni prostor
byvalé détské lécebny v Maridnskych Laznich, ktera je v sou¢asné dobé opusténa. Hlavni ¢ast
klipu se tocila ve velkém sale s vysokym prosklenym stropem. Pro vizualni inspiraci jsem tedy
vychazela ze samotného sdlu. U kostymu jsem usilovala o prodlouZeni siluety pomoci
panského fraku a cylindru, aby tak postavy splynuly s prostfedim a v rlznych zabérech
podporenych svétlem tak vynikly jen ¢éerné siluety v cylindrech a fracich. Jako kalhoty byly
pouzity obycejné soucCasné cernosSedé dziny pro vétsi civilnost a shozeni jisté dobové

elegance. Barevné byly pouze detaily — bilé krajkové fizi se zlatou brozi, navlékaci krajkové

rukavy na ¢ernou kosili a barevné tenisky.

Obrazek 45 - Mirai
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4.3 Moderovani

V ramci festivalu Mezipatra Queer Film Festival jsem byla pozadana o zhotoveni
kostymu pro moderatora, ktery by korespondoval s tématem festivalu ,, Byt sam sebou”. Ve
spoluprdci s moderatorem Petrem Vancéurou jsme dosli k zavéru, Ze kytka neumi nebyt sama
sebou, nebo neumi nebyt autentickd. Kytka je vidy sama sebou ve vsi krase i oSklivosti.
Zhotovila jsem tedy kostym jako objekt z Zivych listd kvétiny monstery. Kostym byl zaroven
i maskou, ktera zakryla celou hlavu. Zpod kostymu koukaly jen nahé nohy obuté do zelenych
lodicek. U kostymu jsem usilovala o co nejvétsi negaci horni poloviny téla. Nohy v tomto
sméru mély plsobit asi jako kmen, ktery vycnival zpod kosaté kytky. Konstrukce kostymu
byla vytvorena z pletiva a méla tvar puleného vejce. Na to se pomoci dratk( pfipevioval

kazdy list zvlast. Jako rekvizita ke kostymu byla na zem pddia umisténa kopa hliny, do které

se moderator vzdy ,zasadil”.

Obrazek 46 - Mezipatra Queer Film Festival
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5 Performance

5.1 Pop up show

Pfedstaveni projektu

Ke spolupraci mé oslovil herec Petr Vancéura, ktery mél potfebu vytvorit autorsky
projekt, v némz by chtél mapovat sva vnitini témata. V jeho pocatecnich napadech jsem
vidéla zajimavé moznosti, jak performance uchopit, a tak se postupem casu zacala nase
vzajemna spoluprace rozvijet. Diky tomu, Ze jsem mohla byt u samotného zrodu
performance, dostala jsem moznost i ovliviiovat jeji koncept od zakladi a moje prace a
napady tak zasahovaly do celé dramaturgické koncepce. Proto zde budu reflektovat nejen

vytvarny koncept a jeho proces, ale i dramaturgickou koncepci.

Pop up show je koncept malych dvacetiminutovych performanci odehravajicich se ve
vefejném prostoru. Centrem Pop up show jsou témata vychazejici z fascinace Petr Vancury
soucasnou pop kulturou, jeji megalomanii a otazkami tocicimi se kolem nutkavé potireby byt
vidén, byt slavny a byt milovan masou lidi. Jak fika Petr sam: ,Fascinuji mé predevsim jisté
formy sebevystavovani, davani se na odiv, kficeni po pozornosti, které kdyz je vyslySeno
muZe se stat nebezpecnym. Jakoby mé Pop Star vabili na propracovanou image. Vim, Ze to
neni skute¢nost, presto se Casto pfistihnu, Ze si o takové skutecnosti sém snim. Stejné jako
ovérovani si, zda pro mé stale plati motto, ze kterého bych se rdd uzdravil - "Bez pozornosti
druhych neexistuji.“ (Vancura, 2016) Pop up shows jsou prostorem pro zkoumani a zakouseni
mechanismu, na nichZ stoji nerovny vztah ,popové star” a konzumenta. Struktura Pop up
show si brala za cil klast vedle sebe silné kontrastni prvky a vyvolavat tak otdzky, co je
v naSich Zivotech opravdu podstatné. Zaroven jsou jednotlivé pop up show zaloZené
predevsim na vizudlnich a emotivnich obrazech, které jsou poskladany za sebou tak, aby co
nejvice pusobily jako hudebni klip. Nepredklada se propracovany déj, ale jednotlivé obrazy
jsou spise nastroj pro divaka k vlastni imaginaci a iniciativé. Kratké stfihové obrazy byly vidy
podporovany hudbou a vzadjemné spolu spolupracovaly. To vSe bylo jeSté umocnéno notnou

nadsazkou a hrou s ironii. Performanci bylo nakonec Sest a kazda se odehrala pouze jednou.
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V kazdé samotné Pop up show se Petr Vancura vydava za jakousi neexistujici ultra
pop star s propracovanou image, ktera vzdy néjakym zplsobem maskuje svou tvar. Ve svych
»Zpovédich” klame zdanim blizkosti a intimity a skryté manipuluje okoli. Akce se odehrava za
vylohou kadernictvi Tomase Veselky v casti Prahy 8. Prostor, ktery byl pro performance
vybran, disponuje neutralnim a velmi Cistym prostorem bilé barvy. Vyloha je dostatecné
objemna, pfipomina kukatkovy divadelni prostor. Vylohu jsme vybrali zamérné, protoze
nabizela hodné moznosti vykladu k nasemu tématu. MiZe v nds svou vzddlenosti a sklem
vzbuzovat iluzi nedotknutelnosti a nedosaZitelnosti. Pfesné tak, jako kdyZz se prochazite
v ndkupnim domé nebo Pafizskou ulici a pozorujete jednotlivé obchody s vykladni skfini,
ktera slouzi pouze na koukani. Zaroven, kdyZ se prostor citlivé nasvitil, pasobil velmi
divadelné. Naproti vyloze pres ulici byl prostor pro divaky, ktefi stali opodal a méli na usich
sluchatka pro ,silent disco”, do kterych se pusti muzika nebo predem namixované zvukové
podkresy, tvorici jakysi emoc¢ni navod, jak celou show vnimat. Sluchatka méla ale i roli klapek
na usi, které divaka odvadi od reality ulice, davaji mu pfilezitost pfekonat zminéné bariéry,
jako je vzdalenost vylohy a pop star, a zakusit tak i neexistujici blizkost. Soucasti pop up show
byl vSudypfitomny DJ, ktery ovladal déni ve sluchatkach pfimo béhem performance. | kdyz
byly vSechny hudebni podkresy predem pripravené, mohl tak reagovat na temporytmus a

vytvaret dynamiku v priibéhu déni.

Vsechny pop up show pro mne byly pfinosné, budu zde nicméné reflektovat pouze tfi,

u nichZ byla vytvarna stranka nejvyrazné;jsi.
Prvni pop up show a jeji koncept

Na zacatku velmi pomalu pfijelo ulici auto, ve kterém svitila mala diskokoule, symbol
lesku, slavy a svételnych reflektorl. Po otevieni dvefi vystoupili nejdfive bodyguardi,
obleceni do ¢ernosedych kusi obleceni pfipominajicich uniformu. Na ocich méli bryle a na
zadech nafukovaci kulomety a kyje, které mély ironizovat celou estradu ochranné sluzby.
Samotny vystup pop star z auta (diky objemnému kostymu a nepraktické obuvi nemohla
sama vylézt) byl komicky. Pop star méla horni kus kostymu velmi objemny, tvarem
inspirovany renesancnim muZzem a jeho moci. Opasky, které rozbijely siluetu, zase
upozornovaly na urcité sevieni, nedostupnost az brutalitu. Nahé nohy jako symbol sexualni

energie doplnovaly boty predélané do absurdni podoby. Podpatky byly podbité kusem
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dreva, které zvySovalo platformu a zaroven znemoznilo samotnou chizi. Tento vyjev jsem
vypozorovala pti hledani inspiracnich videi, kde slavné osobnosti v nepraktickych odévech na
ukor krasy a extravagance nedokazou bez cizi pomoci vylézt ani z auta a samostatné chodit.
Vyraznou soucasti kostymu byla maska z prihledného plastu kulovitého tvaru, pod niZ se
skryvaly tlusté prameny tyrkysovych vlastd a plné zakryvaly tvar. Maska pop star pUsobila
jako objekt bez tvare, ktery v plastové nadobé skryval neurcitou hmotu kycové barvy, ktera
divaka pobizela k imaginaci. Pfi pfichodu do vylohy probéhlo jen par vizudlnich a pohybovych
obraz(, a poté bodyguardi nasvécovali pop star, kterda sedéla na tocicim kresle, velkymi
zarivkami. V prlibéhu nasviceni sundala dalsi osoba pop star masku a odhalila ¢ast svého
obliceje. Poté se oviem zvedla a zase odjela. Sundani masky byl kliCovy moment celé
performance, podobny princip, jaky vyuZivd fada popovych hvézd. Na moment odhaleni
tvare prijizdéji miliony fanouskd, jen aby na chvilku spatfili svoji ikonu. V pribéhu celé
performance jsme mohli poslouchat dva hudebni kanaly. Na jednom byl dav fanousku

v hysterii a na druhém byl mixovany emotivni podkres, do kterého mluvila i samotnda pop

star.

Obrazek 47 - Pop up show
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Obrazek 48 - Pop up show
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Druha pop up show a jeji koncept

Prostor, ktery byl vybran pro druhou pop up show, se od prvniho lisil. Inspira¢nim zdrojem
nam byly veliké open air koncerty na rozsahlych plochach. Letenskd plan nam pfisla pro
tento koncept pfiznacna. Plan dominuje velkou prazdnou plochou, ktera pusobi giganticky a
vétSinou se tyto prostory vyuZivaji na open-air festivaly. Za hudby do sluchatek a kiku
fanouskud prijela do predni ¢asti velikd bild limuzina. Ta projela kolem divak( jen kratce a
vracela se do zadni C¢asti letenské plané. Zde z auta vystupuje ,pop star” s dvéma
bodyguardy, ktefi postavu z obou stran nasvécuji. Pop star v této vzdalenosti nema Zzadnou
masku. Usoudila jsem, Ze vzdalenost sama o sobé nevyjasni tvar pop star natolik, jako by
dovolila blizsi vzdalenost. Jeji kostym pUsobi aZz civilné a jediné cerné okruZi je zde jako
symbol sily a vzneSenosti, jenz dodava silueté vétsi mohutnost a silu v oblasti krku. Zhruba
50 metrd od divak( byl poloZen cerny jednoduchy mikrofon, do kterého pop star rekla
»l love you” a odesla zpatky do dalky k limuziné. Tento jednoduchy vyrok definoval onu
Silenou absurdni ironii slavy popové hvézdy. Jedete hodiny na koncertni show, jen abyste
svoji ikonu vidéli a slySeli od ni ,I love you“. V zavéru odjizdi popova hvézda v limuziné
s otevienym okynkem, ale jeji tvar uz maskuji veliké bryle a dolni ¢ast obliceje je ponorena
do okruzi. Vedle néj sedi stara Zena pUsobici jako kralovna; tento vizudini zazitek kontrastu
mladi a stafi vytvari podivnou atmosféru. Vedle limuziny se projizdéla ¢erna silueta s obfi
koriskou hlavou a bilym okruzim jako hraci figurka koné na Sachovnici, kterd uzavira

pomysinou Sachovou hru a zaroven je takovym stinem popové hvézdy.
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Obrazek 49 - Pop up show
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Obrazek 50 - Pop up show

Tieti pop up show a jeji koncept

V posledni Pop up show, kterou zde budu zminovat, se vracime do plvodniho
prostoru ve vyloze. Tato vanocni performance se inspirovala nakupnim Silenstvim a
predvanocni hysterii. Pop star zde splyva s bilym prostiedim vylohy a jediné, co zde
dominuje, je zlatd maska pres obli¢ej a zlata koule jako artefakt Vanoc, ktera byla umisténa
na bily vystavni podstavec. Pop star vstupuje do prostoru, se kterym svoji neutralni bilou
barvou splyva, a zaéind 3 minuty kfi¢et na zlatou kouli. V tomto obraze jsem zvolila jako
vytvarny kli¢ Cistotu, barevnost detailu a maskovani tvare. Zlata maska pres oblicej a koule
spolu v bilém prostoru komunikovaly. Bila neutralni barva zde slouzila jako nekonecné
mnoZstvi imaginace, které si mGze divdk sam za sebe dosadit. Nahle se v zadni ¢3sti prostoru

objevuji tfi Cerné postavy s ¢ernym mikadem a rouskou pres uUsta. Tento vyjev mél plsobit
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velmi jednotné, proto jsem zvolila ona cernd mikada, ktera maskovala hlavu a spolu

s rouskou tak tvofila silny vizualni vjem na podtéma "nemohu kficet".

Obrazek 51 - Pop up show
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6 Zaveér

V této prdci jsem se snazila zachytit vlastni praktickou zkuSenost v oblasti kostymni
tvorby v prlbéhu magisterského studia, ve kterém jsem pracovala s lidskou siluetou a jeji
proménou. PouZité inspiracni zdroje jsem hledala napfi¢ celou historii. At uz slo o sochy,

objekty, kostymy, obrazy, ale i nejrizné;jsi fotografie, socialni sité a média 21. stoleti.

Kostym pro mne byl vidy spojen s lidskym télem. Ve svém pfistupu se neustdle divam
na télesnost herce a snazim se vzhledem k danému tématu upozornit nebo potlacit na jeho
figure to, co mize pomoci kostymu v jeho metafore. Fascinace samotnym télem umocnila
i spolupraci s Martinem Talagou na pohybové performanci SOMA, ktera sama zkouma télo
ve vsi krase a osklivosti od pocatku véku az po soucasnost robotickych tél. Nékteré pohybové
vyjevy byly inspirované i renesanc¢nim odévem a jeho vlivem na pohyb, jiné se soustiedily na
postmoderni dobu a preménu téla jako takového. Zdeformovand téla tak castokrat
nevykazovala znamky lidstvi. Kombinace umélych koncetin, neutralni bilé krychle a

choreografie utvofila v mnoha obrazech surrealni téla a hybridy.

| kdyZ kostym v dnesni dobé znacné povysil a hleddame nové moznosti jeho uchopeni,
pfesto neni snadné dohledat mnoho odborné literatury tykajici se historie kostymu.
Vytvorila jsem strucny prirez historii evropského vnimani pohledu na lidské télo, kde zminuji
i vyvoj odévu jako takového a jeho vliv na soucasné kostymni vytvarnictvi. Vztah svéta
divadla se svétem mady je blizky v mnoha ohledech a neustale probiha jejich vzajemny

kontakt a obohacovani.

V historii se ménila primarni funkce odévu, kterd nejprve byla zahalit nebo tepelné
izolovat télo, ale se vznikem mddy jako takové se tento vyznam potlacil. V antice a ve
stfedovéku dava odév moznost pfirozeného pohybu, ale s nastupem renesance a mody se
v bohatych méstskych statech primarni funkci odévu stala vzneSena okdazalost, a to i na ukor
télesnému komfortu. Renesance, baroko a rokoko potlacuje télesnou pfirozenost a
pohyblivost prostfednictvim velkolepych Zenskych odévi. Télo je tak uzaméeno do korzett
a Satl, které dominuji nad télesnosti, na nékolik staleti. Ve 20. stoleti se zacind osvobozovat
Zzena od korzetu a odév ji dovoluje vétsi pohyblivost a s nastupem prlimyslové revoluce a

pozdéji s rozvojem technologii se télesnost ubird do jiného proudu. Zacinaji nas inspirovat
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technologie, digitalni fotografie nebo roboti. Nase télo se diky vyvinuté estetické mediciné a
moznostem fitness programu stava tvarovatelnou hmotou a nastrojem k proméné jak lidské
siluety, tak i samotné tvare. Odév se tak stava doplhkem nasi krdsy, kterd se casto na

verejnosti odhaluje.

V prlibéhu déjin méla spolecnost potifebu vzhliZzet k vyssi autorité: nejdrive to bylo
boZstvo, poté cirkev nebo Slechta, kterd uréovala Zivotni trendy. Postmoderni doba nabizi
i jiné vzory, které formuji nas vkus, myslenky nebo i pohled na samotnou télesnost. Tim
muze byt i napfiklad pop star, jejiz propracovana image plisobi na masu lidi podobné jako
ikony v dobach minulych. V kazdém z nas je kus touhy byt pop star. Byt uznany vétsinou. A to
nam pfitomnost libivého pop-kyce nabizi. Sen o jednoduchém zivoté. Snéni, kym bych byl,
kdybych byl ji. Ale skute¢né to chceme? Hledani odpovédi bylo soucasti vSech Pop up shows,

které ironizovaly smutnou skute¢nost naseho soucasného konzumniho Zivota.

Ve své praci jsem se mimo jiné zaobirala tvari a jejim maskovanim. Maskovani tvare
je hra s vlastni identitou a ma nezanedbatelné psychologické pusobeni na divdka i na herce.
Zjistila jsem, Ze ve své tvorbé potlacuji tvar a vétsinou i celou hlavu, abych tak kladla diraz
na zbytek téla a kostymu. Zaroven neinklinuji ke konkrétnim maskam, které urcuji novou
identitu, ale Castokrat hlavu s tvari neguji celou, nebo vytvafim zcela neutralni masku, ktera
neodkazuje na urcity charakter postavy, ale sdéluje néjaké téma nebo pobizi divaka k vétsi

imaginaci.

Projekty Pukdni, SOMA a Pop up show znacné ovlivnily mé inspiracni zdroje, které
jsem uvedla v teoretické ¢asti diplomové prace. Zbylé tfi mensi projekty, které se na prvni
pohled zdaji byt komerc¢ni zalezitosti, koresponduji s mym osobnim tématem lidské siluety a
moznosti jeji promény také, i kdyZz se neodehrdvaly na prknech divadla. Mou snahou bylo

vzdy hledat a usilovat o urcity presah a metaforu, kterou by kostym nesl.
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