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Abstrakt

Prace se zabyva uzitim matematického principu pro tvorbu specifického
jevistniho jazyka nebo urceni kompozice dila. Nahlizi na podstatu hry a védy
a objasnuje jejich spojistosti s oblasti divadla. Cilem je zreflektovat vlastni tvorbu
predevdim v prib&hu magisterského studia a podrobné popsat rtzné zplsoby
inspirace v matematice nebo jiném prirodovédném oboru. Soucasti prace je také
analyza &ty mimodivadelnich tvircQ, pro které hrala matematika v tvorbé
vyraznou roli. Sezndmeni se s jejich praci nabizi Sirsi kontext spojeni mezi

matematikou a uménim.



Abstract

The thesis deals with the usage of mathematical principles for a specific stage
language or to define the composition of the work. This study reflects on the
essence of play and science and clarifies how this is connected with theatre. The
aim of this work is to reflect on the author’s own work during her Master's degree
and to describe in detail the various possibilities of inspiration in mathematics or
science. Part of the work is an analysis of four non-theatrical authors who use
mathematics significantly in their work. Getting to know their work offers a wider

context of the connection between mathematics and art.
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1. Uvod

Na konci studia divadelni rezie se clovék ohlizi za poslednimi roky
s védomim, Ze prichazi okamzik, kdy musi vejit do ,redlného” svéta jiz bez jistot
akademického Zivota. S tim pfichazi i snaha pojmenovat, v ¢em spociva jeho
divadelni prace: Je néjaky rys spojujici mé inscenace? Jak Ize charakterizovat
muUj divadelni styl? Ma&m né&jaky? Chci né&jaky mit? Jak budu pokradovat
v profesni draze? Kdo vlastné jsem?

Vzhledem k autorskému pfistupu k tvorbé& zjistuji, jak je dilezité umét
pojmenovat, jakym zplsobem ¢&lovék pracuje a co pro pfipravu zkoudeni
a nasledny proces potrebuje. Poprvé se potykda s tim, Zze svoboda k hledani
a zkou$eni, na kterou byl zvykly a které se mu dostavalo na akademické plidé,
uz nemusi byt samozfejmosti. Nebot ve spolupraci s divadly nebo béhem hledani
jiného Utocisté je postaven do situace, kdy si musi umét pojmenovat jasné
podminky prace.

Pfestoze se nachazim na konci studia, nerada bych, aby tim skoncila
i cesta k sebepoznani a rozvijeni pfistupu k rezii a divadlu obecné. Vnimam
téméF jako povinnost vybudovat si schopnost reflektovat svij postup a tuto praci
vnimam jako prvni krok k porozuméni vlastni tvorby a pojmenovani zakladnich
tendenci, které by mi mohly pomoci v budoucim rozvoji.

Jednim ze sledovatelnych rys v mé tvorbé je pfitomnost védeckych témat
nebo inspirace védeckym (nejcastéji matematickym) materidlem pro proces
zkouseni. PfestoZe to neni jediny prvek charakterizujici mQj pFistup, je to znak
prochazejici témér vsemi projekty a proto jsem zvolila pohled skrz pravé tuto
perspektivu, na zakladé které Ize nasledné ozrejmit dalSi aspekty mé prace.

Nejprve se budu vénovat pojmim hra a vé&da v kontextu uvazovani
o divadle, nebot jsou nezbytné pro dalsi Gvahy o mé praci. Vysvétlim, kde vidim
mozné prlseciky téchto odvétvi a jak souvisi s divadelnim zkou$enim. Dal&i
vyraznou Cast této prace tvofi kapitola pfiblizujici dilo nékolika mimodivadelnich
umélcl, pro jejichZ praci je stéZejni inspirace matematikou. Poté se budu zabyvat
vlastni tvorbou, uvedu konkrétni priklady, kde pro mé byl matematicky princip
inspiraci, a jaky mél nasledné vliv na zkousSeni. Na zavér pojmenuji dalsi
vypozorované podobnosti mezi projekty, které povaZuji za dilezité pro uvazovani

o své budouci praci.



2. Nezbytnost hry

Hra je aktivita, kterd stoji mimo skutecny svét. Je prostredkem, jak
uniknout realité a na chvili se osvobodit od kazdodenniho Zivota. Je to okamzik,
kdy si mizeme dovolit plytvat ¢asem, energii a penézi beze smyslu a vidiny
hmotného zisku. Cilem je Ciré potéseni ze hry.

Existuje nekonedné mnozstvi druhl sportovnich, deskovych, karetnich
nebo hazardnich her. Neni jednoduché pro tak rozmanité typy urcit spolecné rysy.
Nejnovéjsi a pravdépodobné nejpresnéjsi definici hryt nabizi francouzsky sociolog
Roger Caillois, ktery ji popisuje jako cinnost, kterd je svobodna (hrac¢ k ni
nemuZe byt nucen), vydélend z kazdodenniho Zivota (vymezenou c¢asem
a prostorem), nejistd (prib&h ani vysledek nelze byt predb&zné& uréen),
neproduktivni (nevytvari hodnoty ani majetek), podFizend pravidlim (podléhd
konvencim, ktera po dobu hry pozastavi ,bézné zadkony”) a fiktivni (doprovazena
védomim néjaké alternativni reality). Pricemz uvadi, ze posledni dva rysy maji
tendenci se vzajemné vyluCovat. U nékterych her totiz pravidla neexistuji -
napriklad hra s panenkami, na policii, na prodavace. Jsou to hry, které jsou
postavené na jakési roli, kterd napodobuje redlného clovéka. Caillois tvrdi, ze
toto kouzelné ,jako by” nahrazuje pravidla hry, nebot cilem je mimeticky
napodobovat pravé takova pravidla, ktera jsou obsazena v realité. Pricemz
védomi nerealnosti chovani odtrhuje hrace od reality podobné jako to u jinych
her délaji pravidla.

Hra tedy vytvari novy svét, bud' fiktivni, ve kterém se napodobuje realita,
nebo postaveny na vlastnich pravidlech. Vyjima nas ze skutec¢ného Zivota. ,Hra si
svou hrou vytvari svij zvlastni asoprostor, materidlni nebo idedlni: déjistém hry
je hraci deska nebo stdl, hfisté, aréna, pédium, jevisté, prostor v ,Earovném
kruhu” - ale také pomysiny prostor fantasie.”> Diky hfe se muZeme zadmérné
distancovat od reality. Ocitdme se pak v jiném prostfedi, v kterém se ucime
jednat, chovat a komunikovat v rémci novych zakonitosti.

Pfestoze bychom mnoho her mohli hrdt o samoté, rychle nas prestanou
bavit, pokud nemame spoluhrace, protihrace, nebo divaky. Kdyz si hazime
s jojem, bude se nam dostavat mnohem vétsSiho potéSeni, budeme-li moci
porovnavat své dovednosti s kamaradem, nebo je nékomu predvést. Proto, pisSe
Caillois, hry nevydrzi dlouho v hranicich spontannosti. Brzy vyusti v presnou
formulaci pravidel. Hra se tak stava také zaminkou pro setkani, roli hraje kouzlo

1 CAILLOIS, Roger. Hry a lidé, str. 31.

2 Tamtéz.



udalosti, pri které se hraje. Je zajimavé, Ze spoleCnost je pritazliva i pro hrace
hazardu. Nebyl by problém, aby hradi urcovali své sazky telefonicky nebo pres
internet z pohodli domova. Mnohem vétsiho potéSeni a rozechvéni ze hry ale
¢lovék nabyde ve spolednosti ostatnich hra¢d. A tak lidé stale rad$i vsadi na koné
na dostizich misto u televizni obrazovky, nebo hadaji cislo v kasinu misto
u monitoru pocitace. Zaroven je zirejmé, ze pravé misto setkani dava hraci pocit
jisté vyjimecénosti. Jeho Glast ve hfe se stava vysadou, nebot jen omezeny podet
lidi se mize do hry zapojit a on je jednim z té&ch, kdo dosahl tohoto privilegia.

Je zajimavé, Ze prestoze hra byva chapana jako rozmar, banalita Cci
bezobsazna kratochvile, historikové a psychologové ve svych vyzkumech tvrdi, ze
Lduch hry je jednim ze zdkladnich stimulG pro vznik vrcholnych projevd kultury
v ramci spolecnosti, pro mravni vychovu a intelektualni rozvoj jedince.”3 Hravost
je smyslem pro tvorivost, ale také pro dispciplinu a respektovani pravidel, uci
budovat Fad. Proto nestoji za rozvojem pouze tviré&ich obor{ jako je divadlo nebo
hudba, ale dala podhoubi pro vznik exaktnich & filosofickych obort. Sout&zivé
hry vyusti do sportl, napodobivé hry a herni iluze jsou pfedobrazem divadla, hra
se zvuky je zakladem pro rozvoj hudby. Hazard a kombinacni hry staly u kolébky
mnoha matematickych objevd, podinaje poltem pravdépodobnosti a konce
topologii.

Je tedy zifejmé, ze kulturni pfinos her ve spolecnosti je zasadni. Poskytuji
nam ovsSem také néco, co nam dodava silu a odvadhu k prekonavani prekazek

v zivoté. Prostrednictvim hry jsme schopni vystoupit z realného Zivota.

3 CAILLOIS, Roger. Hry a lide, str. 11.



3. Védecké poznani

Lidskd zvédavost byla vzdy motorem védeckého poznani. Zatimco déti
objevuji svét prostfednictvim hry, tataz zvidavost se v dospélosti projevuje
zkoumanim skrz experiment. Potfeba porozumét svétu, uchopit ho a popsat ho je
nedilnou soucdasti nasi kultury. Zaklad védy je obsazen v obycejném
aristotelovském pozorovani svéta, na jehoz zakladé jsou nasledné odvozena
obecné platna pravidla, zakony, hypotézy.

Podle Russella ma& védecké poznani nékolik fazi. Aby mohl védec
formulovat né&jaky zdkon, musi projit pozorovanim faktl, ndsledn& formuluje
hypotézu a pak dedukuje disledky vychazejici z této hypotézy, které by se daly
ovérit, otestovat dalSim pozorovanim. Kdyz vSe probéhne v poradku, vysledky
testd se ové&fi, hypotéza je prijata. Pfesnéji Russell pise: ,hypotéza je provizorné
uznana za pravdivou, tfebaze pozdéji bude zpravidla vyzadovat modifikace diky
objeviim dalsich fakt3.”+ Je tedy dlleZité si uvédomit, ze dand pravdivost je
pouze provizorni, doCasna. Véda neni néco, co je dané, neménné. Neustale se
proménuje podle novych pozorovani. V historii védy bychom mohli nalézt mnoho
ptikladl, kdy se na zadkladé nové teorie nakonec zménil dosavadni pohled na
problematiku, potazmo cely svét.

Cilem védy je popsat svét pomoci teorii, objektivnich zakonitosti, pravidel,
které budou platit za jakychkoli okolnosti. K jiz existujicim teoriim dodavame
dalsi tak, aby se neznehodnotila jejich platnost. Védu neobjevujeme, ale
vynalézame ji. Vymyslime ji tak, aby byla v souladu s pozorovanim reality. Neni
neménnou pravdou, ale vymyslenym modelem svéta, ktery neplati trvale, ale
tfeba jen v uréité epode. Proto se i prlb&hem let ménil vyznam zakladnich
pojmd. Lze dokdzat, ,Ze napfiklad ,&as”, ,prostor”, ,hmota”, ,sila” apod.
znamenaji v newtonovské fyzice néco jiného nez v teorii relativity a pravé tak, ze
na (,tentyz”) jev - chovani kyvadla - hledi aristotelovsky fyzik jinak nez Galilei.”>

Kazdd nova teorie Ci hypotéza musi byt v souladu se vSemi teoriemi
a pozorovanimi, kterd byla pfijata a ucinéna do té doby. Je zasazena do
komplexniho védeckého poznani a proto nelze jedno pozorovani izolovat od
zbytku védéni. ,Za soucasného stavu védy Zadny fakt a Zadna hypotéza nejsou
izolované; existuji uvniti obecného souboru védeckého poznani. Vyznamnost
néjakého faktu je relativni k tomuto pozndni. Rici, Ze néjaky fakt je ve védé
vyznamny, znamena Fici, Ze pomaha konstituovat nebo vyvratit néjaky obecny

4 RUSSELL, Bertrand. Logika, véda, filosofie, spolecnost, str. 107.

5 NEUBAUER, Zdenék. O ¢em je véda, str. 32.



zakon; nebot véda, tfebaze vychazi z pozorovani jednotlivého, se podstatné
nezabyva jednotlivym, ale obecnym.” Véda je v dnesni dobé extrémné
komplexni. Neni tedy jen pouhym souborem teorii, ale celistvym ndzorem na
svét. Nabizi vysvétleni svéta.

Proto se véda stava v jistém smyslu virou dnesni doby. Chod soucasného
svéta na ni navic zavisi do té miry, Ze lidstvu nezbyva nez do ni vlozit veskerou
ddvéru. Narozdil od dFivéjsich dob, kdy véda byla spojena s filosofii a obecnym
uéenim, ji dnes nikdo z nds nemuze porozumét v celé jeji &ifi. Zden&k Neubauer
dokonce védu oznacduje jako ,nabozenstvi”, a to ve smyslu religio jako
provazanosti Clovéka a svéta. ,Religio je péli o vztah Nebe a Zemé, oSetruje
transcendenci (presah) svéta a obstarava ,administrativu” pravdy a spasy. Tak
vznikla myslenka ,védy coby nabozenstvi”, scientia qua religio.”®

Oblasti védy, kterda se snazi popsat zakonitosti kolem nas v tom
nejzakladnéjsSim slova smyslu, respektive zachytit nejobecnéjsi vzorce fungovani
(svéta), je matematika. Pomoci jejich nastroji pak lze modelovat vztahy mezi
objekty zkoumani, nabizi soubor pravidel, kterymi lze modelovat realitu.
Univerzdlnost matematiky totiz spocivd v tom, ze neni vazana na omezeny
predmét zkoumani (jako tomu je napriklad u biologie nebo geografie), diky tomu
lze jeji struktury lehce prenést do nejrizné&jdich oborl véetn& uméni. Proto je
i pro mne matematika spolu s teoretickou informatikou (nabizejici podobné
abstraktni nastroje, napr. pojem algoritmu) obor, ktery do mé tvorby nejvice

prostupuje.

6 NEUBAUER, Zdenék. O ¢em je véda?, str. 59.



4. Mezi hrou a védou

Pfedstavme si, ze bychom vzali prvky hry a védy a spojili je do sebe.
Dostali bychom néco jako svobodnou neproduktivni aktivitu s nejistym
prib&hem, kterd je vymezena pravidly nebo rdmcem fiktivni reality se snahou
porozumét svétu. Z tohoto Uhlu pohledu je mozné nahlizet i na divadlo.

Nebude obtizné vypozorovat herni rysy divadelniho predstaveni. Jen
z lingvistického hlediska to je vice nez patrné: herec hraje, inscenuje se divadelni
hra, odehrava se predstaveni. Divadelnim salem se stava herni pole s danymi
pravidly - divaci jsou usazeni v hledisti a nerusené prihlizeji, jak herci predstiraji,
ze jsou nékym jinym. Herci tak zastupuji onen fiktivni rys hry, jak o ném pise
Roger Caillois, jsou ve stavu ,jako by”. Nékoho hraji a chovanim napodobuji
zakonitosti realného svéta. Predstaveni nelze upfit ani jeho spoleCensky
charakter, ktery je také typicky pro hru. Jedna se o vyjimecny okamzik, kdy se
vSichni, divaci i herci, spolec¢né odstfihnou od bézného Zivota a oddaji se jinému
svétu.

V divadelnim sale se ovsem nevyskytuje jediny herni prostor mezi herci
a divaky. Lze v ném vysledovat jesté jakysi hraci podprostor, kterym je samotné
jevisté, nebot mezi herci plati jesté jina, specialni pravidla a zakonitosti nez ty,
které se tykaji divakl. Zatimco divdk sleduje zmin&ny fiktivni rémec, herci
(prestoze se mohou v prib&hu skuteéné vzivat do role) musi vedle toho brat
v Uvahu dal$i pravidla vymezujici zptsob chovani na scéné. Pfedstavme si, e ma
byt na divadle ztvarnéna situace prepadeni banky, béhem které se lupic¢ stfetne
ve rvacce s ostrahou. Mezi herci musi existovat domluva, pravidla, jakym
zplUsobem rvacku napodobi. Toto rozhodnuti zpravidla nezavisi jen na hercich, ale
na spole¢né Umluvé reziséra, dramaturga a scénografa s herci. Podle toho se
takovd rvatka muize ztvarnit realisticky, jako série stylizovanych gegi, nebo
treba loutkové. Domnivam se tedy, Ze na poli jevisté tedy nutné musi koexistovat
oba dva posledni aspekty Cailloisovy definice hry - fikce i pravidla. V tom se
herecky vykon lisi od toho, kdy by si na bankovni prepadeni hraly déti.

Tato pravidla se utvafeji v prib&hu zkoudeni, b&hem kterého vznika
specifickd a jedineénd sit znakl odkazujici na redlné osoby, predméty & udalosti.
Znakem se pak stava vse pritomné na jevisti - nejenom herec, ale také kazdy
objekt, svétlo, zvuk. Ze zplsobu, jakym se s t&mito znaky na scéné zachazi,
vyplyvaji obecné zakonitosti pro jazyk inscenace. Jeho ¢itelnost miZe byt dost
rizna. Nejpfimé&jsi bude, kdyZ bankovniho lupi¢e i ochranku bude hrat herec.
Pokud budeme lupi¢ zastoupeny objektem, napriklad Cernou kuklou, je potfeba
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divékovi né&jakym zplsobem predat informaci o vyznamu pfedmétu. Jest& o néco
hire desifrovatelnd mdze byt situace v ptipadé, kdy bude lupi¢e reprezentovat
néco mnohem symbolictéjSiho - napriklad jen svétlo (feknéme treba kotouc
svétla z baterky). Je zfejmé, Ze kazda inscenace bude mit sv{j vlastni specificky
jazyk, kterym bude komunikovat s divaky. Je na rozhodnuti tvircd, jak moc bude

Citelny a jak moc divakovi odkryji kli¢ k jeho porozuméni, k rozklicovani pravidel.

Vedle volby formalniho jazyka je druhou vyraznou soucasti predstaveni
jeho obsah. Malokdy se v divadle predkladaji poznatky o svété tak primo jako ve
védé a védeckych clancich. Divadlo casto saha po matefore jako po nastroji,
kterym Ize pravé vyznamy zaobalit do poetictéjsiho materidlu. Z etymologického
hlediska m& metafora plvod v feckém slové perapopd, znamenajici ,pfeneseni”:
cilem metafory je pojmenovat urcitou skutec¢nost prostredky z jiné oblasti s tim,
ze lze v obou vysledovat podobné rysy, vlastnosti, funkce. Pfenesenim vyznamu
a hledanim analogie Ize docilit odstupu od plvodniho tématu, coz miZe umoznit
lepsi poznani dané skutecnosti.

Je pozoruhodné, jak velky vyznam prikladal metafore Aristotelés, jako by
metafora zastupovala formu védéni. O jeho pohledu se zminuje Umberto Eco
slovy: ,V Poetice fikal, ze porozumét dobrym metaforam znamena ,umét
rozeznat podobnost nebo pribuzny pojem”. PouZzil tu sloveso theorein, které
znamena rozeznat, prozkoumat, porovnat, posoudit. K této poznavaci funkci
metafory se Aristotelés Sireji vratil v Rétorice, kde rika, Zze prijemné je to, co
vzbuzuje obdiv, protoze nam to umozriuje objevovat neocekavané analogie. [...]
Jak je vidét, timto zpdsobem Aristotelés pfisuzoval dobrym metaforam témér
védeckou ulohu, i kdyz se jednalo o védu, ktera nespocivala v objevovani
néceho, co uz tu je, ale takrikajic v tom nechat zde vyjevit néco uUplné poprvé,
vytvofit novy zplsob pohledu na véci.”” Metafora je pro Aristotela zplsobem
poznani, spatfuje v ném filozofickou hodnotu v hledani souvislosti, které bychom
v bézném zivoté nemohli rozkryt a které nam prinasi novy pohled na svét.

Metafora, na rozdil od védeckého popisu, ovsem nenabizi jediné
vysvétleni, ale vice mozZnych interpretaci, ke kterym muZe divdk pFistoupit
individuaIné. Prikladem mdZe byt scéna z predstaveni Medulla (podrobné&ji o ném
pojednam pozdéji), kterou jsem chtéla vyjadrit vzajemnou zavislost Clovéka
a jeho vnitfniho mikrobiomu: pokud nami skute¢né dokazi mikrobi manipulovat

podle svych potfeb, pak ve chvili, kdy dostaneme chut na ¢okolddovy dort, je to

7 ECO, Umberto. Od hlouposti k silenstvi, str. 328.
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skute¢né jeho chut nebo chut mikrobG? Moment, kdy jeden z herci si
vychutnava dort, se propadl do tanecniho obrazu, kdy se na jeho télo pomoci
drevénych tycek ,napojili” ostatni herci. Vytvorili tak jakysi organismus, ktery se
pohyboval v zavislosti na pohybu kazdého c¢lanku (obrazek 35). Tento obraz
v sob& nakonec ukryval vicero moznych vyznamQ: mohl zobrazovat to, Ze
i mikrobi maji potéseni z pozitku z Cokolddového dortu; mohl naznacovat, ze
potrava, kterou pfijimame, se rozdéli mezi mikroby, které clovék hosti; nebo
volnéji vyjadroval rovnovahu, kterou se nase télo neustdle snazi udrzet.

Chapani divadla jako mista, které ma zrcadlit svét, bylo charakteristické
také pro obdobi renesance. Svédc¢i o tom nazev nejslavnéjsiho divadla té doby
»,Globe” i notoricky zndma Shakespearova slova ,divadlo znamenajici svét”.
Ovsem spojeni divadla se svétem bylo zfejmé ve spolecnosti natolik zakorenéné,
7e se o né&j zajimali i nedivadelni tvirci. V 16. stoleti se italsky filosof Giulio
Camillo (1480 - 1544) pokusil zasadit cely svét mezi stény divadla. V Benatkach
(a pozdéji i v Parizi) Camillo vybudoval ,pozoruhodné” divadlo, budovu
naplnénou obrazy, krabicemi a truhlicemi se zdsuvkami. Vychazel z myslenky
tzv. uméni paméti. V dobach pred vynalezenim knihtisku bylo uméni paméti
zplsobem, jak usporddat a nasledné memorovat myslenky a znalosti o svété.
Jeho divadlo mélo byt tedy mistem, kde se uschova dosavadni lidské poznani,
mistem, které ,bude ukazovat Fad vécné pravdy a kde bude mozno ukladat si do
pameéti cely vesmir diky organické asociaci vSech jeho Casti se zakladnim vécnym
radem™s.

Ani jedna z budov se nedochovala, jediné podle ¢eho lze rekonstruovat
podobu Camillova divadla jsou jeho poznamky, které byly po jeho smrti v roce
1550 publikovany pod nazvem L’Idea del Theatro dell’eccellen (Myslenka
vynikajiciho divadla). Prostor divadla vychdzel z klasického vitruviovského
popisu, pricemz divak nevchazel do hledisté, misto toho vstupoval na jeviste,
z kterého mohl sledovat hledisté zaplnéné obrazy s malovanymi vyjevy, které
svym obsahem a usporadanim meély divakovi objasnit fungovani svéta. Camillo
vychazel z tehdy popularni hermeneuticko-kabalistické teorie, podle které je vse
na Zemi zavislé na planetach. V prvni fadé hledisté se proto nachazeji vyjevy
planet a az za nimi obrazy symbolizujici faze vyvoje svéta (stvoreni clovéka,
miseni Zivl4, propojeni duse s télem atd.). Do truhlic pak uloZil daldi predméty
a knihy, které bylo mozné si prohlizet a procitat. Camillo tak vytvoril prostor,
ktery v sobé& ukryval vedkeré védéni o svété. Rikalo se, Zze kdokoli do divadla

8 YATESOVA, Frances. Uméni pameéti, str. 162.
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vstoupil, ziskal schopnost hovofit na jakékoli téma tak plynné, jak by o ném
pojednaval Cicero.

Camillo nebyl jediny, kdo uvazoval o paralele paméti a divadelni budovy.
Anglicky lékarnik Robert Fludd (1574 - 1637) priSel s podobnou teorii, kterou
popisuje na konkrétni budové alzbétinského divadla, pritom neni zcela jasné,
o které divadlo presné Slo. Podle historicky Yatesové se dost mozna jednalo pravé
o divadlo Globe.

Prikladem mnohem modernéjsich Uvah o divadle jako mistu k zamysleni se
o svété jsou myslenky Bertolda Brechta, jehoz velkym tématem byla otazka
zobrazeni pravdy na jevisti. Brecht chtél objevit divadlo, které by odpovidalo
novym potfebam moderni doby. S tim pfichazel i novy pozadavek na divaka.
Chtél ho uchranit pred divadlem plnym emoci, kdy diky empatii dojde ke
ztotoZznéni s postavou. Misto toho nabizel myslenku epického divadla, které by
spiSe nez emocni zazitek podavalo zpravu.

Svého cile dosahoval zejména pomoci zcizeni a zcizovaciho efektu, kterym
divakim neustdle pfipominal, Ze se divaji na divadelni udalost, nad kterou maji
v prib&hu uvaZovat kriticky a hodnotit ji. Epické divadlo ,nuti divdka rozhodovat
se... stavét se &elem... dospivat k poznani .. byt schopen se zménit”. Nebot Brecht
byl pfesvédéen, Ze kdyz divak poznd pravdu a zméni se, miZze se zménit i svét.

Roli ¢lovéka, ktery lidem predstavuje nové udalosti a problémy svéta, bral
velice zodpovédné. Citil, ze aby tak mohl cdinit, potfebuje sam byt dostatecné
vzdélany v dané problematice. ,Je pfece znamo, Ze i Goethe provozoval pfirodni
védy, Schiller historii; predpokladame vlidné, Zze to byl jakysi podivinsky vrtoch.
Nechci ty dva jen tak obvinit, Ze tyto védy potrebovali pro svou basnickou
¢innost, nemaji mi byt omluvou, ale musim fici, Ze védy potrebuji.”® Zminuje se
o prili§ velké sloZitosti aktudlniho svéta, kvdli které uz pozndni skrz pozorovani
neni dostacujici, kdy svét nepochopime chozenim po ulici s oima dokoran. Je
potfeba vyuZit vdech informaénich kandll véetné& védy, nebot ,lidé, kteri
nepouZiji véech pomdicek, aby porozuméli velkym spletitym udélostem ve svété,
nemohou je dostatecné poznat.”1® Takovy pristup bezpodminecné velmi
zkomplikuje umélcovu cestu k dosazeni vysledku. Znamend hlubokou resersi
a dlouhé studovani souvislosti napfi¢ obory. Brecht na to odpovida jednoduse:
»Je to komplikované.”

Divadlo v Brechtovych predstavach nebylo mistem pouhé zdbavy a dojeti,
$lo o prostor, kde by bylo mozné se néco dozvédét. Povazoval za zna&né dlleZité

9 BRECHT, Bertold. Myslenky, str. 34.

10 Tamtéz, str. 35.
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propagovat mysleni, a to ve vSech oblastech. Byl si védom didakti¢nosti, ktera se
stavala castym predmétem kritiky, ale nepovazoval to za néco, co by mélo
znehodnocovat divadelni zazitek. ,Divadlo zlstane divadlem, i kdyz je divadlem
naucénym, a pokud je dobrym divadlem, je zabavné.”!t Nikdy nepfristoupil na to,
Zze by se z divadla stala stisnujici zalezitost jen proto, ze by obsahovalo prilis
mnoho novych poznatkd. ,At v&zi v basnickém dile sebevic v&dé&ni, musi se zcela
preménit v baser.” Dodava, Ze poezie nemlze nabidnout takového poté&seni,
které nabizi véda, a proto ,je prece jen zapotrebi jisté zaliby pronikat do véci
hloubé&ji, jisté touhy po zvladnuti svéta, chceme-li si v dobé, ktera je pravé

dobou velkych objevl a vynalezl, zajistit poZitek z jejich basnickych dél.”12

Camillovo divadlo je jisté zajimavym pokusem o ztélesnéni jednoho
z aspektd divadla dovedenym do extrému. Je ale zfejmé, Ze divadlo nepotiebuje
obsahnout a popsat svét v jeho celistvosti. Naopak vybira jednotlivosti. ,Fakt ve
védé neni pouhym faktem, ale instanci. Tim se védec odlisuje od umélce, ktery
jestlize uznal za hodno vibec povs$imnout si faktd, bude si jich patrné vsimat ve
vsech jejich jednotlivostech.”13 Brechtovo nadseni ze zpravovani divaka nabyva
diky svym propagandistickym rysim také jistotu radikadlnost. Svéd¢i ale o tom,
jak silny nastroj pro Sifeni myslenek o svété, pravdy a Izi mize divadlo
predstavovat.

Kazda divadelni inscenace v sob& v rlzné mife kombinuje prvek hry
s pohledem na fungovani svéta, mezilidskych vztahQ, spole¢nosti - tak mizeme
vnimat pfitomnost védy v divadle.

Zajimavy prostor pro objevovani novych divadelnich pFistupl oviem
vznika ve chvili, kdy tvirce umozni volné&j$i spojeni té&chto dvou smérd. Pokud
jde o jazyk védy, lze lehce nahlédnout, Ze velka ¢ast nejen technickych védnich
oborl komunikuje pomoci matematiky z dlvodu jednoznaéné interpretace
matematiky jako jazyka. Zde Ize v3e vyjadfit pomoci matematickych objektd,
struktur a systémd. Ve Ize popsat jazykem matematiky. Gaussovo tvrzeni, ze
,matematika je krdlovna véd"t4 je tedy dodnes svym zplsobem platné. Pravidla,
jakymi véda pojmenovava svét, pak lze pouzit jako pravidla hry; do dila tak
mizZe vstoupit nezvykly jazyk, ktery prenesenim nabyvd nové interpretace
a v hledani téchto interpretaci tkvi neobvykla hravost.

11 Tamtéz, str. 34.
12 Tamtéz, str. 36.
13 RUSSELL, Bertrand. Logika, véda, filosofie, spolecnost, str. 108.

14 PICKOVER, Clifford A. Matematicka kniha, str 12.
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Z matematiky Ize také prenesené vyuzit komplexnéjsi strukturu Ci princip,
ktery mdlze poslouzit jako nastroj ke komponovani: v této chvili autor
uméleckého dila (vytvarného, divadelniho, hudebniho...) zvyraznuje roli hry, tedy
jakéhosi tvir&iho vyuziti pfedem danych pravidel, uz v procesu vzniku dila.
Matematika tak mze byt zplsobem, jak vnést do chaosu fad. Mozna i proto to
je pravé matematika mezi vsSemi prirodnimi védami nejcastéji inspiraci

v umeélecké tvorbe.
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5. Princip matematiky u vybranych tviirct

Autort, ktefi ve své tvorbé& néjakym zplUsobem reflektuji matematiku, neni
malo. Vice takovych Ize ovéem nalézt v mimodivadelnich oborech. Proto i tvirci,
které v této kapitole uvadim, nikdy nespadali do primarné dramatického umeéni,
prestoze se nékteri v jistych Zivotnich etapach u divadla pozastavili.

Pro Uclely této prace jsem vybrala holandského grafika M. C. Escher,
hudebniho skladatele a producenta Briana Ena, spisovatel Georgese Pereca
a ¢eského vytvarnika Zderika Sykoru. Je zajimavé sledovat, jakym zplsobem se
liSi jejich pristup k inspiraci matematikou. Rada bych tak nabidla vhled do
rozmanitosti moznych postupl, které mohou byt inspiraci i pro divadelni tvorbu,
a zaroven tak polozila zaklady pro reflexi vlastni tvorby v pozdéjsich kapitolach
této prace.

Nekonec¢no a M. C. Escher

Svym dilem Maurits Cornelis Escher (1898 - 1972) vzdy ziskaval pozornost
matematikl a fyzikd. Jeho grafiky jsou typické hrou s geometrii, perspektivou
a Clenénim plochy. Zabyvaji se pojmy nekonecna, symetrie a paradoxu. OvSem
pravé z téchto dlvodl byl ze strany umélecké kritiky dlouho opomijen. Dal&im
dlvodem, pro¢ byl ve své dob& na vytvarné scéné nedocenény, byla t&Zka
zaraditelnost jeho stylu - nelze ho pfifadit k op-artu, surrealismu ani
konstruktivismu. V tomto ohledu je neuchopitelny.

Escher dlouha léta pracoval na zrucnosti a pevné zvladnutém remeslu.
Jeho primarnim cilem bylo ovladnuti grafické techniky. Az pozdéji ho zacaly
prekvapovat myslenky, vynorovaly se predstavy, které s grafikou nesouvisely.
Pocitil potfebu je sdélit ostatnim, ale nebyl schopen je popsat slovy. Byly to
obrazové myslenky a nezbyvalo mu nic jiného nez je zachytit na papire. Prvni
Uvahy se zabyvaly otazkou clenéni roviny, geometrickymi tvary a praci
s trojrozmérnym prostorem na dvourozmérné plosSe. ,Nas trojrozmérny prostor
je jedinou realitou, kterou zname. Dvojrozmérnost je stejné fiktivni jako
Ctyfrozmérnost, nebot nic neni rovné, ani nejlépe vybrousené zrcadlo. AvSak
i kdyz se budeme drzet dohody, Ze je sténa Ci list papiru rovny, je podivné, Ze na
takové plose zobrazujeme prostorové predstavy, jako by to bylo odjakziva
nejobvyklejsi véci na svété. Neni mnohdy nesmysiné nakreslit par car a pak
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Obrézek 1: Setkéni (1944) Obrazek 2: Pték / Ryba (1937)

tvrdit: Toto je didm?”i5 Zde se Escher dotykd stejného principu, ktery je
podminkou UspésSného vnimani divadelniho kusu, tedy existence sdileného
,Sifrovani”, abstraktniho jazyka, ktery umoZfuje komunikaci mezi tvircem
a divakem.

Escherovy uUvahy nikdy nevyplyvaly pfimo z matematické teorie. Sdm se
o matematiku pfili§ nezajimal, ale jeho vztah k ni vyvstal z pfirozené touhy
pozorovat svét, z fascinace prirodnimi zakony a ze zvédavosti porozumét jistym
principim. Sdm to popsal nasledovné: ,KdyZ stojim s otevienymi smysly tvari
v tvar zahadam, jez nas obklopuji, a uvazuji o svych pozorovanich a analyzuji je,
pfichazim do styku s matematikou. PrestoZze nemam exaktné védecké vzdélani
a znalosti, citim se Casto spriznén spiS s matematiky nez s vlastnimi kolegy."16
Zacala ho zajimat cistd forma respektujici krasu a fad pravidelnych téles. Nemél
potfebu je vysvétlovat Ci hajit, jednoduse vnimal jejich pfitomnost a chtél je
zobrazovat.

Zalibeni nachézel v nekoneénu, s kterym si hral pomoci riznych smyéek,
zacykleni nebo nekonec¢ném clenéni plochy, pricemz rovinu papiru vyuzival
k rafinovanym pfechodim mezi dvojrozmérnym svétem a iluzi trojrozmérného
prostoru. Typické jsou pro né&j struktury vytvorené pomoci dvou nebo vice druhd
zvirat, lidi nebo jinych bytosti, které do sebe tvarové perfektné zapadaji, jak je
moZné vidét napfiklad u grafiky kombinujici kresbu ryb a ptakl (obrazek 2).
Umoznovalo mu to vytvaret precizné geometricky rozc¢lenéné nekonecné plochy.

15 ESCHER, M. C. M. C. Escher: grafika a kresby, str. 15.

16 ESCHER, M. C. M. C. Escher: grafika a kresby, str. 6.
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Obrazek 3: Jestéri (1943)

Pozdéji zacCal tento geometricky
princip kombinovat s vnimanim
prostoru. Jako pFiklad mQze poslouZit
Setkani (obrazek 1) nebo znaméjsi dilo
s nazvem Jestéri (obrazek 3), které

zachycuje skicar s kresbou jestérek

Obrézek 4: Belvedér (1958)

usporadanych do geometrické plochy.
Na okraji listu skicare jestérky vsak nabyvaji trojrozmérné podoby a ze sesitu
vylézaji. Sledujeme jich nékolik za sebou, jak v kruhu obchazeji sesit a znovu
splyvaji s nakreslenymi jeStérkami na protéjSim konci papiru. Escher si tak
pohrava s realitou a fikci, zacyklenou nekonec¢nym konanim jestérek, které
z ploché kresby vylézaji a zase se do ni zanofuji.

Jinym oblibenym principem, ktery se objevuje v Escherové pozdéjsi tvorbé
jsou geometrické hry nabouravajici perspektivu a realisticnost prostoru nebo
architektury. Pfikladem je tfeba grafika s nazvem Nahoru a dold (obrazek 7)
zobrazujici jakysi paldc, na jehoz stfeSnim ochozu ve tvaru ctverce chodi
v nekoneéné smyéce do schodl a ze schodd muZi v obou smérech. V redlném
svété by takovy jev nebyl vibec mozny. Escher ve svych dilech ukazuje mnoho
obdobnych geometrickych paradoxd. Na litografii s ndzvem Belvedér (obrazek 4)
vytvoril iluzi jakéhosi zkrouceného altanu se dvéma podlazimi, kterd podle
zakond perspektivy nemohou byt nad sebou, ovéem iluzornim napojenim pomoci
sloupt je vytvofen dojem soudrznosti. O Belvedéru se vyjadfuje sdm Escher
takto: ,Mdj obraz [Belvedér] neni Zadna vyssi matematika. To, Ze to nedokdZu

popsat presnéji, je spis proto, Ze mi chybi matematicky vycvik. Pravé to je tak
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poutavé na mé pozici vii¢i matematice: nase obory se dotykaji, ale neprekryvaji.
Toho lituji!"17

Escherovy grafiky neprestavaji udivovat svymi paradoxy. Jsou atraktivni
nejen pro laickou verejnost, ale i pro vytvarniky a matematiky, ktefi se snazi
o exaktni matematické popsani zmifiovanych jevd.

O svém tajemstvi paradox( Escher jednou napsal: ,Pokud chcete zamérit
pozornost na néco neexistujiciho, pak se musite pokusit oklamat nejprve sebe
a pak své divaky prezentovadnim svého pfibéhu takovym zplsobem, Ze prvek
nemoZnosti zlstane skryt tak, aby si toho povrchni posluchaé ani nevsimnul. Je

potreba, aby v tom bylo jisté tajemstvi, jez se hned nasim o¢im neodkryje."18

Ortogonalni latinské ¢tverce Georgese Pereca

V 60. letech 20. stoleti se o propojeni matematiky a literatury zajimala
parizska literarni Dilna potencidlni literatury - OuLiPo (Ouvroir de Littérature
Potentielle), kterd zkoumala rlzna technickd a matematickd omezeni pro psani.
V roce 1960 ji zalozili Raymond Queneau a Francgois Le Lionnais spolu s dalSimi
literaty a matematiky. Kolem Queneaua, pro kterého je typicka pravé poetizace
matematiky v literature, se vytvofril krouzek lidi za ucelem prozkoumat aspekty
Queneauovy prace a probadat rizné formalni prostfedky, které se kdy v prib&hd
staleti v literatufe pouzivaly. Zajimali se také o formalni jazyky matematiky,
logiky, pocitacové védy nebo logickych her jako jsou napfriklad Sachy. Postupnym
rozristdnim a pribirdnim dalSich ¢lend se z dilny stala platforma pro literarni
experiment. Mezi osobnosti, které se ke skupiné hlasili, patfili mimo jiné Italo
Calvino, Jacques Roubaud a také Georges Perec, jehoz dilu se budeme v této
kapitole vénovat.

To, co prace jednotlivych literdtl z OuLiPa spojovalo, bylo experimentovani
s formou, kterda meéla charakter literarni hficky nebo matematického principu.
Jednoduchym prikladem takového omezeni je lipogram, text, v kterém se
nevyskytuje ani jednou nékteré z pismen abecedy. Ve formé lipogramu napsal
Georges Perec roman Zmizeni, ktery neobsahuje jediné pouziti pismenka ,e”, coz
je neuvéritelné, vhledem k tomu, Ze ,e” je nejfrekventovanéjsi samohlaskou ve
francouzstiné. Jindy Slo o rozsahlé palindromy (jazykové hry typu ,jelenovi pivo
nelej”) dlouhé az 5 000 slov nebo omezeni vytvorené pomoci kombinatorickych

technik jako jsou variace a permutace. Queneauova kniha Sto tisic miliard basni

17 ESCHER, M. C. M. C. Escher a jeho magie, str. 145.

18 ESCHER, M. C. M. C. Escher a jeho magie, str. 143.
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obsahuje deset sonetl, kazdy zaplfiuje jednu stranku, pfi¢emz vdechny stréanky
jsou narezané na prouzky tak, aby na jednom prouzku byl vytistén pravé jeden
vers. Ctendr mlzZe otacet jednotlivé verse a poskladat si tak svij vlastni sonet.
Diky pevné struktufe sonetu obsahuje kazdd bdasert 14 ver$d a je-li sonetd
celkem 10, je mozné timto zplsobem teoreticky slozit az 1014 tedy
100 000 000 000 000 rliznych basni! Pfi psani musel Queneau brat v Gvahu
véechny hypotetické kombinace ver$d. Pereclv roman Zivot ndvod k pouZiti je
vedle toho prikladem, kdy pro psani byla vyuzita slozitéjSi matematicka
struktura, konkrétné latinské ortogonalni Ctverce. VSechna oulipovska omezeni
meéla za cil vnést do psani neobvykly prvek, ktery by predesSel neustdle se
v literature opakujicicim formam. Slibovali si od toho oprosténi se od mnohokrat
uZitych postupd, které vedly ke klié a zab&hlym vzorcim v literatufe.

Georges Perec se narodil v Parizi roku 1936 do ZzZidovské rodiny
pristéhované z Polska. Oba jeho rodi¢e zahynuli béhem druhé svétové valky a po
valce vyristal v péci svého stryce a tety. Uz v mladi se rozhodl, Ze se chce stat
spisovatelem. Kladl na sebe velké naroky co se tyce literarnich kvalit - pral si byt
mimoradnym romanopiscem srovnatelnym s Hugem, Flaubertem nebo Tolstym.
Velkd sebekritika byla pravd&podobné jednim z impulst jeho depresi, kterymi
opakované trpél cely zivot. Cestu k Uspéchu mu také ztéZovala jeho vasen pro
hru, miloval flipper a dalsi automaty, na kterych se stal zavislym a které ho staly
mnoho penéz, ¢asu a zdravi.

Perecova vasen pro hru (je zndmo, Ze vedle zminénych automatl hral
s oblibou poker, belote, bridz, scrabble i monopoly) se pozvolna zacala od 60. let
projevovat i v jeho tvorbé. Clenem OuLiPa se Georges Perec stal v roce 1967,
odkdy psal az na vyjimky vyhradné s predem stanovenym formalnim omezenim.
I tak mél obavu z mozné rigidity logického postupu a omezeni volil obezretné
tak, aby se z jeho dila nestal ,laboratorni experiment”. Mozna i diky své lasce
k prib8him a romandm Perec nikdy nesklouzl k slepému naplfiovani formy.
V jeho tvorbé je také patrny cit pro zachyceni kazdodenni situace a silna
inspirace osobnim Zivotem. Udajné nenapsal kapitolu, kterd by neobsahovala
alespon odkaz k zazitku z toho dne.

Zivot ndvod k pouZiti, monumentalni Sesti set strankové dilo, se stal pro
Pereca stéZejnim dilem. PFedstavme si &inzovni dim v PafiZi, kterému bychom
sfhali fasddu a méli tak mozZnost vhlédnout do vSech mistnosti, které jsou
v pruceli domu. Popisy jednotlivych mistnosti pravé takového domu tvofi kapitoly
romanu. Perec tak na zakladé jednoho okamzZiku, kdy bylo odstran&no priceli, do
detaill popisuje komplikované piib&hy obyvatel a jejich rodin. Téma romanu
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ramuje pribéh postavy Bartlebootha, bohatého muze, ktery v touze najit smysl
Zivota si vymysli celozivotni projekt: deset let se ucil malovat, dalSich dvacet let
cestoval po svété a namaloval 500 akvareld rlznych prfistavl, které pribé&zné
posilal do Pafize Wincklerovi (také obyvateli onoho ¢inzovniho domu) k rozfezani
na puzzle a po navratu do Parize Bartlebooth travi dalSich dvacet let skladanim
téchto akvareld. Perec ndm cely diim popisuje v okamziku, kdy slepy Bartlebooth
umird s poslednim nepasujicim dilkem skldda&ky jednoho z ptistavd.

ZpUsob, jakym Perec postupoval, neni pro nezasvéceného ¢tenafe vibec
patrny. Je zaloZeny na mys$lence latinskych ortogonalnich dvojétvercd.
S napadem aplikovat tuto matematickou strukturu na soubor povidek prisel do
OuLiPa matematik Claude Berge uz v roce 1967, tedy devét let pred tim, nez
Perec zadal roman psat. Idea tvi v tom, Ze pomoci latinskych &tvercd Ize
rozdistribuovat vybrané motivy mezi riizné ptib&hy.

Latinsky ctverec fadu n je cCtvercové pole o velikosti n x n tvorené
n rdznymi prvky. S latinskymi ¢tverci fadu 9 x 9 se bé&Zné setkdvame pFi hie
sudoku, kdy se do poli¢ek musi rozmistit 9 rGznych prvkl (&isla od 1 do 9) tak,
aby se v sloupcich a radcich neopakovala. V tom tkvi podstata latinského Ctverce.
Perec pro své Uclely vyuZival &tvercd rfddu 10 x 10, které vyplioval rGznymi
motivy.

Pro tyto motivy vymyslel Perec celkem 42 kategorii (pocize téla, citace,
zvite, napoj, kvétina apod.) a pro kaZdou znich vytvofil seznam deseti prvkd.
Napriklad kategorie pro pozici téla obsahovala ,klecici”, ,stojici”, ,sedici”,...,
v seznamu citaci se nachazela jména Faluberta, Prousta, Kafky,... a tak podobné.
Nasledné pro kazdou kategorii Perec vygeneroval jeden latinsky Ctverec, ktery
uréil rozloZeni jejich prvkd.

Ctverec o velikosti 10 x 10 zarover symbolizoval priéeli domu a jednotliva
policka ctverce zndazornovala jednotlivé pokoje. Vzhedem k 42 latinskym
¢tvercim tak Perec vygeneroval pro kazdou kapitolu 42 motivQ, které se v ni
musely vyskytnout. Timto zplsobem si vytvofil systém, ktery mu stanovil
omezeni pro kazdou mistnost a tedy i kapitolu.

Aby se pri usporadani kapitol vyhnul pfilis systematickému postupovani
z jedné mistnosti do vedlejsi, kompozici mu urcoval pohyb jezdce po siti 10 x 10
jako po dachovnici. Perec se tak po &tvercové mfizce prifezu domu pohybuje
pomoci skok( ve tvaru pismene L, coz mu zajistuje to, ze kazdé policko (aZ na
jednu vyjimku) navétivi préavé jednou. Planek prifezu domu i grafické zndzornéni

vytvareni kompozice si Ize prohlédnout v pfiloze na obrazcich 14 a 15.
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Perec si timto zplsobem vytvofil prostor pro hru, ale zaroveh pomoci
tohoto velmi sofistikovaného systému dokazal rozdistribuovat motivy napfic¢ celou
knihou. Ortogonalita &tvercl navic zajistuje to, Ze se v zadnych dvou pokojich
nemohou vyskytovat vice nez dva stejné motivy. Ctenar tak nemlzZe narazit na
priliS podobné kapitoly a soucasné se podarilo vybudovat dojem naprosté
komplexnosti a provédzanosti obyvatel domu. Jako by ddm byl jeden uzavieny
svét, ktery lze poznat a porozumét mu v celé jeho slozitosti. Zvolend forma
latinskych &tvercl tedy hraje v tomto piipadé vét&i roli nez omezeni pro
znesnadnéni tvorby. Diky ni se Ustfedni myslenka Batleboothova pfribéhu

prostoupila do nékolika vrstev dila.

Generativni hudba Briana Ena

Brian Eno, hudebni skladatel, prikopnik ambientni hudby, svétové
uznavany producent, hudebni teoretik. Malokdo ma& v hudebnim svété tak
riznorodou zkudenost jako on. Mozna pravé diky odlinym ptistupim k tvorbé,
s kterymi se béhem Zzivota setkaval, dokaze mit porad otevifenou mysl novym
my$lenkdm a konceptim hudby. Je zajimavé, e Eno je cely Zivot rozkroceny
mezi dvéma odliSnymi postoji k hudbé. Jako producent zastupujici velké hvézdy
typu David Bowie, U2 nebo Cold Play se celd desetileti podili na rozvoji
mainstreamu. Ve vlastni soélové tvorbé jde ovSem presné proti mysSlence
popkultury a opakujicim se melodiim. ,,Eno nikdy nereprezentoval nazor radii,
ktera v playlistu opakuji porad jedno a totéz. Oproti modelu ,,hvézdnych celebrit
hudby” nabizi model ,hvézdného” zvuku: uspéch u jednoduché lidské mysli, Fika,
miZe mit nepfebernd variabilita hudby, kterd ovéem spadd do parametri zvuku
a struktur, jez se ¢lovéku snadno zpracovavaji. Odpada tak umorna a psychice
nesvédcici ,,kolovratkovost” posté slysenych melodii: namisto ni nastupuje vybér
z rdznych interpretd, ktefi koresponduji s parametry sympatického soundu.”t°

V 70. letech zacinal hudebni kariéru v art rockové skupiné Roxy Music. Uz
v té dobé ovSem zacal vydavat sva studiova alba, ta prvni ovlivnéna art rockem
a elektronikou. Zamiloval si praci ve studiu, kde vymyslel nové cesty k vytvareni
kompozice a struktury svych skladeb pomoci paskového magnetofonu Revox.
PFiSel na zpusob, jak vytvaret echo. Spocival v pouziti dvou magnetofond, kdy

paska prehrana prvnim magnetofonem putovala do druhého magnotofonu, ktery

19 KLUSAK, Pavel. Vyzdvihni svou chybu // Brian Eno: All Saints reeditions. Dostupné z <http:/
klusak.blogspot.com/2015/04/vyzdvihni-svou-chybu-brian-eno-all.html>.
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tak stejny Usek prehral se zpozdénim. Prace ve studiu se pro Ena stala stézejni.
Okouzlovaly ho stroje a technologie, byl nadSeny z prace s magnetofony,
sytezatory a dal&i elektronikou. Takova prace se mu stala bliz& neZ pusobeni
v rockové kapele. Sdm své prvni desky komentoval slovy: ,Zajima mé hudba,
kterou nepozorujete, ktera ma v sobé mékkou jemnost, ale presto by se mohla
zkoumat pod lupou. Chci délat hudbu, kterd se mize také dobre poslouchat, ale
prévé tak dobrfe se mdzZe ignorovat - béZnd rockovd hudba se da jen téZko
ignorovat, protoze pronika k posluchaci nasilné.”2® Studio a hudebni instrumenty
se staly pro Ena nastroji, kterymi mohl malovat krajinnou hudbu. Umoznovaly
mu realizovat své myslenky o hudebnich plochach, tvorbé promyslenych
kompozicich a kone¢né i myslenky o ambientni hudbé.

Traduje se historka o tom, jak se Eno zotavoval z automobilové nehody,
byl ptipoutany k nemocni¢nimu IGzku a poslouchal desku baroknich skladeb pro
harfu. Deska hrala pfiliS potichu a Eno nemél silu se zvednout, aby hlasitost
zesilil. Tichy poslech mu nabidl zcela novy prozitek. Hudba v mistnosti byla
pfitomnad, ale zaroven se prolinala s pfirozenym Sumem. To byla jeho prvotni
mysSlenka ambientu. Brzy na to vydal prvni Cisté ambientni sélové album Discreet
Music, na némz vyuzil praci s paskovym echem a se zpomalovanim.

Uvahy o ambientu se rozvinuly v myslenku neutichajici hudby. Eno zacal
o hudbé premyslet jako o svétle v mistnosti: je tam, neustale pritomna, jen méni
barvu zvuku s denni dobou. V 90. letech se zacal pokouset o prvni formy
generativni hudby. Spolu s Jifim Pfihodou vytvofil v Praze instalaci s nazvem
Music for Prague. V prostorach galerie Nové siné rozmistil dvanact
CD prehravacdl, do kazdého vlozil disk se stopou své hudby (do kazdého jinou)
a spustil je v reZimu repeat. Docilil tak nekonednych smyéek, které se diky rdzné
délce skladeb pfi kazdém opakovani prolinaly v rlznych mistech. Podafilo se mu
generovat hudbu v podstaté nekonecné délky, kterd se neustdle proménovala,
vytvarela rozdilnd schémata.

Eno dal rozvijel mysSlenku nekonecné hudby a brzy priSel s dalSim
napadem. Misto vytvareni hudby ze sady permutujicich nahravek (jak tomu bylo
v ptipadé nékolika pfehravacél), rovnou vytvofi sadu permutujicich pravidel.
V podstaté Slo o algoritmus. Eno tak zacal vytvaret hudbu na zakladé
matematickych vzorcl, pfitom je zajimavé, Ze lidsky mozek pfi poslechu
skute¢né v hudbé jisté vzorce hleda. ,To je fakt, o ktery se opiréd generativni
hudba, jak ji vytvari Eno. Programuje matematicka pravidla, podle kterych se

hudba odviji. Nejsou vzdy tak jednoduchd, abychom je jasné rozpoznali. Ale

20 SLABY, Zdenék K., SLABY, Petr. Svét jiné hudby, str. 299.
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Endv postup koresponduje s védeckou teorii, Ze nase inteligence hleda
v predkladané hudbé struktury, jimiZz by si ,popsala®, co se pred ni zvukové
déje."21

Zajem o algoritmizaci se objevil uz dfive ve studiu, kdyz spolu s malifem
Peterem Schmidtem v roce 1975 vymysleli sérii kartiCek s pokyny, kterych
vyuzivali, kdyz si nebyli jisti, jak pokrackovat. Karticky nesly instrukce jako
,Najdi nejtrapnéjéi souc¢adst a zdlrazni ji”, ,Vyzdvihni svou chybu jako skryty
umysl”, ,Pozpatku”, ,Pouzij nehudebniky”, ,Vyjdi ven ze dvefi”, ,Ubirej prvky
v poradi podle dllezitosti”, ,Zmechanizuj pFirozené, polidsti bezchybné”,
,Paralelni melodie, rlizné& rychle”, ,Vymé&n role nastroji” nebo ,Voda”.

S prvnimi softwary se zacal Eno potykat v 2. poloviné 90. let, kdy poprvé
vydal generativni hudbu na disketé s nazvem Generative Music 1. Po vlozeni
diskety do mechaniky se z pocitace stal samostatny hudebni nastroj Zijici
vlastnim zivotem. OvSem technickd narocnost a nedostupnost technologii byla
v té dobé stadle nesmirné limitujici. Az s pristupem 21. stoleti se technologie
rozvinuly dostatené na to, aby Enovi umoznily pfiblizit se k jeho idedldm
0 generativni hudbé. Také to zacalo zajimat vice lidi.

V soucasné dobé je soustfedény na tvorbu aplikaci pro chytré telefony,
které umoznuji nekonecné generovani hudby. Zasadni bylo setkani s hudebnikem
a programatorem Peterem Chilversem, s kterym zalozil spolec¢nost Opal Limited.
Mezi jejich prvni vydané aplikace patfi Bloom, Bloom HD nebo Scape.
Nejnovéjsim dilem je aplikce Reflection.

Reflection posouva myslenku ambientu zatim nejbliz tomu, o ¢em Eno
uvazoval. Odrazi myslenku o svétle, neustale pritomnou hudbu, kterd jednoduse
zaplnuje cely prostor. Jedna se o neinteraktivni kompozici, ktera generuje hudbu
v zavislosti na denni dobé nebo roc¢nim obdobi. Néco jiného bude hrat v uUtery
rano nebo ve stredu vecer, bude generovat odliSnou hudbu v dubnu nebo zafi. To
je zasadni rozdil oproti béznému CD, které prehrava stale totéz. V aplikaci
Reflection se pravidla pro generovani hudby se neustale méni.

Nejvétsi struktura Zderika Sykory

Na prazské Letné, u vstupu do Letenskych sadl, se ty¢&i ¢tyfi odvétravaci
kominy Letenského tunelu. Pro navrh vnéjsSi podoby této Ccisté ucelové
architektury byl osloven Zdenék Sykora. Tehdy priSel s napadem mozaiky, jejiz

21 KLUSAK, Pavel. Vzdvihni svou chybu // Brian Eno: All Saints reeditions. Dostupné z <http://
klusak.blogspot.com/2015/04/vyzdvihni-svou-chybu-brian-eno-all.html>.
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struktura by byla vygenerovana na zakladé jistého
kombinatorického vypoctu. Zdenék Sykora je dnes povazovan za
vyznamného predstavitele racionalniho proudu svétového
povale¢ného uméni. V dobé vzniku letenskych kominl (rok 1969)
byl ovSem mnohymi jeho rozumovy pristup, ktery na svou dobu
zaSel tak daleko, ze vyuzil napfiklad pocitace pro tvorbu umeéni,
casto odmitan.

V jeho rané tvorbé nalezneme olejova platna ovlivnéna
surrealismem a kubismem. Postupné ovsem nachazel ¢im dal vétsi
zalibeni v abstrahovani motivi a vyvaZzovanim barev aZ dospél ke
zcela abstraktnim kompozicim, které nadale ¢im dal tim vice
geometrizoval. ,Postupné zacal komponovat obrazy primo
z geometrickych ploch, které mu umoZznovaly objektivnéji zkoumat
vyrazové moznosti zdkladnich malifskych prostfedki a vztahy
mezi nimi. Touto objektivizaci a redukci dosahl nakonec toho, ze
prestala platit hierarchicka podoba obrazu - beze zmény vyznamu
se dal jakkoli otacet a stal se v podstaté elementem, znakem."22
Na zaklade jedné pozndamky Paula Kleeho se zacal zajimat
o strukturu a tyto elementy zacal usporadavat do mrizky. Nejprve
postupoval intuitivn&, zkoumal moZnosti jednotlivych vztahd mezi
elementy. Postupné dospél k tomu, Ze by potreboval objektivnéjsi
postup a logicky dospél k pouziti pocitace a algoritmu.

V roce 1966, kdy Sykora zacal na kominech pracovat, se
vratil ke své experimentdlni tvorb& se strukturami &tvercl
a trojuhelnik( ze zadatku 60. let. Pro Géely mozaiky na Letné
navrhl Sykora 9 elementd, které byly kombinaci ¢&tvercd
a trojuhelnikd (obrdzek 5). Na ndvrzich jsou jednotlivé elementy
,rozpixelované”, nebot Sykora uz v navrhu pocital s realizaci a tim,
jak budou elementy ve vysledku vyskladané z Cctvercovych
kamink(. Kazdy z t&chto deviti elementd ma ve skuteénosti jesté
dalSi tfi varianty, které vznikly jeho otdcenim. Sykora tedy
nakonec manipuloval s paletou 36 rlznych geometrickych
ornamentd.

Aby mohl s jednotlivymi elementy dale pracovat pocitac,
bylo potfeba jim prifadit néjaky ,kod”. Pro tyto ucely byly

elementy rozrazené do péti skupin podle denzity (od nejsvétlejsich
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Obrazek 5

22 KAPPEL, Pavel, SYKOROVA, Lenka. Letna XL: 40. vyrodi nejvétsi struktury Zderika Sykory, str. 11.
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po nejtmavsi podle toho, kolik plochy pokryvala cerna cast elementu). Tak bylo
kazdému elementu pfirazeno Cislo a nasledné i pismeno podle jeho otoceni, ¢imz
byl jednoznacné identifikovan alfanumerickym oznacenim.

Vystupem algoritmu byly rastry komini obsahujici uspotadani jednotlivych
elementd (obrazek 16). Podle vygenrovanych schémat se nasledné alfanumericka
oznaceni nahradila jednotlivymi elementy, ¢imz vznikla finalni podoba mozaiky
(obrazek 17). Prestoze vysledkem jsou obdelniky omezené velikosti, teoreticky
by bylo mozné vztahy mezi elementy rozvijet do nekonec¢na. Sykora mél
skuteCné predstavu, Zze by jeho struktury mohly prochazet ulicemi, domy, byty,
ze by zily vlastnim Zzivotem. Této utopii se jiz nikdy zadna realizace vice
nepfibliZila vic nez ona mozaika na letenskych kominech s celkovou plochou pres
520m2,

Pravé tato kombinatorickd povaha Sykorovych praci ho odliSuje od op-
artu, ke kterému byvd d&asto mylné pfifazovan, nebot se nikdy nesnazil
o prostorovou nebo pohybovou iluzi. Va¢& tomuto chybnému zafazeni se sam
Sykora vymezoval. Ohrazoval se slovy: ,Jde o strukturu na kombinatorickych
principech, z nichZz moment nestability vyplyva, ale je uplné jiného druhu.
U optical-artu jde predevsim o pohybovy nebo prostorovy Sok pri celkovém
pohledu, zde vsak Ize mluvit jen o pocitu neklidu, nestability, ktery vznika teprve
pri prohlizeni (¢teni) této struktury.”?3

Letnd neni jedinym mistem v Praze, kde lze nalézt Sykorovu préaci.
Podobnd mozaika se nachdzi u vlezu do metra A na MUstku, kde zdobila sténu
drivéjsi pasaze vedle tehdejsiho Polského kulturniho institutu. Na ni si chtél
Sykora ovérit vhodny systém obkladu pro kominy k odvétravani. Byla jakymsi
predstupném letenské mozaiky. V dnesni dobé je pasaz zastavéna a na jejim

misté stoji kavarna, v které Ize mozaiku vidét v pozadi barového pultu.

23 KAPPEL, Pavel, SYKOROVA, Lenka. Letnd XL: 40. vyro&i nejvétsi struktury Zderika Sykory, str 11.
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6. Inspirace védou ve vlastni tvorbé

Jeden z ryst mé reZijni prace, ktery lze pribé&zné sledovat, je vyuZzivani
matematickych principd, ptipadné inspirace jinym oborem pfirodnich v&d. Neni to
jediny znak charakterizujici mou préaci, nicméné je to pribézné sledovatelny rys,
ktery se pro mé stal impulsem k obecnym Uvaham o propojeni védy a divadla. V
této Casti se budu vénovat jednotlivym inscenacim, které vznikly béhem
magistrského studia a ukazi, kde v nich byla pro mé inspiraci matematika ¢i jiny
védecky obor. Mym cilem neni porovnavat vlastni tvorbu s vyse predstavenymi
autory a dily. Naopak chci ozfemit vlastni motivaci ve vyuzivani téchto
prosttedkl a diky dikladné analyze porozumét, pro¢ se motiv matematiky
a védy v mé praci opakuje a zda je nélim, ¢&im bych se chtéla zabyvat v
budoucnosti. Na Uvod prikladam kratky prehled inscenaci, o kterych se budu nize
zminovat. Pro Uplnost uvadim i inscenaci ADA, ktera sice vznikla jesté v
poslednim roc¢niku bakalarského studia, ale jeji vznik byl pravé impulsem pro
zkoumani dalSich spojnic mezi exaktnim a divadelnim svétem. Vzdy se jednalo
o autorské projekty, kde byl dlleZitou souldsti dialog s herci a jejich pFinos

béhem zkousek.

ADA

Hraji: Andrea Bereckovd, Katefina Cisafovd, Martin Beliansky, Stépan Lustyk,
Mikolas Zika

Scénografie: Klara Flekova

Dramaturgie: Katerina Konvalinova, Maélane Auffray

Premiéra 27. 2. 2017, Venuse ve Svehlovce

ADA je volné inspirovana anglickou matemati¢kou Adou Lovelace, ktera je znama
zejména diky spolupraci s Charlesem Babbagem na Analytickém stroji,
predobrazu dnesniho pocitace. Vedle matematického nadani oplyvala i smyslem
pro poezii a umeéni, coz se promitalo v jejich Uvahach o stroji. Uz ve své dobé
uvazovala o otazkach umeélé inteligence, o strojové zpracovatelnosti obrazu ci
hudby. Inscenace je zasazena do prostredi velirku Charlese Babbage, které
pravidelné poradal pro londynskou védeckou elitu. ADA je specifickym pohledem
na takovy vecirek, v kterém se misi prvky matematiky a poezie a odkryvaji se
spojnice mezi védou a uménim.
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Hopi-land

Hraji: Maélane Auffray, Martin Beliansky, Barbora BocCkova, Vojtéch Vondracek
Scénografie: Natalie Rajnisova

Premiéra 15. 6. 2018, Alfred ve dvore

Mozaika zdhadnych vesmirnych jevl a dlkazl o existenci mimozemskych
civilizaci. Vychozi inspiraci byly fantaskné mystifikacni knihy Ericha von Danikena
o vlivu mimozemskych kultur na tu nasi. Dllezitym tématem se stala vira
a lidskd potfeba byt obklopen myty, nebot mytus je jen prostfedkem, ktery
Clovéku slouzi k vysvétleni a popsani svéta, je formou pravdy. S postupujici
védou a technologiemi myty vymiraji, nebot véda nabizi objektivni pFistup ke
svété. I tak se ale utvareji myty nové. Jen nepopisuji to, co se déje za horami,
v jiné zemi, na jiném kontinentu, ale to, co se déje za hranicemi nasi galaxie.

Medulla

Hraji: Martin Beliansky, Anita Gregorec, Sebastian Jacques, Edita Valaskova
Dramaturgie: Boris Jedinak

Scénografie: Alzbéta Vitvarova, FrantiSka Malaskova

Hudba: Stanislav Abraham

premiéra 14. 2. 2019, Divadlo DISK

Nejnovéjsi védecké clanky pfirovnavaji vnitfni organismus clovéka ke krajiné
nebo rozlehlé zahradé&. Popisuji ho jako vyvaZeny systém mikroorganismu, ktery
je v neustdlém pohybu. Jejich pocet se v lidském téle blizi k 90 biliondm. Pfitom
kazdy z nas ma jedinecnou vnitrni krajinu, ktera je tak specifickd jako otisk
prstu. Medulla nabizi pohled na lidsky organismus jako na nenarusitelnou
symbiézu téchto malych organisml a naseho téla, nebot ovliviiuji nase chovani

a podili se na nasem kazdodennim rozhodovani.

ADA: Algoritmus pro vypocet Bernoulliho Cisel

Je&té nez prejdu k projektim, které vznikly b&hem magisterského studia,
je dulezité, abych se pozastavila u mé bakalafské inscenace ADA, v které se
poprvé vyrazné projevila inspirace matematikou a kterou povazuji za pocatek
mych Uvah o propojeni divadla a védy. ADA byla inspirovana osobnosti Ady
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Lovelace24, Zenou, kterd byla v 19. stoleti dost silna na to, aby se prosadila ve
svété védy mezi témér samymi muzi a zabyvala se matematikou a vizemi
o strojich. Kloubila v sobé poetickou dusi, kterou zdédila po otci lordu Byronovi,
a analyticky pfistup, ktery méla naopak po matce. Mym cilem nebylo vytvofrit
historickou inscenaci o Adé Lovelace, naopak jsem hledala spojnice mezi védou
a umeénim, krasu v matematice a poeti¢nost v analytickém uvazovani. Vzhledem
k mému paralelnimu studiu DAMU a informatiky pro mé Ada ztélesriovala velmi
osobni téma.

Jednim z material(, ktery jsem zapojila do zkou$eni, byl algoritmus pro
vypocet Bernoulliho &isel. Jedna se o tabulku zaznamenavajici systém pravidel,
podle kterého mél Analyticky stroj (prvni mechanicky pocitac¢), na némz Ada
Lovelace spolupracovala s Charlesem Babbagem, generovat slozitou ciselnou
fadu nazyvanou Bernoulliho cisla. Tabulka (obrazek 20) je zaplnéna
matematickymi znaky a symboly, které reprezentuji jednotlivé kroky vypoctu.
Prezentuje uzavieny systém pravidel, podle kterych se mél Analyticky stroj ridit.
Byl zakddovan jazykem, ktery umoznoval komunikaci mezi strojem a Adou
Lovelace, a pro nezasvéceného &lovéka je pouhou zméti znakl. Pfestoze nikdo
z nas nemohl algoritmu porozumét do hloubky, predstavoval uceleny systém
s pevnhym radem. Nabizela se moznost ho prevzit pro vybudovani vlastni
kompozice.

Tabulku jsme vyuzili jako partituru: ke kazdému pismenu, Cislu &i jinému
matematickému symbolu v algoritmu jsme pfriradili néjaky zvuk. Jedinym
omezenim pro vybér zvuku bylo prostredi vecirku, do kterého je cela inscenace
zasazend. Proto zvolenymi zvuky byly predevsim citoslovce, jednoslovné véty
nebo zvuk mlaskani ¢i dychani. Nasledné herci Cetli algoritmus po radcich jako
jakousi hudebni osnovu a podle znak( vydavali dané zvuky. Tak vznikl n&$ vlastni
jazyk pro vznik jednoduché skladby - sada matematickych znakd jako symboly
a k nim prifazené zvuky jako jejich vyznamy.

Obdobné jsme vytvorili i pohybovou kompozici, kdyz jsme jednotlivym
znakdm pfifadili misto zvukd drobnd gesta (protaZzeni ruky, mrknuti, otfeni

Spicky boty...). Tak vznikla jednoducha choreograficka sekvence.

24 Ada Lovelace (1815 - 1852) byla anglickd matematicka, kterd se do déjin informatiky zapsala jako prvni
programatorka. Je zndma predevsim spolupraci s vynalezcem Charlesem Babbagem, ktery pracoval na navrhu
analytického stroje, v podstaté prvniho (mechanického) pocitace. Ada Lovelace preloZila zahrani¢ni ¢lanek
pojednavaijici o pfednasce Ch. Babbage a k nému vydala i obsahlé Poznamky, které byly nékolikanasobné delsi
nez samotny clanek. Poznamky obsahovaly mimo jiné i algoritmus na vypocCet Bernoulliho ¢isel - prvni
algoritmus zpracovatelny pocitacem. Vedle matematického nadani oplyvala i smyslem pro poezii a uméni. To se
promitalo i do jejich Gvah o stroji. Uz ve své dobé uvazovala o otazkach umélé inteligence (zda mdze stroj myslet)
a predpovédéla dnesni podobu podéitacl (tvrdila, Ze jednoho dne budou stroje zpracovavat nejen disla, ale
i hudbu ¢&i vytvarné umeni).
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Uchopeni jistého znakového aparatu a naplnéni ho jinymi vyznamy je
jednim ze zplsobl, jak vnést do zkou$eni zcela nova pravidla, novou hru.
Zaroven je dllezité, Ze se nejednd o nahodn& vymyéleny sled symboll, ale
0 prevzaty systém, ktery v sobé& ukryva promyslenou strukturu, nebot to je ve
vysledku patrné. Diky tomu nemuUzZe mluvit o nahodilosti, ale o Fizené nahodé&.

ADA: Krabi kanon a jiné drobné matematické formy

Podstatou tématu ADY bylo propojeni matematiky s poezii. Proto se
nabizelo zkusit ,zpoeti¢tét” rdzné matematické principy a zkusit aplikovat n&jaky
logicky postup na text, situaci nebo divadelni obraz.

Pro praci s textem pro mé byl inspiraci dialog2s mezi Achillem a Zelvou
v knize Douglase Hofstadtera Gédel, Escher, Bach, ktery je napsany ve formé
krabiho kanonu. Princip je zalozeny na tom, ze cteme-li dialog pozpatku (tedy
zacneme posledni a skonc¢ime prvni replikou), ¢teme totéz, jako bychom dialog
Cetli normalné od zacatku ke konci. Jednd se o specidlni podobu palindromu.
Forma krabiho kanonu neni v oblasti uméni vyjimecna, s oblibou ji pouzival
napriklad i Johann Sebastian Bach, ktery ji aplikoval na melodii.

V knize Ada's Algorithm: How Lord Byron's Daughter Ada Lovelace
Launched the Digital Age od Jamese Essingera je publikovdana d¢ast
korespondence mezi Adou Lovelace a Charlesem Babbagem, z které jsem cerpala
mnoho informaci o jejich spolupraci a vybrala textovy materidl pro zkousSeni.
UvaZovala jsem, jakym zplsobem by bylo mozné takovy typ textu pouZit pro
zaméry inscenace a dosla jsem k napadu vytvorit fiktivni dialog ve formé krabiho
kdnonu. Na zakladé par vét a jednoho citoslovce z vyse zminéné zvukové
kompozice jsem sestavila kratky rozhovor mezi Adou Lovelace a Charlesem
Babbagem o mozném case setkani, ktery bylo mozné po smyslu precist obéma
sméry. Vyznam se pritom pro jednotlivé sméry cteni lehce lisil.

Volnéjsi inspiraci pro nas byly matematické pojmy, které jsme aplikovali
béhem herecké improvizace. Herci dostali za uUkol si na nasledujici zkousku
pripravit prednasku o matematickém pojmu, ktery si sami vyberou, ale ktery jim
bude dostate¢né neznamy, aby si o ném museli néco nastudovat. Cilem bylo se
s témito pojmy dostatecné obeznamit, aby byli pristé schopni je srozumitelné
vysvétlit ostatnim. Prednaseli o skutecné slozitych pojmech jakym je

pravdépodobnostni model, Schrodingerova kocka nebo pojem nekonecna.

25 HOFSTADTER, Dougles. Gédel, Escher, Bach, str. 221.
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Ou.

Umanuté Gto¢im, az do posledniho
e r v o

zrnka prosivam vsSechny zpusoby

odvozovani Bernoulliho cisel.

Asi do 6 hodin budu, myslim, plné

zameéstnana.

Setkejme se tedy vecer.

Pokud mGzete, uvolnéte se v ten

Do mésta pojedu v pondéli.
Pokud mUGzete, uvolnéte se v ten

den, pro pfipad, Ze bych Vas

potiebovala kvili nécemu vidét.

Setkejme se tedy vecer.

Asi do 6 hodin budu, myslim, pIné

den, pro pripad, ze bych Vas zaméstnana.

potfebovala kvili né¢emu vidét.
Umanuté Gto¢im, az do posledniho
zrnka prosivadm véechny zplsoby

odvozovani Bernoulliho Cisel.
A Do mésta pojedu v pondéli. A Ou.
Dialog ve formé krabiho kdanonu z inscenace ADA

Pochopiteln® nedlo o odborné vyklady, ale bylo zfejmé, Ze herci pojmim
v zdakladni dUrovni rozumi. Proto jsem se rozhodla zkusit s pojmy dale
experimentovat. Béhem improvizace na zadané jednoduché situace herci
vychdzeli ze svych matematickych principl: nekoneéno se projevilo nekoneéné
zacyklenou cinnosti, Schrodingrova kocka byla transformovana do charakteru,
ktery prekvapoval tim, zda je zivy & mrtvy, pravdépodobnost se ztélesnila
v experimentu ovérujicim, jestli ,namazany krajic padne vzdy namazanou
stranou na zem”. Z téchto improvizaci se jich mnoho ve vysledné podobé
inscenace neobjevilo, toto zkoumani ndm ale otevielo zajimavé zplsoby prace:
Slo vlastné o pokus zjistit, zda je mozné aby matematicky prvek do inscenace
nebyl vkladan umeéle, zvenku, rezisérem, ale naopak herecky, spontannéji. Neni
ale prekvapivé, zZe takové nezvyklé zadani je pro herce obtizné a proto neni
snadné s nim spontanné zachazet.

Na jiné zkousSce jsem se snazila dosahnout propojeni exaktniho
a poetického svéta skrz pohybovou improvizaci hercl. Herci vytvofili dvé dvojice.
Jeden z dvojice stal v prostoru se zavienyma ocima. Druhy z nich mu vymyslel
a zadaval pojmy, které ten prvni prevadél do pohybu téla. Jedna dvojice

zpracovavala védecké a technické terminy (napf. rovnice, Sroub, maticka,
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odmocnina), vedle toho druha dvojice zpracovavala poeticka témata (napr. Sum
lesa, svit slunce, potok). Z improvizaci jsme pak spole¢né vybrali pohyby, které
nas nejvice zaujaly. Nasledovala jesté jedna improvizace, pfi které byli vSichni
herci na scéné a stridali jednotlivé pohyby podle mych instrukci. Zkoumala jsem,
jak pohyby vychazejici z technickych pojmU kontrastovaly s t&mi poetickymi.
Z této zkousky se do vysledného tvaru nedostalo vibec nic, nebot jazyk pohybu
a fyzi¢nosti nebylo mozné skloubit s jazykem celé inscenace. Presto Slo
o podnétny experiment, z néhoz diky pohybovému nadani hercl vzeslo velké
mnozstvi divadelné atraktivniho materidlu a predevsim moznost tuto techniku

v budoucnosti vyuzit a dale rozvést.

Hopi-land: Nekonecné fetézeni informaci

Kdyz jsem se seznamovala s knihami Ericha von Danikena, konkrétné na
Vzpominky na budoucnost, Bohové byli astronauti! nebo Poselstvi z roku 2118,
nerusdila jsem, kolik ma vérnych ndsledovnikd, ktefi jeho texty povazuji za
literaturu faktu. Erich von Déniken, jeden z nejslavné&jdich ,zahadolog(”, napsal
pres Sedesat knizek o tom, jak s nasi kulturou souvisi mimozemské civilizace. Je
presvédéeny, Ze na svété existuje mnoho dlkazi o tom, Ze planetu Zemi
v historii navstivily uz mnohokrat vyspélé mimozemské kultury, které nas naucily
rlznym technologiim a lidé je proto uctivali jako bohy. Tvrdi také, Ze vSechna
zjeveni Panny Marie nebo jiné popsané zazraky jsou interpretovany myinég,
protoze to, co lidé vidéli, nebylo ve skutecnosti nic jiného nez vesmirna lod. Do
celé své teorie zapojuje i zodpovédnost cirkve, o které se domniva, ze klame,
nebot o tomto omylu uz vice nez sto let vi, ale mldi.

Byla jsem fascinovana silou jeho vypravéni. Pripadalo mi neuvéfritelné, jak
rychle mé knizky dokazaly vtahnout a jak jsem sama po chvili zacala uvazovat,
zda na jeho teoriich skute¢né& nemuze byt trochu pravdy. Kriticky uvazujici ¢lovék
ovéem brzy odhali, jakym zplsobem Daniken presvédéuje své ¢tenafe. Vypravi
pribéhy, do kterych suverénné vklada fakta o starych kulturach, prirodnich
kmenech, archeologickych néalezech a podobné. Informace, které spolu nesouvisi,
chytre sklada za sebe a vytvari dojem provazanosti. Jde o rafinované propojovani
motivd jednotlivych informaci, které pomoci oslich mistkd fetézi za sebe, jako by
to byly nepopiratelné dikazy. Vyvolavd tak dojem dlvéryhodnosti a dokaze

presvédcit o souvislosti zcela nesouvisejicich véci.
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Rozhodla jsem se vyzkousSet, zda by obdobny princip mohl fungovat na
divadle. Zda Ize vytvorit na jevisti svét plny nesouvisejicich informaci, které na
zakladé spravnych spojnic vytvareji iluzi naprosté pravdy. Lze hrou na divadle
docilit stejné dlvéryhodnosti jako ve védé&? Hlavnim cilem bylo pomoci principu
retézeni a asociaci, ktery by ramoval celé predstaveni, presvédcit divaky o tom,
Ze existuji mimozemstané.

Zkouseni s herci jsme zacali prochdzenim pripraveného materidlu, s nimz
jsme chtéli pracovat. Cetli jsme si vybrané texty od Danikena: prvnim tématem
byl indidnsky kmen Hopi a jejich mytus, podle kterého byli kdysi zachranéni
boZzskymi Kachiny, ktefi pro né pfriletéli na lodi ve tvaru dyné, aby je odvezli ze
zaplaveného kontinentu. Daniken tvrdi, Ze onou lodi ve tvaru dyné byla vesmirna
lod. Dalsi souvislost Hopitl s vesmirem vytvafi tradi¢ni Gces jejich zen, ktery byl
inspiraci pro Uces princezny Leiy ze sagy Star Wars. DalSi kmen, o kterém
Daniken pige, jsou Kayapové, jejichz tradiéni lykovy ritudini oblek k ucténi bohd
pripomind skafandr, coz podle néj nasvédCuje tomu, Ze uctivani bohové
sestoupivsi z nebes museli byt mimozemstané. Posledni hypotézou vybranou
z Danikenovych knih bylo zpochybnéni zazraku ve Fatimé. Daniken pise, Ze kdyz
se v roce 1917 seslo sedmdesat tisic lidi, aby spatfilo Pannu Marii, ve skutec¢nosti
se dockali pohledu na svitici |étajici talif. Také jsme se divali na dokumenty
zachycujici svédectvi o spatfenych E. T. nebo kosmickych lodi. Byl mezi nimi
napriklad i dokument o roswellském incidentu, Udajné havarii UFO v roce 1947
pobliz mésta Roswell v Novém Mexiku. Dokumentaristé se po padesati letech
vraci na misto a zachycuji vzpominky lidi, ktefi se v té dobé vyskytovali na misté
havarie.

Mé&li jsme tedy sadu ,dlkazi” o existenci mimozemskych kultur, s kterymi
jsme chtéli béhem zkouseni pracovat: bozstvo (Kachinové) kmene Hopi, paralela
mezi Zenou Hopil a pinceznou Leiou, UFO ve Fatimé&, lykovy skafandr kmene
Kayapo, svédectvi o zahlédnuti vesmirné lodi nebo E. T. Materidl pokryval nékolik
rovin (myty starych kultur, zpochybnéni kfestanstvi a soucasna svédectvi), mezi
kterymi jsme chtéli hledat faleSné spojnice, diky nimz bychom vytvorili iluzi
souvislosti mé&zi véemi t&mito , dlikazy”.

Poté, co jsme herce zasvétili do nasbiraného materidlu, jsem méla pocit,
Zze bude mozné je autorsky zapojit do hledani souvislosti. BEhem prvnich zkousek
jsme zkouseli cvi¢eni typu: vylosuj si dva kratké textové Ustfizky a predstav nam
v roli televizniho reportéra nové objevenou souvislost mezi nimi. Nebo: vypravéj
svlj prib&h o tom, jak jsi poprvé spatfil mimozemstana a zapoj informaci
z papirku. Zkousky byly cdasto zabavné, ale pro nase ucely moc prvoplanové.
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Ukazalo se, ze material vznikly z tohoto zadani neni dostacujici pro promyslenou,
sofistikovanou mystifikaci.

Vedle mluvenych improvizaci jsme zkouseli podobny princip s loutkami. Na
zkoudku jsme pftinesli jednoduché ploché papirové loutky Kachinl, vesmirnych
lodi, Madonek, postav se Star Wars, pomoci kterych jsme chtéli vytvaret jakési
zastavené obrazy komiksovych situaci (napf. Kachina prichazejici po cesté spatfi
vesmirnou lod, Madona pfilétd na UFO a pristdva na zemi apod.). Cilem bylo
vytvorit sekvenci zastavenych obrazll, které by drobnymi obmé&nami odkryvaly
souvislosti mezi jednotlivymi motivy. I toto bylo priliS komplikované zadani. Sice
se nam tim nepodarilo propojit jednotlivé motivy, ale vznikl vizualné zajimavy
materidl, ktery jsme pozdéji zuzitkovali.

Brzy jsme dosli k tomu, Ze sofistikované fetézeni obrazi ¢& informaci
nebude tou spravnou cestou. V dalsi fazi jsme jednotlivé motivy v obrazech
zalali sklddat spie asociativné s dlrazem na zahadnost a mystiku. Do scény
jsme umistili i ,podivny svételny stroj”, vymodelovany podle lampy s ndzvem
.black hole” (obrazek 24). Tento objekt pfipominajici ¢ernou diru symbolizoval
napojeni na vesmir a dokazal zafit v rlznych intenzitdch nebo problikavat. OZival
pouze ve tmé a v ty momenty se ze tmy zacaly zjevovat zahadné objekty nebo
zastavené obrazy. Atmosféru dlvéryhodnosti a pravdivost jsme navozovali
komentdfem podanym medovym hlasem s rétorikou dokumentarnich filmu.
Mluvené slovo provazelo divaky celym predstavenim a nabizelo jim lepsi orientaci

v souvislostech mezi jednotlivymi motivy.

Medulla: Svét mikroorganismu

Pocate¢nim impulsem pro vznik inscenace Medulla byla kratka uvaha
pfirodovédce a teologa Marka Vachy, v které pise o existenci milidnd
mikroorganismu Zijicich v nasem téle. Podle poslednich studii jsme na nich
zavisli, stejné tak ale i oni na nds a na tom, co jime. Vacha si poklada otazku, jak
moc s nami dokazi manipulovat, a pfinasi pomérné prekvapujici odpovéd:
.Bakterie nasich utrob vyrabi tytéz chemikalie, jakymi spolu komunikuji nase
nervové burniky, a uméji tyto latky dopravovat do nervovych zakonceni, ktera
pokryvaji nase stfeva. Parazit dokdZe ménit chovéni hostitele.”26 Uvahu

26 VACHA, Marek. J4, tedy my. Respekt 26/2016. [online] [cit. 2. 8. 2019] Dostupné z <https://www.respekt.cz/
tydenik/2016/26/ja-tedy-my>.
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demonstruje na neutuchajici chuti na Cokoladovy dort a polemizuje o tom, zda
chut ma ¢lovék sdm anebo je to chut jeho bakterii v téle.

Zaujala mé predstava, ze nas ovladaji mikroorganismy, aniz bychom o tom
meéli sebe mensi tuseni nebo schopnost mikrofléru védomeé ovlivnit: malicky tvor
ovlada velky organismus savce na vrcholu potravniho retézce. Ve skutecnosti
ovéem nejde o jednoho tvora, ale milidny malych tvore¢kd tvofici 1,2 kg nasi
hmotnosti. Vedle toho mé uchvatila krasa mikroskopického svéta, o kterém jsem
do té doby mnoho nevédéla - fotografie mikrobd vypadajicich jako kreslené
prierky, barokni kresby prvnich spatfenych mikroorganismd, jejich nadherné
podivné tvary. DalSim zajimavym faktem je, zZe uzivanim antibiotik v sobé
hubime nejen ty ,$patné” mikroby zpUsobujici onemocnéni, ale i ty ,dobré”, které
naopak nutné potrebujeme. A vzhledem k tomu, Ze pravé ti ,dobfi” se zasluhuji
o nasi imunitu a celkové zdravi, postupné tak jako lidstvo poskozujeme sami
sebe. Toto téma rezonuje i diky tomu, Ze funguje jako metafora vystihujici
soucasny stav spolecCnosti, kdy se nase vyspélost a znalost vysokych technologii
obraci proti nam.

Jak néco takového divadelné ztvarnit? Jak toto uchopit, na co se zamérit?
Vice nez vyuziti jednoho konkrétniho principu byla u Medully stézejni inspirace
védeckym tématem. Chtéla jsem se pokusit prevést na jevisté téma, které bylo
pro divadlo tak atypické, a meéla jsem pocit, ze védeckost bude zdrojem
zajimavého materidlu. Dal$im dlvodem pro vybér tohoto tématu byla jeho
fyzicnost, napojeni na télo. S dramaturgem Borisem Jedindkem jsme se rozhodli
vyuzit posledni moznost realizovat projekt v divadle DISK a chtéli jsme si
vyzkouset zanr pohybového divadla, kterému jsme se do té doby moc

Obrazek 6: Ukazky
puvodnich kostymui
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nevénovali. Zvazovali jsme celou radu kritérii pro vybér tématu. Nakonec nam
pridlo zajimavé se inspirovat pohybem mikroorganismd, vytvofit tanec podivné
tvarovanych tvord nebo predstavu ,byt manipulovdn nékym cizim” prevést do
situace zalozené na pohybu a fyzické akci.

Dlouho jsme resili, jak zhmotnit na jevisti souCasné dva odliSné svéty -
lidsky a mikroskopicky - a pfitom zdUraznit jejich vzajemnou zavislost. Jednou
z inspiraci pro mikroskopicky svét byly instalace Svycarského umélce Zimouna,
ktery pomoci velkého mnoZstvi malych pohyblivych objektd vytvari obrovskou
plochu pripominajici hybajici se organismus. Pro jeho instalace je typicka
jednoduchost materidlu a také prace se zvukem, ktery generuje pouze pohyb
jednotlivych objektl. V jedné takové instalaci naptiklad vnitfni prostor
plechového kontejneru oblozil ze vSech stran papirovymi sacky, v kterych byl
ukryty motlrek s vétrakem, jenz sacky jemné& nafukoval a vyfukoval. Vstupem
dovniti se Clovék najednou ocitne v prostoru, ktery jako by sam dychal, vnima
jen pohyb a zvuk hnédého papiru. Tyto instalace byly inspiraci pro vytvoreni
vnitini krajiny clovéka, vybudovani v prostoru divadla nezavisly pohyblivy
organismus sloZeny z mnoha stejnych elementd, aniz by to vyZadovalo
pritomnost herce. Zaplnit cely sal se ukdzalo jako nerealné. Nakonec nam pro
efekt mnohosti poslouZily rizné bilé kulitcky s ukrytymi elektromotory, které
umoznovaly jejich neustdly pohyb v divadle, jak lze nahlédnout na obrazcich 32
a 34.

Pdvodnim zdmé&rem bylo, aby v prib&hu predstaveni bylo pro herce mozné
se diky specidlnim kostymUm transformovat z ¢lovéka do mikroba a docililo by se
tak splynuti hercl s pohyblivymi bilymi kulickami. VSechny transformace byly
navrzeny tedy tak, aby se néjaka cast téla mohla proménit do tvaru koule
(obrazky 6 a 29 - 32). Od kostymU jsme si také slibovali, Ze budou herce fyzicky
omezovat, coz by mohlo byt zakladem pro zajimavy pohyb. Kdyz se vyrobily
prototypy, zjistili jsme, Ze zdaleka nenapliiuji nase ocekavani. Nepodarilo se nam
najit zplsob, jak s kostymy pracovat, aniz by pusobily samouléelné. Navic do
zbylého materidlu vnasely nechténou karikaturu, jejiz predstava nas v pfipravné
fazi bavila, ale po prvnim tydnu zkousSeni jsme zjistili, ze je to v rozporu
s fyzickym az tanec¢nim pristupem, ktery jsme zacali budovat. Jediny kostym,
ktery v predstaveni nakonec zlstal, byly &aty, které umoZfovaly preménu
obracenim sukné a vytvoreni jakési koule misto horni poloviny téla, ,mikroba s
nozi¢kami”. Zavrzenim kostymQi jsme se ovéem nevyhuli nutnosti jednotlivé
postavy do mikrobl proménit. Nakonec jsme kostymy nahradili drobné&j&im
naznakem pomoci masek, které byly Ustupkem oproti plivodnim ambicim.
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Dalsi inspiraci pro pohyb byla myslenka vzajemné zavislosti Clovéka
na mikroorganismech a jejich vliv na nase chovani. Tento stav jsme prevadéli
doslovné do fyzické manipulace s télem. Béhem zkouseni jsme napriklad dosli
k obrazu, kdy jeden z hercl predvadél poklidnou vedni &innost - svacil a u toho
si Cetl - a zbyli tfi herci stali za nim a pozorovali jeho chovani. Postupné zacali do
jeho chovani zasahovat, kdy impulsy pouhym dotykem ruky urcovali napfiklad
natoceni hlavy, otoceni stranky v knizce, podrbani se na hlavé. Manipulace
postupné gradovala do vétdich a vétdich impulsl, které pfechazely do vétsich
a vétsich pohybl, az se preklenulo do velmi stylizované pohyhové paséaze.
Vystupem téchto zkousek byl velmi hravy material, ktery perfektné fungoval na
ateliéru. Bohuzel jsme v poslednich dnech zjistili, Zze v uSitych kostymech, které
vychdzely ze stfih( renesanéni mddy, nazkoudené taneéni pasaze vypadaji
komicky a pfesnost pohybl se skryla v obejmu latky.
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7. Reflexe

Kazdé zkouseni pro mé doposud znamenalo nejen objeveni nového
tématu, ale také nové cesty k vysledku. Neustale se ucim, jak zapojit herce do
tvdréiho procesu, jak pfipravovat zkousky, jakd volit improvizaéni zadani, jak
rozpoznat, ktery typ scénografie bude pro zkouseni ndpomocny a ktery bude
naopak na skodu.

To, ze se v mé tvorbé objevuje casto vliv prirodnich véd ma nékolik pficin.
Jednak roli urcité sehralo mé predchozi studium informatiky, které ve mé
zanechalo stopu, stejné jako celozivotni zajem o prirodni védy a védecké
myS$leni. Zarover bylo disledkem hledani b&hem ptiprav ADY, kdy jsem
premyslela o tom, jak vystihnout propojeni matematiky a poeti¢nosti. AZ na
zakladé této zkusenosti jsem zacala uvazovat, zda matematika nebo véda obecné
neni del&i cesta, kterd by mé& nasmérovala k novym tématim a zplsobim tvorby.
Otevrela se mi predstava dalSiho materidlu, ktery by nabizel hravost a zaroven
by ztélesnoval nevsedni téma.

Vedle tendence hledat inspiraci ve védeckych tématech a aplikovat
matematické principy béhem divadelniho zkouseni, spojuje mé jednotlivé prace
také dlraz na vytvarnou a atmosferickou slozku inscenace, spoéivajici ¢asto
v pouziti drobnych vizudlnich prvkd a opakujicich se vzorcG k vybudovani
specifické atmosféry. Atmosféra pro mé byla béhem vétSiny zkousSeni opérnym
bodem, kdy ztélesfiovala inscenacni zamér a dokdzala jsem se pomoci ni
orientovat.

Domnivam se, Ze kombinace formalnich hricek pomoci matematickych Cci
algoritmickych postupl a budouvani atmosféry mdZe byt do jisté miry pro mou
tvorbu charakteristicka. Podstatou je vytvoreni svérazného jevistniho svéta,
v némz plati trochu jiné zakonitosti nez v bézném zivoté. Do tohoto svéta divaka
zvu jako do nezndmého prostfedi, v némZ muze proZit jiné vnimani skute¢nosti.
Nahlédnout do ,,0ziveného herniho prostoru”.

Na nasledujicich strankach nastinim otazky, které vyplyvaji z procesu
zkoudeni a které jsou jasné& ovlivnéné ptitomnosti exaktnich témat a principl

popsanych v predchozi kapitole.

Rovnovaha mezi hrou a promluvou o svété

Jakou roli hraje divadlo v naSi spolec¢nosti? Je zodpovédnosti divadelnich

tvircd promlouvat o aktudlnich a ve spoleénosti rezonujicich tématech? Nebo by
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méli nabizet mozny unik z kazdodenniho zivota, nabidnout hravy prostor,
v kterém mohou lidé vydechnout? Na takové otazky jde sotva nalézt univerzalni
odpovéd. Rekneme-li, Ze divadlo promlouvd o svété, predstavime si vétsinou
predstaveni s politickym nebo socialnim tématem. Nespadaji do poznani ovsem
i témata védy? Co to vlastné znamena poznavat svét? Z jiného uUhlu pohledu to
je snaha pojmenovat okolni jevy pomoci specifického (napriklad matematického)
jazyka, ktery nutné vede k vymezeni formalnich pravidel. Tato pravidla pak nabizi
v tvorbé rysy hry. Chceme-li promlouvat o svété, moznd je pak jedno, zda se
vydame cestou ke hre nebo k politickému tématu. Mozna obé cesty o svété
promlouvaji svym vlastnim zplsobem. V prib&hu poslednich dvou let jsem
hodné& uvaZovala o rovnovdze mezi obsahem a formou pravé z dlvodu hledani
odpovédi na tyto otazky.

Nemohu skryvat pot&Seni z dobfe zvlddnuté formy. Prekvapivé zplsoby
ztvarnéni jednoduchych situaci jsou pro meé inspirativni a samy o sobé napliujici.

V prvni fazi vzniku nového projektu jsme casto vedeni primarné k hledani
tématu. Zjistila jsem, Ze to pro mé& neni vibec lehky Ukol. Vé&tSinou jsem
vychazela z obecnych témat a dlouho mi trvalo, nez jsem se dostala k nécemu
dostatec¢né konkrétnimu, k jadru problému, které by ve mné zacalo rezonovat.

Na zdkladé zkusSenosti s ADOU se pro mé zachytnym bodem stala védecka
témata, u kterych jsem védéla, ze poskytuji mnozstvi hravého materialu. Presto
jsem se ovdem v tviréim procesu dostavala i do slepych uli¢ek. Bud’ téma bylo
prilis formalni a ja se do néj snazila uméle vsadit pribéh, nebo bylo pfilis
pribéhové a hledani vhodné formy pfilis slozité.

V pripadé Medully se téma stépilo dvéma sméry. Jednim z nich byl hravy
pristup k Zivotu mikroorganismd, jejich tvaru, napodobovani jejich pohybu jak
tane¢n&, tak pomoci objektl. Vedle toho jsem citila dramati¢nost v (vétsinou
nevédomém) hubeni mikrobl ve svém téle, na kterych jsme zavisli, a v moZnych
dUsledcich tohoto kondni z dlouhodobého pohledu. Pfeddni oné zavaznosti by
ovsem vyzadovalo vzdélaného divaka v oblasti mikrobiologie, coz neSlo zcela
dobre predpokladat. Druhou moznosti by bylo ,zaskoleni” divdka béhem
predstaveni tim, ze mu poskytneme potfebné informace. Problémem bylo, ze
didakti¢nost bofila hravost a v pripadé Ubytku hravosti se z predstaveni stavala
popularné naucna prednaska. Znamena to tedy, Zze hravost a vypovidajici téma
se vylucuji? Nebo propojeni téchto dvou vlastnosti Ize dosahnout jen v nékterych
pripadech?

Vérim, Ze to je otdzkou zkusenosti, aby clovék ziskal odpovéd na tyto
otdzky a nalezl rovhovahu mezi hravosti a zavaznosti tématu. A je také otazkou
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¢asu, nez Clovék objevi zdroje inspirace, které ho dovedou ke svym idealnim
predstavam a potfebam. Pravé v tomto napéti - mezi vaznosti a nadsazkou
i mezi pribéhem a formou - vidim obrovské pole moznosti a inspirace. Napriklad
i v pripadé inscenace ADA, ackoli to neni ve vysledku zjevné, byl pro zkouseni
zasadni jeji pribéh, ktery byl stézejnim podnétem pro dil¢i ndpady i komponovani
inscenace. Myslim si, ze pribéh (nebo treba jen situace) je nezbytny, ale je
potieba jej volit opodstatnéné, jinak se mlze stat kontraproduktivni. V momenté
nejistoty zkousky je ptirozené zacit hledat n&jaky pevny bod, ktery by jeji pribéh
nesméroval. Nékdy takovym domnélym zachytnym bodem je pravé situace,
ktera se ovSsem ne vzdy vztahuje k inscenac¢nimu zaméru. Tak se nahodna
situace stane jen docasnym zachytnym stéblem, nenabizi vSak reseni.

Zaliba ve formé, formalnich hrach a vice raciondlnim pfistupu ke
komponovani dila s sebou nese uskali v prevazeni vnéjsiho tvaru nad vnitfnim
tématem. To je také obava, kvili které nabyvam presvédéeni, ze téma nebo
pribéh potrebuji. Nejsem nadSenec pro experimentovani s Cistou formou pro
formu - téma Ci pribéh potrebuji. Na druhou stranu je vyhodou divadla, ze béhem
predstaveni divak automaticky déni na scéné interpretuje. Je az prekvapivé, jak

automaticky je divadlo povazovano za prostor pro metaforu.

Cas na jevisti: brana do jiného svéta

Prochazim-li v hlavé jednotlivé inscenace, které jsem rezirovala, je
prekvapivé ndpadnd podobnd prace s casem. Nikdy jsem s nim nepracovala
zamérné, nicméné pokazdé jsem dosla k pomalému plynuti ¢asu na jevisti.
Nejsem si jista, Ze to je zplsobené nad&enim a zalibenim v pomalosti. Myslim si,
ze pri¢inou bylo budovani atmosféry a potreba dat divakovi ¢as se naladit na to,
co bude sledovat.

Kdybychom se na okamzik vratili k autordm zminénych v predchozi &asti
a zamé¥ili se na roli ¢asu v jejich tvorb&, mdZeme si véimnout, e pokazdé je
kladen narok na dobu stravenou s dilem. Potfebujeme Cas, abychom se zakoukali
do grafik M. C. Eschera a zacali si vSimat geometrické iluze. Enovy hodinové
nebo nikdy nekoncici ambientni plochy trvaji tak dlouho, abychom se mohli
nechat obklopit hudebnim prostorem, ktery kolem nas vznikd. Sykora
zdlraziiuje, 2e zdmérny ,pocit nestability a nejistoty”?? Elovék pociti az kdyZ
zaCne Cist jim vytvarenou strukturu. Kazdy pocitéa s delSim casem, ktery

27 KAPPEL, Pavel, SYKOROVA, Lenka. Letnd XL: 40. vyrodi nejvétsi struktury Zderika Sykory.
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pozorovatel Ci posluchac dilu vénuje, aby ho mohl zacit skute¢né vnimat, klicovat
systém a objevovat neobvykly jazyk, kterym dilo komunikuje.

Vede mé to tedy k hlubsimu zamysleni, ¢im je pomalost, kterd na jevisti
v mych inscenacich vznika, zplsobend. Neni to jen disledek toho, Ze se snaZim
divdkovi nabidnout méné& bé&Zny zplsob komunikace a podvédomé
predpokladam, Ze bude potrebovat ¢as na to na néj pfistoupit? Je to proto, ze
intuitivné vytvarim prostredi, kterd jsou od bézného Zivota zcela odtrzena
a kontrastujici s rychlosti dnesni doby? Nejsem si jista pravou pficinou, ale dost
prav&podobné jiny ¢as na jeviéti mdZe fungovat jako pozvanka k jinému vnimani,
jako brana do jiného svéta, jehozZ pravidla je tfeba pochopit, akceptovat a zazit,
stejné jako je nezbytné pochopit a zazit pravidla jakékoli hry a ve vysledku je
umét aplikovat.

Uvahy o plynuti ¢asu na jevisti oteviraji dal$i mozné linie inspirace: jak
jinak by se dalo s ¢asem pracovat? Bylo by mozné pomaly ¢as nécim nahradit?
Pomalé tempo je moznad tim nejjednodud&im néstrojem, ktery k tomu muze
slouzit. Jak by ale napriklad vypadalo predstaveni, kde by vse probihalo dvakrat
rychleji? Nebo kdyby probihalo najednou nékolik rlznych pfedstaveni v jeden &as

na jednom misté?

Herec: zivot v systému

PFi praci s matematickymi vzorci a algoritmy v umeéni je jasné nebezpeci
zkostnatélosti nebo sterility vysledku. V divadle mize prvek spontdnnosti
a zivosti zajistovat pritomnost herce. Herci nejsou pouhymi ,vykonavateli”
rezisérovych ideji, ale (a zvlast v kontextu autorského divadla) jsou spolutvirci.
Proces zkouseni proto neni jen o naplnéni konceptu, realizaci predstavy, ale také
o zapojeni hercl do Uvah, schopnosti s nimi navazat dialog. Jsou to koneckonc(
oni, kdo zajistuji spojnici mezi dilem a pfijemcem, mezi jevistém a hledistém,
kdo pokazdé inscenaci oZivi a zprostiedkuji ji divakdm.

Je proto zasadni jejich pristup k celému procesu a jeho vysledku: herci
musi byt prvni, kdo si osvoji ,pravidla” vznikajici inscenace. Od toho se odviji
nejen prubé&h zkou$eni, ale také ndsledny Zivot inscenace a reprizovani. Je tedy
klicové, jak herce zapojit do projektu, jak je pro né&j nadchnout, jak vybudovat
vzdjemnou ddvéru v tymu, jak jim vymezit dostateéné svobodny, ale také

dostatecné konkrétni prostor k tvorbé.
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Vzpominam si na prvni zkousku ADY, kde jsme s herci probirali jejich vztah
k matematice, vzpominky na stredni skoly a pisemky z matiky. To v nich vzbudilo
zapaleni a pozadali mé, jestli bych jim na dalSi zkousku nepfipravila kratkou
pisemku, aby zjistili, jak se s tim dokdazou vyporadat. Jejich prani jsem
samozrejmé vyhovéla. Na dalsi zkousce jsme pak jednotlivé priklady prochazeli
a herci méli prezentovat své vysledky na tabuli. Byla to nesmirné zabavna
zkouska pIna adrenalinu, ktery se k mému udivu v hercich ,pisemkou” vyvolal,
a vtipnych momentd, kdy prezentace vysledkl ¢ast&ji vypadaly jako komické
vystupy ve stand-up comedy.

Podobné u Medully se podafilo v hercich vzbudit o téma zajem.
S prekvapivym zépalem vypravéli o bakteriich, které jim né&kdy zpUsobily nemoc,
sledovali jsme dokumenty, Cetli si Uryvky textd o vlivu mikrobiomu na na$ Zivot.
Bylo citit, Ze se jich téma osobné dotyka. Jako atraktivni se také ukazala
inspirace obdobim renesance, zpestfenim zkousek byly dobové tance, vzneSené
drzeni téla, renesancni gesta, etiketa. Mnoho zkousek jsme se zabyvali pravé
renesanci a prestoZe v kone¢ném tvaru inscenace z toho moc nezlstalo, byl to
zplsob, jak do zkoudek vnést Zivot a pozitivni vztah hercl k tématu
a samotnému procesu.

PFi zkouSeni Hopi-landu bylo citit, ze cil je velmi formalni a spolu s Natalii
RajniSovou jsme dlouho hledaly zpUsob, jak dojit k vysledku. Bylo citit ¢asteéné
odpojeni hercll, ktery mél za disledek Ubytek energie na zkouskach a pokles
zajmu o téma. Ke konci se stavalo, Ze zkousky Ustily ke strohému naplfiovani
Ukond.

I pro herce, ktefi maji schopnost koncepéniho uvazovani, mize byt obtizné
pohybovat se v uméle vytvofenych pravidlech, cizim systému. Z toho dlvodu je
podstatné co nejjasnéjsi vymezeni jevistni situace, kterou Ize nasledné variovat,
formalné i vyznamové posouvat. Navic konkretizace hereckého zadani nutné
vede i ke konkretizaci vlastnich inscenacnich zdmérl. Pribé&Znad vzajemna
komunikace o zameérech inscenacniho tymu a hereckého pohledu vede

k budovani oboustranné dlvéry a respektu v kolektivu.

Znak versus text

Otadzka, jak pracovat s mluvenym slovem na jevisti, je pro mé
dlouhodobym tématem. Zatim jsem nikdy nezpracovavala dramatickou predliohu

nebo pfedem napsany scénaf ve formé dialogl. Texty, ze kterych vychazim pro

41



zkouseni, byvaji vétSinou ve formé novinového c¢lanku, odborného textu nebo
prevzaté beletrie. Obecné se dialogu vyhybam, vétsina textd v mych inscenacich
ma charakter monologu nebo komentare. NedokdZu pojmenovat pravy ddvod,
ale roli v tom pravdépodobné hraje i to, Ze mam vybudovany lepsi cit pro
vnimani obrazu &i zvuku a Ze rozbor a praci s textem nepovazuji za svou silnou
stranku.

Text, v pripadé divadla vétSinou mluvené slovo, je nositelem informace.
Kazdé slovo je znakem jistého vyznamu. Pro zprehlednéni vyjadfovani vymyslela
matematicka komunita specifické znaky - Cdisla, operatory, zavorky - které
vytvareji formalni jazyk. V matematice stacCi casto ke komunikaci sada
matematickych symbold a slovo nepotfebuje. Také hra muUzZe dobfe fungovat bez
piitomnosti slova, sta&i porozumét zakonitostem a pravidllm, podle kterych se
poté hrac¢ pohybuje. V jistém smyslu hledani tohoto porozuméni, tedy
interpretace nezndmého jazyka, lze chdpat jako pribé&h védeckého poznani:
namisto predavani hotové informace skrze slovo je predavan znak, pro ktery
musi divak nejprve vyznam najit a nasledné neustale ovérovat, zda je tato
interpretace spravna. V principu tedy divak neustdle provadi aristotelovské

pozorvani, jimz odhaluje neznamy jevistni svét.

V pripadé ADY je text poskladany z jiz zminéné knihy Jamese Essingera
o zivoté Ady Lovelace, z které jsem vybirala pasaze korespondence mezi Adou
a Charlesem Babbagem, pouzili jsme také basen Lorda Byrona (otce Ady
Lovelace) a text Véry Linhartové. Nékteré jsou prednasené na mikrofon, nékteré
zaznivaji spiS jako utrzky myslenek. Roli znaku napliiuje napfiklad zminény
dialog ve formé krabiho kanonu: Ukolem divaka neni jen porozumét jeho obsahu,
ale také rozpoznat jeho formalni stavbu a tento nejazykovy znak interpretovat
v kontextu tématu osobnosti Ady Lovelace. Jako dal&i pFiklad mize poslouzit
pritomnost tématiky pleteni ve formé hudebniho nastroje vzniklého rozezvucenim
pletaciho stroje Dopleta, respektive pritomnosti casopisu o pletacich vzorech.
Pleteni zde slouzi jako znak pro pritomnost algoritmu v bézné cinnosti, jez
ostatné slouzilo jako inspirace samotné Adé Lovelace pfi navrhu Analytického
stroje.

Naopak s velkym mnozstvim textu jsme pracovali v Hopi-landu. Text byl
tvofen tokem myslenek se zdmérné& velmi zhu$ténym mnoZstvim faktd.
Informaci, o jejiz predani jsme usilovali, vSak nebyl pouze sémanticky obsah
textu, ale predevSim jeho manipulativni struktura, tedy netextovy znak.
Manipulativita textu byla zamérné podtrzena jeho dokreslenim objekty na scéné.
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Diky tomu byl obsah slov prenesen na jednotlivé objekty, se kterymi bylo
nasledné mozné fyzicky manipulovat a tim nepfimo nakladat i s obsahem znaku.
U Medully jsme plvodné uvaZzovali o vyrazné vét&im mnozstvim textu, neZ
nakonec v zavéru zlstalo. V poslednim tydnu, kdy jsme stavéli jednotlivé &asti
k sob&, vétdina textu zmizela. DOvodem byl uz dfive zminény necht&né
didakticky rdz inscenace, ktery se do ni dostal diky odbornému razu textd.
Dochazelo ke zdvojovani informaénich kanall - ve znaku a v textu. Ve vysledné
podobé inscenace zlstal jediny nazivo mluveny text, kterym je denikovy zdznam
barokniho prirodovédce Leeuwenhoeka, ktery nastoluje téma inscenace a tim
vymezuje prostor pro mozné interpretace. DalSi dva texty, které jsme se rozhodli
ponechat, jsme nakonec prednahrali a poustéli ze zdznamu. Jednim z nich byl
uryvek z ¢lanku Marka Vachy o chuti na dort: zdanlivé rvacce na jevisti, jejiz
pritomnost by byla v kontextu hry nelogicka, text pfifadi pravy vyznam, jimz je
predani znaku souboje mezi lidskym védomim a jeho mikrobiomem. Posledni
pouzity text byla esej Tomase Uhndka pojednavajici o mozném tichu
a apokalypse v krajing, kterd nastifiuje mys$lenku mozného vyhubeni mikrobl
v nasem téle, a tedy i usmrceni ndas samych. Pro tento text nebyl znakovy

vyznam dostatecné cCitelny, proto jsme se ho rozhodli ponechat.
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8. Nekoncdici hledani

Vérim, ze zajem o védu, matematiku a algoritmy mé neopusti, zaroven se
nechci uzavfit vU¢&i jinym impulsim a tématdm. Pfitomnost v&dy nemusi nutné
znamenat nazkouseni inscenace o poslednim technickém pokroku nebo o pohybu
¢astic ve vesmiru. Mnohem spi$ je obsazena ve filosofické zvédavosti a touze byt
v kontaktu s tématy, které v nds rezonuji, které nam néco prinaseji. Na formalni
Urovni véda nabizi také mnoho principl a pravidel, které Ize vzit do hry a prenést
je do fiktivniho svéta. neni potfeba hledat matematicky ndmét, zabavné muize
byt vnaset matematicky pohled do nematematického tématu. Az na poslednim
misté je Cisté obsahova inspirace namétem ze svéta védy.

Ve vétsiné pripadd matematika figuruje v dile jako zastupce fadu,
komponujicim principem. Vytvofenim elementd a naslednym zkoumanim jejich
vzdjemnych vztahd Ize docilit vytvoreni struktury. Sykora své elementy propujéil
algoritmu, aby vygeneroval nejsirsi paletu jejich kombinaci, které pak usporadal
do rastru. Podobné se svymy hudebnimi segmenty pracoval Eno, jen myslenku
diky novym technologiim posunul jesté o kousek dal, kdy je struktura proménna
v zavislosti na ¢ase. Escherovi §lo také o uspofadani jednotlivych motivd tak, aby
do sebe geometricky zapadaly. Vysledkem byla vzdy sit znak{, kterd generovala
nekonecné plochy. Vytvafela mozny svét, do kterého se mizete jako divak,
pozorovatel nebo poslucha¢ propadnout. V tom vidim dalsi potencidl pro svoji
tvorbu. Vytvafet sit& znakl na jevisti, které by nebyly pouhou prezentaci
objektd, situaci. Mohly by vytvofit svét, mechanismus, ktery se tomu nasemu
svétu podoba, ale presto se nécim lisi.

Na rozdil od zmin&nych autorl se v mé praci vyskytuje prvek nejistoty
a (nechténé) nahody. Zejména v pripadé autorského divadla je proces zkouseni
nevypocitatelny, nelze ho naplanovat. S predem vymysSlenymi ideami
a predstavami nahle vstupuji s herci do prostoru, kde ovéruji, zda mé predstavy
Ize na jevisti realizovat ¢&i nikoli. MiZe se tak jednodu$e stat, e je nezbytné se
vzdat plvodniho inscenaéniho zdméru a nalézt novy. N&kdy se tak Ize dostat do
dlouhého tépani bez opé&rného bodu. Do takové nejistoty muUZe matematicky
princip ¢i algoritmus vnést potfebnou jistotu, nebot nabizi jasné dany obecné
platny zakon. Poskytuje ukotveni v pravidlech, ktera se prenesenim na jevisté
mohou transformovat napfiklad v jevistni situaci nebo pohybovy princip. Jasna
pravidla se utvorila napriklad prevzetim tabulky zachycujici algoritmus pro
vypocet Bernoulliho Cisel. Partitury utvorené na zakladé tohoto algoritmu vznikly
na jedné z prvnich zkoudek ADY a nasmérovaly pribéh dal&iho zkouseni.
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VSechny vysSe zminéné oblasti (hledani vhodného materidlu k jevistnimu
zpracovani, prace s ¢asem, prace s herci i prace s textem) pro mé predstavuji
mozna pole pro dalsi zkoumani a rozvoj. Asi nejsilné&ji pocituji potfebu
prozkoumat praci s ¢asem a textem. Zkusit védoméji s Casem pracovat a zvazit
jiné cesty nez vyuziti pomalého tempa. Rada bych také vyzkousela vyjit
z obsahlejsi textové predlohy. Nevnimat text jako pouhy impuls, inspiraci nebo
fragment scénare, ale skutecné jako zaklad pro celou inscenaci. Jednou ze
zvazovanych takovych predlohy je pravé Pereclv Zivot ndvod k pouZiti, ktery
v sob& obsahuje bohatou sit pfibéhl, motivi a postav a pfitom skryva i velmi
zajimavy systém, na jehoz zakladé byl napsan a ktery by pro mé v pfipadé
inscenovani byl vyznamnou soucasti predlohy. Stézejni je pro mé ale
i prib&hovost materidlu, ktery je dulsledkem Perecovy vasné& pro piib&hy
a s kterou bych se rada prfi inscenovani zkusila vyporadat. Prestoze praci
s formou vnimam jako jednu z vyraznych linek své tvorby, je pro mé& dileZité,
aby zkouseni nesklouzlo k chladnému naplfovani pravidel. Aby ze hry nevymizela
hravost a nezlstal jen soubor ptedpisd.

Zavérem se nabizi shrnuti, Ze v&da a muUj divadelni pFistup vychazeji ze
stejné podstaty, z touhy po poznani. Dalo by se fici, ze z mého Uhlu pohledu
véda a divadlo v jistém slova smyslu ztélesfiuje totéz, zatim si ale netroufam
na tak odvazné tvrzeni. S dosavadni zkuSenosti mohu stale Fict jediné: ze nevim.
Potfebuji déle zkousSet a déle pozorovat. Dale objevovat a ziskat vétsi odstup.
VE&Fm, Ze nevé&domi a z n&j plynouci nejistota je jedinym moznym zplsobem, jak
pokra¢ovat v poctivém tvaré&im rozvoji a sebepoznani. Na zadatku této prace pisi,
ze zvédavost byla vzdy motorem védeckého poznani a totéz lze jisté Fici
i o divadelnim pozndni. AZ ve chvili, kdy si pFipustime, Ze nevime, miZeme zacit
byt zvédavi a skutecné objevovat. Nebat se zkousSet, nebat se experimentovat.
Opustit strach z toho, e se ndm néco nepovede, nebot nepovedeny pokus muze
byt tim nejcennéjSim objevem.
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Dilo M. C. Eschera

Obrazek 7: Stoupani a sestup (1960)

Obrézek 9: Rozvoj Il (1939) Obrazek 10: Mébitv pasek (1961)

48



Obrazek 11: Kresba pravidelného rozdéleni roviny. Obrazek 12: Kresba pravidelného rozdéleni roviny.

REGELMATIGE
VLAKVERDELING.

viff voorbeelden van
vierkant-systemen.

de drie hoofd kenmerken zijn:
1. verschuiving.
2.assen. (o enn)

3. glijspiegeling.

o o
verschuiving en assen. verschuiving en glijspiegeling.

-3

verschuiving assenen glijspiegeling

Obrézek 13: Studie systémd pro pravidelné rozdéleni roviny.

49



G. Perec: Zivot navod k pouziti - planek domu
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Obrazek 14: Pereclv plének prirezu
¢inZovniho domu.

Obrazek 15: Naznak kompozice kapitol
podle tahd figurkou jezdce.



Z. Sykora: Letenské kominy
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Obrazky 16 a 17: Ukdzka vystupu z pocitace urcujici uspordadani elementd (vlevo) a nasledné vizualizace pomoci
razitek (vpravo).
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Obrézky 18 a 19: Vétraci kominy Letenského tunelu s mozaikou, pohled od Letenské plané (vlevo) a pohled od
Holesovic (vpravo).
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Diagram for the computation by the Engine of the Numbers of Bernoulli. See Note G. (page 722 ef seq.)
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Obrazek 20: Algoritmus pro vypocet Bernoulliho Cisel

Fotografie z predstaveni
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Obrazek 23




Hopi-land

Obréazek 24: Lampa s nazvem ,,black hole”, inspirace pro svételny objekt

Ukazka retéziciho textu

Premys| Ora¢ mél idajné boty zhotovené z lipového lyka. Ze by to snad souviselo s tim,
7e jednim z narodnich symbold je pravé lipa? Nebo to je tim, jaky krasny strom
spoluvytvari Ceskou krajinu? Krajinu, prevazné zemédélskou, kde byly sazené lipy nejen
pro jeji uziti, ale i pro mohutny stin, v kterém lidé odpocivali po naro¢né praci na poli.
Nastésti v Cechach nezndme katastrofy zapfi¢inéné kobylkami. Tato désivd predstava,
kterou nejlépe zndme z Deseti ran egyptskych, nds muze stradit jen ve snech. Kobylky
jsou vSak na nékterych mistech uctivany. Navahové véfi, ze k nim pfilétlo bozstvo na
duze v podobé kobylek. Co by ale pak fekli Navahové na to, ze OSN pobizi k vétsi
konzumaci hmyzu? Pry by se tak zmirnily hladomory i problémy s obezitou. Chutni jsou
pry cvrcci, kobylky, housenky a také vcely. Navic obsahuji velké mnozstvi bilkovin,
nékteré druhy az kolem 20%. Cocka vSak navic obsahuje kyselinu listovou, bez které
Clovék dojde snadno k onemocnéni srdce nebo zraku. Mozna neni nahodou, Ze cCocka
optickd prevzal tedy nazev z ¢oc¢ky jedlé. Ale vime, e tomu tak je predévdim kvdli
podobnosti jejich tvaru. Tento zajimavy vztah lze sledovat nejen v cestiné, ale i v mnoha
dalsich jazycich: anglicky lens a lentil, arabsky adasa a adas, finsky linssi a linssi,
slovensky SoSovka a SoSovica, teluzsky pappu a pappu, turecky mercek a mecimek,
italsky lenti a lenticchie.
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Fotografie z predstaveni
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Medulla

Navrhy kostymii
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