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Abstrakt:

Diplomova prace pojednavd o koncertantni skladb& Bohuslava Martini z roku
1937, kterd ma nazev Duo Concertant pro dvoje housle a orchestr H. 264. Prace
se soustredi predevsim na Duo, avSak je obohacena také o strucny zivotopis, ktery
mapuje dulezité roky Zivota tohoto vyznamného ¢eského skladatele.

Prdce ma tfi hlavni &asti. Zivotopisnou, kterd ma nazev ,,ZIVOT BOHUSLAVA
MARTINO", déle hlavni ¢ast s historii a rozborem, zabyvajici se Duem Concertant
a treti Cast, vramci které je zhodnocena vlastni interpretacni zkusenost
z koncertu.

Prace tedy pfinasi detailni ndahled na Duo Concertant, ale také strucny a vystizny
Zivotopis. V&fim, ze ptipadnym zadjemcim podd dostalujici informace a pfinese
nové poznatky nejen o Duu.

Kli¢ova slova: Bohuslav Martind, orchestralni tvorba, Cesti hudebni skladatelé,
Dvoje housle a orchestr

Abstract:

The diploma thesis deals with a concert composition by Bohuslav Martind from
1937, which is called Duo Concertant for two violins and orchestra H. 264.
The work focuses mainly on the Duo, but is also enriched with a brief biography
that maps important years of life of this important Czech composer.

The work has three main parts. Biographical, entitled "THE LIFE OF BOHUSLAV
MARTINU", as well as the main part with history and analysis, dealing with the
Concertant Duo and the third part, in which the interpretive experience of the
concert is evaluated.

The work therefore provides a detailed view of the Duo Concertant, but also a brief
and concise biography. I believe that it will provide sufficient information to
potential applicants and bring new knowledge not only about Duo.

Keywords: Bohuslav Martini, Orchestral works, Czech composers, Two violins
and orchestra



Podékovani:

Touto cestou velice dékuji panu docentu Tomasi Koutnikovi, ktery mé s ochotou
a peclivym pristupem provazel po celou dobu tvorby této prace.

Dé&kuji také mym rodi¢dm, ktefi mi poskytli mnoho cenného materidlu z jejich
rozsahlé hudebni knihovny.
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1 OvoD

Bohuslav Martin( a jeho Duo Concertant pro dvoje housle a orchestr je dilo, které
mé poprvé provazelo v roce 2019, kdy jsem dostala moznost jej provést v ramci
mého magisterského koncertu. Do té doby jsem skladbu znala pouze jako jednu
z mnoha dalsich kompozic tohoto pozoruhodného ceského skladatele.

Cas ukazuje, ze nékteré kvalitni skladby B. Martini jsou opomijeny a vytraci se
z b&Zného repertodru. To se tyka i Dua Concertant. DUvodem je nejspi$ obtizné
obstarani materidlu a partitury. Oboji je v nasi zemi tézko k dostani, protoze
skladba nebyla opétovné vydavana v dostateCném mnozstvi. Tento problém se
tyka i daldich dél nejen B. Martindg.

Proto vérim, Ze stoji za to se timto nadhernym, pestrym dilem zabyvat
a detailn&ji jej pFiblizit véem zdjemclm o tvorbu Bohuslava Martind, stejné jako
tém, kteri Duo Concertant jesté nikdy neslyseli.



2 ZIVOT BOHUSLAVA MARTINU

2.1 Rodna Policka

Bohuslav Martini, prfedni &esky predstavitel hudby 20. stoleti, se narodil
8. prosince 1890 ,,na vézi kostelni*! v Poli¢ce, oblasti Ceskomoravské vysociny do
rodiny $evce a povéZného? Ferdinanda Martin a Karoliny Martind.

Netradi¢ni misto narozeni mélo jisté vliv na prvni détské dojmy, které budouciho
umeélce zasadné ovlivnily. Z kostelni véZe kostela sv. Jakuba vétsiho® vidél
dokonale vSe, co bylo pod nim vcéetné drobnych pohybujicich se postav. Mél Siroky
rozhled do okoli a mohl tak vnimat bohatost krajiny a rozlozeni budov. Dle jeho
slov byl pro cely zivot a predevsim pro jeho uméleckou tvorbu zasadni vjem celku
a prostoru, bez jednotlivosti. Tento dojem z détstvi byl umocnén také tim, ze ve
svétnicce na vézi travil vétsinu ¢asu, protoze otec musel hlidat ve dne i v noci, mél
za ukol hlasit pozary, udrzovat kostelni hodiny a zvonit klekani.

S zivym uménim se Bohuslav setkaval jiz v raném véku, kdy jej jeho otec vodil na
vecerni zkousky do ochotnického divadelniho spolku. Od Sesti let se zacal ucit na
housle u poli¢ského krejc¢iho Josefa Cernovského?.

Diky dobrému vedeni a vyraznému talentu se velmi brzy dostal do povédomi
poli¢ské verejnosti, ktera v ném vidéla budouci vyraznou hudebni osobnost. Od 15
let sélové koncertoval v rdmci mistnich hudebnich ve&ert. Kromé& hry na housle
zkou$el také komponovat. Rodi¢im zacalo byt doporuéovano, aby dali syna na
konzervator. V Poli¢ce tehdy kultura kvetla a tak mésto prislibilo finan¢ni podporu
rodi¢tim.

DuleZitou roli hrdl ucitel a véestranny hudebnik Adolf Vanicek, ktery se spoleéné
s Josefem Vintrem staral o hudebni vychovu mistni mladeze. Tehdy Bohuslava
sly$el na koncerté studentl v Borové a tekl: "téZ se velice zamlouval mladicky
umélec na housle pan Martind z Poli¢ky, jenz sam pfednesl dvé koncertni ¢isla”.
Vanicek jej o rok pozdéji doprovazel na klavir na vecirku Méstanké besedy. Reakce

1 psano v krestnim listé B. Martind — Posadovska D., Pazdirek D.: Podobizny nad klavirem.
Praha - Bratislava: Editio Supraphon, 1966. 237 s.
2 Povézny byl strazce (proti ohni) na hradni n. méstské vé&zi; hlasny, vézny.
URL: https://ssjc.ujc.cas.cz/
3 Kostel sv. Jakuba v Policce. URL: http://www.farnostpolicka.cz/kostely-a-
kaple/articles/kostel-sv-jakuba-vetsiho-policka.html
4 URL: https://www.policka.org/detail/76/0-meste/historie/Prvni-policska-leta-Bohuslava-
Martinu-(18--19-stol-)
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v mési¢niku Jitfenka® byla rozsahla: "Mame pred sebou mladika nadseného a
nadéjného. Nic jiného neni potrebi, nez aby se chudého toho mladika ujal néktery
obétavy mecenas nebo jina korporace, aby dostati se mohl do konservatore.
Troufam si tvrditi, ze by mohl jednou délati svému mecenasi i Policce Cest. Kdo
mdazes, pomoziz!” ©

Doporuéeni autora textu se vyplnilo. Hned druhy den po koncerté pfigel k rodi¢dm
Adolf Vanicek spole¢né s Josefem Kankou, ktery byl vlivny obcan, knihaf a
knihkupec. Diky pfrislibené finan¢ni podpore presvédcili rodice, a tak mohl Bohuslav
Martind zadit studovat na Prazské konzervatofi.

2.2 Studium v Praze

V roce 1906 se mlady umélec vydal do Prahy, kde zapocalo jeho studium hudby.
Nastoupil do prvniho ro¢niku Prazské konzervatore v oboru hra na housle.

Velké mésto, které Zilo hudbou pfinaselo Bohuslavovi pravidelny kontakt s operou,
orchestrem a divadlem. Zejména opera jej okouzlila. Navstévoval pravidelné
operni predstaveni. Orchestr jej lakal jiz od dob poli¢skych hudebnich aktivit.
V Praze tak mohl intenzivnéji vnimat krasu a moznosti orchestralniho zvuku. V této
dobé zacaly kvést jeho prvni vétsi kompozi¢ni zacatky.

Prateli se se Stanislavem Novakem’, ktery pozdéji zastava funkci koncertniho
mistra Ceské filharmonie.

Skladatelskym vzorem mu je W. A. Mozart, Antonin Dvorak a Richard Strauss.
Vyrazné jej vsak ovlivnil Claude Debussy svou volnou stavbou témat a kompozici
bez kontrapunktické prace. Nicméné kvili neustdlému komponovani $lo studium
hry na housle stranou, a tak prichazely problémy s prospivanim na konzervatofi.

V roce 1909 prestupuje na varhanni oddéleni, kde se vyucuje kompozice. V této
dobé také sklada Elegii pro housle a klavir.

O rok pozdéji je vSak propustén pro ,,nenapravitelnou nedbalost"8. Od té doby se
véak MartinG vénuje nelinavnému komponovani. Vznika fada pozoruhodnych dél.

5 Jitfenka je dodnes vydavany mési¢nik ob&ant Policky.

6 URL: https://www.policka.org/detail/76/0-meste/historie/Prvni-policska-leta-Bohuslava-
Martinu-(18--19-stol-)

7 Stanislav Novak (*13.11.1890 - 1 20.6.1945) byl vyznamny Cesky houslista,
koncertni Ceské filharmonie, ¢len Ceského tria a velky pfitel B. MartinQ. URL:
https://www.mestosmirice.cz/stanislav-novak/d-1053

8 URL: https://www.martinu.cz/cz/martinu/zivot-v-datech/1903-1910/
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Napriklad velké orchestralni skladby Smrt Tintagilova® a Andél smrti*°, ve kterych
se projevuje vyrazny vliv impresionismu. Komponovani se ucil prakticky, chodil na
koncerty a operni predstaveni. Studoval partitury. Cekala jej v$ak statni zkouska
v prosinci roku 1911. Prvni pokus se vSak nepovedl|. Ze hry na housle neuspokaojil,
a tak musel skladat zkousky podruhé o rok pozdéji. Tentokrat vSak Uspésné. Ve
stejném obdobi navstévuje konzultace skladby u Josefa Suka?'!.

V roce 1914 vypukla 1. svétova valka. MartinG véak nemusi nastoupit na vojnu.
Je tzv. osvobozen od branné povinnosti. To je velikd vyhoda, ktera umozni
mladému umeélci pokracovat dale v jeho rozvoji. A tak od roku 1915 zacina
vypomahat v Ceské filharmonii. Martin{ sice nestal o to trvale plsobit v orchestru,
nicméné tato zkuSenost se stane klicovou pro jeho dalsi Zivotni kroky. Do této doby
vzniklo z pera Bohuslava MartinG kolem 90 dé&l zahrnujicich zhruba 50 pisni, 30
klavirnich a 5 houslovych skladeb, smyccovy kvartet, klavirni kvintet a 3
orchestralni skladby.?

Do Policky se skladatel vraci v |été roku 1916 aby zde vyucoval hru na housle od
zari téhoz roku. Nastupuje jako pedagog na mistni Méstanskou Skolu. Zaroven se
vénuje soukromé vyuce. Pobyva zde po dobu vale¢ného obdobi.

Oslavné dilo, pllhodinovad kantita Ceskd rapsodie H.118 pro orchestr, baryton,
smiSeny sbor a varhany vznikd v Policce roku 1918. Ve stejném roce, dne
28. fijna, se Ceskoslovenska republika stdvd samostatnou zemi'3. Konec valky
oslavuje Ceska rapsodie v provedeni Ceské filharmonie a prazského Hlaholu dne
12.1.1919 pod vedenim dirigenta Ludvika Vit&zslava Celanského. Pravé tento rok
je pro Bohuslava Martini stéZejnim. Absolvuje Zivotné dileZité turné s Ceskou
filharmonii do Londyna, Zenevy, Bernu, Curychu, ale predevéim do Pafize, kterd
jej hluboce okouzlila. Mésto vSudypritomného uméni jej natolik okouzlilo, ze byl

° Smrt Tintagilova velka orchestralni skladba podle loutkové divadelni hry dramatika
Maurice Maeterlincka (*29.8.1862 Ghent, Belgie - t 6.5.1949 Nice, Francie). URL:
http://www.postreh.com/phprs/view.php?cisloclanku=2008062502

10 Andél smrti rozsahla orchestralni skladba podle dobrodruzného polského romanu z konce
19. stoleti. Autorem je znamy polsky autor Kazimierz Przerwa - Tetmajer (*12.2.1865
Ludzimierz, Polsko - 1 18.1.1940 Varsava, Polsko).

URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Kazimierz Przerwa-Tetmajer

11 Josef Suk (4. 1. 1874 - 29. 5. 1935) byl véhlasny skladatel z obdobi pozdniho
romantismu. URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef Suk star%C5%A1%C3%AD

12 Cernudék, G., Stédron B., Novacek Z.: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci

- svazek druhy M - Z. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi Praha, 1965. 1080 s.

13 Den vzniku samostatného Ceskoslovenského statu — 28. fijna 1918, prvni prezident
T.G.Masaryk.
URL:https://cs.wikipedia.org/wiki/Den_vzniku_samostatn®%C3%A9ho_%C4%8Deskoslov
ensk%C3%A9%ho_st%C3%Altu
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od té doby presvédceny se sem za kazdou cenu vratit. A ne pouze na chvili.
Martind zaroven ukonéuje své pedagogické plsobeni v Poli¢ce a st&huje se zpatky
do Prahy. Ceska filharmonie pod vedenim Véclava Talicha® jej po navratu ptijala
jako stalého clena. Stava se tedy ,,sekundistou™!® u tfetiho pultu. Je to pro néj
jedine¢na prilezitost aktivné se ucastnit nastudovani cCeskych i zahranicnich
skladeb pod vynikajicim vedeni vyznamné dirigentské osobnosti. Dal si také pini
své skladatelské sny a stava se na rok ,,hospitantem'® v mistrovské Skole Josefa
Suka.

V roce 1923 se talentovanému skladateli pIni sen a odjizdi do vysnéné Francie
jako stipendista. V této dobé je jako skladatel jiz pomérné znamy, a to i vzhledem
k faktu, ze v kompozici byl vlastné samouk. Studia u Josefa Suka byla kratka, ale
prinesla mu mnoho zkusenosti, na které mohl navazat.

2.3 Pariz a prazdniny na Vysociné

Bohuslavovym cilem je nacCerpat nové zkusenosti, a tak v Pafizi vyhleda
uznavaného Alberta Rousselal’, ktery se stava jeho ucitelem a réddcem. Martind
sice nasloucha svému novému uciteli, jde vSak dale za svym a podle jeho slov se
snazi ,,na vSechno prijit sam". Nastava u néj kompozi¢ni obrat. Od impresionismu
ustupuje a jde po cesté jemu charakteristické rytmicnosti a formové vyhranénosti.
V té dobé mu je inspiraci moderni evropskd hudba a zejména tvorba Igora
Stravinského®®. Kvili tomu dojde k této nepfijemné situaci: ,,V /été roku 1924
sklada v Policce orchestralni rondo Half-Time, svou prvni zralou skladbu. Jeji
premiéra v podani Vaclava Talicha a Ceské filharmonie zpdsobi skandél, Martin{
se musi hajit obvinéni, ze je toto dilo plagiatem Stravinského Petrusky."

V témze roce je v Narodnim divadle proveden také jeho triaktovy balet Istar na
motivy starobabylonské sagy a podle literarni predlohy Julia Zeyera. Uspésny balet
se hral dokonce i v Plzni a Liberci.

Cilem, za kterym jde Bohuslav Martini v dob& svého patizského plsobeni, je
dosazeni dokonalého vyrazu, vyvazeni obsahu a formy za pouziti jednoduchych
prostfedkl. I pfes avantgardni evropské vlivy se mu dafi nalézt osobity
skladatelsky projev, ktery je zalozen na tradici ceské hudby v propojeni

14 Vaclav Talich (28. 5. 1883 - 16. 3. 1961) byl vyznamny cesky dirigent a $éfdirigent
Ceské filharmonie. URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/V%C3%Alclav_Talich

15 Sekundista je slangové oznaceni hrace v orchestru v sekci 2. housle.

6Hospitant je externi student, chodi na naslechy, navstévuje hodiny:
URL: https://www.ontola.com/cs/ondi/lcznyg/vyznam-slova-hospitant

17 Albert Roussel (5. 4. 1869 - 23. 8. 1937) byl vyznamny francouzsky skladatel prelomu
19. a 20. stoleti. URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Albert Roussel

18 Igor Fjodorovic¢ Stravinsky (17. ¢ervna 1882 - 6. dubna 1971) byl predstavitel ruské
hudby 20. stoleti. URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Igor Stravinskij

12



s evropskou hudebni kulturou. Dilraz klade na kompoziéni jasnost a Eistotu.
Melodie, rytmus, harmonie a polyfonie utvari celek. Formalné vychazi nejvice
z formy concerta grossa.

Roku 1925 vznika jeho 2. smyccovy kvartet, ktery je vydan v nakladatelstvi
Universal Edition Wien. Uspéch piinasi i La Bagarre pro velky orchestr, jenz poprvé
uvedl Boston Symphony Orchestra pod taktovkou Sergéje Alexandrovice
Kusevického'®. Diky tomu se autor dostava do mezinarodniho povédomi. V tomto
obdobi se seznamuje s budouci manzelkou Charlottou Quennehenovou.

Nakladatelé maji o jeho tvorbu obrovsky zajem, a proto Martint netinavné pracuje
na novych velkych i mensich dilech. V roce 1927 tak vznika prvni opera Vojak a
tanecCnice i jazzovy balet Kuchyriskd revue. Mezinarodni Uspéchy zaujmou
vyznamné parizské nakladatelstvi Leduc, které kupuje prava na Kuchyriskou revue
i La Bagarre. V nasledujicich letech pak vydava radu dalSich skladeb. Jedna se i o
instruktivni dila, kterd maji slouzit jako vyukovy material pro studenty, jenz jim
ma prinést smysluplné poznani moderni hudby. Vyznacuji se predevsim zajimavou
technikou smyku.

Skladatel rad travi prazdniny na rodné Ceskomoravské vysociné. Pobyva v Poli¢ce
a ve Trech Studnich — malé vesnici 30 km od rodného mésta. V této nadherné
krajing, oblasti Zdarskych vrch{, lemované dvéma rybniky Sykovec a Medlov ¢erpa
inspiraci pro sva nova dila. Diky tomu se vyrazné inspiruje v lidové poezii a pisnich
(predevSim moravskych) a jeho dalsi tvorba je timto vlivem zretelné
poznamenana.

Francie a zejména Pafiz se stava jeho druhym domovem. Po prazdninach se tedy
vzdy vraci zpét do své milované zemé. V roce 1930 se v Berliné kona premiéra
Koncertu ¢. 1 pro violoncello a orchestr, ktery zazni v podani vyznamného
Spanélského violoncellisty Gaspara Cassado, zaka Pablo Casalse?°. O rok pozdéji
se Martinl Zeni s Charlottou Quennehenovou. Tato mladd Zena pochdzela
z chudych pomérd. V Pafizi pusobila jako &vadlena. Sfatek s uzndvanym
skladatelem ji pfinasi kompletni zménu Zzivota. Setkava se s mnoha umélci a Zzije
zivot po boku skladatele, jenz je vSak odkazan na nepravidelné prijmy a kocovny
zivot. Charlotta mu je vzdy zivotni oporou v mnoha obtiznych zivotnich situacich.

Od roku 1931 pise Bohuslav dila vykazujici vyrazné narodni prvky. Je jimi
predevs$im celovederni balet se zpévem Spali¢ek H. 214, ve kterém se objevuji

19 Sergé&j Alexandrovi¢ Kusevicky (26. 7. 1874 - 4. 6. 1951) rusky dirigent plsobici
v Americe. URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Sergej Alexandrovi%C4%8D Kusevickij

20 pablo Casals (29. 12. 1876 - 22. 10. 1973) byl violoncellista, skladatel a dirigent.
URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Pablo Casals
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lidové pisné, détské hry a pohadky inspirované Karlem Jaromirem Erbenem. Balet
ma tfi &asti a je ocenén Smetanovou cenou. V pribéhu let vznikaji dalsi verze i
orchestralni suity. DalSim velkym dilem je operni cyklus Hry o Marii H. 236. Toto
pozoruhodné dilo vzniklo sice ve Francii, ale poprvé jej uvedlo Narodni divadlo Brno
23. unora 1935 pod vedenim dirigenta Antonina Balatky. Opera, zalozena na
maridnském nédmétu?!, je rozdélena do dvou velkych dilG: 1. dil: Panny moudré a
panny posetilé, Mariken z Nimégue a 2. dil: Narozeni Pané a Sestra Paskalina.
MartinG za toto dilo obdrzel Ceskoslovenskou statni cenu. To vdak neni jedind
radost pro plodného skladatele. Velké pocty se mu dostava zvolenim do vykonného
vyboru Société Triton, coz je prestizni parizska spolec¢nost pro soudobou hudbu.

13. listopadu roku 1935 premiéruje Koncert €. 2 pro klavir a orchestr H. 237 Rudolf
Firkusny? za doprovodu Ceské filharmonie a Vaclava Talicha. V té dobé se také
snazi privést na Ceskou scénu Cisté a pravé divadlo. Vysledkem je Opera Divadlo
za branou?3. Prvni divadlo tohoto typu. Jednad se o formu komické opery a
pantomimy - commedia dell’arte. Stejnou formu ma také opera Julietta aneb Snar
s pratelskym vénovanim: ,,Milému pfiteli Vaclavu Talichovi ku krédsnému prvnimu
provedeni Julietty".?*

V prvni poloviné roku 1937 vznikd 4. Smyccovy kvartet, ktery je prodchnuty
radostnou naladou. Navazuje na né&j dilo objednané Ceskym rozhlasem. Je jim
velkd Ceska kantata Kytice H. 260, komponovana taktéz v Pafizi, avSak na text
Ceské lidové poezie. Rozsahly cyklus skladeb pro séla, smiSeny a détsky sbor a
maly orchestr je rozlozen do osmi Casti. Instrumentacné je zajimavé pouziti dvou
klavirG a harmonia. Inspirace pro text je z lidovych sbirek Frantidka Susila a
z Koledy Karla Jaromira Erbena.

8. dubna 1937 do Zivota Bohuslava Martini vstupuje mlada skladatelka a jeho
budouci zakyné Vitézslava Kapralova?®. Seznamuji se pfi Bohuslavové navstévé
Prahy, v ramci které dojednava nastudovani své opery Julietta v Narodnim divadle.

2t Mariansky namét vychazi z prastaré nabozenské tradice uctivani Panny Marie, ktera trva
dodnes. Podnétem v dnesni dobé jsou také etna zjeveni na rdznych mistech nasi planety.
Nejvyznamnéjsi jsou Lurdy (Francie), kde se Panna Maria zjevila v roce 1858 mladé divce
a Fatima (Portugalsko), ktera je znama zjevenim Panny Marie tfrem détem v roce 1917.

22 Rudolf Firkusny (11. 2. 1912 - 19. 7. 1994 byl vyznamny cesky pianista.
URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Rudolf Firku%C5%A1n%C3%BD

23 Divadlo za branou (Praha) bylo vyznamné divadlo, které fungovalo od r. 1965 do r. 1972.
Jeden ze spoluzakladatelG - Otomar Krejéa se rozhodl odejit z Narodniho divadla, kvdli
stereotypnimu chodu instituce. V jednom z program( Divadla za branou z r. 1965 bylo
reCeno: ,,Zprotivil se nam chod Ihostejného divadelniho stroje a pfipadad nam, Ze bychom
se provinovali na divadle i na sobé, kdybychom mu slouzili dal. Divadlo neni stroj, ale
ustroji, organismus,..." URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Divadlo za branou

24 Dostupné: https://database.martinu.cz/works/public view/178

25 Vitézslava Kapralova (24. 1. 1915 - 16. 6. 1940) byla Ceska skladatelka, dirigentka a
74kyné B. Martin( ve Francii. URL: http://www.kapralova.org/CZECH.htm
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O nékolik mésict pozdé&ji Kapralova odjizdi do Pafize studovat na prestizni Ecole
Normale de musique dirigovani u Charlese Muncha?®. Kompozici studuje soukromé
u Bohuslava Martind. Nasledné diriguje premiéry nékolika jeho skladeb. Postupem
¢asu jsou si velmi blizci i v soukromém Zivoté&. Martind ji také seznamuje s fadou
skladateld francouzské hudebni moderny.

V souvislosti s Charlesem Munchem je tfeba zminit vyznamné Concerto grosso H.
263. Dilo vypovida o jasné pfedstavé absolutni hudby. Martini o tom sdm hovofi
v textu pro programovou brozuru Boston symphony orchestra: ,,Nazev Concerto
grosso byl zvolen, protoze mam oblibu pro tuto formu, ktera se naléza uprostred
mezi hudbou komorni a hudbou symfonickou. Obsazeni orchestru je dosti zvlastni':
2 klaviry, 3 hoboje, 3 klarinety, 2 flétny, 2 lesni rohy a smycce. Samozrejmé jsem
nesledoval tradic¢ni formu concerta grossa, ale spise charakteristické alternace ,soli
a tutti', které jsem svéril klavirim, drevénym nastrojim a smyc&cdm. Housle jsou
rozdéleny ve tfi skupiny, aby se rozdrobil plny zvuk smyé&cd a bylo vice prace
polyfonické. Nerad analyzuji formu, coz ostatné nijak nepomaha porozuméni
nového dila. Davam prednost tomu, aby mne obecenstvo poslouchalo a ne se
tazalo: ,Jsme pravé u druhého tématu? Je to uz provedeni nebo jesté expozice?'
Forma se musi Cist v tom, jak se myslenky vyvijeji, a ve vnitini organizaci dila,
které predstavuje urcity postoj skladateliv , a tento postoj ma se projevit sém bez
vysvétlovani."
burikou, spise rytmickou, pdltaktovou, kterd spojuje vyvoj ostatnich motivd a
objevuje se v nejriznéjsich variacich, az do konce, kde nezistane nic jiného, nez

Dale skladatel jesté uvadi, ze pracuje: ,,v prvni vété s malou

tato mala burika v plenu orchestru." Druha véta je intenzivni a zpévna. Treti ziva
a rytmickd. Tato citace je velmi dilezitd pro téma této prace, nebot obé skladby
jsou si velmi blizko a to nejen datem vzniku, ale pfedev&im zplsobem zpracovani.
Byt vySe zminéna citace patfi ke Concertu grossu, mohli bychom ji klidné pouzit k
Duu Concertant, jenz vznika v listopadu roku 1937. Vice vsSak v kapitolach
vénovanych pfimo této skladb&. Martinl o rok pozdé&ji pise také znamy Dvojkoncert
pro dva smyccové orchestry, klavir a tympany H.271 na objednavku Paula
Sachera. Mimoradnost koncertu je v naprostém souladu formy a obsahu. Sam
autor o tomto dile prohlasil, ze se mu podafrilo ,,vtélit svou emoci do skutecné
klasické formy." Tato doba je pro Bohuslava plodnym a Stastnym obdobim.

S prichodem roku 1939 jsou ve vzduchu obavy ztoho, co nakonec prijde.
V bireznu je Ceskoslovensko okupovéno nacistickou armadou. To je pro Bohuslava
MartinQ t&Zka rana. V duchu celou situaci hluboce proZivé a obava se nejhorsiho.
V dubnu interpretuje v Pafizi Herrmann Scherchen Bachovu Suitu pro smyccovy
orchestr, 4 hoboje a 3 trubky a na to skladatel reaguje s vnitfnim pohnutim:

26 Charles Munch (26. 9. 1891 - 6. 11. 1968) byl vyznamny némecky dirigent a houslista.
URL: https://en.wikipedia.org/wiki/Charles Munch (conductor)
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,,Prislo mi to tak zviastni a divné, Ze jesté néco tak krdsného mize ve svété
existovat." pravi své zakyni Kapralové. Z narocnych myslenek se snazi vypsat
alespon 1. sonatou pro violoncello.

2.4 Emigrace do Ameriky
1. zari 1939 zacina 2. svétova valka.

Na podzim ve Francii vypukne tzv. ,,drole de guerre"?” (podivna valka), coz byl
sofistikovany plan nacistQ a fasistl, ktery vyustil v hrozivé nasledky. Tato zvlastni
valka skoncila vypuknutim bitvy o Francii.

,,Lidé sami sebe presvédcovali, vypravuje Martind, Ze se nic nestane a Ze to bude
opét jako predtim potreti pouha mobilizace. V ceskoslovenské kolonii v Parizi bylo
véak Zivo. Na rozdil od Francouzd brali prosti Cesi a Slovéci vélku vézné, byla to
jejich velka nadéje. Muzi byli mobilizovani a odjizdéli na jih Francie k vycviku a ti,
ktefi neopustili Pariz, zdstavaji v kontaktu s nimi. MartinG se Ucastni vsech
kulturnich akci Ceskoslovenského odboje velmi aktivné (sbér gramofonovych
desek, hudebnich nastrojd, not, apod.), ochotné propdjéuje rdznym akcim své
jméno a ponévadz vi, Ze éeskoslovensti vojaci maji svij orchestr a sbor, pise pro
né Vojensky pochod a skladbu vokalni, kterou by sami mohli provést." Tou
skladbou je Polni m3e H. 279 na liturgické texty a dryvky Zalmi a je urlena
k provedeni ve volné prirodé. Dodnes je tato skladba vysoce cenéna a patfi mezi
silna dila zaznamenavajici tvorbu skladatele ve valecné dobé.

Blizila se emigrace. Nebylo vyhnuti. Bohuslava presvédcil rozhovor s Rufolfem
Firkusnym?8, ktery mu 10. Cervna 1940 sdélil, Ze odjizdi z Pafize na jih, protoze
zpravy z bojidté jsou $patné a jemu doporucuje totéz. Odjet co nejdfive. Martint
nevaha a hned o den pozdéji se svou zenou bali maly rucni kufr, 4 partitury a
odjizdi. Ostatni rukopisy zlstavaji v Pafizi. Pfi koupi jizdenek je zmatek, museji
cekat dlouhou frontu. Nahodou si vSak Bohuslav vS§imne neohlaseného viaku do
Limoges. Manzelé se tedy vydavaji timto smérem, protoze vedle tohoto mésta, ve
Villefavardu bydli jejich pritel Charles Munch, ktery je po pfijezdu ubytovava ve
starém domé v malé vesnici Rancon. Naro¢na a Unavna cesta do emigrace vede
déle pres Spanélsko, Portugalsko az do Spojenych statd. Zde kone¢né& manzelé
zakotvili.

27 URL: https://www.google.com/search?client=firefox-b-d&q=drole+de+guere
28 Rudolf Firkusny (11. Unora 1912 - 19. Cervence 1994) byl vynikajici ¢esky pianista
URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Rudolf_Firku%C5%A1n%C3%BD
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V Cervnu téhoz roku prichazi dalsi tvrdd rédna. Umird jeho milovana zakyné a
pritelkyné Vitézslava Kapralova.

I pfes vdechny obtize pfichazi nad&je. 31. bfezna 1941 Martind se svoji choti
Charlottou vstupuji na Uzemi Spojenych statl americkych. Jsou okouzleni
svobodou, ktera na né dycha z kazdého koutu, z kazdého ¢lovéka. To, co jim tolik
chybélo a po ¢em opétovné touzili se plni. Za tu dobu jim pomohlo mnoho pratel:
Paul Sacher ze Svycarska pomohl finan¢né a z Pafize dcera jedné houslistky
privezla B. Martin( velké zavazadlo s jeho rukopisy.

Jejich domovem se stavd New York. Martin( zadind s nadéenim opét intenzivné
pracovat. Vznikd tak Concerto da camera pro housle, smyccovy orchestr a bici
nastroje H.285 a predevsim Symfonie ¢. 1 H. 289. V listopadu 1942 ji premiéruje
ji Sergéj Alexandrovi¢ Kusevicky s Boston Symphony Orchestra. Kazdy rok pribyva
dalsi symfonie az do roku 1946. Premiéry symfonii i jejich Casta provedeni zajistuji
véhlas Martin( po celé USA. Kromé toho se vénuje také vyuce na na Mannes School
of Music v New Yorku a na univerzité v Princetonu.

V roce 1943 vznikaji tfi vyrazna dila: Koncert pro dva klaviry a orchestr H. 292,
Koncert ¢.2 pro housle a orchestr H. 293 s vénovanim Mishovi Elmanovi®® a
Pamatnik Lidicim H. 296 pro velky orchestr. O rok pozdéji vznikd kromé Symfonie
¢. 3, také Sonata ¢. 3 pro housle a klavir, kterd ma premiéru ve slavné Carnegie
Hall v New Yorku v podani houslisty Angela Reyese a pianisty Artura Balsama.

Na pocest konce 2. svétové valky (8. kvétna 1945) pise Martin{ virtudzni Ceskou
rapsodii pro housle a klavir H. 307. Skladba je vénovana vyznamnému houslistovi
Fritzi Kreislerovi®®, ktery je ptitelem Bohuslava a Charlotty MartinG. Hlavni ténina,
B dur, celkové ve skladatelové tvorb& symbolizuje Sté&sti a nadé&ji. PGvodné mél byt
doprovod orchestralni, nakonec jej ale autor svéril klaviru. I tak je ale doprovod
vice podobny klavirnimu vytahu.

Z Cech k nému prichazi nékolik $patnych zprév. Nejprve o smrti své matky a
blizkého pritele Stanislava Novaka a pak o Sokujicim politickém procesu
s Vaclavem Talichem. B&hem této se mu hlavou honi my&lenky o navratu domd.
Pfesvédcen vsak neni, jak sdm poznamenava: "Dost mé mrzi, Ze se v Praze tvari,
jako bych neexistoval, ale uz jsem na to zvykly." Stale ceka na to, zda bude
jmenovan jako pedagog na Prazskou konzervatof. Praha ale mic¢i. AZ po case

29 Mischa Elman (20. 1. 1891 - 5. 4. 1967) byl rusko - americky zidovsky houslista.
URL: https://en.wikipedia.org/wiki/Mischa Elman
30 Fritz Kreisler (2. 2. 1875 - 29. 1. 1962) byl vynikajici rakousky houslista.
URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Fritz Kreisler
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prichazi nabidka jmenovani profesorem skladby na Akademii muzickych umeéni,
ovéem v nevhodnou dobu. Martinl neni schopen dlouhé cesty do Cech kvdli
vaznému zranéni, které utrpél pri padu z balkéonu na zamku v Great Barringtonu.
Byla tma a nevsiml si chybéjiciho zabradli na jedné strané balkdnu. Myslel, ze tam
jsou schody. Spadl ze t¥i metrd na betonovy chodnik na hlavu. Ihned byl
hospitalizovdn a pét tydnd lé&en v nemocnici. TéZké zranéni postihlo nervovy
systém, coZ zplsobilo potize s chlzi. Martind se musel uéit znovu chodit.
Komplikaci byla predevsim silnd porucha sluchu, zavraté a bolesti hlavy.
Jmenovani na Akademii priSlo v dobé rekonvalescence. Nebylo tedy mozné
nabidku pfijmout.

V dobé&, kdy v Ceskoslovensku probihd Unorovy komunisticky prevrat (1948)
skladatel dokoncuje Klavirni koncert ¢.3 H. 316. Prichazi definitivni rozhodnuti
zUstat v emigraci. Léto travi ve Francii, kam se vraci po osmi letech, a navic
s pasem amerického obcana. Nasledné odjizdi do Svycarska, kde je hostem
manzell Sacherovych na Schénenbergu. V obou zemich také vyhledava pomoc
|ékafd, protoZe jeho zdravotni stav neni dobry. Stdle trpi huenim v usich a
bolestmi hlavy.

Po navratu do Ameriky vSak pracuje i pres své zdravotni obtize. Od zafi vyucuje
skladbu na Princeton University v New Jersey a komponuje na prani Paula Sachera
Koncertantni symfonii pro housle, violoncello, hoboj, fagot a maly orchestr H. 322,
kterd ma premiéru v Basileji v roce 1950.

V tomto roce Martind dostdva také objednavku od Musical Art Society of La Jolla.
La Jolla je méstecko, které se nachazi 30 mil od mexickych hranic. Vznika tedy
Sinfonietta La Jolla H. 328 v neoklasicistnim stylu s komornim obsazenim.

V témze roce, kdy MartinG oslavi 60. narozeniny, vznika jesté jedna skladba pro
dvoje housle a orchestr (prvni je Duo Concertant z roku 1937). Jedna se o
Koncert pro dvoje housle a orchestr H. 329.

V roce 1951 pracuje na Symfonii &. 6 (Symfonickych fantaziich) H. 343. Martinl
sam fekl: ,jde v nich o odklon od symetrie smérem k fantazii"3!. O rok pozdé&;ji, po
patnactileté prestavce, komponuje opét operu. Zajem ma televizni stanice NBC a
tak mj. komickd opera Zenitba H. 341 podle hry Nikolaje Vasiljevice Gogola.

31 URL: https://database.martinu.cz/works/public_view/265
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2.5 Pfes Nice a Rim az do Liestalu

Martind dostdvd roéni stipendium diky Guggenheimové nadaci a odjizdi
s Charlottou do Nice ve Francii. Komponuje operu Mirandolina H. 346 a Recké
pasije H. 372.

Vrcholem pro Bohuslava Martin{ je rok 1955. Svétlo svéta spatfuji vrcholnd dila:
oratorium Epos o GilgamesSovi, orchestralni Fresky Piera della Francesca a kantata
Otvirani studadnek na baser poli¢ského roddka Miloslava BureSe. Martinl je také
ocenén vyroéni cenou Kruhu newyorskych hudebnich kritikd za své Symfonické
fantazie, které premiéroval Charles Munch s Bostonskym symfonickym
orchestrem. Na chvili se jesté vraci do Ameriky, aby zde vyucoval ve Filadelfii na
Curtis Institute a na Mannes School of Music v New Yorku.

V kvétnu roku 1956 opousti USA, aby zahdjil své pedagogické pusobeni na
Americké akademii v Rimé. O rok pozdé&ji dokonéuje Recké pasije H. 372, na které
ziskava opét stipendium Guggenheimovy nadace. Jejich pratelé ze Svycarska, Paul
a Maja Sacherovi, zvou manzele Martind znovu na Schdnenberg. Pfiznivé
podminky nakonec rozhodnou pro dalsi stéhovani. Od zari 1956 se Bohuslav a
Charlotta stéhuji do Svycarska natrvalo. Rok na to vznikaji orchestralni Paraboly
H. 367 pro velky orchestr. Martinl uz praci na Parabolach zadal v Rimé, oviem
kompletné je dokoncil az v inoru 1958 na Schénenbergu. Zacina pracovat také
na opere Ariadna, nicméné nakladatelstvi Universal Editon a CurySska opera
naléhaji na prepracovani Reckych pasiji. Prvni verze se nepovedla tak, jak méla.
Pfrepracovana verze se uvadi dodnes.

Martind také touzi podivat se domu. Chtél pfijet na festival, ovéem nakonec z toho
sedlo. DUvodl bylo hned nékolik, jeho sestra i bratr v ten rok zemfeli a nutnost
prepracovat Recké pasije jej tak zaméstnala, Ze pro navétévu své rodné zemé
nebyla vhodna prilezitost. Uvazuje o bydleni v Nice, béhem toho prichazi prazdniny
a dovolend u more v Royan (Cervenec 1958). Pro Bohuslava to jsou radostné
meésice plné odpocinku a pohody. Srpen travi s manzelkou v La Baule ve Francii.
Z Bretané se pak dostava pres Pariz do Nice, kde travi Fijnové dny. I tam pracuje
na druhé verzi Reckych pasiji. 25. fijna 1958 na par dni odjizdi do Basileje, protoze
Paul Sacher zde uvadi jeho Sextet z roku 1932 v Upravé pro smyccovy orchestr.
Po navratu do Nice pfichdzi prvni vazné zdravotni komplikace. Vecerni druzna
zdbava s dobrym jidlem a vinem vyvoldva u MartinG prudkou Zaludelni krizi.
DUvodem je zaludeéni vied, ktery se musi, dle 1ékail, ihned operovat. Mistni
moznosti v§ak nejsou idedlni a je doporu¢ena operace ve Svycarsku. Manzelé se
tedy v listopadu vraci zpatky a stejny mésic je MartinG operovan v basilejské
nemocnici. Dali tfi tydny tam pak zUstava na dolé&eni. Po propusténi travi ¢as ve
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velkém domé Paula Sachera na Schoénenbergu, kde se také snazi pracovat.
Dokoncuje Pasije, prace jde ale obtizné a velmi jej unavuje.

Od této chvile se véak Martin( snazi tvofit i nova dila. Na za¢atku roku 1959 vznika
Nonet & 2 H. 374 vénovany Ceskému nonetu a v daldich mésicich je$té devét
skladeb mezi které patfi také kantaty Mikes z hor H. 375 a Proroctvi IzaidSovo H.
383. V dubnu manzelé odjizdéji autokarem do Nice, kterou ma Bohuslav velmi rad.
Zde ovSem v kvétnu pfichazi dalsi zaludecni krize. On sam tusi, Zze by se mohlo
jednat o zhoubnou nemoc, podobné, jako to bylo u jeho bratra. Stale intenzivni
pracovni nasazeni a ¢etné cestovani nepomaha jeho zdravotnimu stavu. O tfi tydny
pozdé&ji se v sanatoriu v Liestalu, nedaleko Pratteln ve Svycarsku, potvrzuje jeho
domnénka. Jedna se o nador. V sanatoriu o néj pecuje sam reditel Ustavu.

Koncem cervna jej navstévuje vyznamny cCesky pianista a skladatel Josef
Palenicek??, ktery cestuje z PafiZze do Prahy. Jeho navstéva je pro Bohuslava velkou
podporou. Po dlouhé dob& muize opét s nékym hovofit ve svém rodném jazyce,
coz je, dle jeho slov, velkym osvézenim a psychickou pomoci. Vnitfné se citi byt
v Cechéch, ale fyzicky je v zahranidi.

2. Cervence 1959 je propustén ze sanatoria. Travi ¢as na Schoénenbergu
s manzelkou a prateli Sacherovymi. Vzdy po urcité dobé pro néj jezdi sanitni auto
z Liestalu, aby mu v sanatoriu dali umélou vyzivu. Jinak odpociva a hodné koufi.
Myslenkové je vSak stdle velmi aktivni. Koncem Cervence se zdravotni stav prudce
zhorduje, MartinQ je pfevezen zpatky do sanatoria v Liestalu. Dle slov blizkych
osob opakoval stale jedno slovo: ,,Merci". Posledni dva tydny se do sanatoria
stéhuje jeho vérna chot, aby mu mohla byt nablizku.

28. srpna Bohuslav Martin( umira v Liestalu u Basileje ve Svycarsku. Diky jeho
zené dnes vime, Ze si zvolil misto, kde chtél byt pochovan - v rodné hrobce
v Poli¢ce, kam byl z Liestalu prevezen v roce 1979.

I pres tézké zdravotni komplikace mu v poslednich dnech nechybél humor a
laskavost. Ano, MartinG umiral fyzicky velmi zeslably, avéak v duchu Zivém a
silném.

32 Josef Palenicek (19. 7. 1914 - 7. 3. 1991) byl vynikajici ¢esky pianista, pedagog (HAMU
Praha), ¢len Ceského tria a také hudebni skladatel. Casto provadél dila Bohuslava Marting.
URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef P%C3%A1len%C3%AD%C4%8Dek
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3 DUO CONCERTANT pro dvoje housle a orchestr,
H. 264

3.1 Historie dila

O Duu Concertant nachazime v literature velmi malo informaci, paklize uvadime
pouze tento nazev. Pod ceskym pojmenovanim - Koncertantni duo pro dvoje
housle a orchestr je vSak mozné najit podstatné vice materidlu.

Dilo vznika ve francouzském obdobi Bohuslava Martind. V té dob& ma jiz za sebou
Cetné skladatelské zkusSenosti, jako napriklad Koncert ¢. 1 pro violoncello a
orchestr H. 196, nebo Koncert ¢. 2 pro klavir a orchestr H. 237 a fadu dalsich
orchestralnich dél, které mu prinesly bohaté zkusSenosti. V této dobé jiz také
pozname osobity neoklasicistni jazyk skladatele, ktery se soustfedi na Ustup od
impresionismu a jde po cesté jemu charakteristické rytmic¢nosti a formové
vyhranénosti. Z Dua Concertant je tato tendence velmi patrna.

Martini za¢ind dilo komponovat v pfimorském Nice v listopadu roku 1937 ve vile
,,Point Claire", kterd patfila priteli Bohuslava a Charlotte, vyznamnému c¢eskému
maliti Josefu Simovi®. Skladbu dokonéil o mésic pozdé&ji.

¥ 3 . e X b, % N X ,\‘ - '
4 i ( v P O S N AT 259 {;

-

Obrazek €. 1: Nice, jihofrancouzské mésto lezici v regionu Provence - Alpes - Céte d'Azur

33 Josef Sima (*19. 3. 1981 Jaromér - 1 24. 7. 1971 PafiZ) byl vyznamny predstavitel

evropského moderniho malitstvi a pfitel rodiny Martind.

URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef % C5%A0%C3%ADma_(mal%C3%AD%C5%99)
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Autor o tomto dile psal v dopise J. Simovi: ,,Doprovod orchestru jsem pojal velmi
lehce, abych nezakryval sdlisty a aby sdlisté nebyli nuceni bojovat s orchestrem.
Tempo prvni véty koresponduje s tempem concerta grossa, coZ znamena
nespéchat, ale hrat se snahou drZet se zpatky tak, aby vynikla zvucnost a
technické pasaze. Myslim, Ze Poco Allegro je trefné. Druha véta, Lento,
nepredstavuje zadné problémy s tempem. (...) Pokud jde o nazev, do partitury
jsem zadny nenapsal, ale myslim, ze nejlepsi by bylo Duo concertante pro dvoje
housle a orchestr.™

Z formy concerta grossa si Martinl vzal pravé nejvice typické stfidani séla a tutti,
které ho od studii velmi fascinovalo. VSeobecné je pro jeho dila ze 30. let pfiznacna
struktura stavét dila o trech vétach. Nepouziva jiz tolik sonatovou formu
s jednotlivymi tématy pro kazdou vétu, ale nahrazuje je souvislou strukturou
jemnych motivickych prvkd. Hlavni je barva orchestru. Duo Concertant je diky
tomu pIné novych hudebnich napadl a v kombinaci s virtuéznimi sélovymi party
zni svéze a jedinecCné.

Premiéra se konala 10. Unora 1938 ve Svycarském mésté Yverdon-les-Bains,
leziciho u Neuchatelského jezera. Mésto se nachazi v okresu Jura-Nord Vaudois
v kantonu Vaud, mezi pohoti Jura a kopci Broye. Sélovych partd se ujali Georges
a Victor Desarzensovi, kterym je skladba vénovana a na jejichz zakazku vznikla.

Obrazek €. 2: Victor (5 let) a jeho bratr Georges Desarzens (6 let), oba jiz v détském
véku virtudzni houslisté. Henri Cornaz v Revue Musicale de Suisse Romande v roce 1922

uvedl: ,,...narodili se s houslemi na bradé..."
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Doprovodil je Orchestre de la Suisse Romande pod vedenim veéhlasného
Zenevského dirigenta Ernsta Ansermeta. Tento erudovany umélec a znalec
moderni hudby Martind tvorbu v dobé 30. let okomentoval t&mito slovy:

,,Ceskd hudba je obklopena estetickymi ohledy a je zaloZena na duchu a pravdé.
A tak nasel Martind prostfedky psat hudbu zfejmé novou, aniz sleduje jakoukoliv
vyznacenou cestu, jako by se staral vyhradné o pokracovani v duchovni tradici
zapadni hudby v jejim bezprostfednim poslani a prostredky, jenZ jsou na jeho
dosah. (...) U Martind je nemozné charakterizovat, jako u jinych, jednim slovem
ani jeho melodii, ktera nepredstavuje nic obzvlastniho, ani jeho harmonii, ktera
ma slozité a odvazné tonalni vedeni, ale postupuje ve sméru uznaném,
potvrzeném, ani jeho postupy slohové. Ale jedna véc se pfimo vnucuje, a to je
expresivni povaha jeho dila, jiz se MartinG shoduje s nejtrvalejsi tradici naseho
uméni; té dosahl prostredky, jeZ nepatfi jemu. Malo soucasnych skladatel
uskutecnilo dnesni devizu ,ndvrat k isté hudbé' zplsobem tak stastnym, jako je
Martind, v tom smyslu, Ze naméty jeho hudby jsou skutecné celé obsaZeny
v hudebni podstaté, ... Ze naléza prostredky vdechnout své hudbé horouci Zivot
citd, aniz se utikd k oné ,rétorice' citd, kterou vypracoval romantismus a kterd
osudné smérovala ke konvencnosti."'>*

Autograf vlastni Bdrenreiter, Kassel (mésto v oblasti spolkové zemé Hesensko v
Némecku). Autograf klavirniho vytahu se nachazi v Lausanne.

Skici, podobné jako mnoho daldich dé&l B. Martin{, jsou uloZeny v Paul Sacher
Stiftung v Basileji. Toto misto slouzi jako badatelna, zamérfena v dnesni dobé jiz
na dila skladatell 20. a 21. stoleti. Pdvodné se tato instituce soustfedila pouze na
hudebni knihovnu Paula Sachera. Nyni obsahuje stovky sbirek vyznamnych
skladateld a umé&lcy.3

Martind byl velmi sdilny. Diky tomu se zachovalo mnoho dopist a textd, ve kterych
se zminuje o tom, na ¢em praveé pracuje Ci jaké plany ma do budoucna. Mnohdy
najdeme i osobni zminku, kterda se tyka jeho momentdiniho rozpolozeni, nebo
dojmu z mist, kde pravé Zije. Bohuzel, vzhledem k jeho zahrani¢nimu plsobeni, je
vétsina materidlu uloZena z 80% ve Svycarsku, Némecku, nebo Francii. Nékteré
dokumenty vsak lezi také v archivu Centra Bohuslava Martin{ v Poliéce.

34 Safranek, Milog: B. Martind Zivot a dilo. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1961.
398 s.
35URL: https://www.paul-sacher-stiftung.ch/de/home.html
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V souvislosti s Duem Concertant se dochovalo kolem 34 dopisd. Né&které z nich
je mozné najit v elektronické podobé v prepisu a to predevsim diky Centru
Bohuslava Martind v Poli¢ce. Nejvice korespondence probéhlo mezi autorem a
bratry Desarzensovymi. Martinl v té dob& pobyval v PafiZi a v Nice. O své nové
kompozici se zminoval také v dopisech své rodiné, ktera bydlela v Poli¢ce. Jednalo
se o dva dopisy z listopadu roku 1937. DuleZitou osobou, se kterou si Martinl
dopisoval, byl také Milos Safrének, autor jeho biografie.

V jednom z dopisd, ze 30. listopadu 1937, Martinl pise Milosi Safrénkovi:
,,Nice 30/11 1937.

Mily priteli,

tak uz jsme se zde usadili a je tu moc krasné, vecery jsou ovsem uz dost chladné.
Simovo bydleni je docela idedini, na vrsku a obklopeno dokola a dole vsude
zahradama, tak to vite Ze se nam tu libi. Ja dodélavam to ,Duo" a Zada mne
dechové ,Trio" PariZzské o néco, coz také napisu. Lucette hraje 11. / 12. I. klav.
koncert v Radiu, doufam Ze jej tu chytime, poslechnéte si jej budeteli miti moznost
a ¢as. Z Prahy mam zpravy truchlivé, to ,Concertino" pro Trio s orchestrem se
nenaslo, Jirdk pry nic takového nedostal a na zahranici pry také nic neni. (...)
Napiste mi také par Fadka az budete miti chvilku volnou, co délate a co je nového.
Ja se vzdélavam a klasicisuji ¢im dal tim vice, myslim ze bych uz toho na chvili mél
nechat. (...)

Srdecné Vas B. Martind
Villa ,, Point Clair" (chemin de Brancolar) Nice Alpes Maritimes"

V jiném dopise, z prosince roku 1937 se dozvidame:
Nice 27 / 12 1937

Mily priteli, dékujeme srdecné za Vase prani do Nového roku a za ostatni novinky
tuhletu ,sensation" stéhovat se po 11. letech ovsem dosud nemam ale vzpominali
jsme na Vas ze to asi neni zadna slast. (...)

Abych se Vam uprimné priznal styska se mi tu hodné po Parizi, pres to zZe tu je
prekrasné a priroda se predhani aby nam ukazala vSechny svoje kouzla a divy,
jako je ku pr. zapad slunce a t.d. (...) Dokoncil jsem to Duo které mi vyneslo samy
entousiasmus a blahoprejné telegramy a pracuji na Madrigalech pro dechové Trio
(do Parize), zadali mne o to. Ale dohromady mam dojem ze nedélam nic. Snad je
to tim Ze dny jsou kratké, ve 4 h. uz je veler a zima tak sedim uz doma, a ja jsem
si tak zvykl se courat vecer po Montparnasu a do Domu, ze mi to schazi.

Srdecné Vas zdravim

Vas B. MartinG
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Posledni dopis, ve kterém skladatel mluvil o Koncertantnim duu, je z 5. 4. 1947,
ktery byl odesldn z New York City. Svému pfiteli Safrankovi se zmifiuje, Ze
,,partitura je ve Svycarsku."

Je tu také zajimavy dopis, ze kterého se dozvidame, jak se skladba libila po prvnim
provedeni. MartinU jej posila Wilhelmu Streckerovi (Schott Music GbmH & Co.) 7.
dubna 1938 z Pafize a fika mj.:

,,Premiéra Julietty s Vaclavem Talichem byla skvéle provedena a o dile se mnoho
diskutovalo, pfijato bylo velmi ispésné, zejména mladymi lidmi. (...) Ve Svycarech
mélo velky uspéch Duo Concertante."

Vlastnikem dopisu je nyni Staatsbibliothek zu Berlin.

Z dopisu je tu velmi zajimava korespondence mezi Bohuslavem MartinG a Victorem
Desarzensem, ktery objednavku skladby s autorem fesSil. Dopisy jsou z archivu
Musikkolegium Wintherthur®. MGzeme si preist pouze obsah dopisd, ne cely
prepis. I tak je zachyceno to nejdulezitéjsi z dopisu ze 30. Fijna 1937:

Martind si vazi divéry a velmi rdd napiSe koncert, o ktery ma Victor zajem.
Kombinace pro dvoje housle a orchestr se mu zda zajimava a vidi v ni etné
moznosti. Navrh prijima a pozaduje 4 000 fr. za praci, coz je, dle jeho slov to, co
by jinak dostal za prace, které pro tuto zakdzku bude nucen odfici. Podstatné je
také prani houslistd, ktefi cht&ji koncert hrat v uz v Gnoru. Proto se bude muset
vénovat vyhradné Duu.

Dozvidame se také, ze partituru odevzda kolem 15. prosince nejpozdéji. Sdlisté
budou mit dva mésice na nastudovani a pro pfipravu materialu pro orchestr.
Martind se ujistuje, zda plati, aby skladba méla tfi véty v délce 12 az 15 minut a
,,0boje housle byly velmi koncertantni”. Zajima ho také, ktery orchestr budou mit
bratfi k dispozici.

Kromé toho navrhuje, zda by nebylo lepSi udélat obsazeni pro maly orchestr s
klavirem.

V dalsim dopise Victorovi Bohuslav sdéluje, Zze zasild prvni a druhou vétu,
orchestralni partituru a klavirni vytah. Je tu vSak fada dalsich detailnich informaci,
které bratrdm sdéluje. Obsah zni takto:

3% Musikkolegium Wintherthur je Svycarsky symfonicky orchestr a nejstarsi orchestr ve
Svycarsku. Vice na: https://en.wikipedia.org/wiki/Orchester_Musikkollegium_Winterthur
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BM ,,zada adresaty, aby dilo neposuzovali podle klavirniho vytahu, ktery bylo
obtizné vypracovat a ktery nepodava pravdivy obraz celku (...) ; - orchestr pojal
jen zlehka (...) ; - tempo prvni véty nese spise znaky concerta grossa - tj., netreba
na tempo tlacit, naopak, hrat s umyslem je podrzet, to aby lépe vynikla zvucnost
a technika - oznaceni Poco Allegro je snad dobré ; druha véta je pomala, tempo
nepredstavuje zadny problém ; - co se tyle oznacovani dynamiky, adresat si
povsimne, Ze ji pisatel témér vzdy znacil ponékud silnéjsi - samozrejmé krom f. -
tj., mf. Jest mozné, ze v urcitych okamzicich se bude moci ubrat na sile az po p.,
ba dokonce pp. - ovsem pisatel pocital spise se zvukem sélovych instrumenti v
koncertni sini. Tyto véci necht adresati upravi dle svého a jak zapotrebi. (Pisatel
ma na mysli zejména zavér druhé véty.) - tah smy&cem : co se tohoto tyce, necht
se adresati zaridi téz, jakz nejlépe jim bude vyhovovati (...) ; - ve druhé vété
ponechal pisatel celou jednu &ast prazdnou, jen tuzkou vyznacil v klavirnim vytahu
své zaméry tykajici se frazovani - necht je adresat tak laskav a stanovi si definitivni
tahy smyccem, a poté necht to téZ vepiSe do orchestralni partitury - jedna se o
druhou vétu pred 5 - ozdoby (...) ; - nazev : pisatel neuved! zadny, ale domniva
se, Ze nejvhodnéjsi by bylo pojmenovati dilo: Le duo concertant pour 2 violons et
| “orchestre ; - rad by znal nazor adresatl ; - jesté jedna drobnost k ovéreni : v
orchestralni partiture na stranach 18-22 pisatel tuzkou vyznacil zménu tempa -
ovSem spise jde o zmény, které jsou prirozené - pisatel si neni jist, zda jesti nutno
je uvadét - existuje nebezpeci, zZe dirigent prilis zpomali i prFilis zrychli tempo po
zméné tempa, jakZz vyznaceno. (...) Obecné viak tempo zlstava vsude stejné.'””

Zhruba 14 dnQ poté Martinl zasila tieti vétu a omlouva se za nevhodné vytvoreny
klavirni vytah. Zaroven vsak upozornuje, ze je obtizné vmeéstnat orchestralni
hudbu do klavirni partitury. Nechtél zase, aby se to Spatné hralo. Také houslisty
ubezpecuje, ze pokud najdou v sélovych partech néco, co by se velmi obtizné
hralo, at to opravi. Dava i priklady ze zacatku tfeti véty. Zmirnuje se i o tempu treti
véty -, tempo je Allegro - pisatel zada, aby se netlacilo - to aby kazda nota zazarila
S jasnosti a presnosti”. V zavéru dopisu vyjadfuje svou radost nad timto dilem,
prace ho bavila a je rad, ze jsou houslisté spokojeni.3®

Zavérem lze konstatovat, ze prace na dile byla pro skladatele zajimava a pfrinosna.
S Victorem poté jesté néjaka mista opravili tak, aby se hrala dobre. Zajimavé je,
ze spolupracovali peclivé a oba se snazili, aby bylo dilo co nejlepsi. Pro Bohuslava
to byl i urcity experiment. Podobnou skladbu predtim nepsal. Koncert pro dvoje
housle a orchestr H. 329 vznikl az v roce 1950, po Duu Concertant.

37 URL: https://database.martinu.cz/mails/public_view/1133
38 URL: https://database.martinu.cz/mails/public_view/1134
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3.2 Vydani

Zachovana je také korespondence Charlotty MartinG a Paula Sachera s Karlem
Vétterlem?® po skladatelové smrti, kdy se snazi, aby jeho dila byla vydana. Jednaji
s nakladatelstvim Bérenreiter a reSi také Duo Concertant. Existuje vSak pouze
manuskript, ktery nechce Paul Sacher posilat poStou a tak jej posle pres Ruth
Majer. Nevi jisté, ale tusi, ze provozovaci materialy by mohl mit Viktor Desarzens.

Dulezity dopis, ktery vypovidd o Usp&3ném jednani je z 27. dubna 1967, kdy
pracovnik nakladatelstvi Barenreiter d&kuje Charlotté Martini za podepsanou
smlouvu. Od této chvile mohou byt dila, ve spolupraci se Statnim hudebnim
nakladatelstvim v Praze, pfipravovana k vydani.4°

Dodnes Ize DUO CONCERTANT pro dvoje housle a

Bohuslav Duo concertant

orchestr, H. 264 koupit pres nakladatelstvi [} fur 2wei Volinen

und Orchester

Barenreiter, Kassel za 56.00 € jako studijni
partituru ve formatu 27,0 x 21,0 cm.

Obrazek €. 3: Soucasné vydani Barenreiter, Kassel

Barenreiter

Ceské vydani zroku 1980 je mozné sehnat
pouze antikvarné. Partituru vydal Supraphon,
n.p., stale se vSak jednd o materidl dodany
nakladatelstvim Barenreiter, Kassel.

Freed

BOHUSLAV MARTING

DUO CONCERTANT
pro dvoje housle a orchestr
(1937)

Obdlku navrhl FrantiSek Muzika

Vydal Supraphon, n.p., nositel Rddu préce, Praha 1, Palackého 1,
v roce 1980 jako svou 5412, publikaci - Odpovédnd redaktorka Marie
Ernstovd - Technickd redaktorka Marta Loukotkovd - V arSich
dodalo nakladatelstvi Birenreiter, Kassel-Obédlku vytiskl Supraphon,
n.p., zdvod Jinonice - VA 17,96 - H 6543 - 704/21 - Ndklad

200 vytiskd = 1, vyddni,

[16/ 02-109-80 cENa Kkis 45,-]

Obrazek €. 4: Staré vydani z r. 1980, Supraphon n.p.

39 Karl Vétterle byl némecky nakladatel, jenz v roce 1923 zalozil nakladatelstvi Bérenreiter.
URL: https://database.martinu.cz/people/public view/18
40 URL: https://database.martinu.cz/mails/public_view/4334
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3.3 Analyza partitury

Martind vyuzil velkého zaujeti pro formu concerta grossa, na které stoji Duo
Concertant a kterd spociva predevéim ve stiidani sélovych partl a tutti. Ve 30.
letech piSe vétsinu skladeb v tfivété strukture, proto i Duo ma tri véty, které si
v této kapitole predstavime. Klasickou sonatovou formu nahrazuje jednotnou
strukturou slozenou z mensich a vétdich motivickych prvk(. Autorovi Slo v prvé
fadé o barvu orchestru a svézi hudebni napady. Celkovy obraz této jedinecné
kompozice dokresluji virtudzni sélové houslové party.*

Instrumentace:

2 Flauti

2 Oboi

2 Clarinetti in Sib/B
2 Fagotti

2 Corni in Fa/F
2 Trombe in Do/C
1 Trombone

Timpani
Triangolo
Piatti

Pianoforte

2 Violini-soli

Archi

42

Obsazeni je komorné&j$i, coz vyhovuje sélovym partim, které orchestr nepiekryva.
Je vSak potreba dodrzet dynamické pozadavky autora. Jak jsme se dozvédéli
z dopisu ze 30. Fijna 1937, Martini uvaZoval doplnit obsazeni orchestralnim
klavirem. Bylo to jisté dobré rozhodnuti, protoze klavir dotvari velmi péknou a
prijemnou barvu a tvorfi tak protipdl nejen orchestru, ale predevSim sélovym
partim. Charakteristicka pro tuto skladbu je: barva, virtuozita a rytmicnost.

41 URL: https://www.hyperion-records.co.uk/dw.asp?dc=W10502 67671
42 Martinl, Bohuslav: Duo Concertant pro dvoje housle a orchestr partitura. Praha: Editio
Supraphon/Barenreiter Kassel, 1980. 135 s.
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Rozbor jednotlivych vét je pojat vyhradné dirigentskyma ocima, nikoliv
muzikologickyma, nebot se domnivam, Ze to je nejlepsi mozny zplsob, jakym Ize
zuzitkovat zkudenosti z nastudované skladby. Divodem je také studijni zaméfeni
- obor dirigovéni. Uplnou harmonickou analyzu pfenechdm budoucim piipadnym
zdjemctim z oboru hudebni teorie.

1. véta Poco allegro

Véta ma 152 taktl a stfida 3/4 a 2/4 takt. Je z celé skladby nejkratsi, ma pfiblizné
4 minuty a 40 sec. Hlavni ténina je d moll, avéak v prib&hu skladby Martinl ¢asto
pouziva neuplnou harmonii ¢i prodlevy. Ukazeme si na prikladech.

Uvodni vétu mdzeme rozdélit na t¥i ¢asti, které svym rozsahem a usporadanim
pripominaji sonatovou formu:

1. dil ma 47 taktl - zacina téninou d moll.

2. dil pfipominajici provedeni, ma 60 taktl (od t. 48 do t. 107) - opét ténina d
moll.

3. dil m& 45 taktd (od t. 108 do konce) - tento Usek zadina téninou D dur. Posledni
4 takty lze brat jako Codu, které celou vétu uzaviraji.

Autor vyuziva motivické prace, nenalezneme zde tedy klasicka témata, ale kratké
motivy. Prvni — hlavni motiv je dvoutaktovy a otevird celou vétu. Ma pevny,
energicky, mozna az bojovny a rytmicky pregnantni charakter, coz dotvari jesté
poznamka ,,sempre marcato". Motiv vychazi z téoniny d moll. Nositelem motivu
jsou 1. housle:

Poco allegro
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Zminény motiv, ktery je soucasti 15 taktové introdukce, se nasledné posouva
dvakrat o kvartu nahoru a pres chromatickou modulaci Usti do oblasti toniny Ges
dur. Pres stoupajici chromatickou sekvenci dojdeme k prvnimu nastupu sélovych
housli, ktery je opét zakotven v téniné d moll.

Martind pige dvoje sélové housle jako dva soupete, ktefi tvoti vzajemny bouflivy,
ale i klidny dialog. Nastup sélovych hlast je v plné sile - ve forte a s ostrou
akcentovanou artikulaci:

. £ #15—’_91 ief Mt £ & Esd ERi :
H*—t? ﬁ *rt. i = == E===2|

£ ,”?' & BT i 16

Orchestr je doplfiuje velmi lehce s jemnou te¢kovanou artikulaci. MartinG pouziva
orchestralni doprovod opatrné, aby neprekryval sdlisty. V prvnim dile strida
doprovod smyécl v pizzicatu a dfevénych nastrojd. Arco pro smy&cové nastroje
pouziva pouze pokud chce doprovod orchestru zdlraznit, nebo potiebuje udélat
gradaci do sélové orchestralni mezihry, ty jsou v prvnim dile jednotaktové.
Orchestralni vstupy jsou tvorené z plvodniho dvoutaktového motivu - kombinuji
osminové a Sestnactinové hodnoty. K souvislému proudu hudby, kterému vévodi
dvoje sélové housle, se na posledni dobu v taktu 41 svérazné pripojuje orchestr
ve forte spolecné jdou do vrcholu prvniho dilu, ktery uzaviraji tfi secco akordy
orchestru a sestupny chromaticky postup v sélovych houslich az do 4/4 taktu,
ktery uzavira prvni dil této véty.
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Druhy dil zac¢ind podobné, jako introdukce, dokonce je opét zakotven v téniné
d moll. Jeden zasadni rozdil vSak
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Sélové housle jsou ve druhém dile lyrictéjsSi a espressivnéjsi. Zajimavé jsou
harmonické postupy. VétSinou nelze presné urcit konkrétni téninu, ktera by se
drzela po dobu nékolika taktl. Avdak v této jemnéjsi ¢asti prvni véty je hned
nékolik zajimavych harmonickych postupl. Od taktu 60 jde autor od téniny D dur,
F dur a Es dur pres sextakord b moll az do h moll. V taktech 65 - 67 nas sélové
housle v sextovém dvouhlasém sestupu dostanou az do tichého vstupu
orchestralniho doprovodu, ktery stfidd D-dur harmonii s c-moll septakordem v
pianu. Celkem se toto misto opakuje jesté dvakrat - v taktech 73 - 74, kde je
stridan F dur kvintakord s es moll septakordem opét v pianu. Naposledy se jedna
o takty 75 - 76, kde se strida g moll a f moll septakord. Jsou to mista vydechnuti,
kdy sélové hlasy na chvili ustupuji mékkému doprovodu smyéct a dfevénych
nastrojl. Posledni zmin&né dva takty jsou uz vak v mf.

Od taktu 79 se méni charakter. Druhé housle sméruji do hlavniho motivu, ktery je
naznaden v taktu 85 v partech dfevénych nastroji. Chromatickym sestupem ve
2/4 taktu smérujeme pres F dur ve 3/4 taktu az do téniny h moll. Od t. 95 probiha
souvisla gradace z piana ve smyccich az do vrcholu v taktu 100, ktery ve forte
prebiraji sélové housle na prodlevé ténu fis v klaviru.

Je to velmi zajimavy Usek, ktery tvori spojku ke tretimu dilu. Prvni a druhé sélové
housle jsou psané ve dvojhlasu, ktery stfihd malou a velkou tercii v triolach a
Sestnactinovych hodnotach. Po druhé dobé v taktu 104 se pripojuje jesté tympan
a s crescendem nas tyto tfi hlasy prenesou do 3. dilu.
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Takt 108 otevira 3. dil, ktery opét vychazi z hlavniho motivu. Tentokrat jsme vsak
v téniné D dur. Vyvoj je podobny, jako na zacatku. Pres prodlevu ve smyccich
smérujeme do vrcholu v 3/4 taktu (t. 129), ktery se pohybuje v oblasti téniny B
dur a pokraduje az do taktu 193, odkud postupné chromaticky sestupuje dold.
Stale viak ale ve forte a dokonce jesté s crescendem mezi takty 195 a 196. MartinG
pouzil zajimavy efekt: Zpévna melodie ve smyccovych nastrojich (i s fagotem a
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lesnimi rohy) klesa, naproti tomu ve flétnach, hobojich, klarinetech a klaviru
stoupd. Po druhé dobé navazuji sélové hlasy ve f a celd tato pasaz je potvrzena
v taktu 138 tutti orchestrdlnim vstupem. Od 2/4 taktu nasleduje Sestitaktovy
rytmicky pregnantni postup, opét v chromatické vzestupné sekvenci
s pizzicatovym doprovodem ve smyccich, ktery prerusi sfz v t. 145 a ten zaroven
uvadi ¢tyrtaktovy spojovaci oddil, ktery nas vede do zaveéru skladby. V D dur téniné
Martind slavnostné a energicky v poslednich ¢tyfech taktech zakonéuje prvni vétu.
Na Uplny zavér - posledni 2 takty - piSe ve vitézoslavném duchu vtipnou navaznost
sélovych hlasi na orchestr a obracend. Celd véta kon&i hrdym orchestralnim
unisonem s typickou artikulaci a akcenty.
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Shrnuti prvni véty: Charakterové je velmi zZiva a energicka, stale je ale potreba
myslet na autorovu poznamku - ,,drzet zpatky'". Véta ma pregnantni rytmus
s konkrétni specifickou artikulaci, ale i mista, ktera jsou ,,molto legato".

Vrchol 1. oddilu je v taktech 42 a 43, vrchol 2. dilu je zacatek 3. dilu - tedy takt
108 a tento tFeti dil ma svUj vrchol od 129 t. a vede az do taktu 138. Vzhledem
k rozsahu a intenzité dynamiky lze brat toto misto za vrchol celé véty. Dynamicky
zde autor nejde do velkého zvuku, jen v rdmci instrumentace. Vétsinou pise forte
a tu nejvétsi dynamiku si Setfi pouze pro sélové housle a klavir - ff piSe pouze v
t. 129 - 130 (u sol) a na uplny zavér v t. 151 a 152 (sdla + klavir).
Instrumentace je pfi doprovodu sélovych nastrojd Usporna a ¢asto Martini pouziva
separatné pouze smycce, nebo dechy v jemné dynamice. NeSetfi ovSem
v samostatnych orchestralnich ¢astech, nebo ve vrcholech, kde pise tutti orchestr.
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2. véta Adagio

Tato véta ma 104 taktd. Zacina 4/4 taktem a strida jej s 3/4 a 2/4. Délkou je jen
o trochu delsi, nez treti véta. Ma pfiblizné 7 minut. Hlavni tédnina se u této véty
nedd presné uréit. Martind nenapsal zadné predznamenani a navic zadind
prodlevou na ténu G a konci skladbu v E dur. Béhem toho je harmonicky vyvoj
velmi pestry, jak si priblizime nize. Podobné jako v prvni vété, tak i zde autor rad
vyuziva neuplnou harmonii, prodlevy a také Sirokou rozlohu v sélovych hlasech.

I druhou vétu muiZeme rozdé&lit na tfi hlavni &asti. Formalné spide celd véta
pfipomina variace. Rozdéleni vypada takto:

1. dil ma 47 taktl - za¢ina na prodlevé ténu G.

2. dil komponovany jako variace na hlavni motiv, ma 30 takt( (od t. 48 do t. 77)
- uvadi jej ténina F dur.

3. dil ma 27 taktl (od t. 78 do konce) - tento Usek zaéind po koruné. Zavére¢nou
¢asti je velmi tichy a jemny Usek od t. 96. Celd véta kondi krasnym E dur akordem
v tutti orchestru v p.

Hlavni motiv druhé véty uvadi sélové prvni housle na prodlevé G, kterou také cela
véta zacina. Motiv ma premitavy a espressivni charakter. Je legatovy, propojeny
nékolika obloucky. Konkrétni toninu nemad, protoze se dale posouva, avsak
podklada jej stale prodleva G, kterou jesté dlouhou dobu hraji druhé sélové housle
a to i chvili poté, co se motiv posune a je psany od ténu cis. Az pak pfichazi zména
- viz. notovy priklad:

. Adagio
I
Violino - Solo
I 4 H;}g—-
f j\___,_,; —E.. #:,#.1: (>)-<f

Martind nedodrzuje pfesné opakovani motivu, podobné&, jako tomu bylo u prvni
véty. Pracuje s nim, krati jej a méni smér melodie, avSak rytmicka struktura se
nemeéni a frazovani je stejné, nebo podobné, jak uvidime v dalsich prikladech.

A jako v prvni vété i tento motiv uvadi tentokrat 19 taktovou introdukci, kterd
patii sélovym nastrojim. Cistou harmonii E dur najdeme az v taktu 15, kam cely
intenzivni a naléhavy dialog dvou nastroji sméfuje, je to zaroveri vrchol sélového
Uvodu. Melodie hlast ustupuje, neustéle véak ve forte pfes zmenseny septakord
aZ do pUsobivého vstupu orchestru v téniné G dur. Od této chvile se rozviji hudebni
vyvoj této véty za doprovodu orchestru, nebo jednotlivych nastrojd.
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Zde vidime prvni priklad zminéného dodrzeni hlavniho motivu, protoze prvni
a druhé housle i violy jej prinaseji presné tak, jak byl predstaven na zacatku
s6lovymi hlasy. Dokonce ve stejné dynamice a s totoZznou vyrazovou poznamkou
,,€spressivo". Pfresna citace motivu a jeho vyvoje trva az do prvni doby v taktu 24,
zatimco flétny a hoboje obkresluji rytmickou strukturu motivu.

Harmonicky vidime dva zajimavé spoje — prvni je mezi treti dobou v t. 23 a prvni
dobou v t. 24 a jedna se o harmonicky postup od zmenseného septakordu pres D
dur akord az do g moll. Podobny postup autor pouziva v t. 25 na druhou a treti
dobu, kde je opét zmenseny septakord, rozvadi jej vSak do b moll. Vyvoj
koresponduje s charakterem tématu. Autor pouziva hojné legata a basova linka,

kterou piSe non legato, ma pod ¢tvrtovymi hodnotami jesté ¢arky, aby se tyto noty
hraly oddélené, dlouze a intenzivnim smykem.

Dynamika jde do vrcholu a zpatky, je toho docileno pomoci crescend, které vedou
vzdy od jednoho taktu ke druhému. Martint v3ak stale vychazi z forte. Melodie ale
stale stoupa a vrcholnym bodem tak je prirozené prvni doba v taktu 27, ktera je
potvrzena pllovou hodnotou. Dynamicky sestup vidime ve stejném taktu,
diminuendo do piana je ve smyccich. Sélové hlasy ovSem maji opacny dynamicky
postup. Uvolnéni prichazi v taktu 30 na téniné gis moll. Celd vySe popsana
intenzivni plocha ustupuje, a naposledy je potvrzena sf na treti dobé v taktu 32 na
C dur sekundakordu. Spojovaci Ctyrtaktovy oddil, ktery maji na starosti predevsim
s6lové nastroje, nas prevede k dalsi oblasti. Cela popsana ¢ast ma charakteristicky
kompozi¢ni postup - Martini pouZil zplsobu ptedavani z jednoho na druhého.
V pripadé této véty jde celou dobu o hru mezi orchestrem a sdélisty, ktefi si
vzajemné cely hudebni vyvoj predavaji az se nakonec sejdou spole¢né v t. 31 a
32. Je to uzitecné, protoze tim autor udrzi tah az do vrcholu. Vhodnym efektem je
zaroven prolinani hlasq.
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Novy Usek zacinajici na téniné C dur otevira nadhernou plochu smérujici do
Uplného vrcholu celé této véty. DuleZitost a intenzitu podtrhuje $estnactinova
pulzace ve violoncellech, kontrabasech, ale i ve flétnach a klarinetech. Opét
dominuje hlavni motiv, tentokrat vSak ve zkrdcené verzi, coz pulsobi s
nékolikataktovou dynamickou gradaci velmi napinavé. Pozoruhodné je také
stfidani harmonie - od C dur pres B dur kvintakord a sekundakord, Es dur
septakord, g moll terckvartakord, zmenseny kvintsextakord, f moll kvartsextakord
a Des dur sekundakord se dostadvéme az do ohromné pusobiciho A dur nonového
akordu ve fortissimu. Stale vsak nejsme na samotném vrcholu a postupujeme dale
az do taktu 44, kde rozkvete zarivy F dur akord. Vrchol druhé véty. I tak jde
Martind dal! Vrcholovd plocha miii s crescendy, na prodlevé F v basu,
s chromatickymi postupy ve vybranych nastrojich az do druhé doby v t. 47 a cely
usek usind na prvni dobé v taktu 48. Timto také konci 1. dil.

2. dil uvadi soélové housle za doprovodu 1. hoboje a pizzicat ve violach, prvnich
a druhych houslich. Opét se jedna o dialog sdlistd, ktery zahajuje prvni sélovy hlas
v dynamice poco mf. M& zajimavou rytmickou strukturu slozenou z Sestnactin
a dvaatficetin. Pohybuje se prevazné v 3/4 taktu. Harmonie se méni s kazdou
dobou a od nastupu druhého sélového hlasu se zadind velmi zahustovat. Martinl
si zde hraje predevsim s rytmickou strukturou. Jeden motiv, podle kterého bychom
se mohli ridit po celou dobu druhého dilu, presné urcit nejde. Charakteristické vsak
je prolozeni Sestnactinovych not vzdy dvéma dvaatricetinovymi notami. Tak je to
vzdy, ovéem pocet Sestnactin se méni. Sélové hlasy nejdou spoleéné, ale plsobi
tak, jako by se vzajemné pretahovaly o slovo. Do toho se od t. 55 pridava jesté
hlavni motiv ve zkracené verzi, ktery s kratkym bﬁi':r:!b‘ ] .
=
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pizzicatovym a teckovanym doprovodem v pianu
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plsobi kontrast s charakterem klidu a smiru. Ve @ﬁ ke
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probihd v presném tempu bez zpomaleni &i zrychleni.

Tato cast je opét gradacni. Vidime to nejen na =0 A
crescendech v kazdém taktu, ale také na neobvyklém —wjﬁzz

harmonickém postupu, ktery v taktu 56 od F dur EEEEE

postupuje pres gis moll, E dur, f moll, b moll, Des dur ;; PR —
a zmenseny akord na prodlevé C v basu az do H dur. Wﬁﬁ
Vrcholem je zahustény G dur septakord s rozvodem do v —_—
zmenseného septakordu na prvni dobé v taktu 66. Po FEr—f—%—F 3

celou dobu probiha zaroven plynulé a neustdle na sebe
navazujici crescendo, které v t. 66 konéi na vrcholu. PFE—=—F—
Dynamika je vSak v doprovodu orchestru stale
pfizplsobena sélovym hlasim, protoZe jak bylo fedeno v Gvodu této kapitoly,

autorovi zalezelo nesmirné na tom, aby orchestr sélisty neprekryval.
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V taktu 66 vidime prvni kadenci. Hraji ji prvni i druhé sélové housle. Vzhledem
k ptedchozimu prib&hu je Usek, slouZici k predvedeni virtuozity sélistl, opét
intenzivni. Zacina ve forte v obou hlasech a je psany v chromatickych dvojhlasech.
Nejprve konci akcentem a podruhé korunou. Odtud s posunutym frazovanim jde
s crescendem az do dynamiky ff a téniny f moll ve vysoké poloze. Prvni sélové
housle dohravaji tfi posledni akcentované a velmi espressivni osminy F, H, C, pod
kterymi drzi dvojhlas F - As druhé housle ve ff. VSe prerusi secco tutti akord
v orchestru na zahusténém Des dur.

Energicky navazuje ve dvaatricetinach prvni sélo a o chvili pozdé&ji hned druhé
s6lo. Jasné sjednoceni prichazi v taktu 68, odtud také dirigent pocita 3 takty pred
nastupem orchestru, ktery je vt. 71. Hraji nejprve prvni housle s violoncelly
a kontrabasy. Vznika zde ostinatni melodie na d moll akordu. Postupné se pridavaji
druhé housle, které harmonii zahustuji a v kazdém dalSim taktu nasledujici
nastroje. Znovu probiha velka gradace, jenz vrcholi v t. 77 secco akcentovanou
tercii f — a rozloZzenou do vétsiny hlasl a korunou na druhé dobé&. Koné&i druhy dil.

3. dil plynule navazuje sélovymi hlasy s jemnym doprovodem prvnich a druhych
housli. MartinQ tu zvolil zajimavy efekt tremola. Od t. 81 nas provadi sélové hlasy
jdouci v paralelnich sextadch na prodlevé C1 a C2 v prvnich a druhych houslich.
Postupné ustupuje i dynamika ve vSech hlasech. Naposledy se objevuje hlavni
motiv druhé véty v taktech 88 - 91, od stejného ténu, jako na zacatku. Motiv jde
pfes G dur do g moll s doprovodem smyécd.

Niterné uklidné&ni pfichazi na E dur v t. 96, to je posledni &ast, kterou mizeme
oznadit jako Codu. Martin{ tuto plochu nddherné instrumentoval - za¢ind osminou
v kontrabasech, tremolem ve violoncellech, stale probihajici melodii v sélovych
hlasech. Nad nimi se line basova linka klaviru. Celek dokresluje flétna v nizké
poloze, zacdinajici v pianu na E1 s vyrazovou poznamkou dolce. Navazuji jesté prvni
a druhé housle vtiché dynamice. Druhou vétu zakonluje originalné
komponovanych poslednich pét taktd. Setkdvdme se tu s barevné zajimavym
efektem - od druhé poloviny prvni doby v taktu 100 se prvni housle, druhé housle
a violy posouvaji v durovych kvartsextakordech a v osminovych hodnotach.
Zacinaji na téniné E dur v nizké poloze az dojdou opét do E dur o jeden az dvé
oktadvy vys. Sélové hlasy mezi tim drzi, do obou nastroji rozlozeny, E dur
kvintakord v Siroké rozloze. Doprovod tvofi violoncella a kontrabasy, od taktu 102
také klavir a drevéné nastroje. Posledni takt s korunou hraje tutti orchestr v tiché
dynamice - p a pp.
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Shrnuti druhé véty: Tvori prijemny kontrast k prvni a druhé vété. Objevuje se
zde nékolik charakterd: v prvnim dile je pfemyslivy, zadumany, ale také vasnivy
(viz. celd vrcholova plocha od t. 37 do t.47); druhy dil je velmi energicky i v rdmci
daného tempa; ve tretim prichazi klid a usmireni, které reprezentuji zminéné
durové kvartsextakordy jdouci do citlivé a mékké E dur. Druha véta je nejdelsi a
tempové nejpomalejsi, pfitom v ni ale nalezneme nejrychlejsi rytmické hodnoty -
dvaatricetiny. Sélové hlasy maji mnohem komplikovanéjsi sazbu nez v predchozi
vété. Také zde najdeme jedinou kadenci. Hlavni vrchol celé véty je od t. 44 do t.
47. Drobnéjsi pak najdeme jesté pred kadenci v t. 65 - prvni doba v t. 66. Kadence
ma také sv{j vrchol. Posledni je pfed tfetim dilem v t. 77.

Dynamika je velmi pestra - od pp az do ff. Oproti prvni vété priliS nesetfi, a to ani
v instrumentaci, ktera je bohatsi. Vyuziva také nové barevné moznosti za pomoci

originalni harmonie v kombinaci s volbou jednotlivych nastrojd.
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3. véta Allegro

Posledni véta ma 249 taktll a zacCina ve 2/4 taktu. Vychazi priblizné na 6 minut
a je krat$i, nez druhd véta a del$i, nez prvni. Uvod je na téniné Des dur, nema
véak 7adné predznamenani a tak mdZeme Fici, ze hlavni téninou je C dur, kterou
véta konéi a v celém pribé&hu se ¢asto objevuje. Harmonicky vyvoj je jednodussi,
ale najdeme zde mnoho chromatickych postupl a také velmi zahusténé akordy.
Martinl opét vyuZivd prodlevy. Sélové hlasy piSe blize k sob& a s podobnou
rytmickou kresbou, rozloha je uzsi. Véta je stavebné seviena do 2/4 taktu a strida
ji pouze prostredni dil 6/8 taktu, jak si ukdzeme v ukazce.

Zajimavé je, ze i treti véta vychazi na tfi prehledné dily s jednou novinkou. Formou
se blizi velké tridilné: A v 2/4 taktu, B v 6/8 taktu s jinym hudebnim materidlem,
A v 2/4 taktu s materidlem, ktery nas vraci do témér stejné hudebni plochy, jako
na za&atku. Rozpor miZe byt v oznaéeni tietiho dilu, protoze mtZeme mit rozdilny
nazor na to, kam jesté trva druhy dil a odkud uz pokracuje treti. Priklanim se
k nazoru, Ze je lepsi se drzet harmonie, tématu a instrumentace, nez pouze zmény
taktu na 2/4, ktery je v t. 139. Rozhodla jsem se proto posledni vétu rozdélit na:
1. dil, ktery je ve 2/4 a ma 81 taktd - uvadi jej ténina Des dur.

2. dil tvofi kontrast, je v 6/8 taktu a ma 57 taktd (od t. 82 do t. 138) - uvadi jej
ténina F dur.

Spojovaci oddil, ktery se vraci do 2/4 taktu, za¢ind na zahusténém Fis dur
septakordu. Ma 30 taktl (od t. 139 do t. 168).

3. dil ma 81 taktl (od t. 169 do konce) zac¢ind téméf doslovné, jako prvni dil, na
Des dur a ve stejném charakteru. Celou tfeti vétu Martini zakonluje v tutti
orchestru velkolepym a znamym subdominantnim harmonickym spojem F dur - C
dur, ktery si priblizime vice.

Motivicka prace je zde nejvice vazana na rytmus a délku. Oproti predchozim
¢astem je hlavni motiv tfeti véty nejkratdi a postupné se rlzné pretvafi, méni.
Zakladem jsou vsSak dvé Sestnactiny, jedna osmina, Ctyfi Sestnactiny a dvakrat
jedna osmina a dvé& &estnactiny. Martind pouZivd kraceni a rozd&lovani motivu
v dalSich taktech. V Gvodu je rozlozeny do celého orchestru ve forte bez sélovych
hlast a vychazi z téniny Des dur. Ma energicky a pribojny charakter. Artikulace je
velmi kratkd, pregnantni a ostiej&i. UkdZeme si na pfikladu smyé&covych hlast na
nasledujici strance.
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1. dil zacind na téniné Des dur v dynamice forte a s predstavenim hlavniho
motivu. Sélové hlasy nehraji, mizeme tedy Usek do jejich nastupu vzit opét jako
introdukci, kterd ma 21 taktl. Harmonie se méni kratce po zadatku. Motiv
systematicky sestupuje az nas dostane do D dur na druhé dobé v taktu 9.
Dynamika je stdle forte, avéak hned od druhé poloviny druhé doby v prvnim taktd
piSe Martind meno forte u lesnich roh(, violoncell a kontrabast. Témto nastrojim
i klaviru vSak v taktu 8 az 9 nezapomina vytvofit crescendo a proto nastupujici
D dur je opét ve forte ve vSech hlasech v tutti orchestru bez sél. Vyvoj je velmi
akéni, bez jakéhokoliv zastavovani, nebo ¢ekani. Od t. 10 autor pise pribé&zna
crescenda v rGznych nastrojich — nejprve pro violy, pak o ptl doby pro violoncella
a v dalsim taktu opét pro violy. Jde o dobu a pll dlouhé zesileni. Dfev&né nastroje,
Zzesté a tympan pak vrchol crescenda potvrzuji svym kratkym vstupem (napfr.
v taktu 11), ktery je opét vytvoreny z hlavniho motivu. Tento Usek tvorfi sekvenci.
Prvni jde z D dur do e moll v rdmci druhé poloviny t. 9 az po prvni polovinu druhé
doby v taktu 11. Druhd jde z e moll do A dur od druhé poloviny druhé doby v t. 11
do prvni poloviny druhé doby v t. 13. Melodii prebiraji od druhé poloviny druhé
doby v taktu 13 dfevéné nastroje na d moll kvartsextakordu. Opét zde Martinl
vyuziva paralelnich kvartsextakordt, podobné jako v zavéru druhé véty. Doprovod
je jemnéjsi v mf, vyjma klaviru, ktery ma forte, protoze hlavni melodii ve
drevénych nastrojich proklada kratkymi Sestnactinovymi hodnotami. Cely uUsek
trva Ctyri takty a kondi gradaci do A dur vt. 17, které se na poslednich
Sestnactinach zlomi v Cis dur a zméni tak nahle cely harmonicky vyvoj. Hlavni roli
prebira klavir ve ff a s pfipsanym vyrazem marcato. Od nastupu klaviru se také
enharmonicky méni Cis dur na Des dur. Sestupnou melodii doplfuji ostré vstupy
smyécl a k melodii se ptidavaji vt. 19 jesté dfeva ve f. V nasledujicich dvou
taktech vSe prebiraji smyccové nastroje (stale bez sél) a cely prudky sestup konci
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spole¢né s klavirem, tympanem, lesnimi rohy, fagoty, klarinety a hoboji na
neuplném akordu A - E v t. 22, ve kterém zaroven poprvé nastupuji sélové prvni
i druhé housle. Charakter jejich nastupu je bouflivy, energicky a v plné sile.
Dynamika je forte. Hlavni motiv nekopiruji presné, ale rytmicky z néj vychazeji.
Nejvice prvni sélové housle a druhé vice od taktu 25, kde se pridavaji k rytmicky
stejné strukture, jako maji prvni sélové housle:
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Hudebné i dynamicky prichazi dalsi gradace od t. 25, ktera Usti do vrcholu v H dur
v t. 28, kde se poprvé objevuje také triangl, ktery hraje spole¢né s ostatnimi hlasy
secco osminovou notu v ramci H dur. Odtud sélové hlasy sestupuji se svou melodii
doll. MartinU ubird také dynamiku do mf v doprovodu smyécl. Tento tfitaktovy
Ustup sméfuje, ptes c moll kvintakord a tfikrat opakovany (v rGznych obratech)
zmensené maly septakord, do A dur v t. 31. Poprvé pfichazi ticha dynamika - p
a pp v doprovodu. Autor pouzil mimoradny efekt - doprovod orchestru je ve slabé
dynamice az do t. 39 zatimco sélové hlasy zmé&nu nemaji. ZGstavaji ve forte.
Posledni psanou dynamiku maji totiz v t. 28. Martind dokonce pfipisuje prvnim
s6lovym houslim jesté crescendo mezi t. 31 a 32, stejné jako mezi takty 33 a 34.
Totéz se déje u druhych sélovych housli v t. 35. Orchestr je stale v p az na drobnou
vyjimku v t. 34, kde najdeme malou dynamickou bouli u viol, crescendo u
violoncell, klarinetd i fléten a z posledni doby do ndsledujiciho taktu také malé
zesileni prvnich a druhych housli. Dfevéné nastroje zlstdvaji v poco mf, ale
smycce se hned od druhé doby v t. 35 vraci do piana. Vyraznéjsi harmonicka
zmeéna prichazi v taktu 35 na oblast mékce malého septakordu od g. Zasadni
predél je vSak na vrcholu dalsi gradace, ktera jde od t. 38 do t. 39 do toniny F dur.
Odtud hraji s6lové housle samostatné a po dvou taktech vzdy doprovod orchestru
zméni harmonicky vyvoj - nejprve v t. 41 do g moll a pak v t. 43 do a moll. Sélové
hlasy pokraduji opé&t samostatné&, tentokrat pres Ctyfi takty — 44 az 47. MUZeme si
zde vdimnout daldiho zajimavého efektu, kdy Martini stfidd po tfech
Sestnactinovych hodnotach spojenych oblou¢kem sélové hlasy tak, ze nejprve je
nejvyssim hlasem prvni sélo a po dobu dalSiho obloucku je nejvyssim hlasem druhé
s6lo. Jejich rytmickou i melodickou podobu prebiraji smycce na ¢ moll sextakordu.
V podobném duchu predavani postupuje cely vyvoj dale. Stridaji se sélo hlasy
s orchestrem ve f, ktery vzdy méni harmonii. V&imnout si tedy mdzeme septakordu
A dur v t. 51, septakordu B dur v t. 54 a septakordu C dur, ktery je rozveden do
zmenseného septakordu v t. 56. Séla opét ustupuji. Autor stale pouziva stridani
sOl s orchestrem a jde opét pres A dur do e moll vt. 61. Od dalsiho taktu vede
spojovacim oddilem cely vyvoj do F dur v t. 66.
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Od taktu 66 smérujeme do zavérecné casti prvniho a zaroven nejdelSiho dilu treti
véty. Stridani harmonie je rychlejSi - po dvou taktech. Nejprve zazni f moll
sextakord v t. 68, poté b moll kvintakord v t. 70, dale zmenseny septakord mezi
t. 72 a 73, zahustény zmenseny septakord v t. 74, ktery sméruje do vyrazné
C dur téniny v t. 75, coz je zaroven vrchol celé této sekvence. Prvni dil uzavira
pocco ritardando ve slozité harmonii s crescendy jdouci az do zmenseného
septakordu ve smyccich tfi takty pred koncem. Tésné pred dvojcarou, ktera nas
prevadi do druhého dilu zazni jesté C dur sekundakord rozvedeny do F dur na prvni
dobé v taktu 82.

2. dil predstavuje zménu téniny, taktu, tempa i dynamiky. Dokonce predstavuje
novy motiv. Hned na zacatku se pohybujeme v toniné F dur. Takt se méni na 6/8.
Tempovy predpis je Poco meno a dynamika piano. Novy motiv je klidnéjsi, jemnéjsi
a zpévnéjsi, coz doklada i vyrazova poznamka dolce. AvSak motiv ma vnitini
energii, kterd stale vede dopfedu. Martini tento pocit umocnil jesté rozloZzenim
motivického napadu do dal$ich hlasd, které se zaroven prolinaji. Zakladni podoba
motivu vypada takto:

Motiv je zaloZzeny na chromatice a prolinani. Hlasy se sjednoti az vt. 86 a 87.
Pridavaji se také dfevéné dechové nastroje, prvni lesni roh a klavir. Opét Martind
pouziva strfidani jednotlivych sekci. V t. 87 jsme se dostali do forte odkud cely
prib&h sestupuje do piana vt. 90 na F dur a opakuje se podobnd melodicka
struktura, kterou zacinala tato ¢ast. Taktem 91 vSak autor méni hlasy na drevéné
nastroje a také artikulaci. Misto dolce a legata se objevi kratka teckovana
artikulace v pianu ve dfevech i klaviru. V podobném duchu také nastupuji solové
hlasy, ktefi téma prebiraji po ¢tvrté osminé v t. 93. Prvni sélové housle hraji
jemnéjsi legatovou melodii a druhé sdélové housle je dopliuji s teckovanymi
Sestnactinami. Na chvili se oba hlasy sjednoti (t. 98 a t. 100 az 101), pak pokracuji
opét kazdy svou cestou. Po celou dobu jsou soéla doprovazena jemné a kratce
smyccovym orchestrem, ale také drevénymi nastroji. VSe se odehrava v dynamice

p a pp.
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Vyrazny predél ptichdzi v t. 103. Martind zvolil opé&t praci s prodlevou. Zadin velky
dil s gradaci do vrcholu v t. 115. Nejprve jsme v toniné a moll. Smycce (vyjma sol)
hraji se sordinkou, doplfiuje je tichy klavir s teckovanou melodii a flétny psané
v podobném duchu. Charakteristickym prvkem pro velky grada¢ni oddil je ostinato
v kontrabasech, violoncellech, prvnich houslich a klaviru. Hlavni melodickou linku
maji violy a prvni flétna. Oba hlasy jsou obohacené poznamkou dolce. Dynamika
je piano. Stejnou najdeme jen u sélovych hlasd. Ostatni hraji pp. Po &tyfech
taktech prichazi harmonicka zména s crescendem do h moll (t. 107). Vyvoj je opét
stejny i s ostinaty a s naléhavou melodii ve violach a prvni flétné. Rozdilem je mf
pro hlavni melodii a p pro doprovodné hlasy. Dalsi zména je opét s crescendem po
¢tyFech taktech do d moll v t. 111 a s pfidanim ostatnich hlast. Od t. 111 se mé&ni
harmonie rychleji. V t. 113 pfichazi zmenseny septakord. S gradaci smérfujeme do
vrcholu, ktery je v toniné h moll (t. 115) a dohravaji jesté ve forte smycce, které
jsou psané tentokrat v paralelnich sextach v ramci h moll. Celd hudebni stavba
trochu povoli v dynamice a intenzité, ale od t. 120 znovu pokracuje s intenzivni
gradaci, kterd vede do nejvétsiho vrcholu v celé 6/8 &asti této véty. Martinl se
podarilo napsat jedinecny cinkavy zvukovy efekt, ktery od t. 120 vytvari klavir,
dreva a housle. VSechny zminéné ndstroje se zajimavé dopliuji a v kombinaci
s artikulaci vytvareji zminény efekt. Harmonické zmény jsou vétSinou po dvou
taktech. Z d moll pres B dur, zmenseného zahusténého septakordu a zmenseného
malého terckvartakordu dostdvame do vrcholu v F dur (t. 129), ktery ustupuje
pres g moll az do F dur. Podobné jako zacatek 6/8 Useku, se autor, v ramci osmi
taktd, loudi s touto &asti a pise v pianu a 2/4 taktu spojovaci oddil.

2/4 takt a Fis dur septakord nas prevadi do energického, napinavého a gradacniho
spojovaciho oddilu:
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V t. 143 prechazeji prvni a druhé housle do ostinata na malém g. Pod nimi bourlivé
pulsuji violy a violoncella v divokych Sestnactinach s crescendem. Pridavaji se ve
stejném charakteru klavir a tympan, ktefi dynamicky vytahnou gradaci az do forte
v taktu 149. Zde také nastupuji na A dur sextakordu oba sélové hlasy v podobné
energickém charakteru. Oba nastroje maji psané dvojhlasy. V pfipadé druhych
housli i trojzvuk v t. 152. Espressivni vyvoj dokresli dali prib&Znd gradace.
Nejdrive v sélovych hlasech a pak na posledni takt pred vrcholem také klavir, lesni
rohy a drevéné nastroje. Nachazime se v oblasti neuplného akordu F - B, ze
kterého sélové hlasy pokracuji v zivych Sestnactinovych hodnotach az do vysoké
oktavy.

Témito akcentovanymi poslednimi ¢tvrtovymi notami v obou sélovych hlasech
konc¢i mezihra a razantné vstupuje tutti orchestr, ktery nas prevadi do 3. dilu.
Jsme na toniné Des dur, kterd ndm pripomene zadatek celé véty. Martind se
rozhodl od tohoto mista opakovat témér doslovné Uvod prvniho dilu. Po blizSim
prozkoumani zjistujeme, Ze opakuje velmi mnoho. Nejprve celych 30 taktl od
t. 169 do t. 198. Pak je oproti zatatku 8 taktl jakoby vynechanych a navazuje
hned od sélovych hlasd na F dur. O dva takty pozdé&ji se méni ténina na g moll.
Konci ranou v a moll v tutti orchestru - t. 203, ktery je odliSny pouze dynamikou
a tim, Ze autor zde nepide flétny. Jinak, od t. 203, je 35 a pul taktl naprosto stejny
prabéh, jako v 1. dile této véty. Zména pfichazi az se druhou polovinou t. 234,
ktery nas stfihem pfesune do Cody v t. 235. Zavéreénd pasaz je pét a pul taktd
v téniné C dur, bez sélovych hlas(, které se pfidavaji na zmendeném septakordu
az vt. 241. Ctyfi takty pak graduji spoleéné s klavirem do poslednich péti
zavéreénych taktl celé skladby. V t. 245 oba sélové hlasy predaji slovo celému
orchestru, aby se k nému v poslednich dvou taktech ve forte pridaly.

Zavér celé skladby je skutecné pompézni a slavnostni. Posledni takt je s korunou
v tutti orchestru s prvnimi i druhymi sélovymi houslemi. Nejpozoruhodnéjsi vSak
na tomto zavéru je harmonicky spoj mezi druhou dobou v t. 248 a t. 249 (posledni
dva takty). Jednda se o spoj zF dur do C dur - viz. ukdzka nize. Tento
subdominantni rozvod je velmi blizky tomu, ktery je charakteristicky pro dila Leose
Janacka (viz. napriklad Taras Bulba). Podstatné také je, ze skladba konci bez
jakéhokoliv ritardanda na konci. Cely proud hudby se tedy zastavi az v poslednim
taktu na ¢istém a prGzraéném akordu C dur.
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Shrnuti zavérecné véty: Plsobi ucelené a naprosto vystihuje zavér celé skladby.
Divoky a bouflivy charakter je podobny prvni vété, avSak tam je autor jesté
umirnény. Treti véta nesetfi energickymi a virtuéznimi misty. Kontrastem vsak je
stredni ¢ast v 6/8 taktu, kterd ma jemnéjsi a zpévnéjsi charakter. Obé rychlé ¢asti
vychazi ze stejného motivu, ktery jsme si predstavili na zadatku véty a Martinu
s nim rdzné pracuje, krati jej, pfevraci, vyuziva opakovani rytmickych struktur,
atp. Solové hlasy maji stejny charakter, jako orchestr. Dynamika prevazuje
silnéjsi, avSak najdeme zde také mnoho mist tichych, zejména ve stfednim dilu.
Vrcholl je zde vice, avdak vrcholem celé skladby je samotny zavér se

subdominantnim rozvodem z F dur do C dur.
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4 VLASTNI INTERPRETACNI NAHLED

4.1 Koncert 25. Fijna 2019

Diky prilezitosti, kterou mi dala katedra dirigovani Hudebni fakulty Akademie
muzickych uméni v Praze, jsem méla moznost na svém magisterském koncerté
tuto skladbu B. Martint pro dvoje housle a orchestr provést. Sélovych partd se
ujali studenti katedry strunnych néastroji - houslisté Patrik Sedlaf a Tomas
Bacovsky.

Celkové se jednalo o pestry a dramaturgicky vyborné slozeny program. Kromé Dua
Concertant, byl zafazen také Koncert pro fagot a orchestr ,,Petrovy kameny" Jana
Vicara**, souCasného skladatele a pedagoga HAMU. Sdlistou byl Jan Hudelek*?,
odborny asistent HAMU a sélofagotista Orchestru Narodniho divadla®*® v Praze.
Vrcholem celého koncertu byla Symfonie ¢. 5 ,,Reformacni* Felixe Mendelssohna
- Bartholdyho?.

HAMU Praha ma k dispozici vlastni orchestr, ktery ma nazev AKS - Akademicti
komorni sélisté a ktery se zhostil prace na tomto programu. Vedoucim celého
koncertu byl doc. Tomas Koutnik?”, vyznamny cesky dirigent, violoncellista
a vedouci katedry dirigovani na prazské HAMU, kterému vdécim za nejlepsi
moznou pfipravu na koncert, za peclivy pristup, se kterym mé ved| po celou dobu
pfiprav a za vyraznou podporu, diky které jsem mohla s klidnym védomim tento
velky program uskutecnit. Nutno upozornit na velmi uzite¢né rozbory po kazdé
zkouSce, za které taktéz patfi podékovani panu doc. Koutnikovi, nebot mé
upozornil na véechny zaleZitosti, které bylo potieba vytesit. Dal mi tolik ddleZitou
zpétnou vazbu a pomohl mi v planovani prace na dal&i den. Jeho dUsledny pfistup
pozitivné ovlivnil vysledek celého koncertu.

Spoluprace se vSemi sélisty byla prijemnda. Nechybélo setkani pred zkouskami
v ramci kterého jsem si se vSemi ujasnila tempa, agogické zalezitosti a pripadné
zmeény. Oba houslisté mi celou skladbu zahrali, takze jsem méla na prvni zkousce
jiz predstavu o tom, jak budou Duo interpretovat. To pomohlo snazsimu zkouseni,
protoze orchestr jiz od zacatku védél zhruba jak rychle budou sélisté skladbu hrat.

43 Jan Vicar je Cesky muzikolog, pedagog a skladatel. URL: https://www.hamu.cz/cs/vse-
o-fakulte/lide/666-jan-vicar/

4 Jan Hudetek je Cesky fagotista a odborny asistent HAMU Praha.
URL: https://www.hamu.cz/cs/vse-o-fakulte/lide/9296-jan-hudecek/

4> URL: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/profil/orchestr-narodniho-divadla-1608846

46 Felix Mendelssohn - Bartholdy (3.2.1809 - 4.11.1847) byl némecky skladatel z obdobi
romantismu. URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Felix Mendelssohn-Bartholdy

47 URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Tom%C3%A1%C5%A1 Koutn%C3%ADk
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Koncertni oddéleni HAMU vytvofilo program, ktery prikladdam nize. Jednalo se
o 1. koncert v ramci orchestralniho cyklu ,,Ti nejlepsi*:

1. koncert Bohuslav Martint

orchestralniho cyklu ,Ti nejlepsi”
Duo concertant pro dvoje housle H 264

1. Poco allegro

2. Adagio
3. Allegro
‘v, /s
Akademicti
V' 4 B Ve .
komorni sélisté Jan Vicar
Koncert pro fagot
dirigentka 1. Kameny drsné i jemné

2. Kameny oblé

Jana Mimrova

3. Kameny tajemné

solisté
Tomas Bacovsky -
Patrik Sedlar

housle

Jan Hudedek Felix Mendelssohn-Bartholdy
fagot
Symfonie &. 5 ,Reformaéni”
1. Andante - Allegro con fuoco
2. Allegro vivace

3. Andante

sk 4. Andante con moto - Allegro vivace - Allegro maestoso
patel

25.10.2019
v 19,30 hodin
Sal Martin

Prosime respektujte z6kaz fo{agralovéni
a pofizovéni zéznamd. Dékujeme.
Zména programu vyhrazena.

Z koncertu byla pofizena nahravka. Jednak pro studijni Ucely kamerou, kterou
nahrava katedra dirigovani zdznamy studentdim - z pohledu na dirigenta. Druhou
nahravku vytvofilo zvukové studio HAMU, které vybavilo Sl Martin prazské
HAMU, ve kterém se koncert konal, profesionalnimi mikrofony. Vedoucim studia je
doc. Ondrfej Urban, Ph.D., ktery vedI celkové zpracovani koncertu. Diky tomu mohu
pro zhodnoceni vlastniho interpretacniho nahledu pouzit autorskou nahravku.
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4.2 Zhodnoceni vlastniho interpretacniho nahledu

Vzhledem k tomu, Ze se jednd o koncertantni skladbu, je interpretacni zameér
dirigenta podfizen tomu, jakym zpusobem skladbu sélisté cht&ji hrat. Nicméné
dirigent mdZe svou pFedstavu projevit v tom, jakym zplsobem s orchestrem
skladbu nazkousi a co ze své predstavy dokaze realizovat predevsSim v mistech,
kde hraje samotny orchestr. Sélisty byli studenti, stejné jako ja, takze bylo mozné
leccos lehce pozmé&nit. Tempové jsem se jim vdak snazila naprosto ptizpusobit.

Dulezité bylo sjednotit artikulaci sélovych hlasd s orchestrem. Oba houslisté byl
vyborné pripraveni a méli skladbu promyslenou, tomu pomohl i fakt, ze ji hrali
poprvé uz kolem roku 2018 a proto bylo mozné vychazet z toho, jak oni artikuluji
motivy, které hraje také orchestr. Jednalo se predevsim o hlavni motiv druhé véty,
ktery hraji nejprve prvni sélové housle a orchestr az od t. 21, pak Slo také o hlavni
motiv tfeti véty. Martinl ma sice artikulaci jasné& napsanou, aviak bylo potieba
vytesit spolené se sélisty také charakter jednotlivych motivd, jenz hraji obé slozky
- solisté i orchestr.

Jako je bézné ve vétsSiné koncertantnich dél, tak i zde najdeme kritickd mista na
souhru, nebo mista, kde je potifeba davat velky pozor. Samozrejmé zalezi také na
zkuSenosti dirigenta. Dirigentské katedfe HAMU vdécim za cetné prileZitosti
s profesiondlnimi orchestry v ramci kterych jsem méla od druhého rocniku
moznost spolupracovat s nékolika soélisty. Tuto velikou pomoc jsem mohla zurodit
pfi praci na Duu Concertant. Pro zpétnou sebereflexi a zminéni nékolika kritickych
mist vyuziji live nahravku vytvorenou zvukovym studiem HAMU Praha:

Souhra a artikulace: V prvni vété se jedna o t. 14 a 15 - vyrovnanéjsi
Sestnactinovy vzestup nahoru s kratSi artikulaci, ktery zacinaji prvni housle,
pridavaji se po ptl dobé& druhé housle a na druhou dobu je&té violy, které doplfiuji
na treti dobu violoncella a kontrabasy.

Dale t. 54 a 55 - kratsi odtahy ve drevénych nastrojich.

Dalsi misto, které je tfeba nenechat osudu, je od t. 37 - 44, jedna se o pulsaci
Sestnactinovych not, které je vhodné hrat kratce. Nyni mohu zpétné zhodnotit, ze
by vzhledem k dlouhé akustice Salu Martind sneslo hrat tyto Sestnactiny jesté
kratsi.

Treti véta je na souhru citlivd hned od zacatku, kdy je potrfeba, aby do sebe
presné zapadala rytmicka struktura dfevénych nastrojd, klaviru, lesnich rohd,
trubky a vrchnich i spodnich smyécl. Vzajemné& se dopliiuji a prolinaji se
s Sestnactinami a osminami. Podarilo se nam zacit v pékném tempu, které se vSak
nejlépe usadilo az v t. 13. Opét jde hlavné o pregnantni a jasnou artikulaci vSech
nastrojovych skupin.
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Citlivé misto na souhru je také t. 91 - 93.

Posledni misto je prechod na 2/4 takt (t. 139), tam je potfeba hlavné presvédcivé
a jasné vedeni dirigenta. Mohlo by se podafrit Iépe, ale diky nahravce a rozboru
s pedagogem po koncerté jsem si mohla uvédomit, v ¢em byl problém.

Tempo: V prvni vété trochu tézkne od t. 125 do t. 129, kde zacina vrcholova
¢ast. Pamatuji si, ze vlivem prilis velkého gesta mi sedalo tempo. V t. 132 se jej
podafilo vratit zpatky. Podobné to bylo s ndvaznostmi na séla v taktech 136 - 138.
Posledni takt v prvni vété bych nyni s odstupem casu brala bez jakéhokoliv
zpomaleni a zatézkani. Ani Martinl v tomto misté nepiSe 2a4dné zvolnéni. Je mi
tedy prijemnéjsi dohrat prvni vétu v tempu.

Intonace: Ve druhé vété v jednotlivych dohrach smyécovych néstrojd (orchestr)
vt. 23 a 24, nebo v t. 25. Jde vzdy o dotaZeni citlivych tdnd a poslednich dvou
osminovych not na konci motivu.

Ve treti vété se hybala intonace mezi takty 82 az 86 pri zméné na 6/8 takt, autor
piSe chromatické postupy a ty jsou vzdy naro¢né na intonaci, pokud se navic
vzajemné prekryvaji.

Zavérem mohu s radosti konstatovat, ze i pres zminéné nedostatky myslim, ze se
jednd o péknou a na poslech prijemnou live nahravku, za kterou jsem velmi
vdécna. Publikum ocenilo vSechny zucastnéné vielym a radostnym potleskem.
Ohlasy na Duo Concertant byly také pozitivni. Interpretacni koncepce nas vsech
proto splnila Ucel, oslovila posluchace a pfinesla ndm vsem nové cenné zkusenosti.

S orchestrem AKS jsem zkousela cely tyden, od pondéli do Ctvrtka. V patek byla
generalni zkouska a koncert. To je luxus, ktery jiz témér neexistuje. Bohuzel se ve
vétsiné profesionalnich orchestrl zab&hl zplsob nazkoudet program za dva, nebo
tfi dny, mnohdy pouze s dopoledni frekvenci. Treti den je pak generalni zkouska
a koncert. Nékteré orchestry dokonce rusi generalni zkousku a maji pouze tzv.
sedacku, pri které si vezmou par mist a pak uz je rovnou koncert. Zazila jsem
dokonce v jednom nejmenovaném orchestru generalni zk. den predem a koncert
byl az druhy den. To se také ukazalo jako ne zrovna idealni napad. Proto se
priklanim a usiluji o zkousky alespon Ctyfi dny pred koncertem, kdy nasleduje
klasicka generalni zkouska a koncert v den generalni zk. To je zabéhnuty systém,
ktery v minulosti fungoval vyborné a vykazoval vynikajici vysledky. Orchestr mél
pro nastudovani programu dostatek ¢asu, nikdo ze zUcastnénych nebyl ve stresu
a koncert pak vynikl v celé své krase. Totéz mohu fict o nasem koncertu z 25. fijna
2019, na kterém zaznélo MartinG Duo Concertant pro dvoje housle a orchestr
H. 264. Diky dostate¢nym ¢asovym moznostem jsme mohli Duo i ostatni skladby
pripravit peclivé a interpretovat je s nadhledem.
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5 ZAVER

Bohuslav Martinl a jeho Duo Concertant pro dvoje housle a orchestr H. 264 je
pozoruhodné a krasné dilo, které stoji za zarazeni mezi bézné uvadény repertoar.
Diky blizSimu prozkoumani jsem zjistila zajimavy historicky kontext. Proc, jak
a kde dilo vzniklo.

Martind byl plodnym skladatelem, jak ukazuje jeho Zivotopis. Psal pomé&rné rychle
a nemél nouzi o nové hudebni ndpady. V disledku bohaté skladatelské &innosti se
pak jiz nevracel ke hie na housle. Z knihy Milose Safrénka, ktery byl s Bohuslavem
Martind v kontaktu, se dozviddme, jak citlivé prozival uréitd Zivotni Uskali, jako
byla okupace Ceskoslovenska nacistickou armadou & nutny odchod z Francie,
slozitd cesta do Ameriky, a dalSi okolnosti vztahujici se k tomu, ze se jiz nemohl
vratit do rodné zemé. Mnoho situaci vSak dokazal vnitini silou prekonat. Z jeho dél
je znat ohromna dusevni sila a napaditost.

Duo Concertant je jedna z vyzralych skladeb z francouzského obdobi z roku 1937.
Vznikd v krdsném pFimorském mésté Nice, které mé&l Martin{ rad. Klid na praci ma
ve vile ,,Point Claire", kterou jemu a Charlotté MartinG pGjcil malii Josef Sima*.
Informace o Duu se vSak nejvice daji nalézt v mnoha dopisech, které digitalizoval
Institut Bohuslava MartinG*. V nasi literatufe je informaci velmi malo.

Nemohu také opomenout ¢eskou nahravku Dua Concertant z roku 2019, kterou
realizoval vyznamny cesky houslista Bohuslav Matousek®, jenz se na dilo
B. MartinQ specializuje. Nahral kompletni koncertantni dilo B. Martini pro housle i
violu na c¢tyfi CD. Nahravku Dua Concertant realizoval spole¢né s houslistou
Régisem Pasquierem a Ceskou filharmonii pod vedenim dirigenta Christophera
Hogwooda*!.

Zavérem mohu fict, ze jsem vdécna za vlastni interpretacni zkuSenost. Byla to
prvni zku$enost s koncertantni tvorbou Bohuslava Martind, na kterou mohu
v budoucnu navazat. Zaroven vérim, Zze se podafilo v praci shromazdit ucelené
informace o této koncertantni skladbé.

48 Josef Sima (*19. 3. 1981 Jaromér - + 24. 7. 1971 Pafi?) byl vyznamny predstavitel
evropského moderniho malifstvi a pfitel rodiny Martind.

URL: https://cs.wikipedia.org/wiki/Josef %C5%A0%C3%ADma_(mal%C3%AD%C5%99)
49 URL: https://database.martinu.cz

50 URL: http://www.bohuslavmatousek.cz/

51 URL: https://www.supraphonline.cz/album/496035-the-complete-music-for-violin-and-

orchestra/cd
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