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Diplomova prace Jany Cecilie Mimrové se zabyva dilem Bohuslava Martin(i Duo concertant
pro dvoje housle a orchestr H.264. Na pfiblizné 50 strandch textu najdeme kromé Uvodu a
Zavéru ve zvlastnich kapitolach jesté Zivotopis Bohuslava Martin(, rozbor Dua concertant a
kapitolu, pfinasejici vlastni pohled na jeho interpretaci a téZ zhodnoceni vlastniho provedeni.

Prace ma kvalitni textové a grafické zpracovani, nechybi notové priklady a je obohacenaio
nékteré zajimavé fotografie. Vycet pouzité literatury a internetovych zdroju je pro préci
tohoto rozsahu zcela dostacujici.

Styl, kterym je prace napsana, je ¢tenarsky nenarocny, plisobi svéze, misty i zdbavné a je
znat, Ze autorka byla a jisté i bude zanicenou interpretkou dila Duo concertant. O tom mé
presvédcuji nékteré véty z rozboru dila, ze kterych je citit osobni vztah, napft. ,celd véta konci
hrdym orchestrdlnim unisonem” (...) ,kde rozkvete zarivy F-dur akord”(...) ,cely usek usind na
prvni dobé taktu 48",

Nyni poznamky k jednotlivym kapitolam:

0ddil 2 - Zivot Bohuslava MartinG — je strukturovan klasicky podle obdobi Zivota BM —
Policka, Praha, Pafiz, USA, Svycarsko. Je psan misty aZ popularizaénim jazykem a opat¥en
velkym mnozstvim pozndmek pod ¢arou, které nékdy vysvétluji i to, co by se snad
vysvétlovat ani nemuselo (napf. kdo je v orchestru sekundista, str.12). Pfimlouval bych se za
vice z hudebniho hlediska podstatnych informaci a tfeba i o prehled, jakym zplsobem se
vyvijel hudebni jazyk BM na ukor pasazi, které jsou cCtivé, ale pro odbornou prdci ne az tak
dilezité.

Oddil 3 se tyka jiz samotného Dua concertant. Kapitoly 3.1. a 3.2. mapujici historii a okolnosti
vzniku a poddvajici prehled o vydanich povazuji za zdafilé a prinosné.

V kapitole 3.3. podava autorka analyzu partitury a rozbor dila. Sama upozoriiuje, Ze rozbor je
pojat ,vyhradné dirigentskyma ocima, nikoliv muzikologickyma*, a ze ,,uplnou harmonickou
analyzu pfenecham budoucim pripadnym zdjemciim z oboru hudebni teorie”. Budiz, ale pak
je snad lepsi se do harmonického rozboru radéji nepoustét. Zatimco rozbor formy a
charakteristika obsahu, jimz je naplnéna, je spravny a fekl bych, Ze i pfinosny, pak rozbor
harmonicky pftilis pfisna kritéria neunese. | takové , dirigentské oci” by si totiz mély davat na
nékteré muzikologické zalezitosti pozor. Naptiklad onen zndmy subdominantni spoj neni
,Charakteristicky pro dila LeoSe Jandcka (viz napriklad Taras Bulba)“ jak tvrdi autorka na
str.43, nybrz je u Janacka pravé jen v Tarasu Bulbovi. Naopak Martin( jej pouZzil poprvé

v Julietté (1937) a pak jej pouziva dal s ¢im dal vétsi chuti. Na rozdil od Tarase Bulby, kde je
spoj rozvadén do kvintakordu, jej ale MartinG pouziva daleko ¢astéji rozvadény do



kvartsextakordu. V Duu concertant oviem tento spoj nenajdeme, protoze onen zavér 3. véty,
ktery autorka k ,, Tarasovu” spoji pfipodobniuje, je normalnim zavérem subdominanta —
tonika (F-dur — C-dur). Pokud by néco stdlo za Uvahu zde dodat, pak snad informaci
(dalezitou), Ze Martini modifikoval zakladni harmonickou kadenci z T-S-D-T na T-D-S-T. Proto
tak ¢asto nachdzime u Martinu spoj S-T a jeho kadence je takova mékka a dalo by se fici
privétiva. Ale zcela jednoznacné souhlasim s autorkou, Ze posledni akord je ,Cisty a
prazracny” (str. 43).

Zavérecnym oddilem diplomové prace je kapitola 4 — Vlastni interpretacni nahled. Tato
kapitola by mohla a snad i méla byt hodnotna, nebot kromé obecnych, a i jinde
dohledatelnych informaci bych ocekdval, Ze bude obsahovat i popis nebo charakteristiku
pravé onoho ,nahledu”, jenz by mohl slouZit jako inspirace pfipadnym budoucim
interpretlim. Skutecnost je ale jina. V prvni podkapitole (4.1) jsou popisovany organizacni
detaily souvisejici s pfipravou koncertu, je pretistén jeho program a jsme informovani o tom,
Ze vznikla live nahravka. Az podkapitola 4.2 pfindsi ve velmi malém rozsahu nékteré
poznamky, které jsou oviem vysledkem poslechu vlastni nahravky a popisem toho, co by se
pristé mohlo povést [épe. Nicméné, alespon tak. Je pravda, Ze, jak piSe autorka, ,,vzhledem
k tomu, Ze se jednd o koncertantni skladbu, je interpretacni zamér podfizen tomu, jakym
zpusobem skladbu sélisté chtéji hrat”. Pfesto by néjaky vlastni a jasné formulovany nazor na
zplsob provedeni alespon nékterych mist, kterd se, tfeba z hlediska artikulace, mohou jevit
jako problematicka (napft. 1. véta, takty 9-12) svédcil o tom, Ze dirigent neni ani v pfipadé
koncertantnich skladeb jen jakymsi rukojmim sélistd, ale ma do toho co mluvit. Pfesto snad
Ize Fici, Ze nékteré zaznamenané poznamky na zakladé zkusenosti a poslechu nahravky jsou
cenné. Mohlo by jich ale byt vic a pfizndm se, Ze bych je ¢etl s daleko vétSim zajmem, nez
véty jako , Orchestr mél pro nastudovdni dostatek casu, nikdo ze zucastnénych nebyl ve
stresu a koncert pak vynikl v celé své krdse” (str. 48). S nadsazkou bych mohl dodat, Ze ndm
jesté chybi informace, jaké bylo ten vecer pocasi...

Celkové hodnoceni:

Diplomova prace je psana peclivé, se zajmem o véc, dobrou vnitfni motivaci. Kladné
hodnotim Zivotopis a ¢asti rozboru dila, které se tykaji hudebni formy a charakteristiky
obsahu, jisty potencial ke zlepseni bych vidél v oblasti harmonické analyzy, ktera je i pro
dirigenta dlleZita, protoZe se prfimo dotyka praxe. Za slabsi povaZzuji kapitolu ,Vlastni
interpretacni ndhled”, ktera od problematiky interpretace odvadi pozornost jinam a samotné
interpretace se dotyka pouze okrajové. Také bych autorce doporudil, pfed podanim pfristi
prace podobného druhu, si ji jesté vicekrat precist, protoZze by odhalila nékteré zbylé chyby
(str.37: ,,Shrnuti druhé véty: Tvofi pfijemny kontrast k prvni a druhé vété”, str.31 dole: Spatné
Cisla taktd). Také bych doporudil davat vice pozor na jazykové kvality, stylistiku (napf. na str.
11 v prvnim odstavci je 3x za sebou slovo ,,vSak“; v Zivotopisu se v nékterych mistech az pfilis
Casto strida ¢as minuly s budoucim, coz pUsobi dojem roztfisténosti). A zavérem, zcela
obecné, bych doporudil autorce na odborné padé pouzivat vice faktl a odbornosti, ktera
také nemusi byt nutné jen suchopdrnd, nybrz dokaze byt i naleZité stavnata a cCtiva.



