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Abstrakt

Ve své diplomové praci se zaméruji na téma vyuky klarinetové improvizace.
Hlavnim cilem této prace je podat uceleny a srozumitelny prehled o tématu
improvizace ve vztahu ke klarinetu, pfinosny predevsim pro klasicky orientované
hrace a ucitele, a navrhnout jednu z moznych cest k rozsireni vliastni umélecké ci

pedagogické cinnosti o prinosnou kreativni ¢ast.

Prvni ¢ast prace se zaméruje na vymezeni pojmu improvizace, teoreticka
vychodiska a roli improvizace v rliznych kulturdch a Zanrech. Druha ¢ast se zabyva
problematikou a podminkami vyuky improvizace zejména v Ceském hudebnim
prostiedi. Treti ¢ast se vénuje specifikim improvizace na klarinet a predstavuje
pfiklad metodického postupu pro vyuku zdkladd jazzové improvizace. Prace také
zpracovava prilozené rozhovory s Sesti prednimi ¢eskymi pedagogy na téma vyuky

improvizace. Cile prace jsou zejména metodické a informativni.

Klicova slova: hudba, improvizace, klarinet, pedagogika, kreativita, jazz

Abstract

In my diploma thesis, I focus on the theme of teaching clarinet improvisation.
The main aim is to provide a comprehensive, intelligible summary of the theme for
primarily classically-oriented clarinet players and teachers, and to suggest
improvisation as a highly beneficial way to expand one's own creative performance

and pedagogical activities.

The first part defines the term of improvisation, explores its theoretical
background and a role of improvisation in different cultures and musical genres.
Second part examines the subject of teaching musical improvisation and its
conditions, particularly in Czech setting. Third part is dedicated to the relationship
between practising improvisation and the specifics of clarinet performance, and
introduces an exemplary methodological approach to the basics of jazz clarinet
improvisation. Interviews with six prominent Czech teachers support the main

ideas throughout the thesis. The output is mainly methodological and informative.

Keywords: music, improvisation, clarinet, pedagogy, creativity, jazz
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Uvod

O téma hudebni improvizace jsem se zacal zajimat jiz jako mlady zak
zakladni umélecké Skoly. Nemél jsem sice v rodiné zadné profesionalni muzikanty,
odmala jsme si ale doma zpivali, poslouchali desky a k dispozici méli kytaru
a klavir. Hudba byla od raného détstvi hra, nekonecna radost a vesmir, ktery
vybizel k objevovani. Mym velkym vzorem byl od pocatku Lubo$ Malina, Cesky
multiinstrumentalista perfektné ovladajici tak rozdilné nastroje jako klarinet,

saxofon, tdrogatd, irské pistaly, kytaru, banjo a violoncello.

Na zakladni umélecké skole mé ucil na zobcovou flétnu, klarinet a pozdéji
i saxofon vyborny ucitel se zalibou jak v klasice, tak v jazzu a hral jsem také
v dechovém orchestru, tu pravou vasen pro oba zanry jsem si vSak nasel az
posléze sam: klasickou hudbu jsem si postupné zamiloval prostfednictvim hudby
flmové a experimentovani s notaénim softwarem, k jazzu a improvizaci jako
takové jsem se postupné dostdval hlavné diky kamardddm, prvnim
improvizovanym chorusim ve studentskych kapeldch a doporu¢enim na Zanry
a nahravky, které jsem dosud neznal. Velmi mi zachutnala tato nova svoboda
tvofit na misté svoji vlastni hudbu - i s védomim rizika, Ze se to pravdépodobné
nepodari tak, jak bych si predstavoval. Priblizné ve stejné dobé jsem také
absolvoval kurzy zakladd jazzové improvizace, které k ndm do 3koly pFijel vést
jazzovy flétnista a pedagog Martin Brunner, a na dalsSi improvizacni dilné jsem se
seznamil se CEtvefici muzikantl z zanrové térko zaraditelného projektu Clarinet

Factory, ktefi mé inspiruji v mnoha smérech dodnes.

V letech studia na konzervatofi zistala tvorba, improvizace a jazz ponékud
na vedlejsi koleji jako soukromé potéseni a obcasny odpocinek od hlavniho
studijniho zaméreni, prijal jsem je ale jako vyznamnou c¢ast svého hudebniho

svéta.

V dalsi fazi jsem se jako zacinajici ucitel na zakladni umélecké Skole snazil
svym zakim dale predavat vse, co jsem dosud poznal. S vétdinou z nich jsem se
pokousel také o improvizaci jako moznost, jak vedle nacviku z not tvofit néco
nového a zpestfit si spole¢né hodiny hlavniho oboru. U mnohych Z3akt, nékdy
i mladsich, se to setkalo s velkym uUspéchem, u jinych uz s mensim nebo zadnym
- nékteri se mnou nechtéli improvizaci ani vyzkouset. Zacaly mne tedy vice zajimat

otazky, zda existuje obecné néjaky pravy cas, kdy s improvizaci zacit, zda se o ni
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pokouset se vSemi zaky, nebo zda je vhodné, abych se jako ucitel ve skole snazil
iniciovat néco takto niterného a osobniho, co jsem ve vlastnim pripadé (snad s o to

vétsi radosti) nachazel sam.

MGj ptib&h a postupny vyvoj, ktery jsem zde vylic¢il, ma v Gvodu mé
diplomové prace své opodstatnéni, jeho Uloha bude vysvétlena pozdéji -
a nezlstane jen u pribéhu mého. Tuto praci pidu jako klarinetista, u¢itel a student
s klasickym vzdélanim, jenz se zajima zaroven o jazz a improvizaci. Improvizace
je jako tvlr¢i ¢&innost vysoce subjektivni zaleZitosti a obdobné&, jako je tomu

v pripadé skladatell, cesta k ni je jeji neopomenutelnou soudasti.

Hudebni improvizace je specifickd hudebni disciplina, dovednost, pro kterou

O v g g V. 7 7 - - v O v
muzeme nebo nhemusime mit prirozene vhodné dispozice, kterou ale vzdy muzeme
rozvijet a trénovat, stejné jako samotnou hru na nastroj, interpretaci nebo cCteni
z listu. Je na kazdém hraci, aby si zvolil, zda se chce improvizaci vénovat, citi-li
zvédavost a vnitrni pnuti, touhu prekracovat svoje komfortni hranice, tvorit hudbu
pfimo na poddiu, tady a ted. Jinymi slovy, dobrd improvizace vyZzaduje celé

muzikanty.

Klarinet ma navic jako melodicky hudebni nastroj velmi Sirokou paletu
uplatnéni v mnoha ZzZanrech - od folkloru pres klasickou hudbu az po jazz
a popularni hudbu. Domnivam se, ze Ukolem dobrého ucitele klarinetu by mélo byt
mimo hlavni zaméreni alespon zakladni poznani vSech téchto rozmanitych
hudebnich poloh a seznamovani zakd s nimi, a to véetné pokust o improvizaci
a tvorbu vlastni hudby. Nikdo nemame stejné nadani, a ne kazdému bude
vyhovovat to, co jinym, ale kazdy mlady klarinetista by podle mého nazoru mél
mit moznost poznat tyto moznosti, vyzkouset si je a spolu s ucitelem se pak

zameérovat zejména na to, k Cemu tihne nejvice.

Ve své praci se pokusim prozkoumat a priblizit, co vSe vyuka improvizace
ve spojitosti s klarinetem nejcastéji obnasi, a nastinit moznosti a podminky, jak se
k ni jako hrac/ucitel/zak dostat, jak se s ni seznamit a jak se v ni zdokonalovat.
V praci se budu zabyvat praktickou, didaktickou i psychologickou strankou vyuky
a kombinovat poznatky =z vlastni dosavadni hracské a pedagogické praxe
s poznatky a metodami vyznamnych &eskych pedagogl, pro néZ je improvizace

podstatnou soucasti jejich hudebniho svéta.

Pro ucelenéjsi obraz o soucasné podobé vyuky hudebni improvizace v nasi
zemi jsem se rozhodl v ramci své prace oslovit nékolik vyznamnych ceskych
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hudebnich interpretd a pedagogl, ktefi maji dle mého minéni s tématem
improvizace mnoho zkusenosti, a jejich poznatky, predstavy, nazory a pribéhy
v této préaci zpracovat. Jde o pedagogy z rlznych typd kol (zdkladnich uméleckych
Skol, klasickych i jazzovych konzervatofi a kateder hudebnich akademii)
a vzhledem k mému studijnimu zaméreni a zkoumanému tématu vétsinou
o vyznacné klarinetisty, pro vétsi prehled jsem vSak prizval také hrace na dalsi

nastroje.

Na moje otazky laskavé odpovédéli prof. Jifi Hlavac¢ (klarinetista, skladatel
a pedagog na HAMU v Praze), doc. MgA. Jaromir Honzak (kontrabasista a vedouci
Katedry jazzové hudby na HAMU v Praze), MgA. Karel Dohnal, Ph.D. (klarinetista
a pedagog na Fakulté uméni Ostravské univerzity), MgA. Jifi Pazour (klavirista,
skladatel a pedagog na Prazské konzervatori), Mgr. Pavel Plasil (klarinetista, ¢len
Filharmonie Hradec Kralové a feditel ZUS Tynisté nad Orlici) a MgA. Bharata

Rajnosek (multiinstrumentalista a pedagog na Konzervatofi Jaroslava Jezka).

Velice lituji, Zze jsem se s zadnou z téchto osobnosti nemohl v aktudlni
pandemické situaci setkat osobné a nase rozhovory tak probihaly pouze distancni,
elektronickou formou. Odpovédi téchto vynikajicich hudebnik( a pedagogl jsou

myslim zajimavou a velmi obohacujici soucasti této prace.

Cile prace

Hlavnim cilem mé prace je podat uceleny a srozumitelny prehled o tématu
improvizace na klarinet, prinosny predevsim pro klasicky orientované hrace
a mladé ucitele, jako jsem ja sdm, a navrhnout jednu z moznych cest, jak si rozsirit
vlastni uméleckou ¢i pedagogickou c¢innost o dalSi podstatnou kreativni ¢innost -

jak ostatné pise v Uvodu svého ¢lanku v ¢asopisu Hudebni vychova prof. Nedélka:

,Pro osvojovani improvizacnich dovednosti v hudbé mluvi nakonec
i skutecnost, Ze jsou prenositelné do jinych oblasti prace a Zivota. Pro soucasného
ucitele je toto zjisténi jisté smérodatné. Vzdyt v dobé, kdy koncepce vyuky zalina
zaviset pravé na invenci a kreativité pedagoga, je takovy prenos nanejvys

Zadouci.™

! Michal Nedélka. Ucitel, klavir a improvizace 1. ¢ast. Hudebni vychova. 2008, roc. 16, ¢. 8,
s. 37.
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Konkrétni cile jednotlivych kapitol jsou potom nasledujici:

1)

2)

3)

Prvni ¢ast prace ma za ukol obecnéji zmapovat, co hudebni improvizace
je, jaké jeji druhy a podoby miZeme rozli§ovat, a vysvétlit, jakou roli
hrala v historii hudby rlznych zanrG i kultur a v jakych podobéch ji
nejcastéji poznavame dnes.

V druhé casti se metodicky zamérfime na vyuku hudebni improvizace na
riznych typech $kol, popiSeme podminky, které je pro ni tfeba vytvofit,
pozornost zameérime rovnéz na pedagogickou praci se strachem
a chybou, zamyslime se nad prinosy vyuky improvizace a popiseme
zaklady vyuky a nacviku improvizace jazzové.

V zavéreCné treti Casti prace pak zpracujeme predchozi poznatky,
aplikujeme je jiz konkrétné na klarinet, popiSeme jeho specifika a
predstavime metody a zplsoby, kterymi je moZno vyuku improvizace
s ohledem na klarinet pojmout. Z povahy klarinetu a jeho nejcastéjsiho
uplatnéni se zde zaméfime zejména na improvizaci jazzovou a jeji
pocatecni vyuku na nejrozsirenéjsim typu hudebnich skol u nas, tedy na

zakladnich uméleckych Skolach.



1 Obecna teoreticka vychodiska

1.1 Pojem improvizace a hudebni improvizace

Pojem improvizace (lat. improvisatio) odvozujeme z latinského adjektiva

improvisus, coz v prekladu znamena nepredvidany/neocekavany.?

V obecné roviné takto vétSinou oznacujeme schopnost okamzitého,
spontanniho Feseni rlznych nastalych situaci. Jako lidé se v Zivoté& stejnou mérou
radi obdivujeme jak tém, kteri pfrijdou s peclivé promyslenym planem, dovedou
predvidat a perfektné se pripravit, tak i jejich pravému opaku - lidem, ktefi umi

bez pripravy v daném momenté pohotové, kreativné a ,spravné" reagovat.

V uméni se improvizace objevuje nejCastéji jako svébytna disciplina

divadelni, tanecni, hudebni a v oblasti performance.

Improvizaci v hudbé (jinak nazyvanou téz extemporizaci ¢i hrou spatra)
bychom mohli takto zjednodusené také definovat jako ,tvdréi projev nebo vytvor
bez predchozi pripravy"® nebo jako ,(..) tvoreni nové melodie na dané téma.
Improvizujici hudebnik je jejim autorem. Vymysli ji pohotové pfimo pri hrani.™
Je vdak nanejvys dilezité si pfitom uv&domit, Ze hudebni improvizace je uz pojem
velmi komplexni. Chceme-li jej pochopit v celé jeho Sifi, je nutno

se zjednodusSovani spiSe vyhybat.

Zkusme se nejprve kratce zamyslet nad vnimanim hudby a improvizace

z pozice jejich rlznych aktéry.

Hudba se vzdy odehrava a je prozivana v pritomném okamziku. Pokud jsem
posluchac, hudba je pro mne subjektivni, okamzity, proménlivy, prchavy vijem plny
zvuku, toku energie a emoci. Z tohoto hlediska nezalezi, zda poslouchdm
prokomponovanou klasickou symfonii nebo improvizované sdélo saxofonisty
v jazzovém klubu, pribé&h je pro mne bez pfedchozi znalosti dila vzdy do velké
miry nepredvidatelny (maximalné jako Skoleny muzikant mohu na zakladé

zkuenosti odhadnout smér, kterym se hudba muzZe dale ubirat).

2 Improvisus. In: Latinitium [online]. 2020 [cit. 30. 3. 2021]. Dostupné z:
https://www.latinitium.com/latin-dictionaries?t=Isn22066

3 Improvizace. In: Slovnik cizich slov [online]. 2005 [cit. 30. 3. 2021]. Dostupné z:
https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/hledat?cizi_slovo=improvizace

4 Karel Velebny. Jazzova praktika 1. 2. vyd. Praha: Panton, 1983, s. 117.



Jsem-li hudebni skladatel a tvlrce, prib&h mnou zkomponované hudby je
mi naopak ddvérné zndmy. Nepfedvidatelnost a improvizace pro mne muize byt
zplsobem tvaré¢i prace podobnym cesté do nezndma bez mapy, kdy zdmérné
upozaduji logiku, zkusSenosti a schémata, oteviend mysl| reaguje na okamzité

podnéty a je az jaksi v zavésu za intuici, svobodou, fantazii a kreativitou.

A nakonec, pokud jsem interpret, je mou povinnosti vzdy co nejlépe
vystihnout zameéry autora a dotvorit je vlastnim uménim a prozitkem. Mam-li v dile
navic moZnost improvizovat, stdvam se spolutvircem s velkym podilem na obsahu
a vyznéni skladby (prof. Hlavac toto definuje jako ,pocit uvolnéni a zaroven
zdvazku"> - dodejme, Ze zdvazku v0O¢& vSem zG&astnénym: skladatel,
spoluhraédim, pfitomnému publiku i sdm sobé&). V pfipadé jazzu pak nastava
dokonald jednota tvlrce a interpreta, do znadné miry se stiraji hranice mezi
skladbou a improvizaci a ve vrcholné formé je zde improvizace slovy docenta

Honzaka plnohodnotnym ,,osobnim hudebnim sebevyjadrenim".®

Na predchozich odstavcich jsem chtél ukazat, Ze z rlznych UhlG pohledu
¢asto nemusi nebo ani nemlzou byt jasné hranice a poméry mezi
skladbou/improvizaci, pripravenym/spontannim, ocekavanym/neocekavanym,
tvircem/interpretem - a pfitom jde o slova, pomoci nichZ obvykle chceme pojem

hudebni improvizace vysvétlovat.

Rad bych tedy nyni vyzdvihl ddleZité rysy, v nichz se vétina definic shoduje,
bez pouziti vySe zmin&nych relativnich pojmt - v hudebni improvizaci jde ve
své podstaté o proces komponovani v redlném case a tento proces se odehrava
a ma dokonaly smysl pravé jednou, v pritomném momenté. Jinak receno,
neexistuje druhy pokus, improvizaci ve stejné podobé opakovanou jiz
nepovazujeme za improvizaci, ale uz predem promyslenou kompozici, kterou jsme

predtim n&jakym zpUsobem zaznamenali a kterou nyni reprodukujeme.

Cesky jazzovy pedagog Karel Velebny vidi hlavni rozdil mezi skladatelem
a improvizatorem v tom, ze ,(..) skladatel si mdZe vse peclivé vyzkouset
a vylepsit, zatimco improvizator musi mit hlavné odvahu. Neni ¢as na opravovani.
Hudebnik musi mit jednak kontrolu nad svym nastrojem, a navic musi ziskat

mentalni ovlddani abstraktnich hudebnich prvkd."”

5Viz Pfiloha ¢. 1, s. 44
6 Viz Priloha ¢. 2, s. 48
7 Karel Velebny. Jazzova praktika 1. 2. vyd. Praha: Panton, 1983, s. 120



S timto vyjadfenim souzni také profesor Hlavac, kdyz rika, ze ,improvizace
je prirozenym vyusténim hudebni predstavy, a také konfrontaci vlastnich

zkusenosti a erudovanosti."®

MZzeme Fici, ze s vyjimkou volné improvizace, ve které nemusi byt bran
ohled na jakakoli pravidla a hranice, improvizace je i ve své tvirdi svobodé
vétSinou vazadna pravé na zminéné abstraktni hudebni prvky: zazitd pravidla
a modely hudebni teorie, jako je rytmus, harmonie, stupnice, kontrapunkt, vedeni
melodickych linek apod. Do velké miry podléhd také stylistickym normam
a tendencim daného zanru a promitaji se do ni téz veskeré zkusenosti hrace, jeho
nadani, vlastni hudebni vkus, osobity styl, citéni, sluch, momentalni inspirace,

vzory apod.®

Je tedy naprosto prirozené, ba zadouci, ze se na improvizaci hudebnik
pripravuje a objevuji se v ni tyto predem promyslené a soustavné procvicované
prvkyl®: miZeme je nazvat jako vzorce (angl. patterns), které si systematicky
dlouhodobé osvojoval a zaradil do své plynné hudebni feci. Véhlasny jazzovy
klavirista Bill Evans v televiznim dokumentu Universal Mind of Bill Evans v této
souvislosti zdlrazfiuje, Ze zejména zpo&atku je dilezité nahlizet na improvizaci
realisticky, uclit se systematicky krok za krokem, zvladnout zaklady teorie
i praktické hry na nastroj. Podvédomi, intuice a kreativita se do hry zapojuji az
poté, co dostatecné vstfebame naucené a prijmeme je za své (stejné jako
u interpretace klasickych skladeb). Styl vyplyne béhem takové praxe sam od sebe

az uplné nakonec.!!

Je rovnéz zajimavou otézkou, co nejjednodudsiho uz mizeme povaZovat za
improvizaci a jaké miZeme rozeznavat Urovné improvizovani. Z hlediska klasické
&i lidové hudby mizeme zékladni improvizaci rozumét napf. uz vlastni zplsob
zdobeni melodie a jednoduchou motivickou praci s tématem; stredni Uroven
mohou predstavovat napf. barokni ¢i klasicistni improvizované kadence i

doprovod na cislovaném basu. Jako vrcholnou formu klasické improvizace pak

8 Viz Pfiloha ¢. 1, s. 43

° Improvisation. In: Encyclopaedia Britannica [online]. 1999 [cit. 30. 3. 2021]. Dostupné
z: https://www.britannica.com/art/improvisation-music

10 David Liebman. A Chromatic Approach to Jazz Harmony and Melody. Advance Music,
1991, s. 10

1 Universal Mind of Bill Evans (1966 documentary) [online], ¢asy ve videu 4'20" a
12'40". 2021 [cit 2. 4. 2021]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=QwXAqglaUahl/



miZeme povazovat napf. samostatné varhanni a klavirni improvizace

s kontrapunktickym zptsobem vedeni jednotlivych hlasd.

Karel Velebny tvrdi, ze v jazzu pfi zdobeni a Upravach frazovani melodie
jesté o improvizaci nemluvime.'? Jerry Coker naproti tomu ve své Skole
The Complete Method for Improvisation povazuje za nejjednodussi zakladni
zplsob improvizace uZ vlastni spontdnni Upravu dané melodie jinym frazovanim,
rytmizaci, priddvanim akcentl a rGznymi zplsoby ornamentovani (napf. pridanim
skupinek pred notou ¢i glissandem). Dalsi, vyssi Uroven pro néj predstavuji vétsi
zdsahy do melodie se zachovanim jejich nejvyraznéjdich ténd; na treti, stfedni
arovni ignorujeme dané téma a improvizujeme na akordickych toénech dle
harmonické progrese; na ctvrté, nejvyssi Urovni dovedeme zaimprovizovat vlastni,
novou melodii, nebo v improvizaci rozvinout uz komplexni praci s pdvodnim

tématem a jeho variacemi.!3

Problematika, zakonitosti a metody vyuky a nacviku improvizace jsou v této

praci hlavnim tématem dalSich kapitol ¢. 2 a 3.

12 Karel Velebny. Jazzova praktika 1. 2. vyd. Praha: Panton, 1983, s. 117
13 Jerry Coker. The Complete Method for Improvisation. Lebanon: Studio P/R, 1980, s. 3
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1.2 Druhy hudebni improvizace

Hudebni improvizaci mtzeme podle rlznych kritérii (kromé& uZ zmin&nych
a do urcité miry subjektivnich Urovni improvizovani) délit na dalSi upresnujici
druhy. Rad bych na tomto misté v Uvodu pro prehled uved| alespon nékteré

moznosti déleni.

Prvni rozdéleni pro ucely této prace vyplyva z historického a kulturniho

vyvoje a blize si jej pfiblizime v nasledujici podkapitole 1.3:

1) Improvizace v tradici zapadni klasické hudby
2) Improvizace v tradici jazzové hudby

3) Improvizace v tradici lidové a etnické hudby

Z hlediska tviréi svobody mdzeme uplatnit dal&i zplsob déleni:

1) Improvizace volna
Neni omezena pravidly. Hrd¢ mdze vyuZit jakychkoli hudebnich
prostfedkd k vyjadfeni pocitl, nalad, myslenek, zvukd, nemusi se
ohlizet na harmonii, melodii, tempo/rytmus, ladéni, mdZze napriklad
imitovat zvuky pfirody apod. Vé&tsi prostor zde mize dostat témbr
a umélecké gesto.

2) Improvizace vazana na rad
Je vyuzivana Castéji. Zohlednuje stavebni zakonitosti hudby a pouziva
prostfedky harmonie, vedeni melodie, rytmu, je vazana na konkrétni
hudebni dilo, formu, Zanr a jeho estetické poZadavky, mize se fidit

téZz podle jednotlivych linek a roli v daném hudebnim télese.

Z hlediska zpusobu préace mdZeme rozli§ovat nasledujici druhy improvizace:

1) Improvizace tematicka
Pracuje s tématem skladby (zdobi ho, rytmicky upravuje, variuje)
tento zplsob improvizovani patrné nejvice prevlada hlavné v klasické

improvizaci, v jazzové se objevuje jen Castecné.



2) Improvizace melodicka
Improvizator tvori novou melodii, ale spise, nez na harmonické zmény
se zaméruje na jejich propojovani spole¢nymi tény a jednoduchou
stmelujici melodickou linkou, ktera se ¢asto drzi v rdmci jedné ténové
fady (hojné se vyuziva v blues).

3) Improvizace harmonicka
Odviji se od zmén v harmonické strukture, improvizator zohlednuje
tyto zmény a postupy i v improvizaci nad touto harmonii, tj. v melodii
se nedrzi jedné ténové rady, ale vyuzivany ténovy materidl
prizplsobuje harmonii, skuteén& dobfi improvizatofi si v melodii

nezfidka dotvari vlastni harmonické modulace &i vyboceni.'#

Dalsi z moznych zplsobi rozdéleni hudebni improvizace je z hlediska G&elu:

1) Improvizace koncertni
2) Improvizace chramova

3) Improvizace jako doprovod k divadlu, tanci, poezii, mluvenému slovu aj.

Jako posledni uvedme déleni z hlediska role:

1) Improvizace sdlova

2) Improvizace v doprovodu (napf. jako tzv. comping v jazzu, spontanni
dotvareni doprovodu zapsaného tzv. Cislovanym basem v baroknich
skladbach a chramové hudbé, vlastni spontanni reharmonizace

v doprovodu pisni a podobné)

14 Dle Jazzovych praktik 2 od Karla Velebného Ize jinak nazvat melodickou improvizaci
i. horizontalni a ekvivalentem harmonické improvizace je pak i. vertikalni.
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1.3 Hudebni improvizace napric¢ zanry a déjinami

Ohledné rozdild ve vyuziti a podobé improvizace v rGznych kulturach pise
americky etnomuzikolog s ¢eskymi korfeny Bruno Nettl: ,Prakticky ve vsech
hudebnich kulturdch existuje improvizovand hudba. V rznych spoleénostech
vSak panuji rozdily: v jaké mife je improvizace rozliSovana od prfedem napsané
hudby; v povaze a rozsahu hudebniho materialu, ktery improvizatofi vyuzivaji
jako inspiraci nebo zdroj, z néhoz vychazeji; v druzich a mnoZstvi pfiprav, jez
potfebuje improvizator vynaloZit at uZ pfi ndcviku nebo v souvislosti
s jednotlivymi uméleckymi vykony, ve vztahu mezi psanym a ordlnim
prenosem; a také v relativni spoleCenské a hudebni hodnoté, prisuzované

improvizacim, kompozicim a hudebnikdm, ktefi je praktikuji. ">

V duchu spoleCenského a hudebniho kontextu relevantniho v Ceském
prostredi rozdéluji a priblizuji v nasledujicich podkapitolach tfi nejvyznamnéjsi
charakteristické oblasti, v nichz se improvizace vyuziva: v zapadni artificialni

hudbé, v jazzu a v Ustni tradici lidové a etnické hudby.

1.3.1 Zapadni artificialni hudba
V Uvodu tohoto prehledu si nejprve dovolim vilastni kratké zamysleni.

Od poc&atkl své existence byla zapadni artificialni hudba Uzce navazana na
kfestanstvi, at uz na jeho hodnoty a myslenkovy obsah & konkrétné na instituci
cirkve. Mdme-li obecné zhodnotit jeji celkovy vyvoj az do dnednich dnd, nemzeme
si nevdimnout nékolika vyraznych postiehd - jejiho rozsifeni po celém svété a vlivu
na novéjsi zanry; postupného odklonu od nabozenstvi ke svétskosti, védam,
filosofii, matematice, k vétSi abstrakci a technologiim; jejiho obrovského

vyvojového oblouku od jednoduchych chorald ptes kolosalni orchestralni dila konce

15 Improvisation. In: Oxford Music Online [online]. 2021 [cit. 9. 4. 2021]. Dostupné
z: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.13738. ,In virtually all musical
cultures there is music that is improvised. Societies differ, however, in several ways: the
degree to which improvisation is distinguished from pre-composition; the nature and
extent of the musical material which improvisers use as a point of departure or inspiration;
the kinds and amounts of preparation required of improvisers, either in their musical
training or in relation to individual performances, the relationship of written to oral
transmission; and the relative social and musical value assigned to improvisations,
compositions, and the musicians who practise them."
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19. stoleti po navrat ktichu (Cage) a jednoduchosti (minimalismu); nebo
kupfikladu postupného utvareni a upevfiovani tonalnich a harmonickych vztahd

a nasledné jejich rozebirani a rozpadu.

Jako svédectvi tohoto komplikovaného vyvoje mizeme vnimat ¢esky termin
»,vazna hudba"“, v minulosti zcela bézné pouzivany, dnes jiz vSak vétSinou
prehodnocovany a ustupujici. Klasickd hudba neni vzdy vazna, ale vzdy je
predev&im Zivd - plnd rozporl a protikladd, dokonald i nedokonald, klidnd

i vasniva, tu uctivajici, tu zesmésnujici ¢i dokonce provokujici...

Po dlouhou dobu byla klasickd hudba hudbou exkluzivni, kterou si mohly
dovolit objednat, prozivat a rozvijet jen urcité vrstvy spolecnosti jako cirkev nebo
Slechta. Dnes je ur¢ena komukoli dostate¢né otevienému a vnimavému, a to ve
vSemoznych podobach. Jeji myslenkovy obsah i forma jsou zcela libovolné a neridi
se jednim urcujicim smérem, jak tomu bylo az do 19. stoleti. S prichodem
nahravaciho priimyslu se navic jakakoli hudba stala produktem na trhu pfistupném
vSem a klasické publikum se z velké &asti presunulo k jinym, témér vzdy méné

naroénym druhtm hudby.

Role improvizace v klasické hudbé je dle mych poznatkd do velké miry
zavisla na vyvoji popsaném vyse. V jakékoli dobé samozrejmé existovalo mnoho
pravidel, podle kterych se tvorba a interpretace fidila a jakym zplsobem byla
hudba zapisovana, presto vidime v prib&hu historie zfetelné velky posun, co se
tyCe mnozstvi instrukci predepisovanych skladateli. Paralelni vyvoj notového
zapisu jako po dlouha staleti jediného prostfedku zaznamu hudby ma na vyuzivani
improvizace v artificidlni hudb& zcela zédsadni vliv. Cim detailn&jsi instrukce
skladatel v notach zanechava, tim mensi prostor nechava interpretovi pro

improvizaci - a tim vé&tsi dlleZitosti nabyvd uméni interpretace.

Pomineme-li nyni tviréi interpretaéni vklad, zapojeni momentalini inspirace
hudebnika a vlastni improvizace tedy v interpretaci vétsiny klasickych skladeb neni
jevem UpIné &astym; presto mUZeme fici, Ze existuje né&kolik oblasti a obdobi,

v

ve kterych se improvizace uziva zcela bézné.

V cirkevni hudbé stredovéku a renesance byl béZny improvizovany

kontrapunkt nad danym, zapsanym hlasem znamym jako cantus firmus, ovSem

12



v ramci pomérné striktnich pravidel, improvizace se také posléze zacala uplatnovat

v ornamentaci.®

Baroko navazuje na predchozi tradice cirkevni hudby, charakter tohoto
umeéleckého slohu se vSak obecné vyznacuje vétsi dynamikou, citovosti
a velkoleposti. Ve ,vysoké" hudbé se rovnéz vice promitd vliv hudby svétské
a akordickych doprovodd renesanénich pisni - spoleéné s vrcholem kontrapunktu
je baroko pocatkem harmonického vertikalniho mysleni. Vznika cislovany bas,
zjednodudeny zapis basovych tonl s &iselnymi zkratkami akordl, ve kterém je
hra¢i na harmonicky nastroj ponechan pomérné velky prostor k propojovani
jednotlivych harmonii improvizovanou melodickou a kontrapunktickou praci
s tématem. Ve varhanni chramové hudbé je tento zplsob improvizace praktikovan

a vyucovan dodnes.!’

Improvizace ovsem v baroku nebyla vysadou pouze doprovodného nastroje
(basso continuo), tykala se také sélovych partQ. Existuje velké mnozstvi tehdej$ich
metodik, zabyvajicich se zdobenim a dotvarenim melodie a tvorenim vlastnich
kadenci. I dnes je znalost té&chto zplsobl a improvizaéni tvofivost dileZitou

soucasti tzv. poucené historické interpretace baroknich skladeb.

Nejvétsi barokni skladatelé, jako byli Johann Sebastian Bach nebo Dietrich
Buxtehude, byli Casto znami jako vynikajici improvizatori. To samé plati téz pro
nasledujici obdobi klasicismu a romantismu: u nejvétsich skladatel a klavirnich
virtuost, jako byli Mozart, Mendelssohn, Chopin a dal&i, se genialni tviréi duch
poji s dokonalou znalosti stavebnich prvk( hudby a bravurnim ovlddanim
hudebniho ndstroje. Skladby, jeZz se do dne&nich dnl dochovaly pod nazvy jako
preludium, fantasie'® nebo impromptu'®, dokladaji, jak daleko tyto mistry jejich
improvizace zavedla - mluvime zde uZ o celych (plvodné) improvizovanych

klavirnich kusech.

Interpreti vSak mezitim dostavali s ¢im dal presnéjsimi instrukcemi v notach

k improvizaci méné a méné prostoru, kompozi¢ni praci v zapadni hudbé stale vice

6 The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 9, Iacobus-Kerman. London:
MacMillan Publishers, 1980, s. 99-101
7 Tamtéz, s. 102-112
18 Fantasie se stala oblibenou volnou formou jak v 19., tak ve 20. stoleti (ve vztahu ke
klarinetovému repertoaru jmenujme napf. Fantasie Philippa Gauberta, Carla Nielsena nebo
Jérga Widmanna).
19 Slovnik ¢eské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1997, s. 251.
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vystihuje termin opus perfectum, tedy snaha o dokonalé, co mozna nejpresné;ji,

jednoznacné fixované dilo, predem urcené ve vsech smérech.?°

V instrumentdlnich koncertech zlstala zprvu moZnost improvizované
kadence, i tu ale postupné nahrazovala kadence zkomponovana - v mnohych
pfipadech je dnes kadence jednoho interpreta natolik obecné vzita, ze uz ji
povazujeme za nedilnou soucast kompozice a jen mala ¢ast soucasnych vrcholnych
umé&lch misto ni pfidd svoji (napf. v pfipadé Weberovych skladeb pro klarinet

a kadenci Heinricha Baermanna).

Trend vétSiho zpresnovani notace prevazuje i dale v hudbé 20. stoleti.
Jak v tvorbé, tak v interpretaci vznikaji nové techniky a pristupy a artificialni

hudba se otevird experimentdm vice nez kdykoli pfedtim.

Improvizace se v mensi mife zapojuje napf. v aleatorni hudbé neboli ,,hudbé
nahody", kterou komponovali Karlheinz Stockhausen, John Cage, Pierre Boulez, La
Monte Young a dalsi. Skladatel obvykle predepise urcita pravidla, motivy a modely,
se kterymi pak interpret ad libitum - libovolné, ale v ramci pravidel - pracuje,
napr. je mize opakovat, stiidat, rdzné rozprostfit v ¢ase?!, rytmizovat, upravovat
vysku melodie atd. V jakémkoli uvolnéni je vdak vzdy uréujici zminény skladatellyv

zamér a predpis, jde tedy o improvizaci zna¢né svazanou.??

Obecné Ize shrnout, e kromé& zminénych pfipadl nebyvéd improvizace
v zépadni artificidlni hudb& primarnim zplsobem prace interpreta. V autorském
tvaréim procesu ji skladatelé &asto pouzivaji jako zdroj inspirace, déle ale prevlada
spiSe promyslena kompozice a jeji co mozna nejpresnéjsi zapis, se kterym

nasledné pracuje interpretace, jiz se jako instrumentalisté vénujeme predevsim.

Improvizace byla na druhou stranu vzdy cenénou muzikantskou dovednosti,
casto vyuzivanou Spickovymi hraci na kldvesové nastroje a skladateli. Tito umélci
meéli ve své dobé nejrozsahlejSi védomosti o stavbé hudby, dokonalé ovladani

nastroje, tviréi zapal a krom nadani svému hudebnimu Usili vé&novali vedkery ¢as

a praci, které mu vénovat mohli. Troufam si tvrdit (podobné jako Bill Evans v jiz

20 Vlastislav Matousek. Improvizace v etnické hudbé. In: Hudebni improvizace: sbornik
celostatni konference 1.-2. listopadu 2005, s. 53
21 Tyto zplUsoby najdeme i v nékterych minimalistickych skladbach, napf. In C, jejimz
autorem je Terry Riley.
22 The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 9, Iacobus-Kerman. London:
MacMillan Publishers, 1980, s. 125
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zminéném dokumentu), ze jde o naprosto stejné naroky a podminky, jaké dnes

vyzaduje vrcholna jazzova improvizace, jiz se budu vénovat vzapéti.?3

1.3.2 Jazz

Na zacatku 20. stoleti, kdy klasickd hudba vstupovala do své moderni éry
roztristénéjsi a komplikovanéjsi nez kdykoli predtim, se v Americe zacal rodit jazz
- zanr, ktery vznikal spojovanim africkych a americkych hudebnich tradic takzvané
na ulici jako zivelnda, popularni, tane¢ni hudba. Oproti klasické hudbé byl jazz ve
svych poé&atcich prizraéné jednoduchy, od samého za&atku v3ak byla jeho Ustiedni
stavebni slozkou a univerzalnim komunikacnim kanalem instrumentalni
improvizace - Patrik Hlavenka pro to uvadi hlavni, mimohudebni divod:
pro tehdejéi afroamerickou komunitu $lo o jeden z mala zplsobld svobodného
sebevyjadreni vzhledem kjejimu spoleCenskému postaveni a rasové

nesnasenlivosti v prvni ¢tvrtiné 20. stoleti.?*

Improvizace navic povysovala jinak pomérné jednoduché pisfiové formy na

7 4 v Vawvrs v . . Ve . o Vs 7 O wvrs
svébytnou a narocnejsi umeleckou disciplinu, z interpretu se staly vyrazne tvurci
osobnosti s vlastnim jedinenym stylem a kazda z téchto osobnosti svou hrou
ménila tvar zanru - mladsi jazzmani se od nich udili, vstfebavali hudbu svych vzord
a rozvijeli ji zase po svém. Improvizace se stala ,spole¢nou reci*, které ztucastnéni

rozumi a cti ji.?®

V dobé nasledujici po revolu¢nim vynalezu gramofonu navic opadla zasadni
potfeba notového zapisu a nahravky se staly vyznamnym médiem, kterym se jazz
rychle rozsiril prakticky po celém svété, a zaroven také vyznamnym zdrojem pro

jeho uceni.

Vedle vlastniho prudkého vyvoje pres ragtime do swingu, dixielandu, éry big
bandl, bebopu a daldich styld dochazelo také k rychlému sblizovani jazzu
s klasickou hudbou - velmi rychle si jazzu vsimli klasicti skladatelé a stal se jim
zejména v prvni poloviné 20. stoleti velkym zdrojem inspirace (napf. Gershwin,
Stravinskij, Parizska Sestka, Jezek). Dobrym prikladem tohoto blizkého sepjeti

je koneckoncl i samotny Benny Goodman, vynikajici klasicky klarinetista,

23 Universal Mind of Bill Evans (1966 documentary) [online], Cas ve videu 7'. 2021 [cit 4. 4.
2021]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=QwXAqlaUahl/
24 patrik Hlavenka. Improvizace v jazzu. In: Hudebni improvizace: sbornik celostatni
konference 1.-2. listopadu 2005, s. 54
25 Viz Pfiloha ¢. 1, s. 46
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ktery si napr. v roce 1962 u Francise Poulenca objednal klarinetovou sonatu
a v roce 1963 spole¢né s Leonardem Bernsteinem provedl v Carnegie Hall jeji
svétovou premiéru. Ve svété se vsak ve vysledku nejvice proslavil jako jeden
z prednich jazzmand a band leaderd své doby a dodnes je pro svoje

neprekonatelné schopnosti a vliv prezdivan jako ,Kral swingu".?®

Postupem casu se i v opacném smeéru jazz priblizil v mnoha smérech klasice
(napf. cool jazz) a stal se Zanrem stejné rlznorodym, spletitym a vrcholné
uméleckym, s bohatou a slavnou historii a vlastnimi sSkolami - jednou z prvnich

a dodnes celosvétové nejvlivnéjsich je Berklee College of Music v Bostonu.?”

S vyjimkou free jazzu, pracujiciho s volnou improvizaci, se zaklad jazzové

. - 7. . 7 e - 4 v g - o
improvizace wustalil v osvojovani si velkeho mnozstvi stupnic a modu
(napf. pentatonik, hexatonik, bluesovych a bebopovych stupnic, cirkevnich modd,
o 7 .7 7 4 . 7 . v 7 - 7 7
modu vychazejicich z mollove melodicke stupnice, zmensene stupnice, celoténové
stupnice, alterovanych stupnic atd.), znalosti septakordd, tenzi, frézovani a dalsich

prostiedk(.28

Charakteristické zplsoby jazzové improvizaéni prace se v pribé&hu &asu
prenesly i do daldich zanrl - rocku, soulu, funky, popu, R'n'B atd. - a maji dileZité

misto také ve svété soucasné popularni hudby.

1.3.3 Ustni tradice a etnicka hudba

Lidova a etnicka hudba by se mohla na prvni pohled zdat jako idealni pole
pro absolutni dominanci hudebni improvizace. Etnomuzikolog doc. Vlastislav
Matousek ve své prednasce vsak doklada, Ze navzdory podobnym ocekavanim se
improvizace v hudbé s Ustni tradici vyskytuje spiSe vyjimecné ve specifickych
zanrech a vyrazné nad ni prevlada princip konceptudlni hudebni prace
s determinovanymi modely a pfedem dohodnutym zplUsobem, jak s nimi bude

v prib&hu realizace nakladano. Napf. u australskych AboridZincd se hudebni

26 Kai Christiansen. Francis Poulenc - Clarinet Sonata, Op. 184 [online]. 2021 [cit 23. 4.
2021]. Dostupné z: https://www.earsense.org/chamber-music/Francis-Poulenc-Clarinet-
Sonata-Op-184/
27 Slovnik Ceské hudebni kultury. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1997, s. 395-402
28 Jerry Coker, Jimmy Casale, Gary Campbell, Jerry Greene. PATTERNS FOR JAZZ.
New York: Alfred Music, 1970, 3. vydani.
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projev zvné&jsku muize jevit jako improvizace, ve skute¢nosti je ale jeho pribéh

dobre strukturovan a improvizaci tedy neni.?®

Prominentni roli hraje improvizace predevsim v tradi¢ni hudbé arabského
a tureckého kulturniho okruhu a indického subkontinentu - a zatimco v lidové
tvorbé téchto oblasti se improvizuje zfidka, vétsi prostor improvizace dostava
v hudbé kultivované (napf. v indické klasické hudbé). Dalsimi oblastmi, kde je
improvizace v urcitych zanrech vyuzivana, jsou napf. Indonésie (orchestry

gamelan), latinska Amerika a Afrika.

V evropském prostredi se Ize s improvizaci ve vétsi mire setkat napfriklad
v hudbé Zidovské (klezmer), balkanské (balkanské dechové kapely), madarské,

bulharské a romské.3°

Konkrétné v Ceské lidové hudbé se instrumentdlni improvizace uplathuje

zejména v moravskych cimbéalovych a chodskych dudackych kapelach.3!

29 Vlastislav Matousek. Improvizace v etnické hudbé. In: Hudebni improvizace: sbornik
celostatni konference 1.-2. listopadu 2005, s. 49-53
30 Eric Hoeprich. The Clarinet. New Haven: Yale University Press, 2008, s. 312-315
31 Josef Jarabek. Proména klarinetové hry v lidové hudbé zapadoleského kraje.
Praha, 2018 [cit. 25. 4. 2021]. Bakalarska prace. Akademie muzickych uméni v Praze,
Hudebni a tanec¢ni fakulta. Prof. Jifi Hlavac.
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2 Vyuka a nacvik hudebni improvizace

V Uvodu metodické Casti této prace nejprve pripomenme, Ze je zapotrebi
velmi dobfe rozliSovat rozdil mezi procesy improvizace pri verejném uméleckém
vykonu a nacvikem improvizace. Tento rozdil vystizné popisuje americky pedagog
Hal Crook ve své skole, ve které pojmenovava dva vychozi postupy - ,pfipravit,
stfilet, mifit" pro Zivou improvizaci na pddiu a na druhé strané ,pripravit, mifit,

strilet" pro nacvik improvizace.3?

Volnym prekladem: pfi zivé hudebni improvizaci je ¢asto vhodné okamzité
zapojovat do hry spontanni invenci, fantazii, odvahu a emoce a az v druhé radé
s nimi pracovat a rozvijet je schematicky, rozumové, za pomoci nauceného.
Naproti tomu pri nacviku improvizace je v zakladu vhodnéjsi vysoka mira jistoty,
spolehlivosti a predvidatelnosti. Jak jsme jiz predeslali vyse v citaci Billa Evanse,
hra¢ musi byt nejprve limitovan a postupné cvicit konkrétni oddélené aspekty;
teprve az po osvojeni téchto aspektl do své plynulé hudebni improvizaéni ,reéi*

je vhodné zacit do hry zapojovat okamzitou inspiraci a intuici.

Stejné tak jako u nacviku stupnic, prednesovych skladeb a interpretace,
pfi ndcviku improvizace je tedy dllezitd systemati¢nost, disciplinovanost
a soustifedénost. Za vyjimku ovéem mdlzeme povaZovat hned samotny Uvod do
improvizace, pri némz se vice nez na systém nacviku soustfedujeme na hravost,

objevovani, prekonavani strachu a radost z vlastni spontanni tvorby.

Doc. Hana Vanova ve své prednasce, zabyvajici se rozvojem détské hudebni
tvorivosti v podminkach zakladnich skol, predstavuje tfi etapy vyvoje tvofivosti

74k0 ZS, rozdélené podle t¥i hledisek:

1) Dle miry Fizenosti:
a) spontanni hudebni vyjadreni ditéte bez znalosti logiky hudebni reci
b) postupna orientace zaka v zakladnich hudebnich zakonitostech
c) uvédoméld volba hudebné vyrazovych a formotvornych prostfedkd

s ohledem na zadany tvorivy ukol

32 Hal Crook. HOW TO IMPROVISE: An Approach To Practising Improvisation. New York:
Alfred Music, 1991, s. 11
18



2) Dle miry originality:
a) napodobovani modeld
b) pretvareni znamého hudebniho materialu (variacni prace)

c) relativné pGvodni feseni hudebné tvofivych tkol(

3) Dle miry samostatnosti:
a) Zakova opora o ucitelovo vedeni
b) spolutvoreni se spoluzaky (kolektivni tvorivosti)

c) individualni tvoreni (samostatna hudebné tvoriva prace déti)33

Tento model se na prvni pohled velmi dobre doplrfiuje s Crookovou metodou
a v nasem pripadé jej mizeme aplikovat napt. na vyuku jazzové improvizace.
Prvni etapu predstavuje volna improvizace, napodobovani ucitele a hudebnich
vzorl; druhou etapu vyuka teorie a jeji uZiti v praxi, nacvik patternd, hra
jazzovych standard(, hudebni dialog s dal$imi hrad¢i atd.; vrcholnou etapu
charakterizuje sebevédomy improviza¢ni projev, plynulé propojovani zvladnuté

teorie a praktickych vysledk( nacviku s vlastni fantazii a intuici.

2.1 Vyuka improvizace v ceském skolstvi

Vzhledem k historii, zanrlm, zvolenému nastroji a propracovanym
metoddm se v ramci Ceského &kolského systému mizeme nejéastéji setkat
s jazzovou nebo klasickou (zejména klavirni a varhanni) improvizaci, pricemz obé
maji své vlastni specifické zaméreni, obsah a metody. Ponékud stranou pak stoji
improvizace ve folklorni hudbé, ktera se uz z povahy predava spiSe mimo Skolstvi

- Ustni tradici, zkuSenosti, intuici a setkavanim.

Oblibenou metodou prvotni iniciace hudebni tvorivosti a improvizace
predskolnich & Skolnich déti bez ohledu na nastroj je Orffiv Schulwerk, v némz je

kladen ddraz na détskou bezprostfednost, pfirozenost a radost z objevovani

3 Hana Vanova. Rozvoj détské hudebni tvorivost v podminkach zakladni sSkoly. In: Hudebni
improvizace: sbornik celostatni konference 1.-2. listopadu 2005. Praha: Ceska hudebni
rada Divadelni Ustav, 2005, s. 17
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nového. Tato metoda v duchu Komenského skoly hrou je rozsifena jak v hudebni

vychové na prvnim stupni ZS, tak v pfipravnych roénicich na ZUS.34

Nastaveni obecného R&mcového vzdélavaciho pldnu MSMT CR, v jehoz
ramci si kazda zakladni umélecka skola sama stanovuje vlastni Skolni vzdélavaci
plédn, umozniuje jednotlivym uciteldm ZUS snadné&ji prizplsobit naplf vlastni vyuky

svému zaméreni, preferovanym metodam a vyukovym cilim.

Tézisté vyuky hry na hudebni ndstroj na ZUS samoziejmé v praxi vzdy
spocivalo a spociva v zakladech klasické hudebni teorie, technickém ovladani
nastroje, c¢teni notového zdapisu a interpretaci skladeb. Zapojeni kreativnich
¢innosti kompozice a improvizace byva zfejmou nadstavbou, na kterou casto
nezbyvd ¢&as nebo jakou muUZe praktikovat jen velmi d&inorody uditel
se ,Sikovnéjsimi* zaky.

Stoji za Uvahu, zda chceme zaky pouze vyucovat hudbé, nebo také vyucovat
hudbou. Vzdyt tvoriva slozka k hudbé& neoddé&litelné patii a nejlépe hudbé& mizeme
porozumeét a prozit ji prave, pokud se ji u¢ime sami vytvaret. Zaméreni na teorii,
femeslo a interpretaci je dozajista pevnym, ovéfenym zakladem pro dalsi praci,
presto jde jen o &ast z toho, co hudba nabizi, a v mnoha ptipadech tento zplsob

u 2akd dokonce potlacuje kreativitu a pFirozenou radost ze hry.3"

Chceme-li zaky naucit vic nez reprodukovani skladeb z notového zapisu, je

nutno ve vyuce vénovat vice prostoru jednoduchému komponovani ¢i improvizaci.

MozZnost seznamit se na zakladnich uméleckych Skolach s improvizaci tedy
stoji predevéim na zaméreni a iniciativé jednotlivych uéiteld. Z mé zkudenosti se
velka &ast uditeld improvizaci nevénuje a nejsou v ni vychovavani ¢&i Skoleni, tudiz
ji nepraktikuji ani se svymi zaky ve vyuce. Existuje ovSem také mnoho
vyjimecnych pedagogl, ktefi uz v prostredi ZUS dovedou zakim vytvorit vynikajici
zazemi a tvorivé prostredi, v némz mohou improvizaci zacit rozvijet. Ma-Ili skola
navic moZnost vytvaret ze svych zak( orchestry a kapely, dava jim tim neomezeny
prostor, v némz mohou jako hudebnici po véech smé&rech nejrychleji rist a ucit se

pohotové hudebni komunikaci béhem hry v kolektivu.

34 Frantiek Mixa. Improvizace pro véechny: I. &4st nizsi ro¢niky ZUS. Ostrava: Janackova
konzervatof, 2008, s. 1-5

35 Vit Zouhar. Ke genezi programu Slyset jinak. In: Hudebni improvizace: sbornik celostatni
konference 1.-2. listopadu 2005, s. 4
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Intenzivni vyuku improvizace na Urovni stfednich $kol v Ceské republice
zajituje napti¢ obory predeviim Konzervator a VOS Jaroslava JeZka v Praze. Jak
uz jsme naznacili v Uvodu, improvizace je pro jazz zakladnim stavebnim kamenem
a jazzové Skoly, jako je pravé KJJ, ji tedy v disledku vénuji nejvétsi pozornost.
Jeji absolventi pak casto pokracuji v dalSim studiu na jazzovych katedrach

akademii muzickych uméni v Praze a Brné nebo v zahranici.

Na klasickych konzervatofich se improvizaci ¢astec¢né vénuji obory skladby,
klaviru, varhan, cembala a bicich ndstrojl, podobné je tomu také na akademiich
muzickych umeéni a fakultadch uméni dalsich univerzit (napf. v Ostravé). VétsSinou

jde spiSe o improvizacni praci klasického razu.

Studenti dechovych ndstroji maji tedy v zakladu dvé oddélené moznosti,
kterym smérem se ve své profesionalni draze ubirat: studovat na klasickych
stfednich a vysokych skolach, kde se mohou zdokonalovat v interpretaci, ale
improvizace neni soucasti vyuky; nebo studovat na jazzovych Skolach, kde se

v v v . . . v Ve V. o
prednostné mohou venovat improvizaci primo pod vedenim ucitelu, ale pro

pripadnou pedagogickou drahu postradaji dikladné&;jsi klasickou pripravu.

Doplnujici moznosti, kde se mohou v improvizaci dale zdokonalovat mladi
hudebnici rlznych zaméFeni, jsou jednotlivé letni kurzy a improvizaéni dilny.
Proslula je zejména kazdorocni Letni jazzova dilna Karla Velebného ve Frydlantu.

V pripadé jazzu pak lze improvizaci zdokonalovat na jednotlivych jam sessions.

2.2 Podminky vyuky improvizace
2.2.1 Podminky na strané ucitele

Zakladnim predpokladem pro vyuku improvizace je u ucitele v prvé radé
jeho vlastni dovednost a odvaha improvizovat, v idealnim pripadé podporena

vzdélanim, intenzivni praxi nebo alespon dlouhodobym entuziastickym zajmem.

DalSi nutnosti je schopnost téma improvizace vhodné metodicky uchopit
a citlivé jej umét dale predavat zakdm. Vzhledem k tvofivé povaze improvizace je
jeji vyuka pomérné narocnou pedagogickou disciplinou, v niz je pravé citlivost
ucitele kliCova. Vzdy je jen na jeho zhodnoceni, na jaké uUrovni se s konkrétnim

zakem dle jeho nadani, schopnosti, dovednosti a chténi bude improvizaci vénovat.
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Na otdzku, zda je vhodné uéit improvizaci na ZUS véechny zaky, nebo jen
ty, ktefi se neboji a cht&ji, z pfilozenych dotaznikl vyplyva pomérné jasna shoda,
Zze je vhodné zkusit s ni seznamovat vsechny, ale nenutit k ni nikoho. V kazdém

pripadé by mél uditel byt vzdy schopen podporovat zaklv zajem tvofit hudbu.

Obecné je ddale nutno vytvorit pro zaky oteviené, bezpecné prostredi
naplnéné vzajemnou ddvérou. U¢itel by mél stejné jako kdykoli jindy plsobit jako
zkuSeny pedagog a hrac, navic ale také jako stale se vyvijejici a hledajici umélec,
nikoli neomylna vsSevédouci autorita. Pratelsky, ba partnersky pristup, pfi kterém

oba ucastnici vyuky tvori a hledaji spolu, je v tomto pripadé nanejvys zadouci.3®

Z povahy vyuky je predpokladem rovnéz maximalni zapojeni ucitele jako
hréée - at uz jako nadzorna ukazka probirané dil¢i latky, hra v doprovodu nebo pro
stfidani v improvizaci - i jako zkuSeného posluchace, ktery se s zakem rad podéli

o své vlastni objevy a vzory.

2.2.2 Podminky na strané zaka

Improvizace ztélesnuje v jedné osobé jindy zretelné oddélené role
skladatele a interpreta, jde tedy o narocnou disciplinu vyzadujici intenzivni nacvik.
Domnivam se, Ze spiSe nez talent, k ni v zakladu potrebujeme predevSim umét
soustiedéné poslouchat hudbu, mit odvahu a chut tvofit - tedy predpoklady, které

Ize ziskat nebo vyznamné zesilovat patricnou vychovou a motivaci.

Na tomto misté stoji za Uvahu zajimava myslenka z dnes uz starsSi publikace
Vaclava Jana Sykory Improvizace vcCera a dnes: zbytecné nepretézovat déti zvuky,
aby mohla byt jejich hudebni tvorivost a fantazie silnéjsi.3” V dobé, kdy je pfistup
k jakékoli reprodukované hudbé& rlzné (velmi &asto vSak pochybné) kvality
snadnéjsi nez kdy driv a nase pozornost se stala jednou z nejcennéjsich komodit,
je ¢im dal tézsi vyzadovat od déti soustiredény poslech. Idealnim predpokladem
k hudebnimu rozvoji ditéte je tedy vlastni rodina, ve které se predevsim zpiva a
hraje: rodice jako prvni velké hudebni vzory ditéte a dité, které ma potrebu hledat

a s hudbou experimentovat.3®

36 pavel Plasil to ve svém rozhovoru (Pfiloze €. 5) shrnuje nasledovné: ,Vzdy by mél byt
hudebni pedagog pro Zaka hlavné vzorem jako muzikant a jako muzikant se i chovat."
37 Vaclav Jan Sykora. Improvizace vcéera a dnes. Praha-Bratislava: Panton, 1966, s. 67
38 Tuto myslenku jsem naznadil jiz ve vlastnim Uvodu prace. Podporuji ji také pribéhy v
Gvodnich odpovédich viech pedagogl, které jsem oslovil v rozhovorech.
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Od malého Z7aka ZUS, ktery hudbu ve vlastni rodiné nepoznal, nemize
vétdinou ani ucitel, ani jeho rodi¢e vyzadovat velky a rychly pokrok. Zivot
s hudbou, zpév, ptiklad rodi¢l a jejich hudebni vkus jsou zdsadnimi formujicimi
elementy, diky nimz se dit¢ mudZe naucit hudbu hluboce vnimat v co mozna
nejmladsim véku, a také idealni zaklady pro tvofivou Cinnost véetné improvizace.
Poslech reprodukované hudby je pak dobrym dopliiujicim zdrojem, z néhoz se dité

mGze dale udit, nemél by viak byt zdrojem hlavnim nebo jedinym.

V otazce, kdy je vhodné s vyukou improvizace zacit, panuje v rozhovorech
vétsSinova shoda na tom, ze je vhodné tak ucinit co nejdrive, konkrétni podoba
vyuky se ale musi odvijet od véku zaka, jeho individuality, aktudlnich hudebnich
dovednosti, znalosti a hudebni predstavivosti. Vyznamnou ulohu zde samozirejmé
sehrava také, jak velkou vnitfni potfebu tvofit a improvizovat bez not zak ma nebo

zda jej pro to dovede ucitel vhodné motivovat a nadchnout.?®

PFi pozd&jsi vyuce instrumentalni improvizace vazané na pravidla mdzZe byt
u zaka velkou vyhodou a oporou, pokud se vénuje také dal$im nastrojim -
napr. hra€¢ na melodicky nastroj (napr. klarinet nebo saxofon) se bude pfri
improvizaci lépe harmonicky orientovat, pokud se zaroven uci hrat na klavir nebo
kytaru; stejné tak mdze byt rytmicky presné&jsi a vynalézavéjsi, pokud se vénuje

hie na bici nastroje.*°

2.3 Prace se strachem, ostychem a chybami

Hudebni improvizace je dozajista zajimavym fenoménem i z hlediska
psychologie. Vzdyt ve své podstaté predstavuje riskantni ,krok davéry"
do neznama, pouze s oporou ve vlastnich schopnostech, vlastni tvorivosti
a momentalnim rozpolozeni. Pro muzikanta zkuSeného v improvizaci jde o velmi
osvobozujici, vzdy proménlivou formu uméleckého sebevyjadreni a komunikace
s pritomnym publikem. Nékomu, kdo s improvizaci teprve zacind, se vSak
improvizace v samotnych po&atcich snadno muze zdat jako nesplnitelny tkol a stat
se pro néj predmétem ostychu, strachu hrat zni¢ehonic bez not a sam od sebe se

vibec posunout z prvni noty na druhou.

3% Viz Priloha &. 1, s. 48
40 podobné& je pro vétdi, ,celostni® prehled studentd na klasickych konzervatofich
koncipovan rozvrh obsahujici hodiny obligatniho klaviru, bicich nastrojd, sborového zpévu,
ptibuznych nastrojd apod.
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Dllezitym predpokladem k improvizaci je chut objevovat, tvofit, nenechat
se ochromit strachem a pripadné i zariskovat. Abychom tento predpoklad mohli
pIné realizovat, zakladni nutnosti je pro nas pocit bezpeéi a divéry, a to at uZ se

vztahujeme k okoli, ¢i sami do sebe.

Slovy doc. Dohnala je zasadni ,,dobra pfiprava, sebedivéra, a uvédoméni si

toho, ze urcita mira obav a trémy k verejnému vykonu patri."*

Prvofadym Ukolem ucitele je tedy vytvofit ve tfidé Zakim bezpelné
Ltréninkové" prostredi, v némz neni tfeba se pred kymkoli bat hrat - nebo se
dokonce bat hrat ,Spatné". Doc. Honzak shrnuje: ,(...) déti bych asi motivoval ke
spontaneité a k tomu, aby neresily, jestli zahraly néco ,dobre" nebo ,spatné".

Aspon ze zacatku."+?

Podle prof. Hlavace ,urcujici (...) neni bezchybnost provedeni, ale odvaha

zkusit néco nového. A déti se rady predvedou v nové roli."43

Oba pedagogové se zde shoduji, e v rané fazi je vhodné se u Zakl
nezamérovat na chyby, nybrz maximalné podporovat tvorivost samotnou. Strach
z chyb mize byt ptirozenym dlsledkem mnoha okolnosti: pfistupu ucitele, trémy,
nedostatecné pripravy atd. Domnivam se, Zze za pomoci dostatecné vstficného

prostredi, trpélivosti a dobré motivace Ize tyto okolnosti minimalizovat.

Je treba prijmout prosty fakt, ze chyba je pfirozenou soucasti improvizace.
Zalezi pak zejména, jakym zplsobem s ni dale pracujeme. Pokud se se star$imi
zaky zabyvame uz specifickym dil¢im tématem, napr. uzitim konkrétni stupnice,
je vhodné si chyby zdlvodfovat a spole¢né pfijit s lepsim FeSenim - i proto
je dobré si tyto cvicné improvizace nahravat a poté analyzovat. Vedeme tak zaky
k tomu, aby se pfi hrani sami naucili ,Spatné" tony rozvést jinam (takzvané se
z nich umét ,vylhat™) a nenechat se jimi zaskocit. Velmi ucinna je v tomto pripadé
metoda zdlrazné&ni chyby nebo jejiho zdmérného opakovani. Osobné se mi také
osvéd¢ilo ukazat zakim u klaviru, Ze ten samy téon muZe byt soucasti akordd

postavenych na kazdém ze tfinacti pultdnd, pticemZ pokazdé hraje jinou roli.

Klavirista Jifi Pazour doporucuje pro prvotni prekonavani strachu spole¢nou
hru ucitele a zaka, zejména pak hru ,otdzka/odpovéd" neboli metodu hudebniho

dialogu, pri niz se ucitel s Zakem strida po vymezenych Usecich (napr. dvou nebo

41 Viz Pfiloha ¢. 3, s. 51
42 \liz Pfiloha ¢. 2, s. 49
43 Viz Priloha ¢&. 1, s. 46
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Ctyrtaktovych): prvni zahraje ¢ast melodie a druhy ji dokonci. Cvi¢ime tak nejen
vnitfni sluch a schopnost pohotové reagovat, ale zejména spole¢nou hudebni
komunikaci, schopnost vystihnout myslenku toho druhého a po svém ji kreativné

dotvorit.**

Metodu hudebniho dialogu Ize vyuzit v jakékoli urovni vyuky improvizace,

velice oblibena je rovnéz v zivé improvizaci na podiu.

Pro zacatecniky je podle Jifiho Pazoura dale v hodindch vhodna téz hra
pouze na cernych klavesach v pentatonice, kterd snadno navodi pocit, ze
improvizace neni tézka. Tato metoda bohuzel neni prenositelnd na mnoho dalSich

nastrojd véetné klarinetu.

Dal$im bodem, ktery je nutno obzvlasté zdlraznit, je potfeba jasného
nastaveni naplné hodiny. Zejména zacatecniky, malo obezndmené s moznymi
postupy, neni vhodné Castéji vyzyvat ke spontannimu improvizovani typu ,ja budu
v doprovodu opakovat nasledujici akordy, ty nad nimi néco hraj". V souladu
s Crookovym principem , pripravit, mirit, stfilet", popsanym v Uvodu této kapitoly,
tuto potfebu a souvisejici druh strachu, ktery se snazime prekonat, dobre vystihuje
Bharata Rajnosek: ,Vytvofim pevnou strukturu, takze odpadne strach z prilis
velkého prazdného prostoru. Napfiklad hrajeme jen akordické tény. Nebo jen

pentatoniku. Cim méné, tim lépe.">

2.4 Prinosy vyuky improvizace

Zamérime-li se na prinosy improvizace ve vyuce, v kratkodobém horizontu
mize jit pfinejmen$im o zajimavé oziveni vyuky jinak orientované spise na
interpretaci. Improvizace v sobé poji hravost, uvolnénost spolu se soustfedénosti
a zodpovédnosti. Pro zaky tak muiZe byt naru$enim zaZitého stereotypu, n&&m
novym, snad i zabavnym, a ukazat jim, ze hudba neni vzdy jen vytvor neznamého
v v Vs 4 v V. 7 O v 7 v Iré
Ccloveka, zapsany v notach, ale néco ziveho, co muzeme vytvaret z vlastnich

pohnutek sami.

Z dlouhodobého hlediska je obzvlasté zajimavy vztah improvizace
a tvorivosti (kreativity), nebot improvizace z tvofivosti vychazi a zaroven ji zpétné

rozviji. Uzce také propojuje hudebni teorii, kterou zaci z mé zkusenosti obvykle

44 \liz Priloha ¢. 4, s. 54
4> Viz Priloha ¢&. 6, s. 60
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nemaji radi a bez aktivni prace v ni dlouho nevidi zadny smysl, s praktickou hrou
na nastroj. Chceme-li zdokonalovat svoji dovednost improvizovat, je vhodné
co nejlépe se snazit porozumét stavbé skladby, vedeni melodicko-rytmickych
linek, dynamice, gradacim a komunikaci s ostatnimi aktéry. Improvizace stejné
tak vyzaduje a zaroven zpétné podporuje prudky rozvoj vnitfniho hudebniho

sluchu, intonace, rytmické presnosti a predstavivosti.

Tyto komplexni mnohosmérné vztahy vstupd a vystupl vyuky improvizace
transformuji plvodni vysoké ndroky na uditele i Zadka v maximalné obohacujici
edukativni proces, rozvijejici hudebnost obou zUc¢astnénych a umoznujici hudbu

naplno prozit ,zevnitf" a co nejlépe také pochopit.

2.5 Vyuka jazzové improvizace

Z hlediska vyuky jazzu a improvizace jsou celosvétovym vzorem zejména

metody vyucované na Berklee College of Music v Bostonu.#®

Vyuka jazzové improvizace sestdvd z nékolika klicovych zplsobl préace.
Kombinujeme zejména praci s nahravkami, teoretickou i praktickou znalost teorie,
intonaéni cviceni, ndcvik rytmickych a melodickych patternd, stupnic a intervald,

hru jazzovych standardd, jam sessions atd.4”

Zasadni roli hraje pfi studiu v prvni fadé prace s nahrdvkami - dikladny
poslech, analyza, hra soucasné s nahravkou, prepis témat a improvizovanych sél;
nahravka je rovnéz ¢asto vyuzivanou pomoci pri nacviku v ramci zvySovani kvality

vlastni improvizace a rytmické a intonacni presnosti.

Z hlediska vyvoje jazzové improvizace je mozno rozeznat pét zakladnich
charakteristickych zplsobl a obdobi: rany jazz a swing, bebop, modalni pFistupy,
free jazz a soucasny jazz.*® V ramci kazdého pristupu je vhodné seznamit se s jeho
vyznamnymi predstaviteli a pri studiu improvizace se zamérit na jejich nahravky
a zpUsoby prace, coz je v dnedni dobé& snadnéjsi nez kdykoli ptedtim, hlavné diky
dostupné elektronice a online hudebnim platformam, jakymi jsou napfriklad

YouTube a Spotify.

46 \/iz Priloha ¢. 2, s. 49
47 patrik Hlavenka. Improvizace v jazzu. In: Hudebni improvizace: sbornik celostatni
konference 1.-2. listopadu 2005, s. 55
48 Tamtéz, s. 54
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Jako studijni i koncertni repertoar slouzi jazzové standardy: pisné a skladby
konkrétnich jazzovych hudebnikl, které postupné prejimali daldi a daldi -
podstatou je vzdy ucinit zvoleny standard svym vlastnim, pretvorit jej pomoci
svého hudebniho citéni, ndlady a imaginace prostfednictvim osobité aranzerské
a improvizaéni prace. Standardem se snadno mdZe stat i relativhé nova skladba

s dostatecné velkou popularitou a mirou prejimani od daldich muzikantd.

Rozsahly repertodr jazzovych standardl je obsahem tzv. fakebookd,
zpévnikd s notovym zdznamem hlavniho tématu, formy a akordickych znaéek;
od profesionalnich jazzmani byva oéekavana dobra znalost co nejvétsiho mnozstvi
témat zpaméti. Snad nejzndméjsim jazzovym zpévnikem je americky The Real
Book. Funkci fakebooku dnes do velké miry zastava také aplikace iReal Pro
s pocitacové generovanymi, transponovatelnymi doprovody k vétSiné jazzovych

standard( a moZnosti vytvaret a ukladat své vlastni.

Teoreticky, stavebni zaklad pro jazz predstavuje jazzova harmonie
(funkéni, modalni apod.), mnozstvi vyuzivanych stupnic (pentatoniky, hexatoniky,
bluesové stupnice, cirkevni mody, bebopové stupnice, alterované stupnice aj.) a
charakteristické zplUsoby frazovani a rytmické prace. V pocatcich jazzu se
nejcastéji vyuzivala improvizace tematicka (napr. Louis Armstrong). Dnes v praxi
pfevazuje tzv. chord-scale systém, na jehoZ zakladu ptifazujeme k akordim
vhodné pribuzné stupnice. Setkat se mdZeme rovnéZ s pristupy chromatickymi

(Dave Liebman) nebo linedrnimi (Ed Byrne).4°

Z Ceskych publikaci, podrobné se zabyvajicich jazzovou harmonii
a stupnicemi, jsou dodnes zasadni a velmi oblibend Jazzova praktika 1 a 2 od Karla
Velebného, vibrafonisty a ustfedni figury cCeské jazzové scény 60. a 70. let.
Soucasné poznatky na Urovni svétového standardu asi nejlépe zpracovava
rozsahld publikace a skripta Prakticka jazzova harmonie od Milana Svobody,
vyuzivana ve vyuce na Konzervatofi a VOS Jaroslava Jezka, kde také Svoboda
dlouhodob& plsobi. Za zdafily prehled jazzové harmonie povazuji rovnéz

diplomovou praci Principy funkéni harmonie od Zdenka Kozubika.

Praktickych metodik a zplsobd uplatnéni teoretickych modelQ p¥i nacviku
jazzové hry a improvizace existuje dnes uz nepreberné mnozstvi. Za vSechny si

dovolim zminit napf. Hal Crook: How to Improvise, Jerry Coker: Complete Method

4% Ed Byrne. Linear Jazz Improvisation: The Method. Book 1. Byrnelazz, 2001, s. 2
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for Improvisation, David Baker: Jazz Improvisation: A Comprehensive Method for

All Musicians apod.

PFi nacviku jazzové improvizace je vhodné intenzivné cvicit soucasné také
jazzové frazovani, hru zpaméti, ¢teni z listu, transpozici do vSech ténin a intonaci
jak nastrojovou, tak hlasovou. Systematické cviceni je vhodné prokladat

improvizaci ,jako na podiu®.

Oblibenou moderni metodou vyuky jsou také série , play-along" publikaci,
kombinujicich notovy zadznam jazzovych standardd na béazi fakebookd
s vysvétlenim obsaZené teoretické latky, profesionalnimi nahravkami doprovodd,
usnadnujicimi nacvik doma, a prostorem pro improvizovana séla. Nejznameéjsimi
publikacemi tohoto typu jsou Jamey Aebersold: Play-A-Long a Jerry Bergonzi:

Inside Improvisation.
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3 Vyuka improvizace na klarinet

NejcastéjSimi zanry, se kterymi se dnes jako Kklarinetisté setkavame
a v nichz mUZeme uplatnit schopnost improvizace, jsou jazz a popularni hudba,
latinskoamerickda hudba, Zidovskad hudba (klezmer), balkdnska dechova hudba,
chodské dudacké a moravské cimbalové kapely, v mensim méritku pak také

soudoba artificialni hudba.

Asi nejrozsirenéjsi druh s propracovanym systémem studia, jazzovou
improvizaci, mtZeme uplatnit nejéast&ji v jazzovych big bandech, swingovych
kapelach, dixielandu, kvintetech, gypsy-swingovych kapelach, jazz-fusion
projektech apod. Vyuziti tohoto druhu improvizace ale sahad mimo hranice
jazzového zanru i dale k rocku, soulu, funky, popu, R'n'B a dnesni popularni hudbé
- tedy k soucasné majoritni hudebni produkci - i proto mu budu nadale vénovat

pozornost predevsim.

3.1 Specifika klarinetu

PFi pocatecnim nacviku a vyuce improvizace na klarinet je vedle obecnych
principl a otdzek popsanych vyse nutno prihlédnout k charakteristikdm klarinetu

jako dfevéného dechového nastroje se specifickou konstrukci.

Vzhledem k tomu, ze klarinet je melodicky, a nikoliv harmonicky nastroj,
zabyvame se v improvizaci prakticky vyhradné melodickym sélovanim, nikoli

improvizovanym doprovodem (v jazzu compingem).

Jednim z polateénich problémd a prekdZek v improvizaci na klarinet
v nejranéjSim stadiu hry na nastroj je klapkova mechanika a pozadavek télesné
vyspélosti. Vzhledem k velikosti a vzdalenosti direk, klapek a bryli trvéd malym
klarinetistim del$i &as, nez télesné vyspé&ji natolik, aby bez obtiZi obsahli rukama

celou mechaniku a dobre zakryli prsty nejvétsi tonoveé dirky.

Konstrukce nastroje s prefukovanim do duodecimy sice umoznuje vétsi
tonovy rozsah, pro zacatecnika a jeho prstovou techniku vsak predstavuje dalsi
problém - stejné tédny maji v kazdé oktdvé jiny hmat a 2akim obvykle trva déle

se v tomto systému dobre zorientovat.
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Zvladnuti a nasledné vylehceni prstové techniky na klarinetu vyzaduje
dlouhou a systematickou praci. Domnivam se, Ze tento faktor pravdépodobné
znacné prispél k postupnému uprednostnéni saxofonu jako hlavniho nastroje mezi
jazzmany - nastroje s jednodussi mechanikou bez bryli, se snadnéjsi emisi ténu,
lepSimi akustickymi vlastnostmi, navic prefukujiciho do oktavy, a tedy od pocatku

vhodnéjsiho k improvizaci.

S pokrocilejSimi zaky, se kterymi se jiz o improvizaci pokousime, je nutno
zabyvat se soucasné taktéz dalSi problematikou, a to transpozici. S nacvikem
improvizace se velmi blizko poji a usnadnuje praktickou orientaci a plynulost jak
v melodickém a harmonickém citéni, tak v rédmci rtzné ladénych ndstrojl

v hudebnim télese.

Velmi ddleZitou roli hraje pfi jazzové improvizaci na klarinet rovnéz estetika
téonu, s niz by mél byt dobry improvizator jisté obezndmen a které se vénuje

nasledujici podkapitola.

3.2 Klasicky a jazzovy ton a natisk

Mnoho lidi zastava nazor, ze ,natisk je jen jeden". Z vlastni praxe mam vsak
vypozorovano, ze vétdina jazzmanu se jak na klarinetu, tak na saxofonu obtizné&
priblizuje hladkému klasickému zvuku a v opacném sméru klasic¢ti hudebnici zase
obvykle t&Zko dosahuji zvuku jazzového. Vysledek pfi snaze o opak pdsobi mnohdy
nepatfi¢né - logicky tedy obé& skupiny hra&l musi volit jiné vychozi postupy tvorby
tonu. Chceme-li dobre hrat jak klasiku, tak jazz, musime byt v idedlnim pfipadé

schopni co nejvice uzpUsobit svoji hru zvolenému Zanru.

Sté&zi mizeme presné definovat, jaky by mé&l byt idedini zvuk klarinetu nebo
saxofonu. Presto lIze fici, Ze spolecna predstava idedlniho zvuku je v pripadé obou
nastroji v klasické hudb& vniména o poznani zieteln&ji neZ v jazzu, ktery je

naopak velmi otevren individualnim preferencim hrace.

Samozrejmé i mezi profesiondlnimi klasickymi hraci panuji rozdily
v natiskovych preferencich - zda je natisk velmi pevny nebo ponékud uvolnénéjsi,
jaka je vzdalenost hornich zubl a $pi¢ky hubice, zda ke hfe volime radé&ji
otevienéjsi Ci uzavrenéjsi hubici apod. Snazime se ale vice ¢i méné priblizit
idedlnimu klasickému klarinetovému zvuku, estetické predstave, ktera je

proménliva, podléhd aktudlnim zvukovym trenddm a jisty vliv na ni maji také
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tradice, metody a pozadavky jednotlivych Skol (napf. francouzskda, némecka,

ruska, Ceska a dalsi).

Zjednodusené a velmi nazorné vysvétluje zakladni rozdily v nastaveni
klasického a jazzového natisku Jody Espina, svétové prosluly americky hudebnik
a vyrobce hubic: klasicky natisk nastavujeme tvarem podobné, jako kdybychom
chtéli fici ,yes" — zejména spodni ret je pevnéjsi, brada rovnéjsi, natisk je fixovan
koutky ust, zvuk v idealnim pripadé postrada jakykoli Selest; jazzového natisku
docilime tvarem pripominajicim vysloveni ,no", kdy je spodni ret uvolnénéjsi a pod
platkem ,je ho vice", brada sméruje spiSe smérem nahoru a neni tolik napnutag,
coz poskytuje platku vétsi prostor pro vibrace a promitne se v ,bzucivéjSim",
prirazn&j$im zvuku s vyrazn&jsim &elestem. Pro kontrolu uZivd Espina hru na
altsaxofonovou hubici bez nastroje - klasickym natiskem zazni téon C, volnéjsSim

jazzovym zazni A o tercii nize.”°

Podobny princip muUZeme prenést také na klarinet. Kazdy hra¢ se
samozrejmé propracovava k vlastnimu zvuku vlastni cestou a s uvedenym
Espinovym prikladem nemusi vSichni nutné souhlasit, presto se domnivam, ze jeho

zkusSenost stoji za povSimnuti a Uvahu.

Rozdilnym zvukovym a natiskovym pozadavkim rlznych Zanrd je vedle
védomého nastaveni hrade dale dobré prizplsobit rovnéZ zvolenou kombinaci
hubice, ligatury a platkQ: jind kombinace bude vhodna pro klasickou hudbu, jina
pro jazz - a ani v ramci jazzu nebude idealni stejna kombinace pro autenticky
swing (zastreny zvuk), bebop (plny, temnéjsi zvuk) nebo smooth jazz (ostry zvuk,
pro ktery jsou obvykle vyuzivany kovové hubice). Odhlédneme-li od Zzanrovych
estetickych poZadavkd a individudinich preferenci hrace, obecné se v jazzu voli
oproti klasické hudbé spise otevrenéjsi hubice s jasnéjSim ténem a dobrou
projekci. Vzhledem k ¢astému stfidani ndstroji na pddiu vybirdme obvykle

klarinetové platky podobné tvrdosti, jako pouzivdme u saxofonu.>?

>0 Jody Jazz Lessons: Get a JAZZY saxophone sound by changing your embouchure.
In: YouTube [online]. 2019 [cit. 10. 4, 2021]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=CjIMO9H18AgM

51 Napf. hrajeme-li klasickou hudbu na platky tvrdosti 3,5 a na saxofon pouzivame
v jazzovém big bandu niz&i tvrdost, pfi stfidani nastroji b&hem vystoupeni je vhodné slevit
z narokd a hrat na ponékud mékei platky i na klarinet, aby se natiskové pozadavky obou
nastrojl co nejvice vyrovnaly.
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Pokud tedy zaky a studenty seznamujeme s klasickou hudbou i jazzem,
je vhodné jim pFiblizit i problematiku ptizplsobeni natisku a ndastrojového
vybaveni. Musime pritom samoziejmé peclivé uvazit, kdy tak ucinit - osobné jsem
toto v hodindch na ZUS tesil az se starsimi, zku$en&jsimi zaky, se kterymi jsme
dostate¢né zvladli zaklady, stabilizovali klasicky natisk a s nimiz jsme se
jazzovému repertoaru jiz néjakou dobu vénovali. Tristit zakovu pozornost
rozdilnymi natiskovymi pozadavky v momenté, kdy jesté dostatecné neovlada

nastroj, povazuji nejen za neefektivni, ale predevsim skodlivé.

3.3 Improvizace na klarinet na ceskych hudebnich skolach

Ve druhé kapitole jsme si obecné popsali, jakym zplsobem probihd & mize
probihat vyuka na jednotlivych typech $kol v CR. Jaké jsou podoby takové vyuky
konkrétné v pripadé klarinetu?

U zakladnich uméleckych skol jsme zminili vlastni skolni vzdélavaci plany
a zazemi skoly. Pokud na to ma Skola kapacity, pro zaky na dechovych oddélenich
jsou idedlnim prostfedim pro rozvoj velké dechové orchestry, jazzové big bandy Ci
mensi smiSené popové/jazzové kapely, kde se mohou potkavat mladsi Zaci se
starSimi ¢i absolventy; prostredim, kde se da rozvijet tvorivost a komunikace
v orchestru pfimo na podiu a kde se zaci mohou postupné pripravovat do vyssich
stupfid hudebniho vzdé&lavani nebo na Zivou produkci ve vlastnich hudebnich

projektech.

Na klasickych konzervatofich a katedrdch vysokych &kol v CR stoji
improvizace na klarinet mimo hlavni zaméreni studia a obvykle neni vyucovana
vibec, na nékterych fakultach si ji ale Ize zapsat jako nepovinny vedleji pfedmét,

podobné jako napf. hru na saxofon.

Na ceskych jazzovych konzervatorich a katedrach akademii muzickych
umeéni je situace v mnoha smérech obracend - hra na klarinet byva vyucovana
jako hra na nastroj vedlejsi, pfibuzny k saxofonu, a nebyva ji (co se tyce tydenni
hodinové dotace) vénovano zdaleka tolik pozornosti jako saxofonu. Toto
v dlsledku nutné& znamena oproti klasickym &koldm velmi odlidny pfistup, co se
tyée napftiklad tonu, zmifované problematiky ndatisku, vyb&ru hubic, platkt apod.
Improvizace je vyucovana na vsSechny preferované pribuzné nastroje dle libosti

(klarinet, basklarinet, saxofony).
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3.4 Koncept vyuky zaklad{ jazzové improvizace na klarinet

Jakym konkrétnim zplsobem Ize vyuku improvizace na klarinet od samého
pocatku pojmout? V této podkapitole se pokusim shrnout postupy, které jsem
zapojil do své praxe ucitele na zdkladni umélecké Skole a které povazuji

za obzvlasté uzitec¢né a efektivni.

3.4.1 Pripravna faze

Intuitivni, volnou improvizaci mdZeme zapojit do vyuky v podstaté kdykoli.
Osobné jsem toho nazoru, ze je dobré zacdit s malymi muzikanty improvizovat co
nejdrive, treba uz na pripravném nastroji, jako je zobcova flétha - vedle
systematické prace si takto zaci mohou od utlého véku zadit zvykat na momenty,
kdy nehraji z not a kdy si s nastrojem mohou i v pritomnosti ucitele svobodné hrat.
Stejny nazor zastava v této otdzce také doc. Honzdk, rovnéz ale upozornuje, ze

zak by pfi improvizaci nemél byt ,ochromen $kolometskym pfistupem uciteld".52

PFi volné improvizaci se zamérujeme na podnécovani fantazie, snazime se
hledat a dobfe se poslouchat; mdZeme se pokusit néco konkrétniho napodobovat,
zkusit spolecné hru na ozvénu apod. Krok za krokem si s zZaky pri téchto
. - e . 7 . v v 7 v e v [e] v
improvizacich budujeme vzajemne bezpecne prostredi, uvolnenost a duveru pro
pozd&j&i rozvijeni improvizace néjakym zplsobem uZ vazané na fad, stupnice,
harmonie. PovaZuiji toto také za velmi dobry zpUsob, jak hodinu oZivit, je-li tfeba

udrzet zakovu opadajici pozornost.

Bezprostfedné pfi prechodu z flétny na klarinet je nutno se s nastrojem
nejprve dobre seznamit a polozit pevné zaklady dychacich, natiskovych, prstovych
a cvi¢ebnich navykQ. V této rané fazi doporucuji prozatim se vyhnout improvizaci
a soustredit se na nejpodstatnéjsi problémy. Stejny nazor zastavaji v rozhovorech
klarinetisté Pavel Plasil a prof. Jifi Hlavac: ,Dité, které vzpomina na to, jakym
hmatem se hraje ten, ktery konkrétni tén, nemize hledat v improvizaci radost
a uvolnéni. Az zvladnuti elementarni nastrojové techniky je predstupném k rozvoji

improvizacnich praktik.">3

PFedpokladem pro Gvod do zakladl improvizace na klarinet v pozdé&jdich

fazich rozvoje zaka by mélo byt nejen dobré ovladani nastroje, ale i nékolik dalsich

52 iz Prfiloha ¢&. 2, s. 49
53 Viz Pfiloha ¢. 1, s. 45
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faktorl: praktickd i teoretickd znalost dur a moll stupnic a akordl véetné
dominantnich septakordld (osobné& se mi osvéd¢ilo zaky pro lepdi orientaci
co nejdrive seznamit s prehlednym diagramem kvintového kruhu), schopnost hrat

rytmicky s metronomem a s doprovodem jiného nastroje nebo s nahravkou.

Pro prvni seznameni s jazzem ¢i populdrni hudbou povazuji za vhodné se
s zaky v repertodru nejprve seznamit s jednodussimi instruktivnimi skladbami -
ve svych publikacich se jim vénuji autofi jako napf. Heinz Both, Lennie Niehaus,
Jim Snidero a dal$i. VyuZit mdZeme rovnéZ obecné& zndmé &eské pisné od Jaroslava
Jezka, Jifiho Traxlera ¢&i Jitiho Slitra. Cerpat pfitom mudZzeme kupfiikladu

z oblibenych, a predev&im Siroce roz&ifenych zpévnikQ J4, pisni¢ka.

Ve zvoleném repertodru se mizeme zaméfovat na drobné rozdily oproti
klasickym skladbam a na zaklady jazzového frazovani a artikulace. Samotnou
vyuku improvizace by mélo doprovazet také teoretické seznameni s zanry jazzu

a popularni hudby s mnozstvim ukazek, nahravek a videi.

Opét zde velmi zdUOrazfiuji vyznamnou roli poslechu nahravek jak
profesiondlnich muzikantskych vykond, tak nahrdvani vlastniho nacviku, dale
navstévovani zivych koncert(, festivall a vyhledavani vlastnich muzikantskych
vzorl - jde o jeden z nejsiln&jich motivacnich impulsi a predpokladd pro dalsi
praci (jak se nakonec v prilozenych rozhovorech také shoduje vétsSina oslovenych

pedagogl).

3.4.2 Jazzova improvizace

Pristupujeme-li konecné k vyuce improvizace vazané na pravidla,
vysvétlujeme jejim v pribé&hu souvisejici zakladni pojmy: harmonie, harmonické
funkce, akordické znacky, septakordy, terciova pribuznost, spolecny tén, jazzovy
standard, forma, ,bluesovd dvanactka“ atd. Ve se vZzdy snazime 23akim
vysvétlovat na ptikladech, nejlépe takovym zplsobem, aby si jednotlivé pojmy

mohl zak sdm vyzkouset zahrat a nasledné prijit s vlastnimi dalsimi priklady.

Pri vyuce ucitel co nejvice vyuziva vlastni hry na nastroj, bud aby sam

predved| latku a dal Zakovi priklad a navrh zvukové predstavy, nebo aby jej

54 Uz samotné zafazeni skladeb t&chto autord mezi zlidové&lé pisné ve zpévnicich naznaluje,
v . r o v . I ¢}
ze jde svym zpusobem o Ceskou obdobu jazzovych standardu.
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podpofil, doprovodil, pfipadné se s nim prostfidal v sélech. Vzdy velmi prospésna

je vySe zminovana parova metoda otdzka/odpovéd (hudebni dialog).

V predchozi kapitole jsme rovnéz hovorili o praci s chybou. Zopakujme, ze
v uvodnich fazich vyuky improvizace je dobré se na chyby priliS neohlizet a spiSe
nechat zaka hrat bez preruseni dale - a predevSim bez obav. Pokud pozdé&ji
trénujeme uz konkrétni stupnici ¢i harmonie a vyuzivani vymezeného tonového
materidlu, méli bychom po Zacich chtit také zdlvodnéni chyb, na které jsme
poukazali nebo kterych si sami vSimli - v idedlnim pripadé by pak zak mél sam
pfijit na zplsob, jak se z ,nevhodného" ténu dostat. Vhodnou metodou miZe &asto

byt na druhé stran& zdmé&rné opakovani chyby & dokonce zdlraznéni daného ténu.

Mimo vlastni doprovod je velmi oblibenou metodou néacviku jazzové
improvizace hra s doprovodem ,play-along" nahravek neboli ,podkresd" bez
vedouciho hlasu. Velmi zdarile pojata je zejména série s ndzvem Play-A-Long od
amerického autora Jameyho Aebersolda. Osobné jsem mél moZnost se s ni
seznamit diky Martinu Brunnerovi na jeho improviza¢nim workshopu. Ve vyuce na

Konzervatofri Jaroslava Jezka ji zcela bézné vyuziva téz Bharata Rajnosek.>>

Tato série ¢&ita v soucasnosti priblizné sto tficet instruktivnich titull, pfi¢emz
kazdy obsahuje obvykle deset aZ dvanact skladeb, vétsinou jazzovych standardd
s profesionalné nahranym doprovodem a také transpozicemi partu in C, in Bb a
in Eb. Kromé toho vsSak u vétsSiny skladeb nalezneme i vysvétleni probiraného
tématu a k akordickym znackdam prifazené vhodné stupnice se zvyraznénymi
akordickymi tény (systém akord-stupnice) - velmi dobfe tak miZeme na podkladu
véech zapsanych pravidel a pfehledné formy rozvijet riizné zptsoby improvizace:
tematickou, harmonickou i melodickou. Zpo&atku se napf. mizeme zaméfit na
bluesovou dvanactitaktovou formu a vyuziti jedné tonové rady - pentatoniky nebo
bluesové stupnice; posléze smérujeme spiSe k harmonické improvizaci s vyuzitim

rozkladd a propojovani akordd.

VSe hrajeme nejprve v delSich hodnotach, které se s postupnym pokrokem
snazime zkracovat a rytmicky upravovat. Vysvétlujeme také velky vyznam pauz:
neni dobré hrat bez ustani porad. Pauzy jsou nutnou, organickou soucasti sdla,
dodavaji mu zivot a prostor a hraci navic poskytuji ¢as k rozmysleni i vnitfnimu

sly$eni dal&ich moznych krokl a postupd.

55 Viz Priloha €. 6, s. 61
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S 7dkem muZeme vyzkoudet také parafrdzovani jiné zndmé melodie
(napriklad lidové pisné, filmového motivu Ci jiného uz probraného standardu)
a vytvareni vyraznych rytmickych a melodickych motivd, ke kterym se b&hem séla

vracime a kterymi mdZeme sélo provazat a ,zpevnit®.

PFi hodinach se snaZime vyuzit také nahravacich zafizeni a prib&h zrovna
zahranych sél umét pfi zpétném spole¢ném poslechu konstruktivné zanalyzovat
a zhodnotit, s pokro¢ilymi zaky miZeme napf. experimentovat s vystavbou,
vrcholy a prib&hem séla, motivickou praci atd., pfipadné i zkusit prepis a nacvik

uz existujicich sdl z cizich nahravek.

Aebersoldovu metodu je vhodné doplriovat nacvikem prislusnych stupnic -
postupné jde o pentatoniky, bluesové stupnice, cirkevni mody, celoténové

stupnice, bebopové stupnice a dalsi.

Jako podplrny material lze vyuzit dal$i instruktivni publikace obecného
zaméreni (Patterns for Jazz od Jerryho Cokera a kolektivu, Complete Method for
Improvisation od stejného autora nebo sérii ucebnic Inside Improvisation od
Jerryho Bergonziho). Jiz citovanou How to Improvise od Hala Crooka povazuji pro
zakladni uroven za prilis pokrocilou a ke cviCeni Iépe poslouzi spiSe pokrocilym
hracam.

K dosazeni co nejlepsiho vyuziti rozsahovych a technickych moznosti
nastroje povazuji za vhodné vyzkousSet rovnéz nékterou ze
specializovanych klarinetovych u&ebnic jazzovych virtuos( z éry swingu, v niz se
klarinet tésil na poli jazzu snad nejvétsi popularité. S predchozimi publikacemi se
mohou dobfe doplfiovat, nebot se vénuji hudebnimu chapani ponékud jiného
jazzového obdobi a zpracovali je vyjimecni hraci s dokonalou znalosti a ovladanim
klarinetu. Jmenujme zejména Benny Goodman's Clarinet Method, Artie Shaw's
Clarinet Method, Artie Shaw's Jazz Technic 1 a 2, Jazz Clarinet od Billa Smithe
nebo napf. Hand in Hand with Hanon, jejimz autorem je Buddy DeFranco. Ze
sou¢asnych, komplexné&ji pojatych tituld mlzeme zminit uéebnice britského
multiinstrumentalisty Johna O'Neilla (Jazz Method for Clarinet a jeji pokracovani

Developing Jazz Technique for Clarinet).
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3.4.3 Nasazeni, frazovani a specialni techniky hry

Chceme-li s pokroCilymi Zzaky pracovat na stylové jazzové improvizaci na
. O v v v v v 7 o o . 7
klarinet, nemuzeme soucCasne opomenout rozsireni zpusobu artikulace tonu

jazykem, frazovani a rovnéz zapojeni specialnich modernich technik do hry.

Jazzové frazovani a artikulace jsou kliCcové pro ,spravny houpavy" pocit
posluchace. Oproti klasickému nasazeni, které by mélo v co nejvétsi mire byt
zalozeno na dechové opore, v jazzu je na platkovych nastrojich naopak ve velké
mife vyuZivdno konkrétni nasazeni jazykem, a to hned nékolika zpUsoby (t&, d3,
tap, dap) s dirazem dle artikula¢nich znamének nad notou (8ipka, ¢arka, tecka,
stojatd Sipka). Dlraz je ¢asto kladen na lehkou dobu (oproti klasické ptiznaéné
tézké), coz napr. v osminovych bézich urcuje i svazani druhé a treti osminy, radéji
neZz klasickym zplsobem prvni a druhé. Neakcentované tény jsou c&asto
~polykany". Pokud je ve skladbé obsazen také pokyn swingy, hrajeme osminy
nikoli v poméru 1:1, ale 2:1 jako trioly.>®

Ze specialnich modernich technik hry se v jazzu nejcastéji objevuje hra
vibrato, glissando, frulato (jinak receno flutter a k nému pribuzny chrcivy growler),
multifoniky a slap tongue. Jelikoz jde o obsdhlou samostatnou problematiku,
k jejimu nastudovani doporucuji vyhledat nékterou ze specializovanych publikaci
(Fritz Dolak: Contemporary Techniques for the Clarinet, Adam Berkowitz:
Advanced Contemporary Techniques for Clarinet atd.) a dostupné online navody
s video ukazkami. Hru lIze dale oZivit také ohybanim tonu natiskem a melodickymi
ozdobami vyuzivanymi klasickou hudbou (pfirazy, obaly, skupinkami pred

notou).>’

3.5 Vyznamni klarinetovi improvizatori a vzory

Pfripomenme jesté naposledy, Ze jakoukoli praci na nacviku improvizace je

treba v zakladu podpofrit intenzivnim a aktivnim poslechem, vyhledavanim dalsich

56 pavel Fiedler, Pavel Skrna. SAXOFON: Zakladni pfehled pedagogickych témat [online].
2013 [cit. 27. 4 2021]. Dostupné z: https://drive.google.com/drive/u/1/folders/1r0J]
DS6NZU408SxnG1NBwxulB6CHVpr6j

57 Véra Kestrfankova. Inspirace soudobymi skladbami pro sélovy klarinet. Praha, 2015.
Diplomova prace. Akademie muzickych uméni v Praze, Hudebni a tanecni fakulta.
Prof. Vlastimil Mares. S. 16-22,
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nahrdvek, muzikantskych osobnosti/vzorl a vstfebavanim jejich individudlnich

zplUsobl prace s improvizaci.

Bharata Rajnosek to ve svém rozhovoru shrnuje nasledovné: ,VZdy je dobré
znét, jak ktery konkrétni hudebnik pracuje. Cili pokud se mi libi, jak improvizuje
Pat Metheny, je dobré znat zpldsob, jak pfistupuje k improvizaci. Snazim se vést

studenty k samostatnému aktivnimu vyhledavani vyhovujiciho zpGsobu."58

Zamérime-li se na vzory na poli klarinetové hry, zcela zdasadni
a neopomenutelné je sezndmeni se s nahradvkami velikdnd swingu Bennyho
Goodmana a Artieho Shawa; dalsimi vyznamnymi klarinetisty dale byli napf. Buddy
DeFranco, Don Murray, Acker Bilk, Eric Dolphy, Sidney Bechet, Emile Barnes,
Buster Bailey, Jimmy Giuffre, Jimmy Dorsey, Woody Herman a dalsi;>®
ze soucCasnych napriklad Eddie Daniels, Paquito D'Rivera, Don Byron a Anat Cohen.
Posledné jmenované osobnosti Ize jen téZzko Zanrové zaradit, nebot se plynné

pohybuji mezi rGznymi oblastmi jazzu, latinské hudby, world music a klezmeru.

Zajima-li nas improvizace v zZidovské hudbé&, mezi klarinetisty se nejasté&ji
setkdme se jmény jako Giora Feidman, Andy Statman, Sidney Beckerman, Ilene

Stahl nebo David Krakauer.

Z Eeskych klarinetistd vynikli na poli jazzové improvizace zejména
Ferdinand Havlik, Karel Krautgartner a Felix Slovacek, z vyznacnych osobnosti
mladsi generace jmenujme napf. Petra Kroutila a basklarinetistu Petra Valaska.
Vyraznym soucasnym souborem, vénujicim se mezizdnrové improvizaci, je
klarinetové kvarteto Clarinet Factory (plvodnim ndzvem Ceské klarinetové
kvarteto), ve kterém Petr Vald$ek rovnéZ plsobi. V soudobé artificidlni hudbé se

spolu s interpretaci vénuje improvizaci také Orchestr Berg.

Improvizaci na klarinet se vénuje samozrejmé také velka ¢ast znamych
saxofonistd. Obecné velmi doporuéuji &erpat inspiraci nejen v oboru klarinetu, ale

také u dalSich vyznamnych instrumentalistl bez ohledu na ndstroj & zanr a nechat

.....

v

reci.

8 Viz Priloha ¢. 6, s. 61
59 Eric Hoeprich. The Clarinet. New Haven: Yale University Press, 2008, s. 306-312
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4 Zaveér

Improvizace je emocionalné-kreativni slozkou hudby, univerzalnim
principem, ktery mdZeme nalézt v kulturdch prakticky po celém svétd. V ¢eském
Skolském systému, orientovaném vétSinové na klasickou interpretaci, zaujima

vyuka rozvinuté improvizace spise okrajovou roli.

V této praci jsme si predstavili hudebni improvizaci jako vyznamnou
dovednost, kterou Ize pres jeji vSeobecné vysoké naroky trénovat od raného véku
ditéte az do dospélosti pomoci dnes uz velmi rozvinutych metod. Pfinosy rozvijeni
této dovednosti jsou nezmérné jak pro samotnou muzikalitu a hudebni ¢innost, tak
v osobnim Zivoté, nebot improvizace v sobé spojuje chut a odvahu tvofit,
v pribé&hu realizace komunikovat se spoluhradi, publikem i uvnitf se sebou samym,
zapojuje neomezenou fantazii i dosud vstfebanou hudbu, predstavuje chaos i rad.

Pomoci improvizace Ize hudbu lépe pochopit zevnitf, z pozice jejiho tvirce.

Pro hrace na klarinet je improvizace vzhledem k vyuziti ndstroje v mnoha
odliSnych zanrech hudby vyznamnym jevem, se kterym je treba se prinejmensim
seznamit, v pripadé pedagogl pak predstavuje velkou oblast hudebniho vzdélani,

kterou mohou zapojit do své vyuky.
Zopakujme nyni jednotliva témata, jimiz jsme se v praci zabyvali.

V prvni kapitole jsme si priblizili termin improvizace, pro ktery neexistuje
snadna a jednotna definice, a je tedy obtizné zkoumat jej exaktné védecky. Dale
jsme si predstavili nékolik moznosti rozdéleni improvizace. Zabyvali jsme se
rovnéz improvizaci v historii zapadni artificialni hudby, jazzu a etnické a lidové
hudby a poukazali jak na zakladni rozdily v roli a podobé improvizace, tak na to,

co ma improvizace v té&chto riznych hudebnich Zzanrech spole¢né.

Metodicka cast prace prozkoumala nejprve obecnou problematiku vyuky
hudebni improvizace od pocatecniho volného improvizovani pres strukturovany
nacvik dil¢i problematiky, vyzadujici velkou miru jistoty a kreativitu vyuzivajici jen
zCasti, az po schopnost samostatného sebevédomého improviza¢niho projevu,

integrujiciho vysledky veskeré predchozi prace.

ZdGraznili jsme pfedevéim vyznam rodinného zazemi zaka a jeho hudebnich
vzorl, partnerského a praktického pFistupu ucitele, jeho citlivosti a schopnosti

vytvaret ve tridé oteviené prostredi, ve kterém se Zak neboji objevovat
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a projevovat svoji spontanni tvorivost. V této souvislosti jsme rovnéz diskutovali

o podobach prace s chybou a ostychem.

Druhd kapitola nabizi dale také prehled o moznostech vyuky improvizace
v ramci Ceského Skolstvi a o zakladnich principech studia jazzové improvizace,
v nichz hraje podstatnou roli napf. prace s nahravkami, memorovani a hra

jazzovych standardd, Zivé hudebni produkce v rdmci jam sessions apod.

Treti ¢ast prace volné navazuje na obecnou didaktickou ¢ast a predchozi
poznatky aplikuje v konkrétni podobé ve vyuce improvizace na klarinet. Zkouma
vztah vyuky improvizace a nastrojovych specifik klarinetu (stavby nastroje,
principt hry), vysvétluje, pro¢ miZe byt Uvod do improvizace v pFipadé klarinetu
obtizn&jéi, nez u jinych ndstrojl; vénuje se rovnéZ rozdilnym natiskovym
a estetickym ténovym pozadavkim klasické hudby a jazzu, nejast&js$imu
zanrovému uplatnéni klarinetové improvizace a moznostem jejiho studia v ¢eskych

hudebnich skolach.

Zavérecna Ccast predstavuje metodicky priklad podoby vyuky jazzové
improvizace na klarinet na zakladni umélecké &kole. Zvldstni dlraz je kladen
na predpoklad plynulého ovladani nastroje a jak teoretické, tak praktické znalosti
dur a moll stupnic, akordd a dominantnich septakordl. Vyzdvihovan je zpUsob
studia prostfednictvim play-along metod a zmin&ny zplsoby frazovani, artikulace
a specialnich modernich technik hry. V neposledni radé je také predstaven seznam
doporuceni na nejvyznamnéjsi klarinetové improvizatory jak v historii jazzu, tak

na jeho soucasné scéné.

PFilozené a v prib&hu prace citované rozhovory s vyznamnymi ¢eskymi
pedagogy pak dotvareji kompletni obraz o tématu vyuky improvizace, jak jej
chapeme v ¢eském hudebnim prostredi. Mym cilem v Zadném pripadé nebylo tyto
osobnosti mezi sebou porovnavat — kazda z nich ma jiné vzdélani, jiné metody,
pUsobi na jiné Skole nebo se zabyva jinymi Zanry neZ ostatni - jako spie na
jednom misté shromazdit jejich zkusenosti a nazory, zasadit je do kontextu
literatury vénujici se tématu instrumentalni improvizace a také do vlastnich

z v O 7 -7 7 4 7 V. z
zaveru, vyplyvajicich z mé dosavadni ucitelské praxe.
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Priloha ¢. 1 - Rozhovor s prof. Jifim Hlavacem

Prof. Jifi Hlavac je znam predevsim jako klarinetista, saxofonista, pedagog, skladatel,
hudebni organizator a publicista. Vystudoval konzervator v Brné ve tfide Antonina
DoleZala a ndsledné HAMU v Praze u Vladimira Rihy. Pedagogicky dlouhodobé pisobi
na HAMU v Praze. Ve své bohaté koncertni ¢innosti vystupuje sélové i v souborech
jako Barock Jazz Quintet, Ceské dechové trio, Stamicovo kvarteto a Five Star Clarinet
Quartet. Je drzitelem ocenéni Grammy classic a Zlatého stitu Pantonu. Z jeho
publikaci jmenujme napr. Metodiku hry na saxofon, Deset virtudznich etud pro
klarinet nebo Studie o klarinetovém ténu. Profesor Hlavac pfFipravuje nékolik
rozhlasovych a televiznich pofadd, je zndm také jako feditel Nadace Bohuslava
Martin( a porotce soutéZe PraZské jaro.

Popiste prosim své hudebni zacatky a zazemi (hudba v rodiné, dilezité
vzory, ucitelé na hudebnich skolach apod.).

Vzhledem ke skutecnosti, ze jsem se zacal o hudbu, respektive hru na klarinet,
zajimat az ve tfinacti letech, mél jsem vzor ve svém dédeckovi, ktery byl
amatérskym varhanikem a improvizaci pouzival jako doplnék pfi msSich, nebo
cirkevnich obradech. Na Lidovou Skolu uméni jsem nastoupil az po rozhodnuti,
které mne smérovalo na konzervatorni studium. Od pocatku jsem byl zvykly hrat
vSechno co jsem zaslechnul kolem sebe a byl to folklér, tanecni hudba, popularni
hudba i jazz. Vzhledem ke skutecCnosti, ze jsem byl pritom odkazany na svoji
pamét, vSechno jsem patfi¢né improvizaci dotvarel. Nikdy jsem pfitom nemél
dojem, Ze jdu proti zaméru skladatele a Casto jsem i v dalSi praxi hraval skladby,
na néz jsem notovy zapis nemél. Logicky mne to vedlo i k po&atkim samotné
aranzérské a kompozi¢ni prace. Po letech mohu Fici, ze kli¢ovymi inspiratory pro
mne byli klarinetista a saxofonista Karel Krautgartner, vibrafonista Karel Velebny,
klavirista Karel ROzi¢ka, ale také varhanik Jaroslav Tdma, nebo bubenik Ivan
Dominak. U nich jsem si ovéril, ze improvizace je prirozenym vyusténim hudebni
predstavy, a také konfrontaci vlastnich zkuSenosti a erudovanosti.

Pokud bylo Vase hudebni vzdélani (alespon zcasti) klasické, vénovali se
Vasi ucitelé spolu s Vami i jinym hudebnim Zanrdm? Podporovali nebo
vedli Vas vedle klasické hudby soucasné také k rozvoji v jazzovych
kapelach, dechovych orchestrech, folklornich souborech a dalsich
uskupenich?

Na brnénské konzervatori bylo v obdobi mych studii / 1963 - 69 / prihodné klima
a profesofi neméli proti nasim zanrovym exkurzim vyrazné vyhrady, nicméné
existoval tam pouze symfonicky orchestr a pévecky sbor. Poznani jinych uskupeni
Skola neposkytovala, nicméné jen mezi mymi spoluzaky byli v tomto obdobi mimo
jiné Vincenc Kummer, Ludék Svabensky, Gustav Brom mladsi, Petr Kofinek, Igor
Vavrda, Jan Hubacdek, Jifi Prasil, Milan Vidlak, Oldfich Lubich, FrantiSek Uhlif, ktefi
nasli uplatnéni ve vynikajicich orchestrech a souborech v oblasti tanecni a jazzové
hudby / JOCR, TOCR, Orchestr Gustava Broma, Orchestr Mirko Foreta, Orchestr
Ceskoslovenské televize, SHQ, Jazz Celulla, Barock Jazz Quintet, Stryci a.j. AZ po
mém odchodu se na brnénské konzervatori ustavil také jazzovy orchestr a pokud
vim, nékolik let existoval a koncertoval. Jeho mentorem a dusi byl Rudolf Zavadil.
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Jak jste se poprvé dostal k improvizaci? Objevoval jste ji pro sebe sam
nebo v kapele, pripadné jste v ni byl od zacatku nékym veden?

Vzhledem ke skutecCnosti, ze jsem byl od pocatku zvykly doplfiovat studium
skladeb, ale i etud, Ci technickych cvi¢eni o své vlastni modifikace, které vychazely
z konkrétni predstavy, vstoupil jsem do svéta improvizace bez zdbran a obav. Byl
jsem zvykly napsat si kadence ke koncertim, ale rad jsem je obméroval
a rozSiroval. Stejné tak byla velkou Skolou improvizace moje Ucast v divadelnim
predstaveni v Mahenové cinohre. Skladatel Jan Novak napsal scénickou hudbu do
inscenace, v niz byl zastoupen pouze klarinet a smisSeny sbor. Klarinetista musel
celé déni na podiu fidit a koordinovat. Vzhledem ke skutecnosti, ze herci méli
rovnéz napsany pévecké party a ty se ménily podle momentalni dispozice
a indispozice aktérd, bylo v8echno jen v roviné naznaku. Improvizace zde byla
nejen prostiedkem, ale nejcastéji i vychodiskem. Zde zapocala moje mnohaleta
soucinnost s divadelniky a recitatory. Jen pro Lyru Pragensis jsem pripravil vice
jak deset pofadd, v nichz byla hudebni slozka ¢asto podkresem poetickych textl
a improvizace ¢erpala nejen z hudebnich, ale i slovesnych, & vizudlnich podnétd.
Na tomto principu staly porady s texty Pavla Vrby, Josefa Kainara, Bohumila
Hrabala, Guillaume Apollinaira, Johanna Wolfganga Goetheho, Jaroslava Seiferta
a mnoha dalsich. Partnery pritom byli napf. Jana Koubkova, Alfred Strejcek, Ilja
Racek, Jana Brezinova, Eva Jakoubkova, Otakar Brousek, Radovan Lukavsky, Tana
Fischerova, Pavel Soukup, Véra Galatikova, Vaclav Postranecky, Pavel Linhart.

V jakych hudebnich souborech ¢i Zzanrech jste jako hrac dosud mél
moznost uplatnit improvizaci?

V prevazné mire to byl Barock Jazz Quintet, ale stejné tak i v roviné solistické, a to
jak na klarinet, tak i na saxofon. V elektroakustické skladbé ,Aranea" Rudolfa
ROZi¢ky je doprovodnym elementem jen zvukovy podtext vytvofeny mixazi
kombinace rlznych zvukd. Akusticky nastroj je nositelem konkrétniho
intervalového spektra a tvori kontrastni vypln. Zde jde o improvizaci, ktera ma
presné stanovené cCasové hranice, jinak je vSechno dilem daného prostoru,
atmosféry i tvorivé naplné. Ve stejném duchu se nesly i kompozice Aloise Pifiose,
Kurta Dietmara Richtera, Dona Bankse, Kazimierze Serockého, Yanise Xenakise,
Ivo Medka. Vsichni pocitali s tvorivou pripravenosti a doplnénim ,svymi
interprety". Zvlastni zkuSenosti byla Ucast pfi realizaci Dvojkoncertu pro klarinet,
altovy saxofon a orchestr HanusSe Bartoné. Zde se improvizace nesla i v témbrové
roving, v niz se multifonika obou dechovych nastroji musela sejit v intona¢nim
i alikvotnim spektru. To byla Skola.

Co pro Vas improvizace je, co pro Vas znamena?

Je to pocit uvolnéni a zaroven zavazku. Improvizace, ktera jde za hranice zaméru
autora je k nicemu. Ma dotvaret nezapsané, nikoli prekracovat nastavena pravidla.
Improvizator nesmi sklouznout do podbizivosti, vlastnimu predvadeéni,
¢i k teatralnimu vystupu. Vzpominam na Uzasna, mnohaminutova sdla bubenika
Buddyho Riche, ktera méla logickou stavbu, dramatiku, a hlavné hlavu a patu.
Nejen, Ze stale védél, co hraje, ale mél pod kontrolou i své spoluhrace, kterym
pripravoval pldu pro jejich séla. A stejny rdz méla i hra Louise Armstronga, nebo
Duke Ellingtona.
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Vénoval/vénujete se také ve své pedagogické cinnosti vyuce
improvizace?

Vzhledem ke zvyklostem v oblasti zanru klasické hudby je vyuka improvizace
orientovana na obory varhany a cembalo. A tam, kde se jedna o barokni hudbu,
je improvizace postavena na generalbasu a melodickych ozdobach. Naopak
v oblasti nové hudby, s béznym uzitim dechovych, strunnych, klavesovych,
&i bicich ndstrojl, v niz se b&zné objevuji aleatorni plochy, nebo grafické partitury,
je improvizace fizena jejimi modely a strukturami. Vzpomindm na spolec¢nou
realizaci skladby Yanise Xenakise ,Desmotropie 3" spolu s Josefem Horakem
a Emou Kovarnovou / Due Boemi /, v niz improvizace urcovala charakter i délku
skladby. Rozdily byly casto az v minutovych hodnotdch. A stdle jsme pritom
respektovali zadani autora v proporcnosti jednotlivych ploch a jejich vyrazu.
V tomto sméru vénuji i u svych zakd improvizaci patfi¢énou pozornost, nicméné
iniciativa musi byt na jejich strané. Studium takto specifickych skladeb vyzaduje,
vedle zajmu, i komplexni miru vybavenosti.

Povazujete ceské ZUS za idealni a dostateéné oteviené prostiedi pro
vyuku zakladl improvizace? Méla by podle vas kuprikladu byt improvizace
vedle nacviku z not pevnou doplnujici soucasti skolnich vzdélavacich
plana?

Myslim, Ze toto neni a nemlZe byt postaveno na systému, ale na zpUsobu
individuaIniho vedeni zakd. Pfemyslivy pedagog hledd a nachazi i zpUsob jakym
Ize improvizaci osvétlit a pfiblizit i détem na Zakladnich uméleckych skolach.
Nékdy formou snadného doprovodného hlasu k pisni a nejde pritom o druhy hlas,
jindy o rytmicky doprovod, ktery mohou déti vytleskavat, jen podle své predstavy.
Rozhoduijici je pFitom prvni krok a snaha vystoupit ze zavedenych stereotypd
a zvyklosti.

Jaké dalsi $koly a jiné zptisoby vyuky improvizace v CR ze své zkusenosti
znate?

Pred nékolika roky jsem hral s détmi, které inspiroval a vedl na ZUS v Lanskrouné
Josef Pilny a vidél jsem na vlastni oci, jak metoda volného dotvareni v ramci
artikulace, frazovani, volby tempa a daldich interpretaénich aspektd, byla pIné
v rukou déti. Tento pristup je inspiroval k premysleni a hledani vlastniho projevu
i origindlni dramaturgie. Nebali se, a pritom byli naprosto suverénni a svi.

Stanovil byste vék nebo stupen rozvoje zaka, ve kterém by s nim podle
Vas bylo vhodné zacit védomeé improvizovat?

To je myslim striktné individualni a ¢asto podminéno zvladnutim nastrojové hry.
Dité, které vzpominad na to, jakym hmatem se hraje ten, ktery konkrétni tén,
nemUze hledat v improvizaci radost a uvolnéni. Az zvladdnuti elementarni
nastrojové techniky je predstupném k rozvoji improvizacnich praktik.
Mimochodem slavna ruska klavirni skola vedla déti v predskolnim véku k tomu,
aby na klavir napodobovali zpév ptakd, nebo kiik rlznych zvifat a aZz po tomto
vstupu zacala cilené rozvijet samotnou techniku Uhozu, souzvuku, hru stupnic
a akordd, souhru obou rukou apod.
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Je dobré s improvizaci seznamovat vSechny zaky, nebo jen ty, kteri se ji
neboji a o projevuji o ni zdjem?

Dobré je to u vSech, nebot se tim pozvolna a neustale rozviji pfedstavivost, cilené
potom pracovat s témi, kdo projevi zajem a také patricné schopnosti a odvahu.
Improvizace je nadstavbou hudebniho zdkladu a jedinecnosti talentu. A ochoty
vnimat vSechny aktéry, s nimiz spolupracujeme.

Jaké jsou podle Vas u zaka nejdllezitéjsi predpoklady pro vyuku
improvizace?

Sluchova orientace, rytmicka vnimavost, smysl pro tonalni citéni a harmonii.
A také tvorivost. Bez ni se dostaneme rychle do stavu, v némz se jen opakuji zazité
a naucené postupy. Improvizace ma pfichazet se stdle novymi variantami
nastavené predlohy. A musi vychazet ze snahy zapojit do ni vSechny spoluhrace.
Karel Velebny tomu Fikal ,spole¢na rfec". V improvizacni praxi to znamena, ze ji
vSichni rozumi a cti.

Pokud vyucujete mladsi zaky, jak s nimi prekonavate trému, obavy z chyb
¢i nechut tvorit?

Tuto zkuSenost mam jen sporadicky vyzkousenu pfriinterpretacnich kurzech
a nemam ji ovérenu systematickou vyukou. Nicméné vim, ze i mladsi adepti umi
poslouchat doprovodné nastroje a chtéji na né reagovat dynamikou i aktivitou
projevu. Obavy pfitom nejsou na misté, protoze urcujici zde neni bezchybnost
provedeni, ale odvaha zkusit néco nového. A déti se rady predvedou v nové roli.

Volil byste jako ucitel pfi vyuce improvizace smérem k zakovi spise
autoritativnéjsi nebo vice ,,partacky" pristup?

Autorita ucitele ma mnoho podob a stejné tak rozli¢ny je i uvolnény pristup. Pokud
si fekneme na Uvod, Ze pljde jen o hru a zdbavu, je na mist& neprekracovat tato
pravidla. Pokud ovSsem chceme dosahnout konkrétniho cile, napriklad spolec¢né
verejné vystoupeni, je na misté, aby bylo jasné, Ze jde o Ukol. A ten ma byt
nastudovan, zvladnut a proveden v konkrétnim a predem stanoveném case.

Myslite si, Ze je pro vyuku improvizace u zaka zasadni znalost hry na dalsi,
predevsim harmonické nastroje (klavir, kytara)?

Zasadni to neni, ale z hlediska harmonického citéni to je vyhodou. A navic pro
klarinetisty, ¢i saxofonisty, tedy hra¢l na jednohlasé nastroje, je mnohdy polyfonie
neprehlednou zméti hlasd. Improvizaéni dovednosti pfitom vyZaduji pravé onu
schopnost vnimat vicehlas a rytmickou slozku.

Které materialy, metodiky, ucebnice, nahravky a pristupy ve vztahu
k improvizaci preferujete?

Myslim, e dnes je nepfeberné mnoZstvi navodl, nahrdvek véetné rlznych
doprovod(, které Ize vyuzit. Nicméné jen do uréitého stadia vyvoje. Potom bych
doporudil cvi¢nou hru s riznymi formacemi. Jednou se Gerry Mulligan pomstil
potadatellim jazzového festivalu, ktefi jej nepozvali k vystoupeni tak, Ze si koupil
na jeden vecer vstupenku do prvni rady. PriSel i s barytonovym saxofonem a hral
po celou dobu se vSemi, kdo vystupovali. Tato hracska a hudebni vynalézavost by
mohla byt pfi improvizacni vyuce vyuzivana i nami. Zalezi, stejné jako v jinych
ohledech, jen na nas samotnych.
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Jaké konkrétni metody jste si pri své pedagogické cinnosti nejvice osvojil
a svym zakdam je p¥i vyuce hudebni improvizace obzvlasté zdlraznujete?

Rekl bych, Ze odvahu a ochotu na sobé& neustdle pracovat. Tykd se to nejen
kazdodenni prace s nastrojem, ale stejné tak i aktivity studia novych skladeb
a pozndvani novych styld a Zanrd. Pokud vystoupim z hajemstvi jednoho Zanru,
zakonité se jednoho dne potkdam i s improvizaci. Souc¢asna hudba s ni pocita a od
modernich hracd ji vyzaduje. Setkate se s ni pri pddiové i studiové praci, praxe to
uz oCekava a vyzaduje.
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Priloha €. 2 - Rozhovor s doc. Jaromirem Honzakem

Doc. Jaromir Honzak je vyznamny Cesky jazzovy kontrabasista, skladatel a pedagog.
Absolvoval na konzervatoFi v Teplicich, pozdéji studoval také na Berklee College of Music
v Bostonu. Zaznamenal Uspéchy na mnoha mezinarodnich soutéZich, je také drzitelem
Ceské ceny Andél. Pedagogicky psobil na Konzervatofi Jaroslava JeZka a JAMU, od roku
2011 je vedoucim jazzové katedry na prazské HAMU. V 80. letech spoluzakladal skupinu
Naima, v soucasnosti vede Jaromir Honzak Quintet, spolupracuje s Bratry Ebenovymi, Ivou
Bittovou, Lubosem Soukupem a dal$imi, véetné mnoha hraéd svétové jazzové scény.

Popiste prosim své hudebni zacatky a zazemi (hudba v rodiné, dilezité
vzory, ucitelé na hudebnich skolach apod.).

Otec byl trumpetistou a kapelnikem swingového big bandu v Litoméricich, pozdéji
redukovaného na ,tanecni orchestr®. Jeho bratr, mﬁjv stryc, hral na saxofon
v orchestru G. Broma a K. Vlacha, pozdé&ji emigroval do Svédska.

Pokud bylo Vase hudebni vzdélani (alespon zcasti) klasické, vénovali se
Vasi ucitelé spolu s Vami i jinym hudebnim Zzanrim? Podporovali nebo
vedli Vas vedle klasické hudby soucasné také k rozvoji v jazzovych
kapelach, dechovych orchestrech, folklornich souborech a dalsSich
uskupenich?

Vystudoval jsem klasickou konzervatof, obor hra na kontrabas. Ucitelé, s vyjimkou
¢estinare, nic jiného nez vaznou hudbu neuznavali. J& jsem od pocatku védél, ze
budu hrat jazz a studium na konzervatofi jsem chépal jako dlleZitou technickou
pripravu. Pokud $lo o jazz, byl jsem samouk aZ do doby svého studia na Berklee
College of Music.

Jak jste se poprvé dostal k improvizaci? Objevoval jste ji pro sebe sam
nebo v kapele, pripadné jste v ni byl od zacatku nékym veden?

Rozhodujici byl vliv domaciho prostfedi a hudba, jakou jsem byl obklopen.
Poslouchal jsem zprvu pop / rock / jazzrock - fusion / a nakonec jazz jako takovy.
Improvizaci jsem se ucil jako samouk s tim, ze jsem si vyhledaval vSechny
dostupné zdroje informaci, véetné nahravek.

V jakych hudebnich souborech ¢i zanrech jste jako hrac dosud meél
moznost uplatnit improvizaci?

Nehral jsem nikdy v jinych souborech neZz v téch, kde bych mohl improvizaci
uplatnit.

Co pro Vas improvizace je, co pro Vas znamena?
Organicka souéast jazzu a pribuznych zanrd, osobni hudebni sebevyjadreni.

Vénoval/vénujete se také ve své pedagogické cinnosti vyuce
improvizace?

U&m predmét Improvizace na jazzové katedfe HAMU, predtim na VOS KJJ.

Povazujete ceské ZUS za idedlni a dostateéné oteviené prostiedi pro
vyuku zakladli improvizace? Méla by podle vas kupfikladu byt improvizace
vedle nacviku z not pevnou dopliujici soucasti skolnich vzdélavacich
planG?
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Vérim v zédsadu Komenského ,,0d blizkého ke vzdalenému®. Tj. oslovit déti hudbou,
kterou znaji a maji radi, od ni se dostat dal a hloubé&ji. Pokud Zdka bavi jina hudba
nez evropska vazna hudba, mél by mit moznost zkusit si improvizaci a néco se o ni
dozvédét.

Jaké dalsi $koly a jiné zptisoby vyuky improvizace v CR ze své zkusenosti
znate?

K33, VOS pii K11, JAMU a HAMU, respektive jejich jazzové katedry. Vyuka jazzu ma
své metody, které jsou viceméné stejné na vsSech Skolach. Skoly se mohou lisit
v dirazu na tradici jako bebop (8koly v Polsku) nebo naopak otevFenost
experimentim a soudobym smérim (skandindvské Skoly). Toto mém
zprostfedkovano od lidi, ktefi tam studovali. Berklee ma svou vlastni metodiku
a teoreticky systém, které viceméné prevzaly i evropské skoly.

Stanovil byste vék nebo stupen rozvoje zaka, ve kterém by s nim podle
Vas bylo vhodné zacit védomé improvizovat?

Od chvile, kdy za¢ne hrat na nastroj.

Je dobré s improvizaci seznamovat vSechny zaky, nebo jen ty, kteri se ji
neboji a o projevuji o ni zajem?

Seznamit vsechny, nenutit nikoho.

Jaké jsou podle Vas u zaka nejdllezitéjsi predpoklady pro vyuku
improvizace?

Nebyt ochromen $kolometskym pFistupem uditelQ.

Pokud vyucujete mladsi zaky, jak s nimi prekonavate trému, obavy z chyb
¢i nechut tvorit?

Uc¢im dospélé, déti bych asi motivoval ke spontaneité a k tomu, aby neresili, jestli
zahrali néco ,,dobre" nebo ,Spatné". Aspon ze zacatku.

Volil byste jako ucditel pri vyuce improvizace smérem k zakovi spise
autoritativnéjsi nebo vice ,,partacky" pristup?

Rozhodné partacky.

Myslite si, Ze je pro vyuku improvizace u zaka zasadni znalost hry na dalsi,
predevsim harmonické nastroje (klavir, kytara)?

Neni, jde jen o fantazii a chut tvofit, zpocatku i trochu ,blbnout" - nechat promluvit
instinkt a nenechat se ovladnout rozumem. Ten az pozdéji prizvat do hry.

Které materialy, metodiky, ucebnice, nahravky a pristupy ve vztahu
k improvizaci preferujete?

Cokoli je k dispozici. Samoziejmé& pokud mozno od renomovanych hraél, které
mam moznost si poslechnout na nahravkach.

Jaké konkrétni metody jste si pri své pedagogické cinnosti nejvice osvojil
a svym zakdam je pfi vyuce hudebni improvizace obzvlasté zdlraznujete?

Na katedre se snazime o kratky vyklad dil¢i problematiky s naslednym praktickym
ovérenim, tj. spole¢cnym hranim ve tridé.
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Priloha ¢. 3 - Rozhovor s doc. Karlem Dohnalem

Doc. Karel Dohnal je vyznamny Cesky klarinetista a pedagog. Absolvoval Ostravskou
konzervatof, Akademii muzickych uméni v Praze a staze na vysokych skolach v Londyné,
Berliné, Petrohradé a Hilversumu. Je laureatem fady vyznamnych mezindrodnich soutézi
(Prazské jaro, Rim, Bayreuth, Ostende, Sevilla, Londyn). Béhem své dosavadni kariéry
koncertoval v mnoha zemich Evropy, Asie, Severni i Jizni Ameriky. Spolupracoval napriklad
s Tokyo String Quartet, sopranistkou Editou Gruberovou, s klaviristy Eugeny Samoilovem,
Martinem Kasikem a fadou &eskych i zahrani¢nich orchestrd. Je ¢lenem Tria Amadeus
a PhilHarmonia Octetu. NatoCil nékolik CD jak sélového, tak komorniho repertodaru, do
Sirokého povédomi se zapsal také narocnou sdlovou hudebné-tanecni interpretaci
Harlekyna od K. Stockhausena. Pravidelné vyucuje na klarinetovych kurzech v CR
i v zahraniéi. Pedagogicky psobi na Fakulté uméni Ostravské univerzity.

Popiste prosim své hudebni zac¢atky a zazemi (hudba v rodiné, dilezité
vzory, ucitelé na hudebnich skolach apod.).

Zacinal jsem na mistni ZUS v malém mésté na zobcovou flétnu. Pokracoval jsem
jeden rok na trubku a v 11 letech jsem se dostal ke klarinetu. Rodi¢e nebyli
profesionalni muzikanti, ale mama doma hravala na akordeon a sourozenci na
trubku, akordeon a housle.

Pokud bylo Vase hudebni vzdélani (alespon zcasti) klasické, vénovali se
Vasi ucitelé spolu s Vami i jinym hudebnim Zzanrim? Podporovali nebo
vedli Vas vedle klasické hudby soucasné také k rozvoji v jazzovych
kapelach, dechovych orchestrech, folklornich souborech a dalsSich
uskupenich?

Vzdélani bylo klasické a béhem ZUS jsem chodil do mistni dechovky, kterou mi
pak na konzervatori profesor zakazal, abych si nekazil natisk.

Jak jste se poprvé dostal k improvizaci? Objevoval jste ji pro sebe sam
nebo v kapele, pripadné jste v ni byl od zacatku nékym veden?

K improvizaci jsem se nikdy nedostal a nikdy jsem k ni nebyl veden zadnym
z pedagogd, které jsem kdy poznal.

V jakych hudebnich souborech Ci Zzanrech jste jako hrac dosud mél
moznost uplatnit improvizaci?

Nikdy.
Co pro Vas improvizace je, co pro Vas znamena?
Improvizace je pro mne terra incognita.

Vénoval/vénujete se také ve své pedagogické cinnosti vyuce
improvizace?

Nikdy.

Povazujete ceské ZUS za idealni a dostateé¢né oteviené prostfedi pro
vyuku zakladli improvizace? Méla by podle vas kupfikladu byt improvizace
vedle nacviku z not pevnou dopliujici soucasti skolnich vzdélavacich
plana?

Nedokazu to posoudit.
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Jaké dalsi $koly a jiné zptisoby vyuky improvizace v CR ze své zkusenosti
znate?

Pochazim z Moravy a hodné studentl proslo cimbalovkami, kde mé&li k improvizaci
blizko.

Stanovil byste vék nebo stupen rozvoje zaka, ve kterém by s nim podle
Vas bylo vhodné zacit védomé improvizovat?

Nedokdazu to posoudit, jelikoz nemam zadnou zkusenost s improvizaci.

Je dobré s improvizaci seznamovat vSechny zaky, nebo jen ty, kteri se ji
neboji a o projevuji o ni zdjem?

Myslim, ze je to dobré.

Jaké jsou podle Vas u zaka nejdilezitéjsi predpoklady pro vyuku
improvizace?

Nedokazu to posoudit, nemam zkusSenost.

Pokud vyucujete mladsi zaky, jak s nimi prekonavate trému, obavy z chyb
¢i nechut tvorit?

To je otdzka na dlouhou odpovéd, ale ve zkratce — dobrd pfiprava, sebedivéra
a uvédomeéni si toho, ze urcitd mira obav a trémy k verejnému vykonu patfi.

Volil byste jako ucitel pfi vyuce improvizace smérem k zakovi spise
autoritativnéjsi nebo vice ,,partacky" pristup?

Nedokdazu posoudit, ale pri vyuce klasické hudby nemam rad autoritativni pristup.

Myslite si, Ze je pro vyuku improvizace u zaka zasadni znalost hry na dalsi,
predevsim harmonické nastroje (klavir, kytara)?

Nedokazu posoudit, ale znalost harmonie je nejspiSe vyhodou.

Které materialy, metodiky, ucebnice, nahravky a pristupy ve vztahu
k improvizaci preferujete?

Nemohu odpovédét, nemam zkusSenost.

Jaké konkrétni metody jste si pri své pedagogické cinnosti nejvice osvojil
a svym zakdam je p¥i vyuce hudebni improvizace obzvlasté zdlraznujete?

Nemohu odpovédét, nemam zkusSenost.
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Priloha ¢. 4 - Rozhovor s MgA. Jirim Pazourem

MgA. Jifi Pazour je vyznamny Cesky klavirista, skladatel, hudebni improvizator a pedagog.
Absolvoval na Prazské konzervatofi v oborech skladba (Vadim Petrov) a klavir (Viadimir
Topinka) a dale pokracoval ve studiu skladby na HAMU v Praze (Vaclav Riedlbauch). Vénuje
se tvorbé orchestralnich, komornich i sélovych skladeb, je také autorem scénické hudby
a skladeb pro déti. Ve své sdlové koncertni ¢innosti se s velkym tuspéchem po celém svété
zamérfuje na klavirni improvizaci. Od roku 1995 pedagogicky pdsobi na PraZské
konzervatori.

Popiste prosim své hudebni zacatky a zazemi (hudba v rodiné, dllezité
vzory, ucitelé na hudebnich skolach apod.).

S hudbou jsem byl v kontaktu jiz od détstvi. Oba rodice se amatérsky vénovali
hudb€, maminka zpivala v mistnim tanecnim orchestru a otec ve stejném
orchestru hrdl na klavir. Casto doma nacvicovali nové pisné a ja jsem tak mél
moznost vnimat zivou hudbu primo v domacim prostredi. V péti letech jsem se
zacal ucit hrat a klavir v mistni Lidové Skole uméni, pozdéji vznikaly také mé prvni
skladatelské pokusy. Postupem let nasledovala studia skladby a klaviru na Prazské
konzervatofi a na HAMU v Praze. B&hem studii jsem mél fadu uméleckych vzord,
za vSechny bych jmenoval skladatele prof. Vadima Petrova, ktery mne ucil skladbu
a PhDr. Arne Linku, CSc., diky némuz jsem se seznamil s oborem koncertni klavirni
improvizace.

Pokud bylo Vase hudebni vzdélani (alespon zcasti) klasické, vénovali se
Vasi ucitelé spolu s Vami i jinym hudebnim Zzanrim? Podporovali nebo
vedli Vas vedle klasické hudby soucasné také k rozvoji v jazzovych
kapelach, dechovych orchestrech, folklornich souborech a dalsich
uskupenich?

K rdznym hudebnim zanrdm jsem tihl odjakziva. S tanedni hudbou jsem diky
rodi¢dm pftigel do kontaktu velmi brzy, vedle toho jsem rad navétévoval koncerty
klasické hudby a v neposledni Fadé mne fascinovala scénickd hudba k filmdm,
pohadkam, rozhlasovym dramatizacim atd. Moji ucitelé tomu byli naklonéni a pri
studiu skladby u prof. Vadima Petrova jsem mél moznost se zblizka seznamit
s jeho filmovou a scénickou tvorbou v rliznych Zanrech, co? pro mne bylo velmi
inspirujici.

Jak jste se poprvé dostal k improvizaci? Objevoval jste ji pro sebe sam
nebo v kapele, pripadné jste v ni byl od zacatku nékym veden?

Improvizace mne provazi cely zivot. Casto jsem si v détstvi hral podle sluchu
melodie, které jsem nékde sly$el, pokousel jsem se je rlzné pretvaret,
dokoncovat, stylizovat doprovody atd. Zpocatku jsem improvizoval jen sam pro
sebe nebo Uzkém rodinném kruhu. Na Prazské konzervatori jsem se setkal
s profesorem Arne Linkou, ktery byl mj. vynikajicim improvizatorem. Poradal
verejné koncerty klavirni improvizace. KdyZz jsem poprvé navstivil jeho koncert,
byl jsem nadSen a uvédomil jsem si, Ze toto je ta cesta, kterou bych se chtél
v hudbé ubirat.

V jakych hudebnich souborech c¢i Zzanrech jste jako hrac¢ dosud mél
moznost uplatnit improvizaci?

Vice nez 30 let se vénuji solovym koncertim klavirni improvizace. S t&mito
koncerty vystupuji pravidelné v Ceské republice i ve svét&. Bé&hem koncertl
improvizuji v riiznych hudebnich stylech na témata pfedem pfipravena i na témata
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z publika. Kromé sélovych koncertl ¢as od ¢asu improvizuji v duu & pFilezitostné
v komornich souborech. Za vSechny bych jmenoval napf. klavirné improvizacni
duo s americkou pianistkou a improvizatorkou Ann Park Rose, improvizacni
koncerty s basklarinetistou Petrem Valaskem nebo improvizaci s americkym
komornim souborem Sonorous Threshold v obsazeni trubka, pozoun, lesni roh,
perkuse, klavir.

Co pro Vas improvizace je, co pro Vas znamena?

Improvizace je mym nejpfirozenéjsim hudebnim komunikacnim kandlem. Je to
prostfedek, kterym se jako skladatel a klavirista vyjadfuji nejradéji. Mnohé mé
skladby, které jsem pozdé&ji zapsal do not plvodné vznikaly z improvizaci. Rad se
nechavam inspirovat momentalni naladou a pocitem, ktery pomoci improvizace
prevadim do hudebniho svéta spontanné tak, jak mi hudba prichazi a podle toho
co mne v dané chvili inspiruje.

Vénoval/vénujete se také ve své pedagogické cinnosti vyuce improvizace?

Na Prazské konzervatofi vyucuji na klavirnim oddéleni predmét Hra z listu
a improvizace. Vedle toho poradam vrﬂzné improvizacni workshopy, seminare
a kurzy pro hudebniky, pedagogy ZUS ale i pro Sirokou verejnost, pro lidi, ktefi
o tento obor maji zajem.

Povazujete ceské ZUS za idealni a dostateéné oteviené prostfedi pro
vyuku zakladli improvizace? Méla by podle vas kupfikladu byt improvizace
vedle nacviku z not pevnou doplnujici soucasti skolnich vzdélavacich
planG?

Pokud jde o zaklady klavirni improvizace, musim fici, ze od mych studijnich let se
pohled na vyuku této hudebni discipliny vyrazné zménil a posunul k lepSimu. Jsem
rad, ze na mnohych ZUS se s improvizaci setkavaji déti jiz v raném véku a Ze maji
moznost se timto zplsobem hudebné vyjadfovat. Vnimam to jako dileZity protipdl
k nacviku interpretace klasickych skladeb. Bezesporu je pro zacinajiciho hrace
velmi prinosné, kdyz se od svych hudebnich polatkd uéi vyjadfovat své pocity
hudbou (i kdyz zpocatku omezenymi prostredky), kdyZz se soubézné s technikou
interpretacni uci napf. doprovazet melodie podle sluchu ¢i podle akordickych
znacek. Je to podle mého nazoru velmi ddleZité pro vyvazeny rozvoj hudebnosti.

Jaké dalsi $koly a jiné zptisoby vyuky improvizace v CR ze své zkusenosti
znate?

V CR jsem se s vyukou improvizace mél moznost blize sezndmit pouze na Prazské
konzervatori za dob svych studii. V soucasnosti sleduji trend vyuky improvizace
v celém svété, v ramci vzdélavaciho pobytu jsem mél moznost pred lety navstivit
napr. improvizacni centrum v londynské Guildhall School of Music and Drama,
a jako clen mezinarodni organizace pro improvizovanou hudbu (ISIM) mam
moznost pravidelné navstévovat konference a festivaly, které tato americka
spole¢nost pofadad na rGznych mistech svéta. UmoZfiuje mi to vyméfovat si
zkusSenosti s improvizatory i pedagogy improvizace z celého svéta.

Stanovil byste vék nebo stupen rozvoje zaka, ve kterém by s nim podle
Vas bylo vhodné zacit védomeé improvizovat?

Myslim, Ze v urcité formé je vhodné zacit improvizovat s zakem ihned,
bezprostfedné po zvladnuti prvnich za¢atkl techniky hry na hudebni nastroj. Mize
se jednat treba jen o jednoducha cviceni, kterd nezaberou mnoho Casu a pro zaka
jsou spiSe jakousi formou hry a zabavy. Je pochopitelné, ze v zacatcich studia
nastroje se predevsim cvici technika a interpretace.
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Je vak dilezité, aby jiz o po¢atku vyuky byla podporovana hudebni pfedstavivost,
a spolu s technikou interpretacni se pracovalo i na improvizacnich technikach.

Je dobré s improvizaci seznamovat vsechny zaky, nebo jen ty, kteri se ji
neboji a projevuji o ni zajem?

Z&kladdm improvizace by se méli u¢it vSichni Zaci. Ti, ktefi pozdé&ji projevi vice
zdjmu a nadani, se postupem c¢asu o tento obor zacnou sami vice zajimat. Tyto
zaky bych v jejich tvlr&ich ambicich podpofil a seznamoval je se zdkonitostmi
improvizace podrobnéji.

Jaké jsou podle Vas u zaka nejdllezitéjsi predpoklady pro vyuku
improvizace?

Pro improvizaci musi mit Zak specifické nadani. Vétsinou to souvisi s celkovou
hudebnosti, ale nemusi to tak byt vzdy. Casto se objevi zZaci, ktefi velmi rychle
postupuji dopredu jako interpreti, ale improvizace je priliS nepfitahuje. A naopak
je Fada takovych, kteri radi improvizuji, ale v interpretacni oblasti nejsou nijak
vyjimecni. Podle mych dosavadnich zkusSenosti mivaji dobré predpoklady pro
improvizaci ti zaci, ktefi se napr. sami pokousi o vlastni jednoduché skladbicky,
ktefi prirozené citi harmonii, hudebni formu, melodiku atd. Zaroven také museji
mit i touhu néco sami predvést, mit chut vytvarfet novou hudbu, at uz svoji
plvodni, autorskou ale také tfeba rlzné vlastni stylizace a aranzma znamych
skladeb do novych hudebnich podob.

Pokud vyucujete mladsi zaky, jak s nimi prekonavate trému, obavy z chyb
¢i nechut tvorit?

Vyuzivdm rizné metody. Velkym pomocnikem je napriklad &tyfruéni (nebo
trojrucni) improvizace s ucitelem, kdy zak nema pocit, Ze je na to sdm. Napriklad
Etyfruéni hra v pentatonice na ¢ernych kldvesach (kdy zak mQze hrat prakticky
cokoli a ucitel vhodné voli harmonii) muze zakovi navodit pocit, Ze improvizovat
Vé o v v 7 v O v v 7 v v . e v .
neni vubec tezke, ¢im se muze castecne zbavit strachu a tremy. Tech metod je
cela rada. Vhodnym cvi¢enim je napr. také hudebni dialog (tzv. otazka - odpovéd),
tj. stfidavé hrani hudebnich period (napr. kazdy zahraje 4 takty).

Volil byste jako ucitel pfi vyuce improvizace smérem k zakovi spise
autoritativnéjsi nebo vice ,,partacky" pristup?

Pokud je to mozné, vzdy uprednostiuji kamaradsky pristup, protoze jakakoli
narizeni a prikazy maji negativni vliv nejen pro improvizaci, ale pro tvorbu hudby
obecné.

Myslite si, Ze je pro vyuku improvizace u zaka zasadni znalost hry na dalsi,
predevsim harmonické nastroje (klavir, kytara)?

Nutné to neni, ale jisté je to obohacujici. Znalost hry na harmonicky nastroj
pomUze hraci v lepdim pochopeni harmonicko-melodickych vztahG. Na druhou
stranu, ma-li zak dobrou predstavivost, dokaze ve své predstavé citit latentni
harmonii i pri hfe na nastroj jednohlasy nebo pfi zpévu a pfi improvizaci se
intuitivné ,trefuje" a spravné voli vhodné tény.

Které materialy, metodiky, ucebnice, nahravky a pristupy ve vztahu

k improvizaci preferujete?

Nepouzivdm vétsinou 2adné udlebnice s vyjimkou zpévnikd lidovych pisni
. ’ . v . . . ’ Ve ’ o V.

s akordickymi znackami pro tvorbu improvizovanych klavirnich doprovodu. Pri

vyuce improvizace se snhazim vychazet z vlastni koncertné improvizacni praxe.
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Obvykle se snazim vyuku pfizpUsobit kazdému zakovi na miru. Kazdy je jiny, kazdy
preferuje napf. jiny hudebni zanr, ma jiné dovednosti atd., tudiz se mi osvéddil
individualni pristup.

Jaké konkrétni metody jste si pri své pedagogické cinnosti nejvice osvojil
a svym zakdim je pii vyuce hudebni improvizace obzvlasté zdlraznujete?

Pfedev§im svym studentim na konzervatofi kladu na srdce, aby hodné
poslouchali, nejen klavirni, ale i instrumentalni a orchestralni hudbu a tu se pak
snazili v co nejvérnéjsi podobé k origindlu improvizacné prevést do klavirniho
zvuku. Aby méli nejprve zvukovou predstavu a pak teprve hledali prostfedky, jak
ji zrealizovat. Pokud je n&jaky improvizator zaujme, aby se snazili pfijit na zplsob
jeho prace. Je to o to obtizné&jsi, e koncertnich improvizatord neni tolik jako
interpretd a vzory se vtomto oboru hledaji obtizn&ji neZ v oboru hudebni
interpretace. Mym velkym - a vlastné jedinym vzorem v této oblasti byl jiz
zminény Dr. Arne Linka. Navstévoval jsem jeho koncerty a jeho improvizace
a nahravky jsem poslouchal stale znovu a znovu a snazil jsem se pfijit na to, jakym
zplsobem své improvizace vytvari. Zpocatku jsem mnoho véci napodoboval, nez
jsem si nasel vlastni hudebni jazyk. I to fikam studentdim, Ze neni 2a4dna ostuda,
kdyz kopiruji nékoho, kdo to umi. Casem si jisté najdou svoji hudebni rec.
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Priloha ¢. 5 - Rozhovor s MgA. Paviem Plasilem

MgA. Pavel Plasil je vyznamny Cesky klarinetista, saxofonista, hudebni organizator
a pedagog. Vystudoval klarinet na Pardubické konzervatofi u Ludvika Posekaného, studia
dokoncil na HAMU v Praze u Vlastimila MareSe a Milana Etlika. Je vedoucim klarinetové
sekce Filharmonie Hradec Krélové a feditelem ZUS v Tynisti nad Orlici - $koly se stabilnim
big bandem a vynikajicim renomé po celé Ceské republice, zejména v oblasti jazzu.

Popiste prosim své hudebni zac¢atky a zazemi (hudba v rodiné, dilezité
vzory, ucitelé na hudebnich skolach apod.).

K hudbé jsem se dostal za pomoci tatinka, ktery hral ve vesnické dechovce na
kfidlovku. Od 7 let jsem dojizdél do Opoc¢na do Lidové skoly uméni, kde se stali
pro mé prvni ucitelé hned mymi vzory. Zacinal jsem na housle u pana Karla
ROZi¢ky, pozd&ji na klarinet u pana Jan Sedlaka, velkou osobnosti byl i Feditel
taméjsi lidusky pan Josef Kovaricek.

Pokud bylo Vase hudebni vzdélani (alespon zcasti) klasické, vénovali se
Vasi ucitelé spolu s Vami i jinym hudebnim Zzanrim? Podporovali nebo
vedli Vas vedle klasické hudby soucasné také k rozvoji v jazzovych
kapelach, dechovych orchestrech, folklornich souborech a dalsich
uskupenich?

V dobég, kdy jsem studoval Konzervatofri Pardubice (klarinet ve tridé prof. Ludvika
Posekaného), pozdéji pfi studiu na AMU Praha (Vlastimil Mares, Milan Etlik), jsem
kromé hudby klasické hral viceméné pouze dechovku, v té dobé ani moc moznosti
v nasich podminkach nebylo. Se swingem a jazzem jsem se seznamil az béhem
dvouleté prezencni vojenské sluzby v Posadkové hudbé Praha, kde mymi
spolubojovniky byli kluci, ktefi hrali napf. v tanecnim orchestru Ceské televize,
v orchestru Karla Vlacha apod., tudiz oni byli ti prvni, ktefi mé privedli na cestu
k poznani tanecni a swingové hudby.

Jak jste se poprvé dostal k improvizaci? Objevoval jste ji pro sebe sam
nebo v kapele, pripadné jste v ni byl od zacatku nékym veden?

K improvizaci jsem se dostal az po skonceni studia na AMU v dobé, kdy jsem zalozZil
v mém pedagogickém pusobisti v Tynisti nad Orlici v roce 1992 mensi band, ze
kterého se postupem casu stala formace Mlady tynistsky big band. Vlastné az v té
dobé jsem se dostaval do tajl improvizaénich sél, tajemstvi jejich interpretace.
Jsem v této oblasti hudby Cistokrevny samouk, tézil jsem predevsim z poslechu,
rad zku$enéjsich kolegl apod.

V jakych hudebnich souborech ¢i Zzanrech jste jako hrac¢ dosud mél
moznost uplatnit improvizaci?

Samozfejmé uz zminény Mlady tyniStsky big band, Zakoplaho dixieland, Koplaho
band, rGzné mené&i formace. Dokonce i jako &len Filharmonie Hradec Kralové jsem
vyuzil improvizace v urcitych skladbach.

Co pro Vas improvizace je, co pro Vas znamena?

Improvizace je dle mého ndzoru moznost muzikanta (pokud mluvime o improvizaci
hudebni) vyjadrit pomoci svého nastroje jednak naladu, jednak pocitové
rozpoloZzeni, svoji svobodu. Pro mé je nejdlleZit&jsi fakt, Ze improvizaéni sélo dava
interpretovi moznost rdzného hudebniho vyjadreni, laicky fe¢eno, odbourdvam
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stereotyp, pokazdé mam moznost zahrat chorus tak, jak to zrovna v ten dany
okamzik citim, tudiz pokazdé je interpretace jind, rozdilna.

Vénoval/vénujete se také ve své pedagogické cinnosti vyuce
improvizace?

Pomahdm se zaklady improvizace zakim, ktefi hraji ve Skolnich kapelach
a k improvizaci se dostavaji. Jinak si myslim, ze zZaci na ZUS museji nejdrive
technicky poznat a zvlddnout svdj nastroj (stupnice, akordy), mit predstavu
o stavbé melodické linky, znat alespon v zadkladu znaceni akordovych znacek,
potom teprve dle mého mohou =zacit s individudlnim seznamovanim se
s improvizaci.

Povazujete ceské ZUS za idealni a dostateéné oteviené prostiedi pro
vyuku zakladd improvizace? Méla by podle vas kupfikladu byt improvizace
vedle nacviku z not pevnou dopliujici soucasti skolnich vzdélavacich
planG?

Myslim, Ze to je zalezitosti jednak Skolniho vzdéldvaciho programu na té urcité
Skole, ktery navic musi byt bezpodminecné v symbidéze s pedagogickym
obsazenim Skoly - Cili kantorem, ktery je schopen vtahnout Zaky do problematiky
improvizace. Domnivam se ale, Ze je to problém na skolach ,zuskového" typu,
protoe jen mald ¢&ast pedagogl, vzedlych z konzervatofi (snad kromé
Konzervatore J. Jezka), ktefi nastoupi do vyukového procesu, ma vlastni
zkusSenosti s improvizaci. Pokud se sami nevzdélavaji napf. na Letni jazzové dilné
ve Frydlantu nebo ji podobnych ,Skolach jazzu"“, pokud sami nemaji zkusenosti
s timto druhem hudby, je tézké ucit zaky tomu, ¢emu sami ucitelé nerozumé;ji.

Jaké dalsi $koly a jiné zptisoby vyuky improvizace v CR ze své zkusenosti
znate?

O sSkolach a moznostech sebevzdélavani jsem se zminil v predeslé otazce
(Konzervator J. Jezka, LID Frydlant), dle mého nazoru je stejné nejlepsi Skolou
praxe. Tak, jako ji znam z vlastni zkuSenosti. Nemél jsem moznost pred 30 lety se
seznamit se swingovou a jazzovou hudbou, jejich zakonitostmi, charakterem, dusi,
nikde jinde nez na zkouskach kapely, kam jsem si zval odborniky z této oblasti
hudby, o kterych jsem védél, ze miZou kapele pomoci i mné samému pomoci.
A nebyli to lidé s hudebnim vzdélanim, ale méli frazovani nejen v hlavé, ale hlavné
v srdci. V letech, kdy jsme zadinali s prvnimi kri&ky v big bandu, coZ bylo pted
30 lety, byli poznatky téchto nad3enci k nezaplaceni a do dnesni doby z nich
vychazim a predavam je tém, kteri tu cestu ke swingu pravé nachazeji.

Stanovil byste vék nebo stupen rozvoje zaka, ve kterém by s nim podle
Vas bylo vhodné zacit védomeé improvizovat?

VE&k neni dle mého nazoru rozhodujici, nedd se absolutn& vibec naplédnovat, Ze
déti zacnou s vyukou improvizace v x letech. Zalezi vSe na jejich dovednostech,
pili, vSeobecném muzikantském povédomi, na kantorovi, na podminkach ve skole,
v neposledni rfadé na stimulaci. Jiné to asi bude ve Skole, kde funguji kapelové
formace, které se hudbou, kde je improvizace zakladem tvorby, zabyvaji, jiné
v mist&, kde by se improvizace vyucovala G¢elové jenom pro osobni potieby Zakd.
Z vlastni zkusenosti vim, Ze se v dany okamzik musi sejit parta opravdu nadanych
7akQ, aby se mohlo s frdzovanim, popF. improvizaci zadit relativnhé v mladém véku
(co se tyce kapely). V Tynisti se ta parta sesSla pred lety, a tak jsme mohli
zasvécovat do dixielandu kluky ve véku 10 az 11 let, ale jednalo se uz tenkrat
o velké individuality, ktefi hudbu milovali (tak je tomu dodnes), méli spravné
rodinné zazemi a hlavné si ,dali ve vSem Fict". Proto vznikl dixieland Black Bufinos.
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Je dobré s improvizaci seznamovat vSechny zaky, nebo jen ty, kteri se ji
neboji a o projevuji o ni zdjem?

Ne kazdy muzikant je schopen improvizace, myslim tim uz dospélé hudebniky, i na
zakladé této zkusSenosti soudim, Ze improviza¢ni schopnosti ma velmi malé
procento 2ak{. Ale pravé i ten zlomek mladych muzikantl je potfeba , odetfovat®,
vytvofit jim podminky k jejich uméleckému rlstu, to vée zavisi na smérovani skoly
a jejich pedagogd, jak jsem jiz predeslal.

Jaké jsou podle Vas u zaka nejdllezitéjsi predpoklady pro vyuku
improvizace?

Technické zvladnuti néstroje, znalost stupnic a akordd (nejen dur a moll, ale napf.
i bluesovych). Na strané druhé sluch, predvidavost, cit pro melodické vedeni hlasu.
Tak to aspon citim ze zkusenosti uclitele na ZUS.

Pokud vyucujete mladsi zaky, jak s nimi prekonavate trému, obavy z chyb
¢i nechut tvorit?

Co se tyCe improvizace, dle mého nazoru je zak schopen této dovednosti az po
nabyti zakladnich technickych pfi ovladani nastroje, tudiz bych nedoporucoval
zacinat s improvizaci v mladsSim véku zaka.

PFi seznamovani s improvizaci jsou dle mého dllezité vzory, at uz formou pfesného
notového zapisu improvizace, samozrejmosti je i praktické predvedeni primo od
ucitele.

Volil byste jako ucitel pfi vyuce improvizace smérem k zakovi spise
autoritativnéjsi nebo vice ,,partacky" pristup?

Nemam zkusSenosti ze své uz pomérné dlouhodobé pedagogické praxe
s autoritativnim pfistupem k zdkovi, at uz hraje cokoliv, tudiz o jiném nez
pratelském, nékdy i kamaradském vztahu mezi zakem a pedagogem, nema cenu
ani uvazovat. Vzdy by mél byt hudebni pedagog pro zdka hlavné vzorem jako
muzikant a jako muzikant se i chovat.

Myslite si, Ze je pro vyuku improvizace u Zzaka zasadni znalost hry na dalsi,
predevsim harmonické nastroje (klavir, kytara)?

ProtoZe jsem mél za dobu své pedagogické Cinnosti moznost vyucovat i zaky, kteri
se vedle dechového nastroje ucili i na klavir, z této zkusenosti vim, jak je to pro
improvizaci, pro stavéni chorusu dilezité. Jestli je to zasadni, to bych netvrdil, ale
rozhodné je to plusovy bod pro jejich improvizace napf. v big bandu, dixielandu,
nerkuli jesté v mensich hudebnich seskupenich.

Které materialy, metodiky, ucebnice, nahravky a pristupy ve vztahu
k improvizaci preferujete?

Poslech nahravek by mél byt zakladnim vyucovacim prostfedkem k sezndmeni se
s problematikou improvizace. Z nepfeberného mnozstvi materidld bych na tomto
misté vyzdvihl asi ten posledni, s kterym jsem se seznamil — Patterns for Jazz
(Jerry Coker aj.)

Jaké konkrétni metody jste si pri své pedagogické cinnosti nejvice osvojil
a svym zakdm je pii vyuce hudebni improvizace obzvlasté zdliraznujete?

Poslech, poslech, poslech... Samozifejma orientace ve stupnicich a akordech, které
musi byt na zakladé naprostého ovladani nastroje a dale body, které se objevily
v mych predchozich odpovédich.
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Priloha ¢. 6 - Rozhovor s MgA. Bharatou Rajnoskem

MgA. Bharata Rajnosek je vyznamny Cesky jazzovy multiinstrumentalista (zejména je pak
znam jako saxofonista, klarinetista, flétnista a trumpetista) a pedagog. Vystudoval hru na
saxofon na Konzervatofi Jaroslava Jezka u Jifiho Kuliseva, pozdéji studoval také na Karlové
univerzité a na HAMU v Praze. Jako pedagog pdsobi na Konzervatofi Jaroslava Jezka.
Zalozil a vede skupinu Rajnosek B.and, spolupracuje s mnoha vyznamnymi jmény na ceské
i svétové jazzové scéné.

Popiste prosim své hudebni zac¢atky a zazemi (hudba v rodiné, dilezité
vzory, ucitelé na hudebnich skolach apod.).

MU{j otec je Jaroslav Neduha, folkrockovy muzikant, nicmén& mne nevychovaval.
Vychoval mne Vlastimil Rajnosek, ktery byl nadsSeny sbératel desek a diky nému
jsem jiz od Gtlého véku poslouchal to nejlepsi z jazzu a vibec svétové hudby,
véetné etnické, folklérni, ale i vazné. Od péti let jsem zpival v détském Kihnové
sboru, pozdé&ji jsem chodil do kurzl k Vaclavu Zilkovi na flétnu, kde jsem
pokracoval jako asistent. Do lidové Skoly uméni jsem chodil na zpév. Od asi
dvanacti let mne vedl k jazzové hudbé Zdenék Bartosek (Sidonius Karez)
a pomahal mi i v zacatcich hry na saxofon. Pak jsem chodil chvili soukromé
k Frantikovi Kopovi a pak pres ZUS v Bajkalské a pana Burdu uZ hurd na
Konzervatof Jaroslava Jezka. DlleZité byly urcité kazdoroéni navstévy Frydlantu
a pak vSechny mozné koncerty. Vyrazné mne ovlivnil koncert Michaela Breckera
v roce 1988. MUj prvni velky vzor byl Jan Garbarek.

Pokud bylo Vase hudebni vzdélani (alespon zcasti) klasické, vénovali se
Vasi ucitelé spolu s Vami i jinym hudebnim Zzanrim? Podporovali nebo
vedli Vas vedle klasické hudby soucasné také k rozvoji v jazzovych
kapelach, dechovych orchestrech, folklornich souborech a dalsich
uskupenich?

Byl jsem jako dité urcité nejvic ovlivnén vychovnymi koncerty prof. Vaclava Zilky,
ktery je dnes bohuzel zcela nepravem opomijen. Vychovaval abonenty svych kurzt
nejen k hudbé, ale téz k lasce k hudbé, sluSnému chovani a k humoru a patrila
k tomu i troSicka improvizace. Zdenék Bartosek mne pak vedl Cisté k improvizaci
a psal specialné pro mne jednoduché skladbicky, kde se dalo improvizovat na par
tédnd a vzdy to znélo dobte!

Jak jste se poprvé dostal k improvizaci? Objevoval jste ji pro sebe sam
nebo v kapele, pripadné jste v ni byl od zacatku nékym veden?

Castedné zodpovézeno vyse. Diky soustavnému domacimu poslechu rdznych
hudebnich styl( jsem vnimal improvizaci jako samozfejmou sou¢ast hudby.

V jakych hudebnich souborech ¢i Zzanrech jste jako hrac¢ dosud mél
moznost uplatnit improvizaci?

V podstaté ve vSech, véetné trfeba spoluprace s Agonem.
Co pro Vas improvizace je, co pro Vas znamena?

Improvizace je komponovani hudby v redlném case. Pro improvizaci plati stejna
pravidla jako pro kompozici v pfistupu k motivu, takze je dobré na jednotlivych
zpUsobech prace s motivem pracovat a rozvijet zvldst. Je také dobré naudit se
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rozdilné pristupy a podle potfeby hudby je pak naplfovat. Improvizace na dechovy
nastroj je nejcastéji néjaké jazzové, nebo popové sélo. To s sebou nese urcita
pravidla a mdZe byt zavazujici v pouZitém rytmicko-harmonickém materidlu.
Je vzdy dobré, pokud ma hudebnik vétsi rozhled a je schopen se v rlznych
strukturach svobodné pohybovat. To znamenad, Ze jeho schopnosti nejsou omezeny
jednim stylem a téZ koneénym mnoZstvim zpUsobd, jak se v hudebnim prostoru
(skladba nebo pisnicka) pohybovat.

Vénoval/vénujete se také ve své pedagogické <cinnosti vyuce
improvizace?

Ano.

Povazujete ceské ZUS za idealni a dostateéné oteviené prostiedi pro
vyuku zakladd improvizace? Méla by podle vas kuprikladu byt improvizace
vedle nacviku z not pevnou dopliujici soucasti skolnich vzdélavacich
plana?

To si netroufam hodnotit. Asi je vzdy vhodné najit si ulitele, ktery dokaze splinit
ocCekavani studenta. To se ovSem netyka pouze improvizace. Pokud po improvizaci
nékdo netouzi, zbytecné bych to nikomu nevnucoval.

Jaké dalsi $koly a jiné zptisoby vyuky improvizace v CR ze své zkusenosti
znate?

Téch $kol ve smyslu rlznych metod je dnes zdanlivé asi nekone&né mnoZstvi.
Nicméné pro mé bylo asi nejlepsi hrat s doprovody Jamese Aebersolda. To ovsem
mUze byt nékdy i kodlivé, Ze se Elovék naudi urcita kligé, kterd pak naduziva. Ale
to je potom o dalSim rozvoji hudebniho vkusu a citu. Nejlepsi Skolou improvizace
bylo vzdy stahovani sél svych vzorl. Tim se ¢lovék udi pfimo hudbu. Nejde jen
o solo, ale i o frazovani a timing. Navic se tim spojuje to, co Clovék slysi a co
dokaze zahrat. To by mélo byt v hudbé asi vzdy cilem. Ve své dobé byla skvéla
Jazzova praktika od Karla Velebného.

Stanovil byste vék nebo stupen rozvoje zaka, ve kterém by s nim podle
Vas bylo vhodné zacit védomeé improvizovat?

Klidné v predskolnim véku. Na Orffovy nastroje se da improvizovat velmi prirozené
a vlastné bezdécné. To nakonec umime vsSichni.

Je dobré s improvizaci seznamovat vsechny zaky, nebo jen ty, kteri se ji
neboji a o projevuji o ni zajem?

Odpovidam vyse.

Jaké jsou podle Vas u zaka nejdilezitéjsi predpoklady pro vyuku
improvizace?

Musi chtit.

Pokud vyucujete mladsi zaky, jak s nimi prekonavate trému, obavy z chyb
¢i nechut tvorit?

Vytvorim pevnou strukturu, takze odpadne strach z pfiliS velkého prazdného
prostoru. Napriklad hrajeme jen akordické tény. Nebo jen pentatoniku. Cim méné,
tim Iépe.
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Volil byste jako ucitel pri vyuce improvizace smérem k zakovi spise
autoritativnéjsi nebo vice ,,partacky" prFistup?

Nevolil bych pro improvizaci jiny pfistup nez k ¢emukoli jinému. Snazim se
pohybovat nékde mezi.

Myslite si, Ze je pro vyuku improvizace u zaka zasadni znalost hry na dalsi,
predevsim harmonické nastroje (klavir, kytara)?

Je dlleZitd, nikoli v8ak nezbytna. Alesponi v zadatcich.

Které materialy, metodiky, ucebnice, nahravky a pristupy ve vztahu
k improvizaci preferujete?

Uz zminény Aebersold, ddle tfeba Skoly Bergonziho. Snazim se udit vzdy spis
konkrétni skladbu nebo pisnic¢ku. Vzdy je dobré znat, jak ktery konkrétni hudebnik
pracuje. Cili pokud se mi libi, jak improvizuje Pat Metheny, je dobré znat zplsob,
jak pfistupuje k improvizaci. Snazim se vést studenty k samostatnému aktivnimu
vyhledavani vyhovujiciho zptsobu.

Jaké konkrétni metody jste si pri své pedagogické cinnosti nejvice osvojil
a svym zakdm je p¥i vyuce hudebni improvizace obzvlasté zdlraznujete?

N&zorn& demonstraéni, vysvétlovani, predvedeni. NejdlleZit&jsi je asi ndzorné
predvedeni a nasledné pak improvizace spolec¢na. Pokud napriklad student zahraje
néjaky hezky motiv, nazorné si ukazeme, jak s nim lze pracovat.
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