Oponentsky posudek

Tomas Borl: Zestova sekce z pohledu orchestralni a big bandové instrumentace (bakalarska
prace)

Teoreticka pisemna prace Tomase Borla je zcela jasnym dlikazem autorova zajmu o
problematiku instrumentace a pouZiti Zestovych nastrojd v ramci rliznych uskupeni a Zanra.
Obsah prace hned na prvni pohled zaujme (na bakalarskou praci) neobvyklym rozsahem
Citajicim 64 stran bez pfiloh. Kladu si otazku, zda je rozsah naplnén skute¢né hodnotnymi
informacemi a nedal by se zestru¢nit. Odpovédi by, dle mého néazoru, bylo jasnéjsi vymezeni,
komu je vlastné prace urc¢ena. Autor na mnoha mistech popisuje vSeobecné zndmé
organologické a instrumentacni skutecnosti, které vSak najdeme v drtivé vétsiné existujicich
prirucek. Na druhé strané nas zasvécuje velmi podrobné do hry na Zestové nastroje s velkym
ddrazem predev3im na barvu zvuku a technické moznosti jednotlivych nastrojd. Jedna se tedy
o praci, ktera ma ziejmé uspokojit vSechny a plsobi na jednu stranu vSeobecné (alla Modrovy
Hudebni nastroje), na druhou velmi odborné. Za sebe bych si dokazal predstavit oprosténi od
oné vSeobecné role, na kterou miize byt v pfipadé nutnosti pouze odkazovano. Odbornégjsi
texty jsou naproti tomu velmi erudované a musim za sebe pfiznat, Ze mé v lecCems obohatily.

Samotné rozdéleni prace na cast teoretickou a analytickou je velmi logické, sneslo by mozna
jesté i dalsi dil€i rozdéleni (napf. po nastrojich), které by usnadnilo orientaci pfi zpétném
hledani apod. | tak je uz vSak vcelku prehledné.

V teoretické Gasti je strucné nastinéna historie Zestové sekce (1), ktera by dle mého soudu
mohla byt vynechana &i jesté zestruénéna — najdeme ji i v jinych publikacich. Nasledujici
kapitola (2) popisujici charakteristiku hry a sazby v riznych instrumentacnich uskupenich je
dle mého soudu nejddleZitéjSi a pro mne prakticky vyCerpavajici. Nejsem si jisty, zda vlastné
analytickou ¢ast (3) bylo nutné osamostatnit a zda by jeji zaclenéni do predchozi kapitoly
nebylo pro &tenéare vlastné prehledné;jsi. Cast drobnych analyz je totiz v podstaté ve druhé
kapitole uZ umisténa. Toto je ovSem Cisté autorovo — i kdyZ ponékud nelogické — rozhodnuti.

Analyticka ¢ast (3) je pro mne trochu zahadou. Mrzi mne, Ze autor nikde v praci jasné
nezdivodiiuje vybér skladeb. Myslim, Ze uvedené zdlvodnéni , Divod volby nasledujicich dvou
skladeb je pak jednak jejich rozdilnost v pristupu k sazbé symfonického orchestru, stejne tak
ale i urcita podobnost v konkrétnich mistech obou skladeb, ktera oba pristupy dokaze lépe
porovnat.“'by se dalo v praxi vztahnout na témér jakékoliv dvé skladby rGznych skladatell (ale
v nékterych pripadech i téhoZz). Byl bych rad, kdyby autor svdj vybér v ramci obhajoby vysvétlil
dlikladngji. Samotna analyza je zamérena na zvuk a jeho zaclenéni v ramci celku uzitého télesa
na vybranych ¢astech skladeb. Analyza je Cisté instrumentacni, coz neni na zavadu. Snesl bych
vSak vice kontextualniho uvazovani i ve vztahu k celkové formé skladeb, stylu ¢i zvukové
,formo-tvornosti“. Prace by tim vSak opét nabyla na objemu, ale snad i na zajimavosti.

Jisté pochybnosti mam o analyze skladby Micheala Mantlera, ktera byla provedena pouze na
zékladé poslechové zkuSenosti. Autor tvrdi, Ze ,bohuZel z divodu nedostupnosti notového
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materialu®, avSak partitura této skladby je volné ke staZeni na strankach skladatele® a nejevi se
mi, Ze se tak stalo aZ po napsani a odevzdani této bakalarské prace. Navic, i kdyby partitura
byla skute¢né nedostupna, kladu si otazku, zda tedy volit takovou skladbu k analyze, kdyz
nemohu své ,dojmy*“ ovéfit. Podobné ,dojmologické” analyzy nemaji dle mého nazoru

v odborné praci zcela obhajitelné misto.

K analyzam samotnym, vzhledem ke skuteCnosti, Ze se zabyvaji vyhradné zvukem a
propojenim Zestovych nastroju s dal§imi, bych se rad autora zeptal, zda mél moznost slySet
skladby i Zivé provedené nebo vychazel pouze z nahravek, ve kterych - jak znamo — byvaji
dasto nastrojové proporce mixazi poupraveny a ,idealizovany“. Casto slysime i detaily, které by
pri Zivém provedeni patrné zanikly.

V zavéru kapitoly 3.2.2 zabyvajici se skladbou zmifiovanou skladbou Jazz Composer’s
Orchestra se objevuje nékolik odstavcl o problematice ,tfetiho proudu” a mam za to, Ze zde
chybi prima vazba na tuto kapitolu. Myslim, Ze by tato zminka mohla byt samostatnou
podkapitolou, uz jen z divodu zmifiovaného presahu mezi obéma studovanymi oblastmi a
stojici tedy ,na pomezi“. Pro mé osobné by zrovna toto ,pomezi“ bylo mozna zajimavéjsi ke
studiu. Sam si totiz nejsem jisty, jak moc Ize skute¢né v ramci hudby 20. - 21. stoleti vymezit,
co je ¢i neni hra Cisté orchestralni a co big-bandova. Jazzové vlivy na hudbu artificialni jsou
neopominutelné a myslim, Ze je tomu i obracené. Je mi nicméné jasné, Ze by se dalSi oblasti
prace rozrostla do gigantickych rozméri a otevrela dalSich mnoho otazek.

K technickym a formalnim nedostatkiim: prace vykazuje jen velmi malé mnoZstvi preklepd a
nejasnych formulaci. Dovolim si poukazat nad mirné naduZzivani slovniho spojeni ,nelze
nezminit“ ¢i slova ,vpojeni“. V priibéhu prace jsem zpoc¢atku drobné bojoval s nejasnosti ve
znaceni ton(, kdy autor piSe v§echna pismena tonl velkym pismenem a naslednou €islici.
Vznikaji tak i komické situace typu ,malé C“. V tradicni Ceské terminologii jsou pro oktavy od
malé vySe pouZivana mald pismena (c), od jednoCarkované vyse pak s hornim indexem Cisla
(c'-c®). Od velké oktavy doll jsou pouZzivana pismena velka (C), od kontraoktavy nize pak

s dolnim indexem (C+). Toto znaceni je jednoznacné, nejsem si jisty, zda se stale jedna o bézny
zplsob, ale zda se mi vcelku jednoznacény. DalSi terminologicky problém vidim v zaméné slov
,hota“ a ,ton“. Dle mého nazoru se v ¢estiné slovem ,nota“ mysli notovy symbol - zapis,
slovem ,ton“ pak znéjici zvuk. Mirné mi v pribéhu ¢teni naruSoval zazitek anglikanismus
»pedal*“, ktery autor pouziva na misto krasného ¢eského vSeobecné pouzivaného terminu
»prodleva“. Autor zde zfejmé vychazi z anglického terminu ,pedal point“® av8ak vynechava
zminény ,point*.

K praci je prilozeno CD se zvukovymi ukazkami, na které vSak v praci samotné chybi jakékoliv
odkazy. Dale autor neoznacuje vloZzené ukazky a obrazky Zadnymi popisky, ¢imz vylucuje
odkazovani na né odkudkoliv v textu. V odborné praci by toto mél byt, dle mého nazoru,
standard. V prilohach jsou uvedeny ukazky partitur, na poznamky pod €arou vSak neni odnikud
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3 http://www.mantlermusic.com/Scores/jco_update/scores _jco _update.htm

4 Dle slovniku cizich slov je pedal noZni paka nebo klika uvadéjici v pohyb néjaky mechanismus.
5 https://www.britannica.com/art/pedal-point




odkazovano. Rovnéz chybi bibliograficky udaj odkud autor erpa zminéné ukazky partitur
vCetné znaceni Cisla stran apod. Jedna se i v tomto pfipadé v podstaté o citaci.

Prekvapila mne pomérné omezena bibliografie Citajici pouhé 4 teoretické zdroje. Zda se mi, Ze
k tomuto tématu by autor nepochybné sehnal daleko vétsi mnozstvi materiald. Chybi zde
napriklad i publikace vznikla na pidé katedry samotné Orchestrace jako otevieny proces®.

Tyto zminéné nedostatky bohuzel ponékud sniZuji odbornou kvalitu prace, ktera je jinak
zpracovana peclivé a poskytuje vcelku uceleny pohled na problematiku.

Praci doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnoceni B.

V Kladné dne 9. Cervna 2021
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