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ABSTRAKT

Bakalarska prace se zaméruje na sonaty pro violu a klavir Paula Hindemitha.
Jelikoz byly zkomponovany v riznych obdobich skladatelova Zivota, uvadi, v ¢em
se jednotlivé skladby od sebe liSi, kazdou z nich podrobné zkouma a zasazuje do
dobového kontextu.

Prace je rozdélena do péti kapitol. V prvni kapitole je obsazeno osm podkapitol
zamérfenych na zivot Paula Hindemitha. Druha kapitola se zabyva vyvojem
skladatelovych kompozi¢nich styld a technik v letech 1919-1939, s odkazem na
tyto tfi sonaty. Nasleduji dalsi tfi kapitoly, které se zaméruji, kazda zvlast, na
jednu ze sonat. V téch je popsana historie vzniku, charakteristika skladeb a jeji

podkapitoly obsahuji analyzy jednotlivych vét téchto sonat.

KLICOVA SLOVA

Paul Hindemith, komorni hudba, sonata, viola a klavir



ABSTRACT

The bachelor thesis focuses on sonatas for viola and piano by Paul Hindemith.
Since they were composed in different periods of the composer's life, it describes
how the particular compositions differ from each other, examines each of them in

detail, and puts them in the context of the time.

The thesis is divided into five chapters. The first chapter contains eight
subchapters, describes the life of Paul Hindemith. The second chapter contains the
development of the composer's compositional styles and techniques in the years
1919-1939, with reference to these three sonatas. The last three chapters focus,
one on each of the sonatas. These describe the history and the characteristics of
the compositions and they are divided into subchapters contains analyzes of

individual movements of these sonatas.
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UvoD

Tato bakalarska prace pojednava o sonatach pro violu a klavir Paula Hindemitha.
Jedna se o vyznamna dila, kterd se radi na vrchol violové literatury. Trojice téchto
sonat je zajimava, jelikoz kazda z nich byla zkomponovana v riznych fazich
skladatelova zivota. S tvorbou Paula Hindemitha jsem se Uzce seznamil béhem
vysokoskolského studia a jeho dilo je mi velmi blizké. Pro pochopeni jeho hudby
je nutné znat skladatelovu osobnost, kompozicni styl i historické okolnosti, béhem
kterych danou skladbu zkomponoval. Z dé&l muiZeme citit politické, socidlni i
umélecké vlivy doby. To jsou podnéty, které mé motivovaly k vybéru tohoto

tématu a lakaly mé k hlubsimu poznani.

Prace zacina vtazenim C¢tenafe do skladatelova zivota, ¢imz se zajistuje povédomi
o jeho osobnosti. Nasleduje kapitola popisujici skladatelGv kompoziéni styl v letech
1919-1939, kdy napsal tyto tfi violové sonaty. V této Casti se objevuji také
podnéty, které ovliviiovaly Hindemitha v jeho praci. Tim se postupné posouvame
blize k detailnéjSim informacim o sonatach, které jsem chronologicky rozdélil do
tfi samostatnych kapitol. V kazdé z nich mlZeme nalézt informace tykajici se
okolnosti jejich vzniku, obecné charakteristiky, a nakonec analyzu kazdé véty
téchto skladeb.



1. PAUL HINDEMITH - ZIVOTOPIS
Détstvi

Narodil se 16. listopadu 1895 v Hanau, mésté nedaleko Frankfurtu nad Mohanem.
Paulova matka Maria Sophie Warnecke (1868-1949) plvodné pochazela z Dolniho
Saska a v jeji rodin& nebyl o hudbu hlubsi zajem. Paullv otec, Robert Rudolf Emil
Hindemith (1870-1915), byl velkym milovnikem hudby, chtél se ji vénovat, avsak
jeho rodice s tim nesouhlasili. Po Utéku z domova se usadil v Hanau, kde se 23.
brfezna 1895 ozenil s o dva roky starsi Marii Sophii. Jelikoz nikdy nebyl schopen
zajistit bezpecny prijem pro svou rodinu, byli nuceni se casto stéhovat. Par mél tri
déti - Paula, Antonii Elisabeth (1898) a Rudolfa (1900). Vystupovali jako
JFrankfurtské détské trio" v obcanskych domech, hostincich a tanecnich salech.
Jejich repertoar zahrnoval dila Haydna, Corelliho, Rameaua, Martiniho,
Mendelssohna a Wagnera.

Vzdélani

Od raného détstvi se dostalo Hindemithovi intenzivniho hudebniho vzdélani. V Sesti
letech zacal navstévovat hodiny housli a v roce 1909 mu bylo udéleno stipendium
na Hochové frankfurtské konzervatori, kde se zpocatku zaméril pouze na hru na
housle pod vedenim vazeného houslisty Adolfa Rebnera.! Rebner byl vedoucim
frankfurtského operniho orchestru, prvnim houslistou smyccového kvarteta, které

nese jeho jméno, a ucitelem na Hochové konzervatofri.

1 KEMP, I (1984), s. 230



Zpocatku se Hindemith vénoval vyhradné houslim, ale pozdéji, béhem studii, mu
bylo umoznéno diky financni podpore bohatych frankfurtskych rodin zacit studovat
kompozici. Jeho prvnim ucitelem skladby byl Arnold Mendelssohn, synovec Felixe
Mendelssohna a skladatel, ktery se na prelomu stoleti zaslouzil o oziveni némecké
protestantské cirkevni hudby. Kdyz Mendelssohn onemocnél, Hindemith se stal
studentem modernistického Bernharda Seklese. Pri studiu se Seklesem, psal

Hindemith dila, ktera jiz ukazuji znacné technické dovednosti.

Misto toho, aby sledoval jednu skladatelskou &kolu, se pfizplsobil riznym vliviim
a dobre se sezndmil se styly Brahmse, Dvoraka, Cajkovského, Mahlera a Regera.
Drei Gesange op. 9 pro sopran a velky orchestr (1917), jeho dulezité dilo tohoto
obdobi, svédci také o vynikajicim literarnim vkuse pri vybéru tehdejsi poezie Ernsta
Wilhelma Lotze a Elsy Lasker-Schilerové a o znalostech nejmodernéjsich
hudebnich vlivQ Franze Schrekera, Arnolda Schoenberga a Richarda Strausse.

Hindemith se od samého pocatku snaZil komponovat pro rlznd obsazeni a
nastroje. Psal skladby pro orchestr, komorni hudbu, sélové pisné s klavirnim
doprovodem, skladby pro klavir, dokonce zacal psat i operu, kterou nedokondil.
Jednou publikovanou praci v tomto obdobi byla Drei Stlicke pro violoncello a klavir

op. 8 (1917), napsana v pozdné romantickém jazyce.

Pocatek kariéry a prvni svétova valka

Hindemith se vyvijel tak rychle, ze se roku 1914 pripojil k frankfurtskému
opernimu orchestru jako ¢len prvnich housli. Ve stejném roce byl povysSen na
zastupce vedouciho sekce a brzy poté se stal druhym houslistou Rebnerova
smyccového kvarteta. BEhem této doby se také objevil jako soélista v houslovych
koncertech Haydna, Mozarta, Beethovena a Mendelssohna.? V roce 1917 se stal
koncertnim mistrem orchestru. Na této pozici se setkal s nékterymi z nejlepsich
dirigentd své doby, mezi nimiz byli Willem Mengelberg, Wilhelm Furtwéngler, Fritz
Busch a Hermann Scherchen. Hlavni dirigent frankfurtské opery Ludwig
Rottenberg vedl némecké premiéry dél Debussyho, Dukeho, Bartdka, a predevsim

propagoval Schreckerovy opery.

2 SCHUBERT, G. (2016)



Hindemith byl na konci roku 1917 povolan na vojenskou sluzbu a v lednu 1918
nastoupil do svého pluku. Poté byl umistén v Alsasku a nasledujici |éto byl poslan
do Flander. Byl pridélen k plukovni kapele, ve které hral na basovy buben. Béhem
poslednich mé&sict valky byl umist&n do zakopu jako strdz, kde preZil itoky granatt
jen diky Cirému sStésti, jak si sam poznamenal do deniku. V armadé se mu podafrilo

vytvorit smyccové kvarteto a pokracovat v kompozici.

Povalecné obdobi

Po prvni svétové valce presunul Hindemith své zaméreni z housli témér vyhradné
na violu. Také v Rebnerové kvartetu zastoupil pozici hra¢e na violu. Timto ziskal
zkuSenosti s hranim repertoaru kvarteta, z pohledu druhého houslisty i violisty.
Navzdory zméné nastroje byl Hindemith vniman predevsSim jako skladatel. 2.
c¢ervna 1919 usporadal ve Frankfurtu ,skladatelsky vecer" a program sestavil
vyhradné z jeho vlastnich dél. Akce byla tak Uspésna, ze nakladatelstvi B. Schott’s
Séhne z Mainzu nabidlo vydani jeho skladeb a od té doby zlstalo jedinym
Hindemithovym vydavatelem. Zatimco Hindemith tézil ze Schottova vlivu a
podpory, Schott ziskal skladatele, ktery byl mimoradné spolehlivy, psal prikladné
a stal se jednim z nejplodnéjsich a nejéasté&ji uvadénych skladateld své generace.
Hindemithovo nové sebevé&domi skladatele uvolnilo jeho nepiekonatelnou tvaréi
energii a ve velmi kratké dobé vyprodukoval obrovské mnozstvi novych dél:
jednoaktové opery, komorni hudbu, klavirni dila, vokalni dila i filmovou hudbu.

Dominantnim umeéleckym trendem 20. let. 20. stoleti byla ,Nova vécnost". Pojem
plvodné odkazoval na vytvarné uméni, kde bylo Zadouci, aby
spolecensko-politické a umélecké trendy soucasné zdlrazfiovaly demokratizaci
vSech oblasti Zivota. V hudbé to znamenalo, Ze styl individudIni prace musi zaviset
na zvolené funkci a charakteru. Hindemithova instrumentdini hudba
zkomponovana v té dobé je tedy ponékud eklekticka. To bylo béhem obdobi, kdy
Hindemith zkomponoval tyto violové skladby: Sonata pro violu a klavir op. 25 €. 4
(1922), Sonata pro violu soélo op. 25 ¢. 1 (1922) a Sonata pro violu sélo op. 31
¢. 4 (1923). Béhem turné po Spanélsku v roce 1921 Hindemith opustil Rebnerovo
kvarteto a slozil nové kvarteto s Liccem Amarem, koncertnim mistrem
Mannheimského orchestru (prvni housle), Walterem Casparem (druhé housle) a
bratrem Rudolfem Hindemithem (violoncello). Toto kvarteto se proslavilo pod
nazvem jako Amarovo kvarteto. Jejich repertodr sestaval hlavné ze soudobé hudby

9



zahrnujici dila Bartéka, Stravinského, Schoenberga, Weberna, samozrejmé dila

Hindemitha i dila mnoha dal$ich sou¢asnych autord.

Amarovo kvarteto a Igor Stravinsky

Hindemith objevil jesté dalsi nastroj, ktery obohatil jeho hudebni svét. Violu
d’amore, druh violy popularni v dobé baroka, kterd se stala pro Hindemitha
fascinaci.®> Objev tohoto nastroje byl dalSim okamzikem v Hindemithové Zivoté,
ktery zvysil jeho zdjem o starou hudbu. Hindemith byl pro violu d'amore tak
nadseny, ze jej to vedlo k dalSimu zkoumani i interpretaci staré hudby* a ke studiu
starych hudebnich spist, které zuslechtoval ve spojeni se svou skladatelskou a
koncertni cinnosti.> Béhem této doby Hindemith Casto vystupoval jako sdlista,
véetné premiéry vyznamného Koncertu pro violu a orchestr Williama Waltona. V
dusledku toho , byl obecné& povazovan za nejuznavanéjsiho a nejuniverzalné&jsiho

umélce a skladatele své doby."®

V roce 1923, po vyjednani zaruc¢eného meésicniho prijmu se Schottem, opustil
frankfurtsky operni orchestr a stal se ¢lenem vybérové komise pro program
festivalu Donaueschingen. Hindemith zajistil, aby se na festivalu kazdy rok hrala
hudba jiného zanru. Chtél tim povzbudit a nasmérovat skladatele, aby psali pro

konkrétni udalost, ucel a sal. Kdyz se festival v roce 1927 prestéhoval do Baden-

3 WINKLER, H. (2004)
4 SCHUBERT, G. (2016)
5 WINKLER, H. (2004)
6 KEMP, I (1984), s. 234
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Badenu, pozval amatérské hudebniky k Ucasti na koncertech soudobé hudby a
zaroven navrhl skladatellm, aby psali hudbu, kterou by amatéfi mohli technicky

zahrat.

V roce 1924 se ozenil se zpévackou, hereckou a violoncellistkou Gertrudou
Rottenbergovou, dcerou Ludwiga Rottenberga. Gertrud  vystupovala
s Hindemithem na domacich hudebnich akcich, pro které Hindemith napsal mnoho
kratkych skladeb.

Berlin

V roce 1927 byl Hindemith pozvan, aby vyucoval kompozici na Musikhochschiile v
Berlin&. Pravé v téchto letech mé&l moznost vyuzit sbirku nastroju staré hudby na
Hochschule a naudil se na né hrat. Povzbuzoval své studenty, aby si osvojili herni
techniky starych smyé&covych a dechovych nastroju a také je pouzivali k intepretaci
vlastnich skladeb.” Diky jeho otevrenosti, zvédavosti a Sifi znalosti se stal idealnim
ucitelem. Brzy dospél k zavéru, ze kompozici, pfisné vzato, nelze nikdy naucit a
7e mUZe pouze ukazat, jak zpracovat hudebni material. ProtoZe nebylo moZné najit
vhodné ucebnice, pustil se do vyzkumu hudebni teorie a akustiky, naucil se latinu
a matematiku, aby si usnadnil éteni starych hudebnich spisti. Kromé toho se Uzce
zajimal o medialni déni a byl jednim z prvnich skladatell, ktefi nabizeli kurzy
filmové hudby. Hindemithova hudba na konci 20. let slouzila k riznorodym téelGm.

Poté, co volby v lednu 1933 privedly k moci narodni socialisty, zacal Hindemith
zpochybnovat vztah mezi uménim a spolec¢nosti. V dubnu 1933 byla polovina jeho
kompozic oznacena za ,kulturni bolSevismus". Jeho smyccové trio bylo mozné hrat
pouze v zahranici a jeho zidovsti kolegové z Musikhochschiile v Berliné prisli o
praci. Zpocatku ho to nijak zvlast neznepokojovalo, protoze véfil, Zze nacionalné
socialisticka vlada je demokratickda zména vlady s kratkym trvanim a ze vsichni

propusténi z prace se vrati, jakmile se nova strana dostane k moci.

Jako skladatel Hindemith okamzité reagoval. Zacal psat velké mnozstvi basni na
rezignovana, melancholickd témata coz bylo jasnym znamenim uUstupu do stavu
takzvané vnitini emigrace. Zacal také pracovat na opere Mathis der Maler (1933-

1935) a poprvé napsal vlastni libreto, v némz problematicky vztah politiky, moci,

7 BUIS, J (1996)
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umeéni a osobni odpovédnosti umistil do historického prostredi. Namétem opery je
malif Matthias Griinewald, ktery se diky smyslu pro spoleenskou odpovédnost
vzdal malifstvi a b&hem rolnické valky (1524-1525) se pftidal k rolnikim v boji
proti nevolnictvi. Poté, co byl Grinewald horce zklamany, uznal Zze zradil to
nejcennéjsi ve svém zivoté, své umeéni. Poselstvi zni, Ze umélec, ktery vydava své

skutec¢né dary, je spolecensky nezodpovédny.

Hindemithova prace na opere zapada do kontextu udalosti, které se mu staly v
redlném zivoté. PFi praci na libretu slozZil Hindemith na zadost Furtwanglera
symfonii Mathis der Maler, jejiz prvni predstaveni v Berliné 12. bfezna 1934 mélo
obrovsky uUspéch. Symfonie cituje nejen tradi¢ni melodie ,Es sungen drei Engel"8
a gregoriansky choral ,Lauda Sion salvatorem™?, ale také tradi¢ni struktury jako je
sonatova forma. Kromé toho se urcité harmonické a tonalni ulohy prenaseji z jedné

véty do druhé a maji programovy vyznam.

Triumf symfonie vedl narodni socialisty k Utoku na skladatele v tisku. Béhem
projevu v berlinském sportovnim palaci nazval ministr propagandy Joseph
Goebbels Hindemitha ,Sarlatdnem" a ,atonalnim producentem zvuku“. Hindemith
poprvé uvazoval o emigraci. Svij umysl oznamil napt. v dilech Koncert pro violu
Der Schwanendreher (1935) a Klavirni sonata ¢. 1 (1936). Ve violovém koncertu
zalozeném na staronémeckych lidovych melodiich uved| citaty k nasledujicim
textdm: ,Gliick liegt in allen Gassen“! (prvni véta), ,Nicht langer ich's ertrag",
»~hab gar ein 'schweren Tag"!! (druha véta). Béhem obdobi, kdy mu byla hudba
zakazana, nemél Hindemith zadné zavazky a neucil. Misto toho se zaméril na

komponovani a studium hudebni teorie.

Turecko a Svycarsko

V dubnu 1935 odcestoval Hindemith na pozvani turecké vlady do Ankary jako
poradce pro organizaci hudebniho Zivota v Turecku. Své myslenky na toto téma
predstavil ve své eseji Vorschldge fiir den Aufbau des tirkischen Musiklebens.?? V

letech 1936 a 1937 nékolikrat vycestoval do Turecka, dohlizel na realizaci svych

8 Tti andélé zpivali. (vlastni preklad autora)
? Sion chvali Spasitele. (vlastni preklad autora)
10 Stésti je na vSech cestach. (vlastni preklad autora)
11 Uz to nevydrzim, mam tézky den. (vlastni preklad autora)
12 Navrhy na rozvoj tureckého hudebniho zZivota. (vlastni pfeklad autora)
12



myslenek a doplfoval je o nové. V zajmu zachovani svobody cestovani predstavil
své dilo némeckym orgdndm jako dilo ve jménu némecké kultury. Zaroveri
poméahal Zidovskym hudebnikim uprchnout do Turecka. V fijnu 1936 byl v
Némecku vyhlasen zakaz provadéni vsech Hindemithovych dél. V breznu 1937

rezignoval na Musikhochschiile v Berliné a poprvé odcestoval do Spojenych statd.

V kvétnu 1938 probéhla v Curychu svétova premiéra opery Mathis der Maler. O
dva mésice pozdéji se v Londyné konala premiéra baletu Nobilissima visione. V
zati téhoz roku Hindemith emigroval do Svycarska a usadil se v Bluche, vesnici v

udoli Rhony pobliz Sionu.

et

Paul Hindemith hraje na violu

Spojené staty americké

V Unoru 1940, nékolik mésicd po vypuknuti 2. svétové valky, opustil Hindemith
Svycarsko a odesel do Spojenych statll. Ucinil tak neochotné, na naléhani pratel,
protoze navstévy této zemé za posledni tfi roky jej vzdy ponékud zklamaly. Po
prijezdu do USA podlehl neobvyklé depresi, ktera neustupovala, dokud nedostal
pozvani od Yaleovy univerzity, aby prednesl fadu prednasek pro hosty. Prednasky
byly tak Uspésné, ze mu okamzité nabidli misto hostujiciho profesora a jiz v lednu

1941 zahdjila Yaleova univerzita vybérové fizeni na trvalé misto.

Univerzita chtéla provést dikladnou reformu hudebnich studii, kterd poskytla

Hindemithovi svobodu pfi navrhovani vlastnich prednasek. Jeho vyuka tradi¢ni
13



teorie vedla k novym knihdm, napriklad ,A Concentrated Course in Traditional

Harmony"“!3 (1943.) a ,Elementary Training for Musicians"* (1946).

Soubézné s vyukou déjin hudebni teorie zalozil Hindemith soubor Collegium
Musicum, ktery se soustfedil na starou hudbu. Snazil se, aby vystoupeni byla
interpretaéné historicky poudend, a proto se stal prukopnikem poucené
interpretace ve Spojenych statech. Dvanact koncertl, které mél s timto souborem
(do roku 1953), bylo tak uspésnych, ze nékteré koncerty musely byt opakovany,
napriklad v New Yorku. Na zkouskach souboru hral Hindemith na housle, violu,
violu d’amore a fagot. Jeho skladatelska tfida na Yale byla v té dobé povazovana

za nejlepsi v USA.

Hindemithlv pedagogicky Uspé&ch se shodoval s jeho skladatelskym tsp&chem. V
roce 1940 byl ve Spojenych statech témér neznamy a jeho dila se v kratké dobé
stavala Cast&ji uvddéna neZ dila domacich americkych skladateld. KdyZ pfijel
Hindemith do Ameriky, myslel si, Ze nebude schopen komponovat v cizim prostredi
kvUli nostalgii po své vlasti, ale pravé diky jeho pfichodu do Spojenych statd se
stal svétové proslulym skladatelem. Jeho Uspéch jako skladatele a ucitele, stejné
jako jeho pocit potfeby a schopnosti prispét k né¢emu uzite¢cnému v americkém
hudebnim Zivot&, mu umoznil odklon od némeckych kofenl a napomohlo mu to si

uvédomit, ze takové mysleni je provincni.

Vyznamnou skladbou pro Hindemithlv pobyt ve Spojenych statech je Ludus tonalis
(1942) pro klavir. Tvori ji série 12 tfidilnych fug, mezi které Hindemith vklada
mezihry. Prace zacind Preludiem a konci Postludou psanou jako pocatecni
Preludium v inverzi. Zkomponovani takového dila vyjimecnych skladatelskych
dovednosti bylo pro néj jakymsi moralnim dobytim, kterého chtél dosahnout bez
ocCekavani uspéchu. Mylil se vSak; prvni vydani dila se vyprodala za pouhé tri

meésice.

Hindemith ziskal americké ob&anstvi v lednu 1946 a koupil dim v New Haven v
Connecticutu. Ve stejném roce také napsal Requiem, které je jak svédectvim, tak

podékovanim zemi, kterd mu v dobé emigrace poskytla domov a bezpecnost, jakoz

13 Koncentrovany kurz tradi¢ni harmonie (vlastni preklad autora)
14 Zakladni skoleni pro hudebniky (vlastni preklad autora)
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i vyjadrenim jeho reakce na holocaust. Uprostred prace cituje Zidovskou melodii

Gazy, z niz odvozuje nejdulezitéjsi myslenky skladby.

Navrat do Evropy

Po skonceni druhé svétové valky Hindemith opatrné reagoval na cetné oficialni i
neoficidlni zadosti o ndvrat do Némecka. Nechtél zklamat své nové americké
pratele, ani znovu restrukturalizovat svQj zivot a obdval se, Ze po svém navratu
jako emigrant pociti skrytou zast. Kromé toho nedtvéFoval nadeni, s jakym byla
jeho hudba v povalecném Némecku oslavovana. Navzdory témto obavam vsak
stale chtél znovu vidét svou rodinu a nékteré ze svych pratel. Dirigentské angazma
mu dalo Sanci na navrat do Evropy (duben-zari 1947). Kromé dirigovani mél kurzy
v Italii, Velké Britanii, Nizozemsku, Belgii, Rakousku a Svycarsku, ale ze
soukromych a rodinnych divodd navétivil také Némecko. Béhem pozdé&jsi navitévy
(1948-1949) se angazoval také v Némecku.

Tyto evropské cesty zménily skladatelovy hudebni zdjmy. Nejprve koncerty, které
poradal, posilily jeho zajem o dirigovani. Zpocatku se soustredil na provadéni
pouze vlastnich dé&l nebo staré hudby, ale v roce 1947 pfidal do svych programd
Haydna a Mozarta, coz se ukazalo jako dobry krok.

Vyvrcholenim Hindemithovy ucitelské kariéry ve Spojenych statech bylo jeho
pozvani prevzit katedru poezie Charlese Eliota Nortona na Harvardové univerzité
(zimni semestr 1949-50). Hlavnim Ukolem bylo usporadat sérii prednasek, coz pro
néj byla prilezitost vytvofit vlastni hudebni poetiku, pozdéji publikovanou jako dilo
A Composer's World (1952). V revidovaném vydani, které vysSlo v némeckém
prekladu skladatele v roce 1959, se dotkl témér kazdé problematiky hudebni
kreativity: poslechu, inspirace, mistrovstvi, hudebniho materialu, interpretace a
skladatelova pohledu na sebe. Osvobozen od iluzi vyzyval nikoli k vyuce kompozice
jako konecnému cili, ale ke komplexni muzikalnosti. Varoval mladé skladatele:
,Budte pfipraveni na nelctu, bojkot a pomluvu, ale stale mé&jte divéru v silu své
prace.” Zdlraznil dlleZitost skromnosti a nemyé&leni na sebe, coZ naznaéuje
zaméfeni na to, co lze dat ostatnim. Prednasky v Nortonu byly souhrnem

Hindemithovych let vyuky v Americe.
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V roce 1949 dostal pozvanku na misto na univerzité v Curychu a nabidku
s ohledem na nedavna evropska turné prijal. Nejprve se pokusil cestovat mezi New
Haven a Curychem (1951-1953), ale z divodl vytiZzenosti rezignoval na Yale.
V roce 1953 se usadil ve Svycarsku, kde stravil zbytek Zivota v Blonay, osadé nad
Zenevskym jezerem mezi Montreux a Vevey. V roce 1957, po napsani opery Die
Harmonie der Welt a ukon&eni vyuky v Curychu, se Hindemithdv skladatelsky styl

zménil v souladu s hudebné-teoretickymi Gvahami.

Kdyz Paul Hindemith 28. prosince 1963 ve Frankfurtu necekané zemrel, verejnost
ho uznala jako jednoho z nejuznavanéjdich hudebnikd té doby. Ve skladatelskych
kruzich vSak vyznamné ztratil vliv na dalsSi generaci. Jeho teoretické myslenky od
poloviny stoleti nehraji zadnou roli ve vyvoji moderni hudby. Navzdory tomuto se

zadjem o Hindemithovu hudbu zacal probouzet.

Koncert ve videriském Musikvereinu, Listopad 1963

16



2. HINDEMITHUV KOMPOZICNI VYVOJ] V LETECH 1919-1939

Tato kapitola se zamé&Ffuje na HindemithQv vyvoj kompozi¢nich styld a technik v
letech 1919-1939 s odkazem na tfi sonaty pro violu a klavir. V této kapitole jsou
zminény i jeho dalSi sonaty pro smyccové nastroje komponované béhem tohoto
obdobi za Ucelem srovnani, aby bylo mozné Iépe porozumét kontextu zkoumanych
violovych/klavirnich sonat. Tato dila pro violu a klavir byla komponovana
pravdépodobné béhem nejuspésnéjsiho obdobi Hindemithova Zivota. V téchto
letech (1919-1939) experimentoval a zkoumal moZnosti mnoha nastroji. Napsal
sonaty pro housle, violu, violoncello, klarinet, violu d'amore, klavir, kytaru, alt
saxofon, trautonium, flétnu, varhany, fagot, hoboj, harfu, lesni roh, trubku,

anglicky roh, trombon, kontrabas a tubu.

Kapitola také uvadi stylistické prvky od raného do pozdniho obdobi. Sonaty pro
violu a klavir odkazuji, kazdd svym zplsobem, Hindemithovu emocionalni,
politickou a hudebni situaci v letech 1919, 1922 a 1939. Kazdé Hindemithovo dilo
je pro violu tak dobfe napsané, Ze Ize citit zmé&nu skladatelovych ndlad, pozadavkd
a potreb jako interpreta. Témeér bezstarostny Sarm op. 11 ¢&. 4, rytmicka a
harmonicka ironie objevujici se v op. 25 €. 4 a ¢astecna tvrdohlavost sonaty z roku

1939. Arnold Whittall porovnava kvalitu Hindemithovych ranych a pozdnich dél:

~Panuje neshoda ohledné kvality jeho pozdéjsi hudby, zejména skladeb
dokoncenych po roce 1940 v Americe, a ohledné toho, do jaké miry jeho ,jesté
vétdi stylistickd diferenciace a zdokonaleni techniky" vedla k suchosti zplisobu a
pfinejmensim monotonnosti vyrazu, alesponi ve srovnani s jeho dfivéjSimi
uspéchy. Dokonce i David Neumeyer, ktery zastava vyspélé nazory, uznava, ze
jsou v pozdnich dilech ,rafinované harmonicky-tonalni struktury" nahrazené ,hire
definovatelnymi akordy", coz naznacuje, ze Hindemith mél potize, stejné jako
ostatni, udrzet sv(j osobni styl moderniho klasicismu v dobé&, kdy novy povale¢ny
radikalismus nechal jeho drivéjsi teorii a praxi zdanlivé zastaralou a v nékterych
ohledech sSpatné definovanou. Je proto obtizné odolat zavéru, ze i kdyz néktera z
téchto pozdéjsich dél byla nespravedlivé opomijena, Hindemithovy kompozice z

mezivalecného obdobi patfi mezi jeho nejlepsi."!®

16 WHITTALL, A. (2000)
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Hindemithlv kompoziéni vyvoj b&hem téchto mezivaleénych let Ize rozdélit do
dvou hlavnich fazi. Tyto dvé etapy jsem oznacil jako rané a pozdni. Pfechod od
ranych dél k pozdnim probéhl kolem roku 1933, coz se shoduje s Hindemithovou
praci na opere Mathis der Maler a zacatkem nacistické éry. Rana faze zahrnuje
obdobi Vymarské republiky 1919-1933, a pozdni faze od roku 1933. V této praci
se budu zabyvat hlavné ranou fazi. Nasledujici popis nestabilni politické situace
vedouci k experimentovani v uméni béhem Vymarské republiky plné podporuje a
odrazi predchozi vyjadreni k Hindemithovym dvéma fazim kompozice, které jsou
v téchto sonatdch =zastoupeny. Kulturni historik Peter Gay debatoval o
souvislostech mezi Vymarskou kulturou a politikou ve své knize Weimar Culture:
The Outsider as Insider z roku 1974:

L~Tento paralelni smér Vymarské kultury a Vymarské politiky je pfrilis zirejmy
na to, aby zUstal bez povsimnuti. Kultura byla v kazdé fazi napjata interakce se
spole¢nostmi, projevy a byla kritikou politické reality. [...] Cas od listopadu 1918
do roku 1924 s jeho revoluci, obanskou valkou, zahrani¢ni okupaci, politickymi
vrazdami a fantastickou inflaci, byl c¢asem experimentovani v uméni;
Expresionismus ovladal politiku stejné jako malbu nebo jevisté. V letech 1924 az
1929, kdy se Némecko tésilo fiskalni stabilizaci, uvolnéni politického nasili,
obnovené prestizi v zahranici a rozsahlé prosperité, se uméni presunulo do faze
"Neue Sachlichkeit" - Nové objektivity, vécnosti, stfizlivosti. A pak, v letech 1929
az 1933, v letech katastrofalné rostouci nezameéstnanosti, vliady dekretem, Upadku
stfedostavovskych stran a obnoveni nasili, se kultura stala méné kritikou nez
zrcadlem udalosti; noviny a filmovy primysl vyvinuly pravicovou propagandu, ti
nejlepsi architekti, romanopisci nebo dramatikové byli utlumeni a zemé byla

zaplavena rostoucim prilivem "kyce", ktery byl velmi politicky inspirovan."!’

Whittallovy poznamky reaguji na tyto ¢asy a znovu potvrzuji vysokou kvalitu
Hindemithovy hudby béhem tohoto obdobi:

L~Hindemith mél z kratkodobého hlediska sStésti, protoze kulturni atmosféra
v povalecném Némecku uprednostnovala krehkou, sardonickou, parodickou,
presto vzdalenou povrchni tvaréi praci, v souladu s ,linedrné kontrapunktickym®

stylem Nové objektivity nez ostatni némecti skladatelé, vcéetné Weilla. Velka ¢ast

17 HINTON, S (1989), s. 47
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zaplavy kompozic, které Hindemith vytvoril v letech 1918 az 1930, je vysoce

kvalitni.“18

Kdyz Hindemith pravdépodobné jiz v roce 1915 zacal s kompozici opusu ¢. 11,
nebyl verejné uzndvan pro své skladatelské nadani, takze ve skutecnosti mél jen
velmi malo co ztratit se svymi ¢asto odvaznymi a mimoradné neobvyklymi napady
v téchto dilech. Pravé tato série sonat a smyccové kvarteto op. 10 €. 1 vyustilo v
jeho povyseni a zafazeni do elitni skupiny nadchazejicich skladateld v Némecku.
Hindemithova vira v hudbu a smér, kterym se chtél uchylit v hudbé, byly jasné jiz
dva roky pred zacatkem Vymarské republiky, kolem let 1916-1917. Z nasledujici

Hindemithovy citace jsou jeho zaméry tykajici se hudby velmi jasné:

»A ja chci délat jen hudbu. Je mi jedno, jestli se to nékomu nahodou libi,
pokud je to pravdivé a pravé. [...] PiSu presné tak, jak mi to vyhovuje a at uz se
to nékomu libi nebo ne, je mi to jedno. Byt pravdivy a pravy - to je hlavni

princip.“t®

V mnoha ohledech je toto tvrzeni presné, protoze sonaty op. 11 predstavuji
v urcitych ohledech Hindemithovo naprosté pohrdani tradici spolu s jeho Uctou ke
starym mistrdm, zarovefl sjeho zfejmymi mladistvymi experimenty a
individualitou v mnoha aspektech vSech Sesti téchto dél. Kazda z téchto sonat je
hudebni formou zcela odliSnd. I kdyz jsou zde harmonicky pfitomny pozdné
romantické vlivy, urcité nejsou bez Hindemithovych velmi neobvyklych a spise
vystfednich harmonickych dopliikl. Aby bylo moZné potvrdit pfedchozi odstavce
tykajici se Hindemithovych obecnych cild a moznych vlivd v rané fazi, uvadim

vytazek citace Alfreda Rubeliho, ktery se o tom zminuje nasledovné:

,Od nejranéjsich skladeb, které se nenucenym zplsobem opiraji o pozdné
romantické modely, pres ty, které maji impresionistické nebo expresionistické

vlivy, az po takzvanou Novou vécnost."?°

18 WHITTALL, A. (2000) s. 136
19 HINTON, S (1989), s. 116-117
20 HINTON, S (1989), s. 119

19



3. SONATA PRO VIOLU A KLAVIR OP. 11 C. 4

Na prvni sonaté pro violu a klavir skladatel pracoval béhem Unora a brezna roku
1919. Byla to jedna z prvnich Hindemithovych praci, kterd méla byt publikovana
spolu s dalsSimi sonatami op. 11 a smyccovym kvartetem op. 10 €. 1. Reprezentuje
Hindemithlv rany experimentalni styl a ukazuje vliv Debussyho, Brahmse, Regera
a v mensi mife i Strausse. Neumeyer pokracuje zejména s odkazem na op. 11
¢. 4:

»Tato sonata je urcité nejcastéji provadéna ze vsech Hindemithovych dél pro
violu a je pravdépodobné nejcastéji hrana ze vSech jeho ranych dél; vliv
Debussyho kvartetu a jeho pozdnich sonat je prvorady. V uvodnich taktech
Fantasie (prvni véta) hrozi, ze bude zahrnovat Hindemithovu osobnost. MiZeme
mu ale snadno odpustit - tyto takty jsou tak prekvapivé krasné, a tak dokonale se
hodi k viole, kterad hraje v jeji nejprirozenéjsi poloze, pricemz klavirni akordy nize
podbarvuji smési modalnich, ale chromatickych prichuti, které silné pripominaji
pasaze v Debussyho sonatach pro housle a violoncello. [...] Druha véta (Thema
mit Variationen) je naladovda, Debussyovsky pitoreskni v celoténovych
stupnicovych pasazich.“?!

Harmonicky jazyk v této sonaté je kombinaci viech vlivGi zmin&nych Neumeyerem,
stejné jako prvkd Hindemithova vlastniho rychle se rozvijejiciho individualniho
stylu. Kratce se zminim o moznych vlivech Debussyho, Regera, Brahmse a
Strausse a proberu, jak mohl pfijit do styku s dilem kazdého skladatele a moznymi

souvislostmi patrnymi v jeho hudbé.

Claude Debussy (1862-1918) zemrel 25. bfezna 1918, jen néco malo pres mésic
pred tim, nez Hindemith zacal skladat op. 11 ¢. 1. Debussyho nejznaméjsi komorni
dila byla slozena béhem prvni svétové valky. Kromé smyccového kvarteta g moll
to byla Sonata pro violoncello a klavir (1915), Sonata pro flétnu, violu a harfu
(1915-1916) a Sonata pro housle a klavir (1917). Hindemith dokonce zminiuje dne
25. brezna 1918, jaky hluboky dopad méla skladatelova smrt na néj a jeho kolegy,
kdyz se o ni dozvédéli, zatimco hrali pomalou vétu Smyccového kvartetu g moll,

op. 10. Skelton pige, Ze Hindemith studoval a hrdl hudbu Zijicich skladatelQ, jako

21 NEUMEYER, D. (1986), s. 115
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jsou Debussy, Reger a Strauss, uz kdyz v roce 1908 vstoupil na Frankfurtskou
konzervator.?? Hindemith priSel do styku s Debussyho houslovymi a
violoncellovymi sonatami velmi brzy po jejich dokonceni. Velka ¢ast modalnich
prvkd a pouZiti celoténovych stupnic v op. 11 & 4 jsou obsaZené také pravé v
téchto dvou Debussyho dilech.

Vliv Regera je v této prvni sonaté pro violu a klavir zrejmy, ale je jesté zretelnéjsi
v op. 11 ¢. 2 - Sonaté pro housle a klavir D dur. Toto dilo bylo slozeno v obdobi od
zari do listopadu 1918 na konci Hindemithovy vojenské sluzby a kratce predtim,
nez napsal op. 11 ¢. 4. Znalost Regerova skladatelského stylu byla soucasti
Hindemithova hudebniho vzdélani na konzervatori nejméné deset let predtim, nez
zacal na op. 11 pracovat. Max Reger (1873-1916) zemrel v dobé&, kdy Hindemith
zacinal s nacrtky sonat op. 11, a necely rok poté, co Reger dokoncil devatou a
posledni sonatu pro housle a klavir op. 139 ¢ moll. Hindemithovy znalosti a
povédomi o této Regeroveé sonaté jsou zirejmé z op. 11 &. 2, protoze Uvody prvni
véty obou dé&l jsou témér identické, pokud jde o vysku ténu, pouziti intervald,
rytmu i instrumentace. Hindemith také znal Regerovy Suity pro sélovou violu
op. 131d, stejné jako drivéjsSi houslové sonaty. Mezi charaktery a cili obou
skladatell existuji ndpadné podobnosti. Oba byli oddani staré hudbé, ale odhodlani
prizpUsobit se svym vlastnim expresivnim touham. V op. 11 je tato adaptace jasna
v Hindemithové experimentalnim vyuziti formy, ale harmonicky a tematicky jsou
velmi Uzce spjaty se starou tradici, konkrétné s pozdné romantickymi modely.
Wirth piSe o Regerovi v The New Grove Dictionary of Music and Musician:

»Neni-li mozné definovat RegerQv vliv, Ize uréit nékteré indicie o dilezitosti,
které pozdéjsi skladatelé prikladali jeho dilu, vyvodit ze skutecnosti, ze byly

predmétem studii Berga, Hindemitha, Honeggera, Schmidta a Schonberga."“??

Op. 11 ¢&. 4 obsahuje prvky Regerova ,linearniho, mimoradného instrumentalniho
stylu [...] v kombinaci s pouzitim sekvenci."“?* To je nejzfetelné&ji patrné na konci
paté a Sesté variace (takty 81-202), stejné jako i v Uvodnich pasazich expozice a
rekapitulace treti véty (takty 1-16 a 200-216).

22 SKELTON, G. (1975), s. 33
23 \WIRTH, H. (1980), s. 689
24 HINTON, S (1989), s. 119
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Sonaty pro smyccové nastroje J. Brahmse a Straussova houslova/klavirni sonata,
a zejména ta prvni, poskytly zaklad pro formu. Johannes Brahms (1833-1897)
zemrel pouhé dva roky po Hindemithové narozeni, jeho tfi sonaty pro housle a
klavir byly slozeny v letech 1878-1888, violoncellové sonaty v letech 1862-1886
a dvé sonaty op. 120 pro klarinet/violu a klavir v roce 1894, pouhy rok pred
Hindemithovym narozenim. Brahmsovy vlivy jsou mozna jasnéji vyryty v op. 11
¢. 1 a2, nezv C. 4, protoze obé tato dila jsou strukturalné a tematicky postavena
se silnymi vazbami na Brahmsovu sonatovou tradici. Op. 11 ¢. 4 ma vsak stale
silné spojeni s Brahmsem, i kdyz se Hindemith, co se tyce formy v tomto dile,

vyhybal vzorciim svych pfedchiddcd.

Tyto informace tykajici se Hindemithovych piedchddcd a soulasniki by mély
slouzit k lepsimu porozuméni jeho hudbé, ale nejsou zamysleny ke zpochybnéni
nebo vylouceni jeho individuality a kreativity. Tyto informace tedy poskytuji pouze
naznak pdvodu jeho hudebniho jazyka. Jak jsem jiz dfive zminil, je to obzvlasté
dilezité v op. 11 &. 4, jelikoZz se u pozdé&jich dvou sonat pro violu a klavir zda, ze
se vratil k Brahmsovské tradici.

Béhem Unora a brezna 1919, kdy Hindemith napsal op. 11 ¢. 4, bylo jiz evidentni
jeho individudlni experimentovani s harmonii spolu s pouzivanim novych a
inovativnich struktur formy. Podle klasicko-romantické tradice byla v prvni vété
sonaty vyuzita sonatova forma, Hindemith vSak v op. 11 ¢. 4 obratil tuto tradici
vzhlru nohama. Prvni vétu nahradil pomalou improvizaéni vétou, po které
nasleduje druha véta zahrnujici téma se ¢tyrmi variacemi a dale navazuje treti
véta zacdinajici expozici sonatové formy s kontrastnim tématem (takty 1-16 a 53-
67). Provedeni treti véty je nahrazeno variacemi z druhé véty a poté se objevi
repriza s dalsi variaci v codé. To upozorfiuje na fadu neobvyklosti v této sonaté.
Hindemithova mald poznamka na zacatku prace je také docela vystredni. Jasné
navadi interpreta, aby dilo odehral bez jakychkoli prestavek mezi vétami. Druha
véta je vzajemné propojena s treti v cyklické formé. Podle Charlese Rosena:
,Cyklickd forma byla pokusem o rozvolnéni sonatové formy."“?> Definice cyklické
formy z The New Grove Dictionary of Music and Musicians uvadi, ze:

25 ROSEN, Ch. (1988), s. 393
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.V hudbé, kde pozdéjsi véta zavadi znovu tematicky material drivéjsi véty,
se fika ,cyklickd forma". [...] Mendelssohn, Schumann, Liszt a Franck povysili
cyklické principy na velky vyznam spojeny s rozsahlou aplikaci tematické premény
a touhou po vétsi kontinuité mezi samostatnymi vétami. Od devatenactého stoleti

byla cyklicka forma pfijata jako regulérni hudebni forma."“2¢

To se tykd navratu tématu lidové pisné (zacatku druhé véty) v sedmé variaci
(Coda) ve stejné téniné. Tonalita je v této skladbé zcela jasna a spadad do mezi
diatoniky. Hindemith az na druhou, patou a Sestou variaci vyuziva predznamenani.
Vyskyt pomérné neobvyklého predznamenani (Fis, Gis) ve Cctvrté variaci
zdUraziiuje celoténova stupnice v klavirnim partu a s odstupem &asu se ukaze, ze
jde o prechod do téniny cis moll ve tfeti vété vyuzitim frygického mddu. Zadna
z vét nekondi v kli¢i, ve kterém zacinala. Prvni zac¢ind v F dur a kondi v D dur,
pricemz viola prechazi tobnem Ais do druhé véty, ktera zacina v e moll a kondi bez

urcitelné téniny. Treti véta zacina v cis moll a kondi v es moll.

26 MACDONALD, H (1998), s. 112
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Prvni véta — Fantasie

V této podkapitole se budu zabyvat hudebni analyzou prvni véty této sonaty.

Dil Takty Trvani Ténina
A 1-16 16 taktd |F/ B/ Cdur
B 17-41 25 taktd | e moll / d moll - D dur

Tabulka znazorfiujici strukturu a téniny

Prvni véta zacina prostymi akordy v klaviru s elegickou a néznou melodii ve viole.

Bratsche

Klavier

Ukézka C. 1, takty 1-5

Druhy vstup tématu v taktu 10, ve viole zvyseny o zvétSenou kvartu, je
doprovazen trpytivymi rozlozenymi akordy Debussyho stylu v pravé ruce klaviru,

které o nékolik taktd pozd&ji prebira viola virtudznéjsim zptsobem.

Ukazka C. 2, takty 10-11

Uvodni ¢ast této véty kondi v taktu 16 akordem C dur v dynamice fff, po kterém
nasleduje kadence ve viole, ktera klesa a postupné uhasina na téonu C v dynamice

PP.
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ollé]

V taktu 17 prebird melodii

kmitanim.

Ukazka C. 3, takt 16

klavir, zatimco viola pokraCuje povznasejicim se

Ukazka ¢. 4, takty 17-19

Po nékolika taktech nasleduje viola, ktera se navraci s hlavnim motivem této véty.
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Ukazka ¢&. 5, takty 19-22
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Zvukova barva je vsSak jina a v klavirnim partu nalézame akord d moll namisto
akordu F dur, coz ndm navodi méné utésujici pocit. Od taktu 27 se objevuje skvéle
vystavéna stretto pasaz, ktera zacina v nizké dynamice tématem od ténu es,
b&hem nékolika taktl se dostaneme do klimaxu, kterym se vitézné& dostaneme do
toniny F dur. Tato neobvykle strukturovana véta se blizi ke klidnému a extrémné
tichému zavéru. Takty 38-40 pridal skladatel pozdéji k propojeni a vytvoreni

cyklické formy.
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Ukdzka & 6, takty 27-33
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Druha véta - Thema mit Variationen

Téma a prvni variace je v toniné e moll; druha variace nema urcitou toéninu, protoze

je zaloZena na postupech celych ténQ; tfeti variace za¢ind v Es dur (i podle

predznamenani), ktera se vyviji do komplexni chromatické variace a variace Ctyfi

ma neobvyklé predznamenani, pouze Fis a Gis ve frygickém modu ténu Cis. Lidova

pisen predstavuje hlavni tematicky material pouzity v sedmi variacich rozlozenych

ve druhé a treti vété. Prostd lidova melodie je prezentovana chordlovym

zplsobem. Obc&asné zmény taktového oznaceni ndm dava lehky nadech pocitu

improvizace.
Dil Takty Trvani Ténina
Téma 1-33 33 taktd | Es moll
Variace I 34-65 32 taktd | Es moll
Variace II 66-112 | 47 taktd | Vyuziva celotédnové stupnice
Variace III 113-138 | 25 taktl | Tondlni centrum ténu Es
Variace IV 139-147 | 9 taktl Frygicky méd ténu Cis

Tabulka znazornujici strukturu a téniny druhé véty sonaty

Ruhig und einfach,wie ein Volkslied
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Ukézka C. 7, takty 1-6

Variace I je kombinaci jemnych klikatych prvkl a pomaleji se pohybujiciho
harmonického rytmu z tématu druhé véty. Z{stdva ve stejné ténin&, jen méni
metrum na 6/8 takt. Nasledujici variace je tematicky Uzce spjata s tou prvni,
hudebné se vsak velmi liSi od prvni véty i tématu a I. variace 2. véty.

27
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Ukazka ¢. 8, takty 34-40

Variace II je ve 2/4 metru a neni zde zadné predznamenani. Je zaloZzena na
strukture celotdnovych figur. Je zde uvedeno téma lidové pisné v podobé hravého
a dramatického charakteru. Rozdil mezi jemnym a zatéZzkanym charakterem této
melodie je velmi kontrastni.
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Ukazka C. 9, takty 66-71

Variace III je rozbourenou variantou tématu charakteristickou predevsim béhy
v klavirnim partu s dlouhymi klenutymi frazemi ve viole. Zacina v Es dur a rozviji
se do komplexni chromatické variace s nepfimymi prvky motivu z tématu.
Hindemith ve Variaci IV opét méni metrum, tentokrate na 3/2. Nezvykle se méni i
predznamenani. Poznamka skladatele v dolni Casti stranky variace zni takto:
.KFizky jsou pred F a G, ne jako obvykle pred F a C“. Téma lidové pisné je
synkopicky obsazeno ve viole, nad sestupnym celoténovym postupem ctyr not ve
dvojitych oktavach klaviru. Tato variace konci bouflivym crescendem, kterym se
dostavame primo na zacatek treti véty.
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Treti véta - Finale (mit Variationen)

Tato véta je harmonicky silné propojena s druhou vétou, protoze konci v téniné
druhé véty - es moll. Pata a Sesta variace slouzi jako provedeni sonatové formy
této véty. Toto je jedina sonata z opusu 11, kde Hindemith pouziva téma a variace.
Tento koncept byl nedilnou soucasti skladatelova plvodniho zaméru pro op. 11,
jak potvrzuje jeho dopis Emmeé Ronnefeldtové ze dne 28. zafi 1918, kdyz byl jesté
na fronté:

»Chci napsat celou fadu téchto sonat. [...] Kazda ma byt charakterové zcela
odlisSna od predchozi, a to i formou."?”

Hlavni téma v expozici treti véty je kombinovano s prvky z témat prvni a druhé
véty do vzdorného a rozruseného motivu. Uvodni recitativni takty samotné violy

vytvareji impulzivni charakter expozice (takty 1-80) a reprizy (takty 200-247).

Dil Takty Trvani Ténina
Expozice (A) 1-80 80 taktd | cis moll
Variace V a VI (B) 81-199 119 taktl | Zadina v As dur
Repriza (A) 200-301 | 101 taktd | es moll
Variace VII a Coda (B) 302-392 | 90 taktl |es moll

Tabulka znazornujici strukturu a téniny treti véty sonaty

Sehr lebhaft (Alla breve) In wec

hsplnder Taktart

Ukézka C.10, takty 1-5

Hindemith uvadi téma ve viole a klaviru unisono (takty 1-2), aby puUsobila

nasledujici fraze samotné violy vice improviza¢né a s vétsi svobodou.

27 SKELTON, G. (1995) s. 22
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Ukazka ¢. 11, takty 10-17

Unisono pasaze (takty 11-16) slouzi k upevnéni a potvrzeni akcentl. Etericka,

meékéi a pomalejsi ¢ast pred crescendem poskytuje tomuto tématu Uplné jinou

perspektivu.
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Ukéazka ¢.12, takty 23-44
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Poté jsme zpét vrzeni do monumentalniho charakteru, tentokrat s obéma nastroji
hrajicimi spolecné téma. Druhé téma (takty 52-80) se objevuje v c moll jako
jemna a lyrickd melodie protkana mezi obéma nastroji. Také se objevi v reprize
(takty 225-247) v toniné es moll. Jak jsem drive zminoval, v paté a Sesté variaci
nemame zadné predznamenani. Variace V je provedenim této véty. Zacina jemnou
a uklidnujici vzpominkou tématu z druhé veéty, konci vSak bourlivym crescendem

a accelerandem.

Sehr lebhaft
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Ukazka ¢&. 13, takty 120-130

Expozice (takty 1-80) je v cis moll. Pokracuje Variace V (takty 81-135) zacinajici
v téniné As dur. Variace VI (takty 139-199) nesou oznaceni Fugato, mit bizarrer
Plumpheit vorzutragen, které se sklada z trihlasého chromatického kontrapunktu
a je na téma lidové pisné z druhé véty. Dalsi dlleZitou charakteristikou dé&| patficich
do série op. 11 jsou Hindemithovy poznamky pro interprety, a to nejen na zacatku
kazdé véty, ale po celou dobu, aby naznacovaly zmény charakteru a tempa. Tato
instrukce na zacatku Sesté variace je jednou z nejtypictéjSich Hindemithovych
poznamek, ktera dava interpretovi pokyn, aby ,hral s bizarni neohrabanosti".
Tabulka pod timto odstavcem nam zndzornuje veskeré nastupy v Sesté variaci.
Jasné ukazuje, jak se Hindemith propracoval zpét k dominanté - ténu B, nez se

vratil do es moll pro zahajeni reprizy.
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Cisla taktl Hudebni nastroj Nota
136 Viola Gis
146 Klavir E
160 Klavir Gis
173 Klavir A
176 Klavir F
182 Klavir Dis
185 Klavir B
189 Viola C
190 Klavir E
194 Viola B

Nasledujici priklad ukazuje prechod z Sesté variace do reprizy a odhaluje
Hindemithlv vytfibeny vkus pro prechody mezi &astmi, ktery udrzuje hudebni

kontinuitu bez zbyte¢nych naruseni.
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Ukazka ¢. 14, konec Variace VI a zacatek reprizy

Z&vére¢nd coda se sklada z tématu druhé véty v rGznych rytmech. Napéti postupné
nabyva aZ do velmi dravého charakteru, ktery je umocnén narlstajicim tempem a

velmi silnou dynamikou. Tato sonata konci vitézné unisono pasazi.
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4. SONATA PRO VIOLU A KLAVIR OP. 25 C. 4

Byla napsana béhem cervna az listopadu 1922, v dobé napjatych hudebnich,
politickych i finanénich okolnosti. Prace byla vé&novana Steinbergiim v Diisseldorfu
a jeji publikovani probéhlo az ¢trnact let po Hindemithové smrti, v roce 1977. Tato
sonata se velmi lisi od predchozich; neobsahuje zadné svézi a spontanni kouzlo
op. 11 ¢.4, ale spise strnuly a vzdorny neoklasicky charakter patrny ve vnéjsich
dvou vétach. Tento prisné neutuchajici charakter je rozptylen magickou, néznou
prostfedni vétou. Op. 25 & 4 zastupuje Hindemithdv prechodny styl od
expresionismu k Nové vécnosti a jeho metoda procisténi tonality z bitonality a
atonality je v této sonaté také zahrnuta. Znazorfiuje Hindemithovo vyuziti
tradi¢nich forem a tonalnich vztahl, kde citime pozlstatky vlivi Debussyho,
Regera a Strausse. Jeho individualita a vyvoj jeho vlastniho stylu jsou nyni
patrnéjsi. Pro sonatu je charakteristicka pevna forma, ,hnaci" rytmus a efektivni

dynamické zmény, ale mtZeme postradat krdsu a spontdnnost.

Nasledujici text, napsany samotnym skladatelem, naznacuje, jak Hindemith
vnimal sva drivéjsi dila, kdyz se na pocatku 20. let 20. stoleti presunul do dalsi

faze kompozi¢niho vyvoje.

~Mezi mymi drivéjSimi skladbami a témi sou¢asnymi je jen pozvolny, zadny
zasadni rozdil. Nemohl jsem takhle psat drive, protoze jsem byl technicky (i
osobné) stale priliS nerozvinuty. [...] Ve skladbé Drei Hymnen von Walt Whitman
(op. 14) se mi témér podafilo zachytit to, co mi celou dobu prochazelo hlavou.
Stale se ale velmi spoléhd na nejrliznéjéi zastaralé zpusoby. [...] Jednoaktova
opera, Marder, Hoffnung der Frauen - text od Kokoschky je na tom stejné. Série
klavirnich skladeb (op. 15) je mnohem lepsi a v mém novém kvartetu (op. 16) a
predevsim v novych pisnich (op. 18) jsem poprvé dosahl toho, co jsem vzdy chtél,
ale dosud jsem toho nikdy nebyl schopny."?®

Tento citat v kontextu uvadi, jak Hindemith vnimal sva drivéjsi dila béhem
prechodu k ,Nové objektivité" na pocatku 20. let, a odhaluje nam kritické srovnani
téchto drivéjsich skladeb. Skladatellv vyvoj dlazdi cestu novym skladbdm a kazdé

nové dilo ziskava svézi pristup. Ernst Hermann Meyer, ktery studoval u Hindemitha

28 HINTON, S (1989), s. 177
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kratce na zacatku 30. let, se v roce 1979 vyjadril ke skladatelové ranému a

pozdnimu stylu.

.Vzdy jsem obdivoval smélost a silu jeho ranych dél, i kdyz mé mrzelo, ze
se pozdéji stal tak neutralnim, i kdyz ve svych vyrazovych prostfedcich tak
zvédavé nezavazny. Tvrdost, ostrost a rozhodnost jeho ranych dél jiz nejsou
v takové mife obsazeny v Mathisovi a dalSich pozdéjsich dilech, coz mé vzdy velmi

mrzi.“°

29 HINTON, S (1989), s. 108-109
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Prvni véta — Sehr lebhaft. Markiert und Kraftvoll

Forma prvni véty je ABAB s jasné oddélenymi ¢astmi, velmi podobnymi barokni
hudbé. Prechody do nové ¢asti nebo dynamické zmény jsou nahlé a bez varovani.
Na rozdil od kontinuity prvni sonaty, kde hudba plynule prechazi z jedné véty do
druhé, jsou véty této sonaty velmi kontrastni a jednoznacné. Klavir hraje
neobvykle dlleZitou roli a zaéind prvni vétu s pomérné dlouhym Uvodem. K
Hindemithové rané instrumentalni komorni hudbé obecné a zejména k violové

sonaté op. 25 ¢. 4 Hinton dodava:

~Napriklad v sonaté pro violu a klavir op. 25 ¢. 4, slozené v roce 1922,
nemUze byt jasné&jsi a jednodussi podoba prvni véty - ABAB, kde A je energické a
bourlivé, B je lyri¢té&jsi (neustaly tlukot ¢tvrtovych not kratce ustupuje). Presto
ostindta a sekvence, ze kterych je cely véta vytvofena, plsobi dojmem

improvizace."3°

Tato sonata se lisi od své predchldkyné, a to nejen formou a charakterem. V prvni
vété op. 25 ¢. 4 chybi jakékoliv predznamenani. To vSak neznamena, ze v ni
nemame zadna tonalni centra. Autor také v celé této sonaté pouzival
konzervativnéjsSi formalni strukturu. V nasledujicich prikladech se pouziti
»intervalG* nebo vertikalni harmonie sklada pouze ze dvou riznych not, coZ vytvari
tenkou a linedrni harmonickou strukturu. Tento harmonicky styl je patrny v obou

vnéjsich vétach této sonaty.

Dil Takty Trvani Tonalni centrum
A1l 167 67 taktl | D
B1 67-110 |43 taktd |D
A2 111-150 | 40 taktd | D
B2 150-181 | 31 taktd | D

Tato tabulka znazorriuje tonalni a formalni strukturu prvni véty

30 HINTON, S (1989), s. 185
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I. Sehr lebhaft. Markiert und kraftvoll opus 25 No. 4(1922)
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Ukazka ¢. 15, takty 1-5

Obé casti A maji podobny charakter i notovy materidl, ale jsou zcela odliSné
rozvinuty a zinstrumentovany. Prvni ¢ast A zac¢ina v prvnim taktu ténem C v klaviru
a dalsi ¢ast A v taktu 111 zacinad také tonem C, tentokrate ale violou. Akordy
v pravé ruce od uvodniho klavirniho séla na zacatku véty jsou slySet ve viole s
préazdnou strunou C pfi rekapitulaci (A2). Ackoli se pulvodni intervaly méni, je
zachovan obsah i suchost této &asti. Priznavky akordd na lehké doby v levé ruce
klaviru v taktu 111 doprovazené stoupajici sekvenci v pravé ruce v nas vyvolavaji
rozruSenéjsi pocit nez na zacatku véty (Al). Role mezi dvéma nastroji je
rovnomeérnéji rozvrzena v prvnim dilu A, kde se doprovodné a melodické role
neustale obménuji, zatimco v A2 se tento melodicky material objevuje pouze ve
viole. V nasledujici ukdzce je za¢atek druhého segmentu A. Uvodni dil A je
vyobrazen v predchozi ukazce ¢. 15
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Ukazka ¢. 16, takty 110-114

Dily B (takty 67-110 a 150-181) jsou ve viole mnohem podobnéjsi. V obou

pripadech, kdy se tento material objevi, je melodie ve viole; az na prvni ¢ast, kde

méa klavir po dobu sedmi taktl hlavni slovo. Toto sélo se neobjevuje v dilu B2.
Klavirni part v obou sekcich je odliSny, coz ndm navozuje pocit, Ze se tyto dily lisi.
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Druha véta - Sehr langsame Viertel

Kritici vidi tuto vétu jako skvély priklad ,Nové vécnosti®.

.Nova objektivita je upfimné antiromantickd, odmitd predvalecny
expresionismus a potvrzuje novou meéstskou kulturu — spolecnost jako méstsky
stroj. Skladatelé ,Nové objektivity" namisto motivové prace, nekonec¢nych melodii,
funkéni harmonie a smyslnych orchestralnich barev, které viladly 19. stoleti,
aplikovali linearni, kinetickou energii a promysleny formalni konstruktivismus.
Zejména expresionisté, aby potlacili sebeklam subjektivismu, psali hudbu 20. let
kfehce, vtipné, nékdy vulgarné a velmi Casto politicky angazované. Vynikajicim
prikladem v Hindemithové dile je pomala véta Sonaty pro violu a klavir op. 25

¢. 4.3

Tento ,konstruktivni subjektivismus" je nejlépe vidét v klavirnim partu, ktery je
ponékud neutralni, témér oddéleny od prekvapiveé jemné a expresivni sekce violy.
Zda se, ze tuto vétu tvori spiSe motivy nez témata. Hlavni materidl véty je tvoren
krat$imi nezavislejdimi myslenkami jasné oddélenymi v kazdém ndstroji. Uvodni
dva a pll taktovy motiv se objevi pétkrat pouze v klaviru, v taktech 1, 6, 23, 28 a
34. VSechny tyto vstupy maji presné stejnou vysku ténu, rytmus, liSi se jen v
instrumentaci. TFi z pé&ti vstupl hraje sélovy klavir a dva hraje spole¢né s violou.
Tato véta vykazuje prvky bitonality. Jako pfiklad mize poslouzit Gvodni figura
(ukdzka €. 22), kde v pravé ruce klaviru mame tén Es, ale v levé ruce tén E. Findlni
akord tvofi v taktu 38 kvintakord es moll. Od zacatku je mezi nastroji napéti, které
vyvrcholi v taktu 19. Zbytek véty zrcadli prvni polovinu a kon¢i zamyslené. Stejné

jako v prvni vété, i zde nemame uvedené predznamenani.

Dil Takty Trvani Tonalni centrum
A 1-8 8 taktd E/Es
B 9-22 14 taktd |H/Es
A 23-31 8 taktd E/Es
CODA 31-38 8 taktd E/Es

Forma a toniny této véty

31 NEUMEYER, D. (1986), s. 13
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Ukazka ¢. 17, takty 1-3, motiv 1

Druhy motiv je pouze ve violovém partu (se sordinou) a je dlouhy pét taktt. Objevi
se celkem trikrat, v taktech 3, 25 a 31; posledni vstup zacina od téonu B namisto

predchozich dvou pFipadd, kde za&ind motiv od ténu ES.
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Ukazka ¢&. 18, takty 25-28, motiv 2
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Treti véta - Finale. Lebhafte Viertel.

Je rozdélena (dvojitymi c¢arami) na tfi ¢asti (ABA). Tabulka 1 zndzornuje pouze
kostru formy, a nikoli slozité prolinani notového materidlu béhem véty. Tabulka 2
v dolni ¢asti stranky poskytuje jasnéjsi predstavu o komplexnim poradi notovych
materialu, znazormiuje druhy dil A (takty 105-148) zacinajici hudebni myslenkou
dilu B. PFi opakovani Casti A (takty 105-148) skladatel pouziva notovy material z
dilu B. Toto obracené pouZiti motivl v reprize je jednim z charakteristickych znakl

Hindemithova kompozi¢niho stylu, zejména v pozdéjsSich sonatach.

Dil Takty Trvani

A 1-68 68 taktU

B 69-104 36 taktl

A 105-148 44 takty

CODA 149-174 26 taktd

Tabulka 1

Dil Takty Trvani Tonalni centrum

1-36 36 taktl | Neurditelné

36-68 32 taktl |[A/E
69-104 |36taktd | E/F/ Fis/E/ Des

B 105-138 | 33 taktGd |H/ Cis/ Es// Des
A2 139-148 | 10 taktG | A/ Des
CODA 149-174 |25taktd |H/E

Tabulka 2 - Tyto dily jsou opét rozdéleny do rdznych tematickych sekci

Téninu prvniho dilu A je slozité uréit, hlavné z ddivodu, Zze nastroje funguji nezavisle
na sobé. Jakmile je mozné identifikovat toninu na konci rytmického motivu ve viole
(v taktech 1-7), vstoupi klavir s dalSim motivem ve zcela odliSné téoniné. V této

¢asti se objevuiji tfi rizné tematické myslenky.
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III. Finale. Lebhafte Viertel

ohne Diampfer
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Ukazka ¢. 19, takty 1-3, motiv 1 ve viole

Motiv 2 zacind v taktu 8 v klavirnim partu, pricemz motiv 1 stale pokracuje ve

viole.
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Ukéazka ¢&. 20, takty 5-12
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Nasledujici ¢ast analyzy znazorfiuje vstupy motivd 1, 2 a 3, které na sebe pfimo
nenavazuji, jsou prolozeny a objevuji se ve violovém i klavirnim partu. Prvni vstup
motivu 1 v taktu 1 zacina ve viole na ténu Ces a druhy nastup violy v taktu 16
zadina ténem Des (zbyvajici za&atky motivl uvadim v tabulce nize). Motiv 2 za&ina

v klaviru v taktu 8 na ténu G, nasleduje jej viola v taktu 21 na F, o pultdn nize.

Cislo taktu Nastroj Zacinajici notou
1 Viola Ces

16 Viola Des

18 Viola D

21 Klavir Es

22 Klavir B

31 Viola Ces

Tabulka znazorniujici nastupy motivu 1

V této tabulce si mdZeme povdimnout, Ze motiv prochdazi ¢asto chromatickym
posunem a uzavira tuto ¢ast opét motivem od tonu Ces, stejné jako na pocatku.
Motivy 2 zacinaji na F, Ges nebo G a nejsou tak dramaticky propojeny. Dil A2 trva
pouze 10 taktl (takty 139-148). Zde jsou oba motivy 1 a 2 slydet spole¢né v mirné
odlisSné formé nez v prvnim dile A. Klavir hraje prvni motiv zacdinajici na Es, zatimco
viola nese druhou myslenku od ténu A. Motiv 1 se objevi v dile B1 (v taktech 51-
59) ve viole na plvodni pocateéni noté Ces a zaujima tady doprovodnou roli.

Motivy 1 a 2 se také kratce objevi na konci cody a sjednocuji tuto vétu.

Dil B je konstrukéné mnohem jednodussi, ma pouze jeden motiv ve viole

doprovazeny kontrapunktickym pohybem v klaviru.
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Ukazka ¢. 21, takty 37-43, zacatek dilu B s lyrickym charakterem ve viole doprovazenym

kontrapunktickym notovym materialem klavirniho partu

Tato mysSlenka se v taktu 51 presune do klaviru. Tematicky material v tomto dile
B je lyri¢t&jsi nez v dile A, vyznaduje se dlouhymi liniemi. Cast B2 zacina taktem
104 o téon vySe nez v prvnim vstupu tohoto tématu. Nastupy melodie jsou opét
véechny zpo&atku ve viole (od taktd 104-123), zaéinaji na ténu H a v taktu 119
se presouvaji se na Fis. Od 123. taktu zacina plocha, kde se ve viole a v pravé
ruce klaviru objevuji stretti vstupy tohoto motivu. To slouzi k vybudovani napéti a
naléhavosti, které vrcholi v taktu 148.
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Ukazka C. 22, takty 125-128, stretti vstupy v casti B2
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Cislo taktu N&stroj Zacinajici notou
123 Klavir C
123 Viola F
124 Klavir C
125 Viola F
126 Klavir G
126 Viola C
127 Klavir G
127 Viola C

Tabulka stretti vstup( v taktech 123-128

Dil C (takty 69-104) se sklada ze dvou myslenek. Hrozivého a rytmicky Fizeného

motivu 1 ve viole a druhého motivu v klaviru, ktery je vice lyricky a melodicky.

Dieser Teil ist durchweg
69 sehr leise zu spielen
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Ukézka ¢. 23, takty 69-73, zacatek dilu C s hrozivym charakterem ve violovém partu a

morbidnim klavirnim protéjskem

Treti véta, stejné jako predchozi dvé, nemda predznamenani. Dil B2, pocinaje
taktem 105, zacind o ton vySe nez v prvnim vstupu druhého tématu v taktu 36.

Repriza (B2) misto prvniho téma predstavuje druhé téma.
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5. SONATA PRO VIOLU A KLAVIR 1939

Od kompozice Sonaty op. 25 ¢. 4 k posledni Sonaté pro violu a klavir ¢. 3 uplynulo
sedmnact let. Hindemith v letech 1924 az 1934 nenapsal ani jednu sonatu, ale
posledni sonat& pro violu a klavir predchdzelo 12 sonat pro rlzné néstroje

zkomponované mezi lety 1935 az 1939.

Skladba Obdobi zkomponovani Rok publikace
Sonata pro soélo violu op. 31 ¢. 4 Dokoncena 23. srpna 1994
1923
Sonata pro sélové housle op. 31 ¢. 1 | Bfezen—-duben 1924 1924
Sonata pro sélové housle op. 31 ¢. 2 | Duben 1924 1924
Sonata pro housle a klavir in E Dokoncena v roce 1935 | 1935
Sonata pro klavir in A Dokoncena 29. ledna 1936
1936
Sonata pro klavir in G Dokoncena 5. ¢ervence | 1936
1936
Sonata pro flétnu a klavir Prosinec 1936 1937
Sonata pro sélo violu 20. -21. dubna 1937 Nepublikovana
Sonata pro varhany ¢&. 1 Cerven 1937 1937
Sonata pro varhany ¢. 2 Cerven-cervenec 1937 1937
Sonata pro fagot a klavir Leden—-Cerven 1938 1939
Sonata pro housle a klavir Dokoncena v roce 1939 | 1940
Sonata pro violu a klavir Cervenec 1938- 1940
13. dubna 1939

Sonata pro violu a klavir zkomponovana v roce 1939 zacind a kondi ve stejném
tondlnim centru, stejné jako jeho dalsi dila zkomponovana ve stejném roce. Tato
prace patfi ke stale konzervativnéjSimu vyvoji Hindemitha ve 30. letech, zejména
pokud jde o pouZivani formy. Neustalé prizplsobovani konzervativnimu stylu
vychazelo z touhy po komponovani jeho hudby podle pravidel Hindemithovy knihy
The Craft of Musical Composition. S vyjimkou tonality a formy, Hindemithlv vyvoj
témat, plnéjsi struktura, rytmicka rozmanitost a napaditéjsi vyuziti violy od Sonaty
op. 25 ¢. 4 znacné pokrocily. Témata prvni véty se rozvijeji rovhomérné mezi
violou a klavirem, a to prostrednictvim rytmickych augmentaci, zmén tonalnich
center, imitaci v sekvencich zplsobem, jaky dosud nebyl! v dFivéjsich sonatach pro

violu a klavir. V&e v této sonaté pro violu a klavir je pfesné napldnovano a dikladné
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zpracovano. Jednd se o prvni sondtu pro violu a klavir, kde Hindemith uvadi
metronomické oznaceni na zacatku kazdé véty. Je mozné, ze Hindemith chtél
tempo upresnit kvidli ¢astym dotazim studentld a umélcl, ktefi u né&j studovali
nebo slyseli jeho skladby ve Spatné interpretaci. Jeho vlastni nahravka této sonaty
se velmi presné drzi tohoto tempového oznaceni. Vnéjsi véty jsou predevsim

v tonalnim centru F.

Véty I. II. III. IV.
Tonalni F H E F/B/F
centrum

Tonalni struktura této sonaty
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Prvni véta - Breit. Mit Kraft.

Ténové centrum prvni véty je v F a opét nelze urcit tonalitu. Véta obsahuje prvky

sonatové formy. V této vété nam viola uvadi prvni téma a v 16. taktu jej prebira

klavir.
Dil Takty Trvani Tonalni centrum
Expozice 1-71 71 taktG |F
Provedeni 72-101 |30 taktd |C
Repriza 102-198 |96 taktG |B/F

Tabulka znazornujici strukturu a tonalni centra prvni véty sonaty

Breit. Mit Kraft. (J etwa 92)
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Ukazka C. 25, takty 16-20, uvedeni tématu v pravé ruce klaviru

Prib&h véty pokracuje opakujici se konverzaci (otdzkami a odpové&dmi) mezi
nastroji. VSe se pomalu uklidni a prejde do kontrastné volnéjsi a klidnéjsi casti
(Ruhig).
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Ukazka ¢. 26, takty 22-25

Po ni nasleduje Citelné oddélena bourlivéjsi ¢ast s oznacenim Sehr energisch. Tato
¢ast opét obsahuje prebirani notového materidlu mezi nastroji, ¢imz se dostavame
do provedeni. Znovu do klidnéjsiho charakteru oznaceného Ruhig, aber immer

fliessend. V taktu 72 zacina fugato, které prechazi mezi hlasy.

Ruhig, aber immer flieBend
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Ukazka ¢. 27, takty 72-80, Fugatova cast
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Druha véta - Sehr lebhaft

Druha véta ma charakter Scherza. Je postavena na strukture obsahujici tri ¢asti

(ABA) s codou na konci. Obvykle jsou scherza v tfidobém metru, takze tato véta,

napsana v 2/2 metru, je velmi neobvykla.

Dil Takty Trvani Tonalni centrum
A 1-86 86 taktl | B

B 87-209 | 120taktG |H/A/A

A 210-253 | 72 taktd | B

CODA 254-281 |28 taktd |Es/B

Formalni a tonalni struktura druhé véty

Prvni mysSlenka zacina v klaviru v taktu 1 a ve viole se objevuje v taktu 22. Druhé
téma zacina violou v taktu 9 a konci kadenci v taktu 29. Myslenku nasledné prebira
klavir v taktu 30. Vztah téniky a dominanty v prvnich ¢tyrech vstupech expozice
je zfejmy. To se zda byt v souladu s myslenkami vyjadrenymi v Hindemithové
knize Craft of Musical Composition, kde uvadi, ze kvinta je nejlepsi interval. Zbytek
¢asti pokracuje ve vyvoji prvniho tématu. V ¢asti B se postupné méni metrum a
prochaziz 1/2, 2/2, 5/4 az do 3/4 rytmu. Strukturalné je tento rozsahly dil B jasny
a je tematicky, rytmicky, i harmonicky sjednoceny.

G e e

Ukazka ¢. 28, takty 88-99, vstup téma v dile B mezi violou a klavirem

48



Treti véta — Phantasie

Phantasie byl termin prijaty béhem renesance, ktery popisoval hudebni zanr, ktery
hrala hlavni roli predstavivost a dovednost autora. Uvodni pasadz véty je pséna
témeér ndhodné a je nejsvobodnéjsi ¢asti celé sonaty. Po pomérné strnulé a obtizné
prvni vété a dobre promyslené, vzrusujici druhé, nastava imaginarni zacatek treti
véty bez predem stanovenych hranic. Formalni struktura véty je dvoudilnad (AB).
Cast A je mezi takty 1 az 32, ¢ast B od 33. do 60. taktu. Obé& ¢asti maji ,tonalni
stred" E. Tato forma je tonalné dobre vyvazend, i kdyz konec véty zanechava
nevyfredeny, jelikoz kon&i na dominant&. To v3ak neni pfili§ dulezité, protoze véta
plynule prechazi do ctvrté véty. Hlavni téma véty se vyskytuje v klavirnim i
violovém partu v taktech 1-7, ale neni Uplné. PIné provedeni tématu prichazi v 19.
taktu ve violovém partu doprovazené klavirem v sextolach (ppp), poté si nastroje

vymeéni role.

Sehr langsam, frei (J etwa 40) % —_ %
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Ukazka ¢. 29, takty 1-9
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Ctvrta véta - Finale (mit zwei Variationen)

Hlavnim tonalnim centrem c¢tvrté véty je F. Téma je v F, prvni variace v H a druha
variace se vraci zpét na F, aby se zaokrouhlila a uzavrela celou sonatu. Tato véta
je napsana ve zcela odliSné varia¢ni formé od zavérec¢ného finale Sonaty op. 11 ¢.
4,

Dil Takty Trvani Tonalni centrum
Téma 1-74 74 taktl | F
Variace I 75-148 | 74 taktd | B
Variace II 149-246 |98 taktl |F

Téma ctvrté véty se prilisS nelisSi od tématu prvni véty. Teckovany rytmus,
dvaatricetinové appoggiatury a stabilni tempo v nas vyvolava jakysi pocit
ocekavani. Cast téma je zkomponovano ve tiidilné formé (ABA).

Prvni variace je vytvotfena dimysIné a je zfejmé& nejkreativné&jsi ¢asti celé sonaty.
Pfedstavuje neocekavany, chromaticky a slozity vyvoj pomérné jednoduchého
tématu. Tonalni centrum H je zde velmi neobvyklé, protoze je k hlavnimu

tonalnimu centru F tritonem.
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Ukazka ¢. 30, takty 75-77, 1. variace 1

Tematicky, formalné a tonalné druha variace Uzce souvisi se zbytkem sonaty. Jeji
tédnovy stfed je F, stejné jako v tématu. Klavir uvadi prvnich deset tédnd tématu v
taktech 149-152, avSak v akordové sazbé a s odliSnym rytmem. Téma i prvni
variace jsou v 3/4 metru, zatimco druha variace v 2/2 rytmu. Praveé tato zména ze

tfidobého na dvoudobé metrum okamzité dava motivu jiné kvality.
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Skladatel prostrednictvim této variace pouziva casto v klavirnim partu interval
oktédv. MlzZete také slySet jeho fascinaci kvartami a kvintami, které se objevuji
paralelné v mnoha jeho pasazich.
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ZAVER

Paul Hindemith byl jednou z nejuniverzalnéjsich postav 20. stoleti. Nejen ze byl
némeckym skladatelem, teoretikem, ucitelem a dirigentem, ale byl také jednim z

prednich violistl své doby.

V prvni Sonaté pro violu a klavir op. 11 ¢. 4, Ize podle mého nazoru citit velmi
viely vztah k tomuto nastroji. Skladatel ji psal v obdobi, béhem kterého prechazel
ze hry na housle k viole. Sonata je jeho mladistvou praci a jedna se vibec o prvni
skladbu, kde zahrnuje violu jako sélovy nastroj. Druhd, Sonata pro violu a klavir
op. 25 ¢&. 4, byla napsadna ve stylu Nové vé&cnosti a mUZeme zde citit jiz velmi
osobity Hindemithlv kompoziéni styl. Tteti, Sonata pro violu a klavir z roku 1939,
je dilem zralého skladatele, ktery zdokonalil svou vlastni skladatelskou techniku.

Po prozkoumani vdech moznych dostupnych zdroju pro ziskani informaci o t&chto
sonatach bylo zfejmé, Ze je o nich jen velmi malo publikovano. Kdyz jsem o nich
psal a zkoumal je po dlouhou dobu, dospél jsem k zavéru, ze tyto tfi sonaty jsou
velmi podcefiované. To se tyka predevsim op. 25 €. 4 a sonaty z roku 1939. Mize
na to mit vliv, napf. u prvni zminéné pozdéjsi publikovani - az po 54 letech od
zkomponovani. Sonata z roku 1939 byla napsdna v dobé& neshod a konfliktd
v Hindemithové Zivoté, kratce po jeho prestéhovani do Svycarska a jen nékolik
mésicl pfed emigraci do Spojenych statl v roce 1940. Tyto zmény lze citit v jeho
stylu, spletitosti a drsnosti vétsSiny skladeb. VSechny tfi sonaty jsou skvéle napsany
pro violu, a to zplsobem, kterym byl schopen jen vynikajici hra¢ na violu.
Hindemith byl také vynikajicim klaviristou a jeho divérna znalost t&chto nastrojd
napomohla k lep&im vysledkim téchto kompozic.

Doufdm, Ze tato prace poslouzi k povzbuzeni a motivaci daldim violistim k

provadéni téchto cennych a jedinecnych sonat.
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