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Abstrakt

Bakalarska prace se zabyva Klavirnim kvintetem f moll op. 34 Johannese
Brahmse a je rozélenéna do tfi kapitol. Prvni kapitola seznamuje ctenare
s zZivotopisem autora. Druha kapitola pfinasi informace ohledné okolnosti vzniku
kvintetu. Nejrozsahlejsi treti kapitola obsahuje hlavni ndpli prace. Zaobira se
hudebnim rozborem, ktery v prvni fadé zkoumad uzity tematicky hudebni
material, jeho zpracovani pomoci motivické prace a predevSim jeho vyznam pfi
vzdjemném interpretaénim dialogu &lend komorniho souboru. V neposledni radé
rozbor prinasi vhled do harmonické a formalni struktury dila. Pro lepsi orientaci

je text doplnén notovymi ukazkami.

Klicova slova

Johannes Brahms, komorni hudba, klavirni kvintet, harmonicky a formalni rozbor



Abstract

The bachelor thesis deals with the Piano Quintet in f minor, Op. 34 by Johannes
Brahms and has been divided into three chapters. The first chapter introduces
the composer's biography to the reader. The second chapter provides
information about the origin of the quintet and its circumstances. The third
chapter, the most extensive one, represents the main core of the work. It deals
with musical analysis, which primarily examines the thematic musical material
used, its processing through motivic work and especially its significance
in the mutual interpretative dialogue between the members of the chamber
ensemble. Last but not least, the analysis provides an insight into
the harmonious and formal structure of the work. Text includes sheet music

for better understanding.
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Uvod

Brahmstv Klavirni kvintet f moll op. 34 se Fadi k nejvyznamnéjdim kusim
komorni hudby vibec. Jednd se o pevnou rozsdhlou konstrukci tvofenou bohatou
harmonii, rozmanitou melodikou a osobitym rytmem. Instrumentace predstavuje
dokonalou syntézu zvukovych moznosti smyccového kvarteta a bohaté palety
klavirnich technik. Kvintet je dokonalou ukazkou Brahmsova smyslu
pro propracovanost jednotlivych hudebnich myslenek a jejich zpracovani

v pfimém kontextu k celku.

Nesporné kvality tohoto dila mé privedly nejen k myslence jeho praktického
nastudovani a provedeni na mém bakalarském koncerté, ale i k zajmu o hlubsi
zkoumani po strance proporc¢ni v podobé rozboru, ktery je hlavni naplini

bakalarské prace.

PFi studiu v ramci komorniho souboru ¢i pfi samotném poslechu tohoto dila se
mlzZe stat, e ve zvukovém kvantu Brahmsovy propracované konstrukce
interpret/posluchac¢ nékteré hudebni myslenky nezaregistruje. Cilem této prace
je tedy predevSim poskytnout podrobny vhled do stavebni stranky dila
interpretdm a hudebnim nad$encim, kterym muZe pfinést mnozstvi zajimavych

poznatkd a informaci.



1. Johannes Brahms - Zivotopis
(*7. 5. 1833 Hamburk - t 3. 4. 1897 Viden)

Johannes Brahms se narodil jako druhé dité Johanna Jakoba Brahmse (1806-
1872) a Henriky Christiane Brahmsové rozené Nissenové.! Rodina Zila ve velmi
chudych pomérech. Otec Johann byl vybornym hracdem na kontrabas a pral si,
aby se i jeho synové stali skvélymi orchestralnimi hraci. Kdyz vsak zaznamenal
Johannesovu obrovskou lasku ke klaviru, od svych preferenci ustoupil. Prvnim
Johannesovym ucitelem byl Otto F. W. Cossel, ktery rychle rozpoznal jeho
mimoradné nadani. Jiz v ranném détském véku Johannes vypomahal otci
s muzicirovanim v tancirnach a lokdlech pro udrzeni rodinného rozpoctu. Roku
1843 se uskutecnilo prvni verejné vystoupeni, které prineslo obrovsky uUspéch
a nabidku koncertniho turné v USA, kde by Johannes vystupoval jako ,zazracné
dité". Cossel vSak nesouhlasil a malého Hanse predal do rukou svého byvalého
ucitele Eduarda Marxena, ktery ho zdokonaloval nejen v klavirni technice
a improvizaci, ale uvedl ho i do kompozice. Brahms ve ctrnacti letech oplyval
dovednostmi profesiondlniho muzikanta. Rodinna financni situace se vSak
zhorsila a Johannes byl nucen Zivit matku se sourozenci zaskoky v divadle
a muzicirovanim v pristavnich pohostinstvich. Navzdory velkému pracovnimu

vytizeni se vSak samostudiem pripravoval na své koncertni cesty.

Pri koncertnim turné s Eduardem Reményim v Hannoveru roku 1853 se seznamil
s houslistou Johannem Joachimem, ktery se mu stal zZivotnim pfitelem. Jemu byl
téz vénovan slavny houslovy koncert D dur. Joachim seznamil Brahmse
s Robertem Schumannem a jeho choti Klarou. Vzajemna inspirace pfrispéla
k tomu, ze Schumannovi byli pro Brahmse druhou rodinou a oporou v mnoha
Zivotnich oblastech. PFatelstvi skladateld ukonéila az Schumannova té&2ka dusevni
choroba, kterd vedla az k pokusu o sebevrazdu a pobytu v domové pro dusevné
choré. Klara setrvavala v blizkém kontaktu s Brahmsem i po manzelové smrti.
Panovaly dokonce jisté spekulace a pomluvy o jejich vzajemné naklonnosti.
Na zdkladé doloZenych pramenl v$ak nelze potvrdit, Ze by vztah nékdy

prestoupil hranici pratelstvi.

! Henrike Christiane Nissenova byla o sedmnact let starsi nez Johann. Velky vékovy rozdil

v pozd&jdich letech zapfi¢inil odlou¢eni manzeld. Brahmsovy sourozenci: stardi sestra
Elisabeth (*1831), mladsi bratr Friedrich (*1835).

10


https://cs.wikipedia.org/wiki/1806
https://cs.wikipedia.org/wiki/1872

Brahms se béhem svych cest setkal i s dalSimi vyznamnymi hudebnimi
osobnostmi té doby jakymi byli: H. Berlioz, F. Liszt, E. Hanslick, H. von Bllow
a A. Dvorak.

Brahms cestoval Némeckem, kde koncertoval a tvofil. NejvyznamnéjSim
plsobi§tém byl Detmold, kde pUsobil mezi lety 1857 a 1859 jako dvorni
klavirista, dirigent, ucitel a také zde komponoval. Casto se vracel do rodného
Hamburku, kde zalozil a vedl Zensky pévecky sbor. Pfi ndvstévé Gottingenu se
zamiloval do Agathy von Sielbold. Vztah se vyvijel slibné, avSak tésné pred

zadsnubami Brahms necekané znamost ukoncil a nikdy se neozenil.

Brahmsova dila se dostala do povédomi hudebniho svéta hlavné diky Klare
Schumannové, kterd je hrdé prosazovala i v zahrani¢i. Dalsim vrelym
propagatorem byl dirigent a klavirista Hans von Bilow. Diky Ilukrativhim
nabidkam z celé Evropy se stal Brahms konecné financné nezavislym. Roku 1868
se proslavuje svym Némeckym requiem, ve kterém zhmotfiuje svij smutek

ze smrti matky a pritele Roberta Schumanna.

Po dvou neuspésnych pokusech o ziskani pozice reditele filharmonie v Hamburku
se Brahms roku 1862 stéhuje do Vidné, kde nastupuje na misto freditele
Spole¢nosti Pratel Hudby.? Ve Vidni také zacala jeho nejproduktivnéjsi zivotni
etapa. Diky spolupraci s nakladatelem Fritzem Simrockem mél dostatek financi
na Zivobyti i na své cesty. Rad pobyval v Italii, Rakousku a Svycarsku, kde se

v obklopeni lidi podobného smysleni citil velmi dobre.

Jiz za svého zivota slavny Brahms mohl ve své pozici nezistné pomahat
zatinajicim skladateldm, jako byl naptiklad Antonin Dvorak, v némZ objevil
neobycejny potencial. Doporucil ho svému nakladateli Simrockovi a napomohl

k ziskani statniho stipendia.

Béhem kratké doby priSel Brahms o nékolik blizkych pratel vietné sestry
Elisabeth a celozivotni pritelkyné Klary Schumannové. Smutnymi udalostmi

otfeseny Brahms onemocnél Zloutenkou a jeho zdravotni stav se rapidné

2 Gesellschaft der Musikfreunde
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zhordoval. Na zakladé doporuéeni odjel na 1é¢ebny pobyt do Karlovych Varl, kde

pokracoval ve svych kompozicich.

Johannes Brahms zemrel na rakovinu jater 2. dubna 1897 ve svém byté. Dle
svého prani byl pohfben na centrdlnim hrbitové ve Vidni vedle svych hudebnich

idoltG Beethovena a Schuberta.3

3 Zprac. podle: SAFARIK, Jifi. D&jiny hudby. Praha: Votobia, 2006. ISBN 80-86768-16-3,
str. 118-128

SCHONBERG, Harold C. Zivoty velkych skladateld: [od Monteverdiho ke klasikdm 20.
stoleti]. Praha: BB/art, 2006. ISBN 80-7341-905-x, str. 313-333

»~Johannes Brahms, BIO" [online]. Mistri.muzikus.cz. 2021 [cit. 15. 3. 2021]. Dostupné z:
https://mistri.muzikus.cz/romantismus/vrcholny-romantismus/johannes-brahms/bio
~Johannes Brahms" [online]. Wikipedia.org. 20. 3. 2021 [cit. 25. 3. 2021]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Johannes Brahms
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2. Okolnosti vzniku kvintetu

Klavirni kvintet f moll pri svém vzniku prosel mnoha proménami. Sam skladatel
na zadkladé vlastniho Usudku ¢&i doporudeni svych divérnikl b&hem péti let dilo
mnohokrat zdsadné prepracoval. Ponékud spletity vyvoj kvintetu velmi trefné

vystihl Steve Lacoste.*

~Embriondlni cesta Brahmsova klavirniho kvintetu je obdobou metamorfni
promény motyla z larvy v kokon az po konecné vylihnuti zazracného okridleného

stvoreni." >

Steve Lacoste

Brahms zacal na kvintetu pravdépodobné pracovat béhem svého pobytu
v belgickém Hamme, kde v obklopeni zelené&, kvétl a muzikantské mladeze mél

spoustu ¢asu a inspirace pro své komponovani.®

Prvni dokoncena verze dila pochazela z roku 1862 a méla podobu smyccového
kvinteta s dvéma violoncelly. Inspiraci pro volbu pravé tohoto obsazeni byl
pro Brahmse Schubertlv Kvintet C dur op. 163, ktery ho uchvatil natolik, Ze se
méné obvyklou kombinaci néstrojd rozhod| uzit také ve svém dile. Koncem srpna
1862 poslal Brahms Joachimovi a Klare Schumannové balik se svymi novymi
rukopisy (vCetné kvintetu). Reakce pratel na nové dilo byly znacné odlisSné. Klara

Schumannova byla nadsend, zatimco Joachim mél vytky k uzité instrumentaci.

,Ani nevim, jak vyjadrit velkou radost, kterou mi zpisobil Tvidj smyé&covy kvintet.
Hrala jsem ho nékolikrat a srdce mi pfimo plesa." ’

Klara Schumannova

4 Steve Lacoste, archivar Los Angeles Philharmonic Association

5 ,Piano Quintet in F minor, Op. 34" [online]. Laphil.com. 2021 [cit. 23. 2. 2021].
Dostupné z: https://www.laphil.com/musicdb/pieces/2821/piano-quintet-in-f-minor-op-
34

6 ERHARDT, Ludwig. Brahms. 1. vyd. Bratislava: OPUS, 1986. 295 s. ISBN 0-306-80223-
6.

Mimo skici kvintetu zde dokoncil Klavirni kvartet g moll op. 25 a tfi Casti Klavirniho
kvartetu A dur op. 26.

7 ERHARDT, Ludwig. Brahms. 1. vyd. Bratislava: OPUS, 1986. 295 s. ISBN 0-306-80223-
6, str. 101

13


https://www.laphil.com/musicdb/pieces/2821/piano-quintet-in-f-minor-op-34
https://www.laphil.com/musicdb/pieces/2821/piano-quintet-in-f-minor-op-34

,Je to urcité velmi vyznamné dilo... jednotlivé ¢asti se znamenité spojuji v celek...

ale je to téZké a obavam se, Ze bez vyrazné interpretace nevyzni dobre." 8

Joseph Joachim

Po obdrzeni kritiky Brahms prepracovava nékteré c¢asti na zakladé Joachimovych
doporuceni, ale sam neni s Upravou spokojen. Uvédomuje si, ze problém
instrumentace je obecné ve smyccich, které nejsou schopné piné dostat
naroénym poZzadavkim zépisu. Na zakladé tohoto zjisténi kvintet v zimé& 1863-
1864 prepisuje do podoby sonaty pro dva klaviry. Brahms je z vysledku vsak
opét zklamany na zakladé nevydareného provedeni jeho rukopisu klaviristou
Carlem Tausigem. Klara Schumannova ve svém dopise z 22. Cervence 1864

prichdzi s pobidkou k orchestraci dila.

,Prace je nadherna, ale nelze ji nazvat sonatou. Jde o dilo prekypujici napady, ze
pro svou interpretaci vyzaduje orchestr. Tyto myslenky se v klaviru z velké casti
vytraci... PFi prvnim poslechu dila jsem méla pocit, Ze jde o aranZzma... Takze
prosim, predélej to jesté jednou!" °

Klara Schumannova

Brahmse vsak oslovila mysSlenka Hermanna Leviho, se kterym se setkal pred
rokem v Baden-Badenu, prepracovat sonatu pro dva klaviry na klavirni kvintet.
Dilo tedy jesté naposled upravil na podzim roku 1864.1° Bohaty klavirni rejstrik
se tak stal pevnou stabilni pldou pro barevné smyéce. Leviho reakce

na nejnoveéjsi verzi z 5. listopadu 1865 byla vice nez kladna.

,Kvintet je krasnéjsi, nez mohu slovy popsat. Kazdy, kdo dilo neznal v jeho
drivéjsich podobach smyccového kvintetu a sonaty pro dva klaviry, by nikdy

nevéril, Ze nebylo plGvodné zamysleno a navrZzeno pro soudasnou kombinaci

8 ERHARDT, Ludwig. Brahms. 1. vyd. Bratislava: OPUS, 1986. 295 s. ISBN 0-306-80223-
6, str. 101

? ,Piano Quintet in F minor, Op. 34" [online]. Laphil.com. 2021 [cit. 23. 2. 2021].
Dostupné z: https://www.laphil.com/musicdb/pieces/2821/piano-quintet-in-f-minor-op-
34

10 GEIRINGER, Karl: Brahms: His Life and Work, 3. vyd. New York: Da Capo Press, 1982.
397 s. ISBN 0-306-80223-6, str. 229

14


https://www.laphil.com/musicdb/pieces/2821/piano-quintet-in-f-minor-op-34
https://www.laphil.com/musicdb/pieces/2821/piano-quintet-in-f-minor-op-34

nastrojd. Z monoténniho dila pro dva klaviry jsi vytvofil mistrovské dilo komorni
hudby."!

Hermann Levi

Na jare 1868 vychazi v nakladatelstvi Rieter-Biedermann kvintet ve své konecné
verzi pro klavir, dvoje housle, violu a violoncello. Nese vydavatelské cCislo 435
ana titulni strané vytisku Brahms uvadi vénovani Jejimu Kralovskému
veliCenstvu princezné Anné von Hessen.!? Po obdrzeni hotového vytisku napsal

vydavateli dopis se svym dalSim zamérem.

,Nadale si myslim, Zze musime zachovat skladbu také v podobé sonaty pro dva
klaviry. Tato jeji podoba se mi libi."

Johannes Brahms

Rieter-Biedermann vydava Sonatu pro dva klaviry op. 34b o sedm let pozdéji.t3

Navzdory velkému Usili Klary Schumannové se nedafilo Brahmsovu tvorbu
prezentovat na parizskych pddiich. Vyjimku tvori pravé kvintet f moll, ktery byl
proveden 24. brfezna 1868 v Erard Salle s klaviristkou Luisou Langhansovou -

Japhaovou. Toto provedeni slavilo obrovsky Uspéch.4

11 Piano Quintet in F minor, Op. 34" [online]. Laphil.com. 2021 [cit. 23. 2. 2021].
Dostupné z: https://www.laphil.com/musicdb/pieces/2821/piano-quintet-in-f-minor-op-
34

12 Princezna Maria Anna Friederike von Hessen (17. kvétna 1836 - 12. cCervna 1918),
princezna pruska

13 ERHARDT, Ludwig. Brahms. 1. vyd. Bratislava: OPUS, 1986. 295 s. ISBN 0-306-
80223-6, str. 125

14 ERHARDT, Ludwig. Brahms. 1. vyd. Bratislava: OPUS, 1986. 295 s. ISBN 0-306-
80223-6, str. 162
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3. Rozbor

Hlavni naplni bakalafské prace je harmonicky, tektonicky a melodicky rozbor
Klavirniho kvintetu f moll Johannese Brahmse. Rozbor je vytvoren z pohledu
hrace, jehoz hlavnim uUkolem neni odborné popsat kazdy souzvuk, ale spise
upozornit na charakteristiku a uziti tematického materidlu v ramci komorniho
souboru. Jsem si védoma toho, Ze nékteré poznatky jsou z velké casti moji
subjektivni zalezitosti, se kterou se nemusi kazdy ctendf za kazdou cenu
stoprocentné ztotoznit. Ostatné Zadny rozbor neni zcela objektivni a jen tézko

dokaze odhalit veskeré skladebni a hudebni zdméry autora.

Radda bych se v této praci podélila o analytické postfehy, na které jsem
pri interpretaci a pozorném zkoumani partitury narazila. V textu jsou vlozeny

notové ukazky pro exemplarni prehlednost.>

3.1 I. Allegro non troppo

Prvni véta je psana v sonatové formé s pridanou tematickou kodou. Obsahuje
celkem pét hudebnich myslenek, pricemz dvé znich jsou tematickou
odnozi hlavni tématu. Nezpochybnitelna dramatic¢nost této véty je primo spjata
s Brahmsovym vyuzitim harmonickych tonalnich center. Plaché hlavni téma je
zahaleno do temné atmosféry pochmurné toniny f moll. Vedlejsi téma nastupuje
prekvapivé v cis moll a zavérecné téma v Des dur. Provedeni tradicné pracuje
s tematickym materidlem expozice, nejvice vSak s vedlejSim tématem. Brahms
prekvapuje posluchace v reprize, kde pro vedlejSi téma voli vzdalenou téninu

fis moll misto domovské téniny. Koda je vypracovéna z prvkd hlavniho tématu.

15V ukazkach je vyobrazen vzdy jen novy hudebni materidl ¢i jeho zajimavé zpracovani.
PFi opakovaném uziti tematického materidlu uvadim v poznamce pod carou odkaz na
prihodnou notovou ukazku.
VloZzené notové ukazky: BRAHMS, Johannes. Klavierquintett f-moll op. 34. [velka
partitura] Leipzig: Breitkopf & Hartel,1926-27
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3.1.1 Expozice
Dil A

Cely kvintet zacind velmi tajemné melancholickym hlavnim tématem v téniné
f moll. Tato vyrazna hlavni myslenka je uvedena prvnimi houslemi, violoncellem
a klavirem unisono. V obloucich frazi hlavniho tématu je patrny klesajici
melodicky obrys. Téma zacind predtaktim a pokracuje stredné rychlym
rozvaznym krokem az ke koruné, kde se zastavi na dominanté C. Toto smirné
durové rozlozeni na koruné je v jistém smyslu jakymsi napétim, klidem pred
bouri, kterou ve své nejistoté hlavni téma vésti.

Allegro non troppo riten. . atempo
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Ukazka ¢. 1: takt 1-4

Dle predtuchy klavir nahle v taktu 5 hudebni proud ldme erupcemi rozlozenych
akordd unisono.!® Tyto akordy nastupuji v sekvenci a maji stejny obrys jako
hlavni téma. Ostrd staccata akordd ve zvoldni smyécl znovu vyzdvihuji
plltédnové postupy. Po dvou takovych kratkych zvolanich ve smyécich nasleduje
jedno del$i, které az skoro nasilnym zplsobem podtrhuje divoky klavirni proud
(takt 8). To pokracuje tfi takty, po nichz se smycce spoji v objemny akord C dur,

ktery odstartuje zbésily klavirni oktavovy vystup.

16 Oktavy jsou mezi ruce klaviru rozlozeny.
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Ukazka ¢. 2: takt 5-11

Takt 12 hlasa hlavni téma vSemi smycci unisono fortissimo v f moll. Téma je zde
rozvinuto novym vasnivym zplsobem. Klavir mezitim hraje sestupné akordy
stale v oktavach a po ctyfech taktech (takt 16) prava ruka vklada rychly
rozlozeny akord v sextole (zmensené maly septakord VI. stupné). Smycce zde

dopovi posledni chromaticky tematicky sestup.

Naléhavé rozklady klaviru nasledované prudkymi béhy prichazeji v taktu 17.
Prava rukal’ zopakuje vyrazny stoupajici rozklad (nyni dominantni septakord C)
a poté hraje klesajici plltédny a celé tény v oktdvach, zatimco levd ruka vede
klenuté rozklady, které také kaskadové klesaji.'® Ve chvili, kdy klavir vypukne na
prvni dobé taktu 18, housle zde vkladaji vlastni zvoladni dramatickych rozkladd,
¢imz klavir imituji. K imitaci se pridava pozdéji i viola, kterd vSak po imitaci
kratkého drobného motivu opét odezni. Po dvou taktech (takt 20) zacina imitacni
evolu¢ni plocha, ve které housle ve svych rozkladech vedou vzajemny dialog.

Prava ruka pod nimi pfichazi s objemnymi akordy na kazdé dobé. Leva ruka

17 Oznaceni ,prava ruka"“, resp. ,leva ruka" se vztahuje vzdy ke klaviru.
18 Odvozeno od taktu 5, ukazka ¢. 2
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k dramati¢nosti prispiva melodickymi triolovymi klesajicimi oktavami na lehkych
dobach. Také se zde poprvé objevuje enharmonicka zaména des=cis a objevuje
se zde akord fis moll, ktery je v nasledujicim taktu prenesen zpét zameénou
cis=des, &mZ se hudebni proud kadenci ocitne v plvodni f moll. Doslo zde

k enharmonické modulaci.

”% veé —r crese. S

Ukazka ¢. 3: takt 17-22

V taktu 23 nastupuje nové melodie, kterd je utvofena z prvkld hlavniho tématu.
Prvni housle hraji jako prvni tuto dychtivou melodii s ndpadnym teckovanym
rytmem a pulténovymi postupy. Druhé housle se pridavaji s protivétou, zatimco
klavir a viola stridavé vstupuji s triolovymi doprovodnymi motivy s vyraznymi
skoky. Leva ruka klaviru kraci prehledné na tézkych dobach. Harmonicky je tato
plocha bohatéa diky pouZiti akordl roz&itené tonality.

19



.ﬂ — . P TV T— p—

Py L vesp

3 y 3
1 > ~

S R A =EEE B

Ukazka ¢&. 4: takt 23-26

Melodii v zavésu prebird v taktu 27 viola a housle se ujimaji doprovodnych
triolovych motivd. Po dvou taktech se melodie navraci zp&t do prvnich housli
a viola se vraci do pozice doprovodného nastroje. V tomto momenté klavir méni
charakter doprovodu a zahaji Fadu vyraznych akordi v triolovém rytmu.
Violoncello stoupa doprovodnou melodii spole¢né s levou rukou klaviru. Intenzita
zvuku roste hlavné diky napinavému chromatickému (enharmonickému) postupu

téchto nastroju, ktery sméfuje do téniny cis moll.

Ukazka ¢. 5: takt 29-32

Dil B

Oblast vedlejsiho tématu je oteviena taktem 33. Zde se proud hudby opét uklidni
a klavir nastoluje triolovou ostinatni figuru, ktera slouzi nejen jako dilCi
introdukce (spojka) vedlejiho tématu, ale bude téZ jeho trvalym podpdrnym
doprovodnym elementem. Kazda triola obsahuje pQlténovy vrchni stfidavy tén

a kazda prvni nota trioly je podporena spodnim téonem cis.

20



Vedlejsi téma v téniné cis moll pfichazi s tichymi Usecnymi motivy v pravé ruce

klaviru i vrchnich smyccich a pokracuje provazanou melodii.
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Ukazka ¢. 6: takt 33-38

V taktu 39 se viola a violoncello ujimaji nové expresivni fraze,*® kterd nese
oznaceni sotto voce.” Tato fraze je jakymsi zachvévem hlavni myslenky v oblasti
vedlejsiho tématu. Jsou zde vyuzity triolové motivy a pllténové postupy. Po dvou
taktech prindsi klavir stoupajici akordicka zvoniva arpeggia i nadale v oktavach.
Rozklady jsou nyni v Cis dur a smyé&ce nad nimi jemné drzi pllové tény. Tyto

Etyti takty (takty 39 - 42) se znovu opakuiji o ptl ténu vy$ v D dur.
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Ukazka ¢. 7: 39-42

Rozsirené vedlejsi téma zacinad v taktu 47 v druhych houslich a viole unisono.
Tonalné se nahle vracime zpét do cis moll a leva ruka klaviru se vraci ke svym
doprovodnym ostinatnim trioldm. Prava ruka pridava klesajici akordickou melodii.
Rozsireni tématu prichdzi ve tretim taktu (takt 49) jeho znéni, kdy stoupajici
melodie dal tla&i proud hudby pomysin& vzhlru. Prvni housle pFebiraji melodii
violy a spolec¢né s druhymi houslemi pokracuji unisono. Klavirni ostinatni trioly

klesnou a stridavé tény zacinaji tonem h.

19 Expresivni fraze" — toto oznaceni je dale v textu pfisuzovano vzdy tomuto tématu
(takt 39).
20 Sotto voce — Septem, tlumenym hlasem
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Prava ruka klaviru stoupajici melodii pfebranou od housli v taktu 51 dale rozviji
vys, zatimco v levé ruce stale tepou ostinatni trioly nyni v podobé lamanych
oktav. Violoncello se pfipojuje s pizzicatem k podporeni basu. Housle se v tuto

chvili stavi do pozadi. Zpévnou klavirni melodii po chvili v pianu opakuje viola.

V taktu 57 viola prichazi s expresivni frazi, kterd uz v této vété dvakrat zaznéla
(v taktu 39 a 43). Tentokrat vsak violoncello nehraje paralelné s violou, ale do
tématu vstupuje s vlastnimi prUtahy. Klavir k doprovodu vyuZivd rozkladl
znamych z Uvodu. Leva a prava ruka se zde stfidaji a doplnuji. Jsou tichym
doprovodem, ktery naznacuje Cis dur, navzdory frygickym sekundam ve viole.
Po dvou taktech prechazi klavir ke stoupajici klenuté melodii v Cis dur, kdy prava
ruka prednasi jiz zminéné zpévné téma. Housle prispivaji pulzujicimi triolami,

které nastupuji po osminové pauze.

Dvoutaktové expresivni téma obsahujici triolu zni znovu v taktu 61
ve violoncellu. Rozklady klaviru nastupuji obvyklym zplsobem, ale nyni jsou
transponovany niz. Prvni housle poté prebiraji stoupajici melodickou linku
a druhé housle je imituji stejnym zplsobem, jako tomu bylo v klaviru v taktu 59.
Prava ruka klaviru do téchto libeznych frazi pulzuje trioly, zatimco leva pridava

pevny bas.

Housle (druhé, posléze prvni) prichazi s dalSi novou melodii, kterad je polyfonnim
zpracovanim expresivni fraze v toniné Cis dur (od taktu 65). Jedna se o umély
kanon.? Rychlé rozklady s doprovodnou stoupajici linkou zaznivaji v klaviru.
Zatimco tato c¢ast zacina dle oznaceni dolce e leggiero - sladce a lehce, brzy se

zacne meénit v rozrusenou a nabyvajici na hlasitosti.

21 Je&té v pribé&hu jedné linie se pripojuje linie dalsi.
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Ukazka ¢. 8: 64-69

Prvni housle v taktu 69 prejdou do volného pokracovani umélého kanonu
v podobé srdceryvné pomalé melodie, do které violoncello vméstnava melodii
s triolovym prvkem prevzatou od housli, ty nyni violoncello komplementarné
dopliuji. Tato melodie je ve violoncellu prodlouzena. Doprovodné akordické
rozklady v pravé ruce klaviru jsou vice intenzivni, zatimco leva ruka klade akordy
a misty melodicky podporuje violoncello. Enharmonicka modulace zajisti plynuly
prechod z Cis dur do Des dur, pomoci Gis dur, ktery se prehodnoti na As dur,
tedy dominantu od Des dur (takt 73-74).

Dil C

V taktu 74 zacind oblast zavérecného tématu v Des dur. Zavérecné téma je
antitetické.?2 Na zac¢atku sklouzne klavir dvaatficetinovou triolou doli k ténu as
a housle s violoncellem pokracuji legatovou melodickou frazi, kterda v taktu 77
prechazi do hravého teckovaného rytmu v pianu. Klavir poté imituje teckovany

rytmus smyécd te¢kovanou klesajici melodii v legatu.

Ukazka ¢. 9: takt 73-77

22 Sklada se ze dvou kontrastnich casti.
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Toto Ctyrtakti je od taktu 78 opakovano znovu, nyni vSak klavirni dvaatricetinovy
triolovy sjezd smérfuje k tdnu ¢ a harmonii opét podpori dlouhymi drzenymi tény.
Smyé&ce s melodii zachazi stejnym zplsobem jako v prvnim ptipadé a navic
melodické rozpéti rozsituji - housle nahoru a violoncello doll. Klavirni rytmicka
teckovana odpovéd nastupuje po pomlice a je méné presvédCiva nez poprvé.

Smycce ji imituji a frazi tohoto typu uzavrou.

V taktu 83 se sestupné teckované ozvény rytmicky narovnavaji do rovnych
sestupnych skupinek po trech. Tyto skupinky stale zacinaji na lehké dobé a jsou
pretahovany pres taktové ¢ary do nésledujicich taktl. Prvni takovad skupinka je
v klaviru, pficemZ pravd ruka hraje tercie a levd vzestupné rozklady akordd.
V nasledujicim taktu je imitovana smycci. Tato imitace plynule prejde v dalSim
taktu do splynuti klaviru se smycci (bez violy). Violoncello se pfipojuje k levé
ruce klaviru a uvadi Siroké vzestupné doprovodné rozklady. Cely proud sméruje
k taktu 86, kde se notova délka v augmentaci zdvojnasobi a tim se srovna
rytmicky chod. Po delSi odmlice se do hry vraci viola. Nastupujici forte netrva
dlouho. Je témér hned decrescendy stahovano zpét do piana. Prvni housle
v decrescendu dorikavaji tfitdnovou klesajici myslenku, zatimco ostatni nastroje
dynamicky klesaji doprovodnymi dlouhymi tény. Expozice dodechne nékolika
tichymi pulzy ve smyccich, do kterych klavir vede stoupajici legatovou melodii.
Tuto Cast (takt 86-94) Ize oznadit jako dil¢i kodu. Repetice prenese konec prima

volty zpét na zacatek a expozice je opakovana.

FELRS T s
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Ukazka C. 10: takt 77-95

3.1.2 Provedeni

Po sekunda volté zni stisnény jemny hlas prvnich housli, které v pianu uvadéji
obménénou verzi hlavniho tématu v f moll na ostinatnim basu g (harmonie se
pohybuje v dominantnim septakordu G, coz je mimotondlni dominanta k C).
Po chvili jsou nizké basové tony v klaviru podporeny pizzicatem violoncella.
Houslova melodie se vysplha az k tonu g?, kde ji v oktavé podbarvi druhé housle.
Klavir pokracuje v akordech na lehkych dobach, coz zacalo uz v zavéru expozice.
Violoncello se v tuto chvili stavi do popredi a jako kontrast k vysokému drzenému
houslovému ténu se nofi do dvou hlubokych t¥ ténovych sestupl na lehké dobé
(takt 101), z nichz kazdy posune téninu o tercii niz (G do E, E do Cis).
Harmonicky se zde nachdzi sled tfi akordl terciové ptibuznosti. V taktu 104
housle pokracuji v narikajici verzi hlavniho tématu v oktavé, zatimco zmenseny
kvintakord cis se alteruje na Cis dur a rozvede do Fis dur, ktery se v tuto chuvili
stava vychozi toninou (takt 106). Dokud je viola soucasti harmonie, klavir hraje
doprovod v oktavach. Po jejim cCasteCném odeznéni prechazi do tercii v obou

rukach. Melodie housli jasné sméfruje nahoru, ale tentokrat nevysplha na fis?, jak

25



by se o¢ekdvalo, ale skoé&i dold na fis?. Pod dlouhymi fis housli se violoncello uz
podruhé nofi tfemi klesajicimi tédny dold, tentokrat i s violou v oktdvé (takt 109).

Tento motiv je pak v sekvencich transponovan.
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Ukazka ¢. 11: takt 93-108

V taktu 111 nastupuje druhy ocekdvany tritdnovy sestup violy a violoncella,
ale az po stoupajici trojici tercii v oktavach v klaviru (takt 110). V tomto misté
dochdzi téz k enharmonické zameéné fis-ges. Po dvou sestupech violy
a violoncella pfichazeji dalsi tfitdbnové motivy, které se na rozdil od predchozich
klesajicich skupin ve svych zacatcich posouvaji nahoru. Jsou opét prokladany
vstupy klaviru, které uz vyuzivaji mimo tercii i dalsi intervaly - kvarty, sexty.
Housle celou tuto dobu pouze doprovazi akordy na lehkych dobach. Po Ctyrech
vystFidani sestupl niz&ich smyécl a klaviru se klavirni harmonie rozrista ob&ma

sméry a stoupa. Smycce pridavaji legato.

Ukazka ¢. 12: takt 109-122
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Taktem 122 (s predtaktim) zacinad plocha, kde dochazi k uvedeni nové melodie,
kterd vSak nese prvky hlavniho tématu. Nastroje se ve svych vstupech stridaji
uvadénim dvou ténovych vzorl a vétsinou postupuji v intervalu kvinty, sexty
anebo sekundy. Dochdzi k vzajemnému dialogu vSech nastrojd, pri¢emsz
melodicky nejdilezit&jsi vzory se nachazeji v houslich. Ty zde hraji tfi podobné

fraze nové melodie. Prava ruka klaviru melodicky lemuje housle.

Kdyz melodie housli vypovi treti frazi (takt 128), zacne tok hudby silit
na intenzité a hlasitosti. Melancholickd nalada uz je minulosti. Klavir po uvedeni
Uzkostlivého chromatického postupu (heses-as) zacina jesté intensivnéji
a presnéji napodobovat prvni housle (véetné napinavych ptlténovych postup().
Druhé housle pro nabyti dramati¢nosti zacinaji hrat tremolo. NizSi smycce
pokracuji ve svych stavajicich dvoutédnovych vzorcich. Plocha vyusti v zatézkané
dramatické akordy v plné sile (takt 133). Celd tato plocha (122-135) zacina
v b moll a prfes paralelni Des dur Brahms prehodnoti Des na Cis a nasledné
v kratké plose ve Fis dur dochazi k modulaci do b moll (mollova subdominanta
téniny f moll). Akordy nakonec dojdou k motivu vedlejsiho tématu. Tento motiv
pevné uvede leva ruka klaviru s violoncellem a v tésném zavésu prava ruka
s prvnimi houslemi. Druhé housle a viola nastoluji ostinatni triolovy pohyb. Viola
se po taktu odpojuje a druhé housle zlstdvaji s ostindtnimi triolami

v propojovacim taktu samy.
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Ukazka ¢. 13: takt 125-139

V taktu 137 klavir uvadi variaci vedlejsiho tématu v b moll. Viola pridava dlouhé
tony ges. Stoupajici melodicka linie, ktera je pro vedlejsi téma typicka, je
rozlozena v obou rukach klaviru v terciich, pfiCemz ruce postupuji stale
ve vzdjemném protipohybu. Objevuji se zde souzvuky zmensenych akordd.
Na konci této fraze zazni ve violoncellu sestupné oktavy v pizzicatu, ke kterym se
zahy pridaji i prvni housle. Po doznéni téchto pizzicat dojde ke zvratu
motivického vzoru - celoténovy krok je vystfiddn krokem pllténovym. Celd
variace vedlej$iho tématu je klavirem jest& jednou opakovana o pll ténu vy$
(takt 142).

Druhé housle prestanou hrat ostinatni trioly v taktu 145. Smycce se spoji,
predvadi zde zacatek vedlejSiho tématu a klavir je atakuje. Prvek smyécl je
vystavén melodickym skokem nahoru a potom doll, pfi¢emZ klavirni melodie se
pohybuje opaéné&. Po chvili se v8ak nastroje ve svém notovém materidlu rozrdzni
(takt 147). Housle, viola a prava ruka klaviru spolecné hraji teCkovany rytmus
a violoncello spole¢né s levou rukou klaviru uvadi oktavovy doprovod
v osminovych hodnotach v hluboké poloze. Harmonicky zde nalezneme sled
mimotonalnich dominant (G’-C’, C’-f, f-B’, B’-Es). Opakujici se vzorce nabyvaji
na intenzité a crescendem sméruji k taktu 150, kde v pIné sile zazniva vedlejsi
téma v téniné ¢ moll, coZ je o pul tédnu niz, neZ v taktu 35 pfi svém prvotnim
uvedeni. Nyni se housle spojuji s pravou rukou klaviru a skoro az agresivné hraji
trhanou melodii ve fortissimu. Viola a violoncello se pripojuji ke klavirnimu basu
a dramaticky pohani proud ostinatnimi triolami se stfidavym vrchnim
chromatickym ténem. Tato c¢ast je vrcholem celého provedeni. Po tfech taktech
se hudebni proud odebird do velmi nizké dynamiky a prejde v tematicky méné

vyraznou cast - mezivétu, kterd ma slouzit jako pfiprava nastupu reprizy
28



(takt 154). Hudebni materidl vedlejsiho tématu (legatové linie) je rozdélen mezi
housle a klavir. Tak zde vznikaji tfi imitované fraze - sekvence. Prvni fraze
v ¢ moll je nasledovana druhou, kterd zacind o téon vys (od ténu d - sextakord
v B dur). Treti fraze opét zacind o tén vysS nez fraze predchozi v C dur
(sextakord). Viola a druhé housle pridavaji triolové figury. Violoncello hraje

pulzujici prodlevu na ténu C, Cili na dominanté hlavni téniny.

Predzvésti nastupu reprizy je kfehka uvodni ¢ast hlavniho tématu, kterou nesou
druhé housle a viola (takt 160). Violoncello stale pokracuje v sextolové prodlevé
na ténu C, poté navaze na hlavni téma a v hluboké poloze ho s chromatickymi
obménami napodobuje,?® pak se vrati zpét k pulzovanému c spolecné s violou.
Klavir postupuje synkopickym sledem chromaticky jdoucich akordl, které

osminovym pohybem vyusti do reprizy v taktu 166.

3.1.3 Repriza
Dil A’

Repriza nastupuje v okamziku navratu hlavni téniny f moll v taktu 166. Klavir se
stejné jako v expozici vrhne do dramatickych &estnactinovych rozkladd,
nad nimiz smyéce udefi expresivnim zplsobem ostrymi akordy. Tento vykFik
zazniva jesté jednou a poté je rozsiten a zdlraznén sforzaty, stejné jako tomu
bylo v 5. taktu expozice.?* Neni zde prekvapenim, ze tato gradujici kaskada
akord( smétuje k hlavnimu tématu, které je hlasité voldno smyéci a doprovazeno
klavirnimi akordickymi rozklady (takt 173). Tato Cast je doslovhym opakovanim
expozice od 12. taktu. Drobnou zménou je doplnéni violoncellového doprovodu
od taktu 178 pro obohaceni oproti plvodni verzi (pfidani kvinty). Nejvice
markantni jsou triolové sestupy v taktu 181, kde violoncello zdvojuje levou ruku

klaviru, coz sestupu pridava vétsi silu a razanci.

Touzebnd melodie odvozend od hlavniho tématu nastupuje v taktu 184. %°
V expozici byla tato melodie uvedena houslemi, nyni ji zpiva violoncello. Druha

¢ast melodie je zde pozménéna. Klavir je ve svém doprovodu o poznani

23 Pfi prvnim klenuti zazniva ,a"“, pfi nasledujicim ,as".
24 \liz ukazka ¢. 2.
25 \iz takt 23, ukazka ¢. 4
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aktivnéjSi nez v expozici, protoze k doprovodu violoncella pridava triolové
rozklady. Prvni housle vstupuji na lehké dobé s dvéma dlouhymi tichymi vydechy
(pratahy). Melodie je oproti expozici uvedena v subdominantni téniné& b moll.
V taktu 188 prevezmou od Vvioloncella pokracovani melodie prvni housle
(v expozici prevzala viola). Klavir spole¢né s violoncellem hraje triolovy
doprovod. Po dvou taktech (takt 190) se melodie ujima prava ruka klaviru. Roli
doprovodu, ktery drive nalezel klaviru, nyni prejimaji druhé housle a violoncello.
Zameénénim ges za fis (klavir), es za dis (druhé housle) a as za gis (violoncello)
dojde k chromaticko-enharmonické modulaci, za kterou nasleduje plocha
chromaticky stoupajiciho klavirniho basu kracejiciho do Cis dur (dominanta
fis moll). Viola je v podstaté jedinym néstrojem, ktery zastadvd svou plvodni roli.
Violoncello se prida ke klavirnimu basu a spolu s ostatnimi crescendem sméruje
do forte v taktu 194, kde kratkou introdukci zacinad oblast vedlejSiho tématu.?®
Obvykle jsou témata v reprize uvedena v hlavni téniné, zde vSak dochazi

k modifikaci v podobé vedlejSiho tématu v téniné fis moll.

Dil B’

Vedlejsi téma nastupuje v taktu 196 ve fis moll.  Volba téniny fis moll
pro vedlejsi téma v reprize misto hlavni téniny f moll odpovida faktu, ze
ani v expozici toto téma nebylo uvedeno v ocekdavané dominantni téning,
ale o piltdn vy v cis moll. Viola dale pokraduje v doprovodnych triolach

a violoncello v pizzicatu. Leva ruka klaviru pfebirad plvodni tlohu violy.?

Takt 200 presouva triolovy ostinatni doprovod do obou rukou klaviru a stfida ho
s rozlozenymi akordy. Expresivni fraze je uvedena ve viole a violoncellu.?® Dalsi
vstup vSak prosel zménou v obsazeni. Druhé housle se ujimaji partu violy
a spolecné s violoncellem pronesou podruhé expresivni frazi. Dle ocekavani je
tato fraze uvedena o ton vys. Viola anticipuje fis v oktavé, ¢imz priméje klavir
klesnout dold (takt 206). Viola v nasledujicim taktu pokracuje ve své klesajici

sekvenci a vlozenim ténu f v oktavé posune harmonii dold o dal$i ptltén. Ténina

26 \/iz takt 33, ukazka €. 6
27 iz takt 35, ukazka €. 6
28 \/iz takt 39, ukazka ¢. 7
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Cis dur je enharmonicky zaménéna za Des dur?® a ta se pomoci terciové

pribuznosti rozvede do hlavni téniny f moll.

Z(Ms‘ .# — — ] )
v usesesivesvneeiiey

Ukazka ¢. 14: takt 204-207

PFichozi modifikace vedlejsiho tématu nastupuje v taktu 208. Uvodni ¢ast tématu
je nahrazena dcasti novou, kterd vsak vychdzi z legatového tematického
materidlu. Na rozdil od trhanych te¢kovanych motivl, které byly uvedeny
v expozici v taktu 47, se zde objevuje plynuld vazand melodie (druha polovina
vedlejsiho tématu). Vrchni tfi smycce hraji v pianissimu podobnou melodickou
linii a violoncello priddva sextolovou prodlevu na ténu C (na tonickém
kvartsextakordu). Pokracovani této linie se vraci ke svému plvodnimu znéni.
Misto smyécl vSak stoupajici linii vede klavir v oktdvach (takt 210-211).
Violoncello pokracuje ve svém ostinatu, kratce se dotkne tonu F a pak klesne

dol( na Es (pfechod do terciové ptibuzné téniny Des dur).

Ukazka C. 15: takt 208-212

Pokracovani v taktu 212 se do znaéné miry vraci k ptvodnimu uvedeni v taktu
51, pouze klavir je zde o néco naléhavéjsi. V taktu 218 prichazi opét expresivni
fraze ve viole za doprovodu Sestnactinovych rozkladi klaviru. Viola poté hraje

pulzujici triolovy rytmus misto druhych housli. Frazi prevezme v taktu 222

29 Nejednd se o ryzi enharmonickou modulaci z divodu, e zamé&né&né des je obsaZeno
pouze v naznaku v prvnich houslich.
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violoncello. Po dvou taktech Brahms zacina diatonickou modulaci, ktera nakonec
vyusti do stejnojmenné F dur. Zde se také rozbiha houslova nadéjeplna melodie
znéjici v oktavach (takt 224).

Poté prichazi polyfonni zpracovani expresivni fraze (takt 226).3° Nejvice zmén
bylo provedeno v prvnich dvou taktech, kdy prvni znéni tohoto motivu je misto
v druhych houslich v pravé ruce klaviru. Druhé housle spole¢né s violou uvadi
pGvodni klavirni $estnactinové akordické doprovody. Prvni housle drzi vysoky tén
c® z predchozi fraze, coz v identickém misté expozice nebylo. V okamziku, kdy
prvni housle prevezmou expresivni frazi (takt 227), je obsah dost podobny své
plvodni podobé&. Pfi vyvrcholeni v taktu 230 jsou housle zdvojeny violou, ktera
hraje o oktavu niz. Violoncello prebird variaci expresivniho tématu. Klavir se
v zavislosti na predepsané dynamice (forte) vice opird o rozlozené akordy
a hluboké oktavy levé ruky, které jsou v plvodnim rytmu. K dramati¢nosti
prispiva vyboceni do es moll (takt 230) pomoci sledu mimotonalnich dominant
(F7-B7).

P espress.dolce
+—F

3 I

Ukazka ¢. 16: takt 224-231

30 pGvodni, prvni variace na expresivni frazi: Viz takt 65, ukdzka ¢&. 8
32



Dil C’

Dvaatricetinovou triolovou klesajici skupinkou violy, violoncella a levé ruky
klaviru je oteviena oblast zavérecného tématu v taktu 235. Ve srovnani
s expozici si smycce vymeéni Ulohu s klavirem, ktery nese klenutou frazi.3! Tato
fraze dle ocekdvani vyusti v hravé motivy teckovaného rytmu. V expozici
imitovaly legatovy teckovany rytmus (nastupujicim po osminové pomlice
s teCckou) smycce po klaviru. Nyni je tomu opacné. Klavir echem navazuje
na smyccovy teckovany vzor pod legatem. Stejné jako v expozici vSechny
odpovédi zacinaji po osminové pomlce s teckou a jsou dovedeny pres taktovou
¢aru do dalSiho taktu. V taktu 244 se ve smyccich tritdbnové skupinky rytmicky
zahlazuji pfechodem na osminové noty.32 Klavir tento zplsob v daldim taktu
imituje. V taktu 246 se vdechny ndstroje vtomto zplsobu hry spojuji
a crescendem vyusti do forte v taktu 247. Na rozdil od expozice je pritomna
i viola. Tritdbnové motivy jsou nyni augmentovany a postupné zeslabuji. Pfi jejich
opakovani o oktavu niz zajistila zeslabeni docasna absence druhych housli

a violy.

Klavir jako prvni uvede tfiténovy Ctvrtovy sestup, ktery pred par takty jiz zaznél
v prvnich houslich (takt 251). Zde zacind pomérné rozsahla imitacni cCast, kde
kazdy novy vstup zacind o ton vys. Dochdzi zde téz k metrické disonanci.33
Po tfech imitacich klaviru a smyécd ptichazi vrchol. Vedouci melodie se pfi svém
stoupani zastavila na ténu f?, od které vede melodicky motiv (takt 254). Tento
motiv je ve forte uveden dvakrat. Od tohoto okamziku se hudebni proud ubira
ke zklidnéni a ztiSeni. Violoncello se uskromni na pizzicata na kazdé ctvrté
a prvni dobé&. Dal&i zpracovani pfedchozich tfiténovych motivi v podobé zkraceni
prichdazi v taktu 257, kde se nastroje spoji do dvoudobych dodychavajicich
motivd. Vedoucim hlasem jsou prvni housle, které t&mito tény klesaji. Naopak
druhé housle, viola a prava ruka klaviru jdou krokem nebo skokem
do protipohybu nahoru. Bas klaviru uvadi hluboké F, které strida s jeho nizsi
oktdvou F! za podpory jiz zminénych pizzicat violoncella. Napéti diminuendem

a ritenutem klesd a repriza plynulym zplsobem prechdzi v kodu.

31 Srov. takt 74, ukazka ¢. 9
32 Viz klavir, takt 83, ukazka ¢. 10
33 Dvé metrické vrstvy jsou ve stejném metru posunuté. Je tedy obtiZzné rozpoznat
skutec¢nou prvni dobu.
33



1nas J
Ukazka ¢. 17: takt 251-258

3.1.4 Koda

Tematickd koda nastupuje v taktu 261 s oznacenim poco sostenuto.3* Housle
do této casti vykroci tichou melodii meditativniho charakteru v F dur, ktera
vychazi z hlavniho tématu. Téma je, uz mozna diky durové téniné, o poznani
optimisti¢téjsSi nez ve svém origindlnim znéni. Druhé housle se pfipoji
s napodobenim housli prvnich, ale po taktu se rytmicky odchyluji a uvadi stalou
protivétu. Po chvili se pridavaji k melodickym osminovym hodnotdm prvnich
housli opaénym pohybem (takt 263). Klavir pod celou touto meditativni

houslovou melodickou kreaci drzi v oktavé prodlevu F.

Ukazka ¢. 18: takt 259-264

V taktu 265 prebirda violoncello melodii prvnich housli v téniné B dur
(kvartsextakord na prodlevé F). Prvni housle na to reaguji synkopovanou
melodii, kterou predtim hrdly druhé housle a k tematické melodii violoncella se

po chvili pridavaji protihlasem shodnych rytmickych hodnot. Melodie je poté jesté

34 Poco sostenuto" — ponékud zdrzenlivé
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ve své délce rozsifena a obohacena o pohyb druhych housli a violy. Violoncello
svou vedouci ulohu dokonéi vyusténim do nizkého ténu F. Klavirni bas se
nenapadné vytraci a smycce dovedou melodii do nasledujiciho taktu (takt 271).
Smyéce (kromé violoncella) dale postupuji Fadou synkopickych akordd, které
jsou ligaturou vedeny pres taktové cary. Violoncello se po chvili vynori
synkopickym uvedenim hlavniho tématu (takt 273). Dochazi zde k obdobné
chromatické hri¢ce jako v taktech 162 a 163.3° VSechny nastroje také postupné
opousti durovou toninu a navraci se zpét do f moll. Poté violoncello prejde
do nizké polohy a nékolikrat odfikd modulujici hlavni téma (takt 275), které
v prib&hu vyboéi do Ges dur a pak se pomoci frygického akordu vraci zpét
do C dur. Dynamika se uchyli k pokornému pianissimu. Posledni citace motivu je
origindlnimu znéni hlavniho tématu nejpodobnéjsi. Ostatni smycce po chuvili

upusti od synkopického doprovodu.

Ukazka ¢. 19: takt 271-278

Klavir se v taktu 279 po delSi odmice pripojuje k violoncellu k odFikavani
tematické spojky. Poté prejde do triolovych osminovych hodnot, na které ostatni
nastroje reaguji chromatickymi stoupajicimi prdtahy. Osminovy zdvih do té&zké
akcentované doby je nejdrive ve viole a violoncellu. Podruhé se k nim pripoji
prvni a nasledné i druhé housle. Hudebni tok je zde zrychlen oznacenim
accelerando poco a poco. Zrychlujici ucinek je patrny hlavné diky klavirnim

osminam, které prejdou do triol. Hudebni plocha v kompletnim obsazeni graduje.

35V prvnim svém tematickém vstupu zazniva ton a (velka tercie) a pfi druhém vstupu
snizi na as (mala tercie).
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Ukazka ¢. 20: takt 279-282

Trioly smé&fuji do bouflivych akordd (takt 283), které poprvé zaznély uz
na zacatku véty.3¢ Brahms se zde presvédcivé vraci do hlavni téniny f moll. Prvni
dva vpady secco akord( jsou uvedeny ve svém plvodnim znéni, ale tfeti vpad
od taktu 286 je zde o takt rozSifen a obohacen novymi harmoniemi (Des dur,
Ges dur, b moll, C dur, f moll). Akordy ve smyécich hojné vyuZivaji palténovy
krok. V taktu 289 se nachazi kadence slozena z neapolského akordu, 37
dominantniho a ténického kvintakordu. Navzdory smutné f moll, plsobi tato ¢ast

vice vitéznym nez tragickym dojmem.

Ukazka ¢. 21: takt 286-289

Hutny proud vyusti do taktu 290. Klavir prechazi z rychlych Sestnactinovych
akordovych rozkladl na rozklady osminové. Rychlé $estnactinové pasaze v tomto
misté prebiraji smycce, které jsou predavany z prvnich housli a violy na druhé
housle a violoncello. Pomalej$i osminové rozklady v klaviru se uchyluji dold az
k dalsimu vyusténi do akordu f moll v taktu 293, kde také dochazi k vyméné roli.
Klavir od smy&cld prebird rychlé S$estnactinové rozklady v oktdvach

a pro napodobeni smyccové stylizace skokem stfidd vysoky a nizky rejstrik.

36 Viz takt 5, ukazka ¢. 2
37 Brahms zde uziva neapolsky akord v podobé kvintakordu nikoli sextakordu.
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Housle a violoncello zde hraji osminové rozklady, zatimco viola pridava
Sestnactinové repetované tény. Oba tyto Useky (od 290 a od 293) maji totozny

harmonicky plan.3®

Ukazka ¢. 22: takt 189-294

Brahms v taktu 296 necekané proud zatézka oznacenim sostenuto. Smycce se
zde spojuji unisono v zavérec¢ny vasnivy mollovy chvalozpév ve fortissimu. Klavir
hrdé prednasi pevné akcentované akordy ve ¢tvrtovych hodnotach. Bas naléhavé
zdlrazfiuje hluboké F. Smyé&ce prikladaji akcent prvni a tfeti dobé&, klavir druhé
a Ctvrté. Nachazi se zde kadence se subdominantni harmonii (akordy IV. a II.
stupné). Po trech taktech klavir udefi tfi mohutné akordy f moll
pod neutuchajicimi smyccovymi osminovymi rozklady. Smycce se v poslednim
taktu zastavi a pripoji se k poslednimu zavére¢nému akordu f moll v Siroké

sazbé, ktery prvni vétu kvintetu razné zakoncdi.

38 V obou pripadech se jedna o velkou kadenci.
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Ukdzka ¢. 23: takt 295-299
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3.2 II. Andante un poco Adagio

Druhd véta oplyva velmi melancholickou az sentimentalni naladou. Kradi ve 3/4
taktu a jedna se o velkou tfidilnou pisfiovou formu s reprizou - ABA . Ke konci je
pripojena kratka tematicka koda. Hlavni toninou druhé véty je As dur, kterd je
ve stfednim dilu B vystfidana vzdalenou E dur.3® Z pozice posluchace se odvazuji

tvrdit, ze tematicky materiadl druhé véty je z celého kvintetu nejméné vyrazny.

3.2.1 Dil A

Druhou vétu otevira poetické hlavni téma v toniné As dur. Téma se odehrava
v terciich pravé ruky klaviru, ktery hraje tlumené dle oznaceni espressivo a sotto
voce?? a vyvolavad nesmirné klidnou atmosféru. Je zalozeno na motivu zacinajici
kratkou sSestnactinovou notou, od které se odrazi dlouhy ligaturovany tén,
po némz prijdou dalsi 2 Sestnactinové a 2 Ctvrtové noty. Tento rytmicky model
provazi celou druhou vétu, stejné tak jako uvedeni hlavniho tématu v terciich
nebo sextach. Doprovod tématu zajistuji prvni housle a viola zastavovanymi
naslednymi tény, které prichazi vzdy na druhych polovindch dob a na zacatku
druhych dob. Stejny zastavovany rytmus je téz v levé ruce klaviru, postupuje
véak opaénym smérem.*! Violoncello pizzicato uvadi na prvni dob& svij stfidmy
¢tvrtovy doprovod. Prvni dva takty jsou Uplné stejné. Treti se v napéti
subdominanty pohybuje melodii dold zpét do tdéniky (ténického kvartsextakordu
v taku 4) a vytvari nové rytmické usporadani otocenim kratké a dlouhé hodnoty

v prvni pali taktu.

Andante, un poco Adagio
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Ukazka ¢. 24: takt 1-4

39 Je zde patrna podobnost s prvni vétou, kde vedlejsi téma také nenastupuje v toniné
dominantni, nybrz o sekundu vys v cis moll. Je to dano terciovymi pfibuznostmi.
40 Sotto voce - Septem, tlumenym hlasem
41 Housle a viola postupuje nahoru, leva ruka klaviru dold.
39



Druhd fraze tématu zacina v taktu 5. Hned nasledujici takt obsahuje snizeny
Sesty stupen, ktery atmosféru melodie na chvili zatemni. V taktu 8 se prvni
housle, viola, violoncello a leva ruka klaviru rytmicky spoji na lehkych dobach.
Toto misto s novou rytmizaci dovede melodii do dil¢iho zavéru na posledni dobé
8. taktu.

== = u—%@

I I = 1 I Y by

T

m

L 1
5 - = um”‘i
5 o Py <Hj>
: : -Qv’ (e ST

T T LT Tt
Ukazka ¢. 25: takt 5-8

DalSi fraze zacina v taktu 9 snizenou tercii, ¢imz dodava tématu mollovy
charakter. Svoji odli$nost zdlrazni vynechavanim originalni rytmizace na zacatku
taktu. Prvni housle vstoupily do této fraze jako prvni a spojuji se s violou
a violoncellem stale ve stejném rytmu. Nejedna se nyni uz o pouhy akordicky
doprovod. Stoupajici linie housli je vyraznou melodickou slozkou gradujici
spoleCné s tématem v pravé ruce klaviru. Druhé housle se poprvé v této vété
objevuji v taktu 11, kde pizzicatem podpofi uzavreni fraze. Poté se opét na chuvili
odmici. Postupné sekvencemi dochazi k zesilovani a harmonie sméruje
do mistoténiky ¢ moll (takt 12), avSak je prekvapivé vystridana tonikou As dur
(takt 13, dochazi k terciovému spoji).

Ukazka ¢. 26: takt 9-12

V taktu 13 fraze ustupuje a vraci se k Uvodnimu znéni tématu. Téma je stale

v pravé ruce klaviru a doprovod je také stejny. AvSak jesté pred nastupem

40



dalsiho taktu se téma odchyluje a zesiluje. Stejné jako v predchazejici frazi i zde
v poslednim taktu dochazi k vyboceni do Des dur, ¢imz dojde k markantnimu
nabyti napéti, které mimotonalni dominantou (D-f-b) na konci 16. taktu opét

upada a hudebni proud klesajicim obloukem sext sméruje do dalSiho taktu.

Ukazka ¢. 27: takt 13-16

Nasledujici plocha (takty 17-22) jsou rozSifenou prvni frazi hlavniho tématu.
Stejné jako na zacatku i zde je téma vypravéno v nizké dynamice. Prvni takty se
podobaji druhé frazi z prvni ¢asti (véak beze zmény rytmickych vzorcQ). Jsou zde
dodrzeny plvodni rytmické vzorce. Na této plose dochazi k rlstu napéti pouZitim
mimotonalnich harmonii (vyboceni do Ces dur v taktu 20), které nakonec vyusti
do hlavni téniny As dur. Zavér melodie klaviru je ozdoben Sestnactinovymi

hodnotami a natrylem.

Takt 23 prichazi s novou klidnou melodii vzneSeného charakteru. Prvni tény této
melodie jsou téz uzavrenim fraze predchozi. Dochazi zde k rozSifeni notovych
délek. Libezna uklidiujici melodie zni prevazné v sextach a triolach pravé ruky
klaviru. Levad ruka a smycce naznacuji jednoduchy priznavkovy doprovod.
V misté s oznacCenim poco accelerando (takt 25) se klavir pousti do aktivniho
osminového protipohybu rukou, ke kterému se pfipoji i violoncello. Konec této
fraze je opét v klaviru ozdoben. Obalem a triolou vpluje do druhé fraze této

melodie, ktera je pozdéji rozsirena.

Druhd fraze od taktu 27 je tvorena stejnym hudebnim materidlem jako fraze
predesla.*? Prvni housle se pripojuji s protihlasem, zatimco druhé housle jsou

kopii klavirni linie o oktavu vys. Violoncello doprovazi kvintovym pizzicatovym

42 \/iz takt 23
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dvojzvukem stéle prevazné na lehkych osminach. Po dvou taktech dochazi
k zesileni a zrychleni, jako tomu bylo dfive. Nyni je vSak gradace markantnéjsi
diky modulacim, které vedou hudebni proud k novému predznamenani. Nachazi
se zde vybocleni Fes dur a nasledny postup zpét do As dur, kde dojde
k chromaticko-enharmonické modulaci (pulténovy krok z es na e a také zdména
as za gis) a pouzitim mollové subdominanty z cilové téoniny a mimotonalni
dominanty dojdeme do toénického kvartsextakordu v E dur, kterd je cilovou

toninou.

|

Ukazka ¢. 28: takt 21-33
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3.2.2 Dil B

Taktem 35 s predtaktim sebejisté vstupuji druhé housle a viola unisono s novym
tématem v E dur. Téma je velmi optimistické a hybné. Jeho oznacenim je molto
espressivo a intenzitou prevysuje téma dilu A. Je to déno také pouzitim vyssi
(lesklejsi) toniny. Po zaznéni jeho zapamatovatelného oktadvového predtakti
pokracuje v sestupnych trioldch. Prvni housle a klavir mezitim hraji proti
klesajicim trioldm tématu opacna oktadvova arpeggia. Violoncello podporuje
pizzicato levou ruku klaviru na ténu h a dochdzi ke stridani ténického
kvartsextakordu a dominanty. Po dvou taktech do proudu vyraznéji vstupuje
prava ruka klaviru s melodii v sextach, kterd je podobna té z predchoziho dilu.
Rytmicky je nyni v poméru s triolami druhych housli a violy 2:3. Tyto sjednocené

trioly se nyni stavaji doprovodem.

V klavirni melodii v sextach od konce taktu 38 dochazi na chvili k zaméné
tédnorodu (e moll), avsak autor se zahy vraci do plvodni E dur. Leva ruka pridava
stoupajici teCkované oktavy, které jsou charakteristické pro hlavni téma dilu B
(poprvé zaznély v druhych houslich a viole jako predtakti k taktu 35). Prvni
i druhé housle nendpadné odchdazi a doprovodné trioly z{stavaji pouze ve viole.
Violoncello se ujme sestupné melodické linie a klavir se poté odmici. Druhé
housle a viola se pfripoji k violoncellu a rychle se vraci zpét do E dur. Svym

klidnym melodickym dodechnutim plynule prejdou do dalSiho znéni tématu.

- IR

Ukazka ¢. 29: takt 35-39

Prvni housle se v taktu 43 poprvé v druhé vété stavaji plné vedoucim nositelem
melodie. Ve forte zde zpivaji hlavni téma tohoto dilu. Druhé housle pridavaji
novy osminovy doprovod, ktery je v poméru s tématem 2:3. Klavir hraje jiz
znama akcentovana arpeggia nyni znasobena v obou rukach. Pokracovani, které

hral drfive od taktu 30, je nyni uvedeno o oktdvu niz a ve spolecnosti violy
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a violoncella. Prvni housle pokracuji v doprovodnych triolach. Druhé housle svoji
linku podfizuji viole, violoncellu a klaviru. Klavirni bas hrdé zddrazfiuje v oktavé
ton H.
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Ukazka ¢. 30: takt 35-46

Dalsi mollové odboceni, ve kterém se Brahms na chvili usadi, pfichazi v taktu 47.
VSechny smycce kromé violy ustanou a klavir si ve své pravé ruce pohrava s jiz
zminénou molovou harmonii. Brahms zde naznacuje postupné zrychlovani. Viola
proti klaviru hraje pulzujici trioly na V. stupni. Po dvou taktech dojde
k prevraceni roli (takt 49). Trioly prechazeji do oktav pravé ruky klaviru
a violoncello se pripoji k viole v pokracovani mollové melodie. Po dalSim taktu se
pripoji téZ housle. Trioly v klaviru se za¢nou pohybovat, ale po chvili se opét vrati
na dominantni H. Prodlouzeni mollové melodie trva dalsSi tfi takty. Na vrcholu
mollového retézce dojde k ndhlému navratu do dur. Prvni housle hraji v oktavée
s violoncellem stejné jako viola s druhymi houslemi. Klavirni trioly pokracuji.

VSichni vSak zeslabuji a zpomaluji do E dur (takt 54).

Od taktu 55 zni doslov predeslé c¢asti (Tempo 1). Klavir hraje sladce akordy
v rytmu doprovodu hlavniho tématu dilu A. Violoncello se s predtaktim vynoruje
s oktavou v teckovaném rytmu, ktery je motivickym odkazem tématu dilu B.
K druhému takovému predtakti se pripojuji prvni housle a viola se sestupnymi
nénami e-d. Po &tyfech taktech viola prejde na novy pdlténovy te¢kovany narek.
Tento motiv ma navzdory klesajici hlasitosti naléhavy charakter diky kfizicimu se
rytmu. Ve své strukture naznacuje 2/4 metrum. Violoncello hraje hluboké E a pri
svém poslednim predtakti sko¢i dold na D, stejné jako predtim prvni housle
a viola. Dochazi zde k modulaci pomoci septakordu na VII. stupni (mezi taky 60-

61) a méni predznamenani na 4 b (takt 61).
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Klavir velmi tiSe a tajemné hraje akordy v rytmu doprovodu hlavniho tématu dilu
A. Smycce opét vstupuji se svymi teckovanymi zdvihy nyni o poznani naléhavéji.
Pfevazné se jedna o disonantni skok nény. Pouze skok druhych housli je mensi
(kvarta). Violoncello skae doll a housle nahoru. Basova linie se pohybuje
po pulténech. Harmonicky zde dochazi k rozvodu zmensené& zmensgenych
septakord( (takty 61-71). V taktu 69 housle vstoupi néZnym motivem (dolce)
hlavniho tématu dilu A quasi in G. Nasledujici takt tento motiv prevezme leva
ruka klaviru, ale ve smutnéjsi atmosfére téniny g moll. Spodni smycce pod

té&mito vstupy stale doprovazeji stejnym zplsobem.

Violoncello a viola se v taktu 71 presouvaji o pQltdn nahoru na tén es. Houslova
melodie bohaté rozvine téma a vésti brzky navrat do hlavni téniny druhé véty -
As dur. Es ve spodnich smyccich je pro ni dominantou. Houslovd melodie je
rytmicky a frazové Clenéna na trioly. Jeji vrchol ve forte prichazi v taktu 73, kde
se housle spoji v intervalu sexty. Klavir se zde po dvoutaktové odmlce znovu
pripojuje. Jeho basy nasobi doprovod violy. Prava ruka podporuje melodii housli
protipohybem v terciich. Po otevieném vrcholu hlasy zeslabenim a zpomalenim

ocCekavaji krehky nastup hlavniho tématu v As dur.
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Ukazka C. 31: takt 55-74

3.2.3 DilA”

Prvni a druha véta hlavniho tématu je doslovnym opakovanim zacatku.** V taktu
83 se rozezni prvni fraze hlavniho tématu v duetu prvnich housli a violoncella
v zachovani plvodni harmonické struktury a za doprovodu klaviru. Doprovod je
velmi podobny jako predtim ve smyccich. Klavir ho obohacuje pridanymi akordy
a efektnimi vypsanymi arpeggii na zaéatku taktl. V poslednich dvou taktech
fraze (takt 85 a 86) se objevi druhé housle, které v oktavé posili violoncellovou

linku.

J.B.326

Ukdzka ¢. 32: takt 81-84

Py ey =S¥+

43 Viz ukazka ¢. 24
46



Druha fraze od taktu 87 je houslemi a violoncellem prezentovana podobné jako
v Uvodnim pripadé. Tentokrat se vSak druhé housle nepripoji. Misto nich se
obohati doprovod klaviru, ktery zachovava arpeggia na zacatku takt( a pridava

harmonicky obohacena arpeggia ke konci fraze. VSe se odehrava v ramci piana.

V taktu 91 se jedna o podobu opakovani z dilu A a odpovida taktu 9.4 Brahms
pokracuje v zachovani dosavadniho vedouciho obsazeni, a tak jsou hlavnim
nositelem tématu smycce (na rozdil od dilu A, kde byla melodie v klaviru). Klavir
zde pIni doprovodnou funkci. Ve skutec¢nosti pokracuje ve svém jiz zavedeném
doprovodném vzoru. V této frazi se téz pridava viola k ndsobeni hlasu prvnich
housli v nizsi oktavé. Fraze je stavéna stejné jako predtim s kratkym vybocenim

do c moll a zpét do hlavni As dur.

Po dil¢éim vyvrcholeni v taktu 94 se dynamika odebere decrescendem zpét
do piana. Fraze od taktu 95 odpovida taktu 13.4 Hlavni téma tentokrat zni
ve vSech smyccich a stejné jako v dilu A i zde vyboci do Des dur. Druhé housle
nasobi hlas violoncella a viola pokracuje podporou housli. Klavir jede stale
ve stejném doprovodném vzoru, pouze v crescendu pri vstupu do Des dur své

akordy obohacuje.

Od taktu 99 zacina fraze, ktera je analogicka s taktem 17, nyni vSak hustéji
instrumentovdna. Brahms zde =zachovavd plvodni harmonickou stranku
(polovicni zavér Ces a plna kadence As). Smycce pokracuji v melodickém vedeni
stejnym zpuUsobem. Klavir se v tuto chvili ujima svych ladnych arpeggii a dochazi
k malé harmonické kadenci pred nastupem kody. Tento zavér je stejné jako

v dilu A ozdoben natrylem, nyni v pIném smyccovém obsazeni.

3.2.4 Koda

Koda zacina predtaktim k taktu 105, je tematicka a vklada téz nové myslenky.
Obsahuje teckované oktavové skoky, které se hojné vyskytovaly v dilu B. Prvni
housle zacinaji predtaktim prvni stoupajici motiv teckované oktavy. Viola

a violoncello v oktavé je nasleduji klesajici teCckovanou nénou. Se vstupy téchto

44 \iz ukazka ¢. 26
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te¢kovanych motivQ se stfidaji. Klavir mezitim hraje stoupajici tercie v obou
rukdch. Zavadi chromaticky pohyb, ktery odpovidd nénovym skokim violy
a violoncella. Jakmile prvni housle rostou, prava ruka klaviru vykvete
do radostnych oktavovych triol, které synkopicky vyusti v taktu 107. VSechny
¢tyfi nastroje (chybi druhé housle) zde dosahuji Sirokého vyvrcholeni. Poté

dochazi k uklidnéni.

101

Ukazka ¢. 33: takt 101-108

Pfedchozi ¢ast je uvedena od taktu 109 znovu s vyménénymi Ulohami ndstroju.
Viola vstupuje jako prvni oktavovym tecCkovanym predtaktim a ponecha si jej
po dobu t¥i taktl. Prava ruka klaviru na to reaguje sestupnou te¢kovanou nénou
v oktavach ve vysoké poloze. Prvni housle, violoncello a klavir vedou stoupajici
linie. Radostné vyklenuté triolové oktavy vykvetou tentokrat v prvnich houslich
a violoncellu. Klavir v oktdvadch prebird predchozi roli nizkych smyécl
a chromaticky postupujicim basem stupriuje napéti. Druhé housle stdle chybi.
Zakoncovaci motiv frazi neuzavre hned, ale jesté ji rozsifi o tri takty naléhavymi
zrychlujicimi vzdechy, které se v prub&hu chromaticky méni. V této &asti se
nékolikrat vyskytl tdén ges, coz by mohlo naznalovat pripraveny presun
do Des dur, Brahms vsak vrchol této fraze v taktu 115 nechdva zarit v F dur
(chromaticka terciova pribuznost). Takt po vrcholu viola obsazeni opousti a prvni

housle s violoncellem pokracuji v uklidnéni fraze. Hraji také synkopované toény.
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Klavir pod nimi zacinad klast akordy domovské téoniny As dur. Proud je stale
pomalejéi a tig&i. V taktu 118 zdstane ze smyé&cl ve hfe pouze violoncello, které
libezn& uzavie celou tuto frazi za doprovodu mékkych klavirnich akordd
na lehkych osminach. Zdanlivé uzaviraci motiv violoncella, ktery jiz zaznél
v klaviru v taktu 23 s predtaktim, se vSak stane dalSim podnétem k tematickému
dokoncovani kody. V taktu 119 se k modelovani predneseného motivu pfidava
viola a o takt pozdéji i housle. Dojde tak k pomérné rychlému dynamickému
narlstu. Housle se ve svych smiflivych melodickych kreacich odchyluji od
plvodniho materidlu. Prava ruka klaviru spole¢né s violou reaguji doplfiujicim
protihlasem k houslim. Violoncello doprovazi oktavovym pizzicatem na ténu as za
podpory levé ruky klaviru. Tyto oktavy presvéddcivé ujistuji posluchace o pevném

zakotveni v toniné As dur.

Zavéreéné zklidnéni od taktu 122 naruduje viola pouzitim disonantniho pGlténu

nad dominantou (es - fes). Oktavy violoncella a klavirniho basu pretrvavaji. Viola

7

a prava ruka klaviru sméfuji zpomalenim k poslednimu akordu. Tichy zavérecny

akord As dur je hrejivym zakoncenim druhé véty.
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Ukdzka ¢. 34: takt 109-126
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3.3 III. Scherzo

Treti véta je velmi svézim dynamickym predélem mezi tdhlou druhou
a monumentalni ¢tvrtou vétou. Obsahuje tfi vyraznad témata, ktera jsou diky
svym charakteristickym melodicko-rytmickym motivim nejlépe
zapamatovatelnym hudebnim materidlem celého kvintetu. Hlavni téninou treti
véty je c moll. Jedna se o velkou tridilnou formu s reprizou (ABA)*¢, kdy mezi dva
identické dily A je vlozeno Trio (B) v téniné C dur. Dil A jsem rozc¢lenila do tfi
Casti. Cast 1 prinasi expozi¢ni materidl (uvedeni tiech témat), ¢ast 2 je evoluéni

(obsahuje fugato) a ¢ast 3 je kodového charakteru.

Ze treti véty je citit vliv Schubertova smyccového kvintetu, kterym se Brahms

inspiroval.4’

3.3.1 Allegro - Dil A
Cést 1

Scherzo zacind velmi napinavé tichym dynamickym pizzicatem violoncella
na tonu C. Tato pizzicata jsou jakymsi tlukoucim srdcem treti véty. Po dvou
taktech jejich pravidelného chodu vstupuji prvni housle a viola se synkopickym
rozkladem, ktery naznacuje spiSe As dur, nez c moll. Rozklad prechazi do klenuté
melodie, kterd nadale drzi synkopicky raz a nakonec prece jen potvrzuje hlavni
toninu ¢ moll. Klavir v oktavach hlubokého rejstfiku nastupuje v zavésu v taktu
5. Po dvou identickych vstupech nasleduje prvni housle a violu v klenutych
synkopovanych liniich, které se neustdle rozvijeji s crescendem smérem nahoru,

¢imz posluchace pomalu pohlcuji do dramatického éteru.

46 Velka pisnova forma slozena - dily jsou odsazeny.
47 https://en.wikipedia.org/wiki/Piano_Quintet_(Brahms)#cite_note-7, 22. 2. 2021
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Ukazka ¢. 35: takt 1-12

Druhé téma prichazi v pianissimu s nastupem dominanty - G v taktu 13,
do které vyustilo prvni téma. Takt se v mziku méni z 6/8 na 2/4. Rozeznénim
prvni doby tohoto taktu odchazi klavir i violoncello. Rytmicky najezené druhé
téma bézi v prvnich houslich a viole unisono. Motiv tohoto tématu je velmi
rytmicky vyrazny diky opakovanému teckovanému rytmu na ténu g, na néjz
navazuje Sestnactinové ,obaleni*. Druhé uvedeni Sestnactinového obalu rozsifuje
jeho rozsah. Ve tretim uvedeni hraje teckovany rytmus pouze viola (tentokrat
bez gestnactinovych ,oball"). S doprovodem na t&%kych dobach se pFipojuji
v pizzicatu housle a violoncello (takt 18).

Ukazka ¢. 36: takt 13-22
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Treti téma je radostnou fanfarou této véty a odehrava se opét v 6/8 taktu.
Do nejisté atmosféry vstupuje predtaktim na druhé dobé 22. taktu sebejistym
razem plného obsazeni. Je velmi radostné a energické. Optimisticky raz tématu
dodavéd ténina C dur a pevny, skoro az pochodovy rytmus. Zakladnimi
rytmickymi jednotkami jsou zde ctvrtové noty s teckou. Skupinky tfi ostrych
osminek pohanéji melodii kupfedu. Prvni fraze tretiho tématu konci po kratké
odboéce v a moll na dominanté - G dur. Klavir nejen vtomto misté,
ale i v mnoha dalSich Usecich vypliuje volné takty jiz zabéhnutym fanfarovym

prvkem v podobé repetovanych ténd g unisono.

@E Qﬁikr

Ukazka ¢. 37: takt 23-31

Druhd fraze tretiho tématu nastupuje ve smyccich predtaktim k taktu 31.
Smycce se predstavuji v nizsim rejstfiku nez poprvé a klavir je tématem
nasleduje o takt pozdé&ji o tercii vys. Leva ruka namisto basové podpory (ktera
fungovala v prvni frazi) nasobi o oktavu niz pravou ruku. Obé ruce se vsak
pohybuji ve vysokém rejstriku. V poloviné fraze se klavir vzdava napodobovani

a srovnava chod se smycci. Frazi na konci opét zavrsuje dominanta.

Ukazka ¢. 38: takt 30-37

V taktu 39 prichazi prechod. Smycce stoupaji synkopickym akordem nahoru
(housle v legatu, viola a violoncello ve staccatu) a spolu s klavirem tvori

septakord (c-es-fis-as), ktery svymi alteracemi fis a as utvrzuje harmonicky
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zadklad dominantni G (fis - zdola, as - shora). Synkopicka kreace housli
poukazuje na podobnost s prvnim tématem a klavir se stale drzi rytmického

motivu z tfetiho tématu. Stoupajici vyrok zazniva podruhé v taktu 43.
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Ukézka & 39: takt 38-45

Cast 2

Prvni téma se zacind znovu vkradat v taktu 47 v prvnich houslich a viole, nyni
véak bez Uvodnich tepl violoncella. Ty nastupuji soucasné& s nositeli melodie
a znovu prodlévaji pizzicatem na ténu C. Klavir se do synkopovaného chodu
nendpadné vloudi svymi vlastnimi liniemi stejnym zplsobem jako v taktu 5.48
Na rozdil od pocatecniho uvedeni vsak druha linie dojde vysS nez prvni. Proud sili
spojenim v8ech smyé&cl v stoupajici klenuté synkopované melodii (takt 53). Prvni
housle jsou v triolovém poméru s violou a druhé housle jsou v tomtéz poméru

s violoncellem.

Rytmicky raz se nahle zméni z 6/4 na 2/4 nastupem druhého tématu v g moll
v taktu 57. Na rozdil od své prvotni tajemné verze je nyni téma hrdinné
prednaseno vSemi nastroji ve vysoké dynamice fortissimo. Klavirni akordy jsou
plné a podporené spodnimi smycci. Horni linie klaviru a housli jsou hlavnim
nositelem melodie. Prvni dvé fraze jsou opakovany od taktu 61 znovu v téniné
b moll a poté harmonicky postupuje v ramci kvintového kruhu (Des, Ges, Ces)

do es moll.

48 \/jz takt ¢. 5, ukazka ¢. 35
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Ukazka ¢. 40: takt 57-67

Po hlasitém a dravém uvedeni druhého tématu prichdzi dynamicky propad.
Na tomto tématu se zacind budovat od taktu 67 fugato, prvni evolu¢ni plocha
scherza. Tiché téma (dux) zni ve viole v téniné es moll. Klavir vede protivétu

v osminovych notovych hodnotach na septakordu miriciho do b moll.

[ —

Ukazka ¢. 41: takt 67-70

Druha fraze fugata se nachazi v pravé ruce klaviru od taktu 71 v hlavni téniné
b moll (mlZeme oznadit jako comes). Osminova pochodujici protivéta prechazi
do violy (s drobnymi zménami). Fugato vitd dalSi novou protivétu, ktera je
v klavirnim basu a sklddd se ze série synkopovanych sestupl zaostfenych

teCckovanymi osminami.
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Ukazka ¢. 42: takt 71-75

Treti nastup tématu fugata v taktu 76 je uveden v es moll (dux), pficemz téma
se nachazi v nové prichozich prvnich houslich. Osminova protivéta nastupuje
v pravé ruce a nové protichlidné podobé v ruce levé. Synkopovand protivéta je

vedena ve viole.
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Ukazka ¢. 43: takt 76-80

Dalsi citace tématu fugata (v poradi ¢tvrta) se odehrava opét v b moll v taktu 80

(comes). Téma se nachazi v pravé ruce klaviru vsak o oktavu vys$ nez pfi svém

prvnim uvedeni v taktu 67. Synkopovanou protivétu prebird klavirni bas
. . v g . 4 . o

a osminovou pochodovou protivetu prvni housle ve spojeni s novou protichudnou

vétou violy.4° Ctvrté znéni neni na rozdil od druhého prodlouzeno o takt, ale je

v zavéru mirné pozmeénéno.

4% Tento novy protihlas violy nese vsak pfimou podobnost s protihlasem klavirniho basu
ve tretim uvedeni.
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Ukazka ¢. 44: takt 80-83

Patym vstupem tématu fugata v taktu 84 se Brahms vraci zpét do es moll a téma
zni ve viole, kde bylo uvedeno poprvé.>® Osminova protivéta se navraci téz zpét
do plvodniho klavirniho basu, nyni v8ak obsazuje vy$si rejstfik a synkopovana
protivéta se pohybuje ve vyskach pravé ruky. V tomto misté se do fugata poprvé
zapojuji téz druhé housle a violoncello. Dale Brahms téma zpracovava a provadi

jej dalSimi toninami.
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Ukazka ¢. 45: takt 84-87

Mohlo by se zdat, ze v taktu 88 startuje Sesté znéni fugata v pomérné hustém
obsazeni. Jedna se vSak o pocCatek rozsahlé vzestupné sekvence, ktera zastava
predevsim prechodovou funkci. Housle vedou hlavni linii a klavir pokryva chod
protivét. Fraze zacind v Des dur a poté se kratce usadi v hlavni toniné fugata

es moll.

50 Viz takt 67, ukazka ¢. 41
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Ukazka ¢. 46: takt 88-91

ROzné ¢&asti tématu fugata se pripojuji od taktu 92. Téma je roztfisténo
na teckované Sestnactinové Stéky, které zni unisono v houslich. Violoncello se
zpozdénim vstoupi s protivétou, kterd zacala dfive v klaviru a viole. Tematické
Sestnactinové fragmenty sekvencemi v cresscendu stoupaji. Téma je dale
roz$ifeno o nékolik taktl s te¢kovanymi pllténovymi &téky, které se posunem

na es moll dostavaji k vrcholu.

Vrchol fugata ve fortissimu zni v taktu 100. Jedna se o doposud nejmohutné;jsi
uvedeni druhého tématu. Téma je vedeno unisono smycci a klavirnim basem.
Intenzitu podporuje prava ruka klaviru svymi oktdvami, kterymi vypliuje mezery
teckovanych rytmd. Vysledkem je vyrazny perkusivni efekt. Nyni je druhé téma
v bouflivé dynamice uvedeno kompletni a stavebné& kopiruje sv(j Gvodni

kontrastni vzorec.>!

Ukazka ¢. 47: takt 98-101

51 Viz takt 13, ukazka ¢. 36
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Radostné treti téma se vitézné navraci ve svém tradi¢nim 6/8 rytmu v taktu
109.°2 Odehrava se v Es dur (paralelni tonina k ¢ moll). Prvni fraze kondci tradi¢né
na dominanté B dur. Klavir svymi pulzujicimi oktdvami opét vyplni prostor
pred zac¢atkem druhé fraze, kterd nastupuje v taktu 117, a kopiruje svou prvotni

podobu, avsak v jiné téniné (Es dur).

Pfechod od taktu 126 je analogicky s taktem 39, nyni jsou vsak stoupajici
synkopické akordy na septakordu a-ces-es-ges. Klavirni repetované tony
b klesnou prichodem postupné doli.> Vystup je doslovné& opakovan od taktu
130. V taktu 134 hlasitost necekané klesa. Viola a violoncello podporuji v tichosti
klavirni vypli a svymi rovnymi tony na chvili zahlazuji synkopaci. Klavirni oktavy
tepou na ténech g, které svoji dominantni funkci pfipravi navrat téniky ¢ moll
v taktu 136. Zde znovu vstupuji housle a obnovuji synkopaci v jiz zabéhlé
podobé. Tato cast (136-143) az na uvedeni violy a violoncella o oktavu vys, je
nyni svoji presnou kopii z Gvodu (i toninové).>* Klavirni rytmické vyplné mezi
houslovymi vystupy jsou nyni znovu podporeny tichymi rozlozenymi akordy
G dur violy a violoncella. Stejné jako pri své premiéfe i nyni zazniva vystup

dvakrat.
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Ukazka ¢. 48: takt 126-138

52 Viz takt 22, ukazka ¢. 36
53 DFive z(staly statické na g. Viz takt 45, ukazka ¢&. 39
54 Viz takt 39, ukazka ¢. 39
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Druhou cast scherza zavrSuje prvni téma, které je vsSak vyrazné pozménéno
nejen po strance charakteru (takt 144). Diky predeslé rytmické pripravé violy
a violoncella posluchac¢ ani nezaregistruje absenci synkopického rytmu. Akordické
prvni téma unisonem kompletniho obsazeni vy$plhd v prdb&hu dvou taktd
z piana do fortissima. Po strance rozsahu se Splha o dalSi oktavu vys, nez pri
svém Uvodnim znéni.>> V misté usazeni vystupu (takt 146) hraji housle a viola
plvodni materidl o oktdvu vys. Druhé housle a violoncello k nim ptidavaji nové
paralelni sexty. Klavir misto své plivodni zachmuftelé linie podporuje tok smyéct

motivujicimi Sirokymi oktavami.
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Ukazka ¢. 49: takt 142-149

Od taktu 150 jsou oblouky plvodniho prvniho tématu zménény a prodlouzeny
z plvodnich ¢&yP taktd na osm. Rozdifeni je dosaZeno ptridanim del$ich
sestupnych vin, pricemz kazda konci kadenci v ¢ moll. Druhé housle a violoncello
naddle harmonizuji v sextadch melodii prvnich housli a violy. Prava ruka prechazi
na mensi klesajici notové hodnoty, zatimco leva si ponechava oktavy, se kterymi

se vSak vice ponofi do hlubin nizkého rejstriku.

Ukazka ¢. 50: takt 150-157

55 Viz takt 3, ukazka &. 35
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Cast 3 - Koda

Koda se v taktu 158 vraci do 2/4 taktu a je témér pIné zalozena na druhém
tématu, priCemz na jejim konci se objevuji také rostouci rozklady tématu
prvniho. Zacatek kody je poslednim pevnym uvedenim c moll. Druhé téma zni
ve stejné stylizaci jako v taktu 100. Téma je uvedeno v ¢ moll (takty 158-159),
dale stoupd chromatickym postupem a zaznivd od ténu d (takt 161). Tento
chromaticky postup je znovu aplikovan a motiv je pak nékolikrat citovan od ténu
e (takt 163). Poté se teckovany rytmus znovu chromaticky posouva vzhiru.
V tomto okamziku jsou oktavy pravé ruky vyplnény (takt 166) a harmonicky se
zde nachazeji kvintové a terciové spoje. Cela tato plocha (takty 166-175) mifri
do taktu 176, kde se nachazi akord C dur (durova podoba toniky). Vyplnujici
tony zni v prvnich houslich a viole. Klavir v tomto taktu vypadava. Jsou zde
obsazeny tony melodické stupnice C dur (as) frygicky tén des. Do taktu 178
klavir neCekané vpadne synkopovanymi rozklady (tony neapolského sextakordu)
prvniho tématu, zatimco druhé téma pokracuje ve smyccich. Prvni téma je nyni

vmeéstnano do 2/4 taktu. Cely vzor se opakuje.
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Ukazka ¢. 51: takt 158-180

Od taktu 184 smycce v pIné sile jesté vice naléhaji na druhém tématu. Klavir
predtaktim (Des) dvakrat skoci do prvni doby (C). V taktu 187 se smycce zastavi
na Sestnactinové figufe a dravé ji opakuji. Této figufe dominuje pulténovy postup
frygické sekundy (des-c). Prava ruka klaviru v tuto chvili kaskadové klesa
teckovanymi akordy za doprovodu plagalniho pohybu v basu (F-C). Tento sestup
zahrnuje také presun z Des (neapolsky sextakord) do C dur.

Ve chvili, kdy mohutny klavirni sestup dosahne svého cile v akordu C dur (takt
190), housle skoro az nasilnym zplsobem vysté&kavaji dvouténovy Sestnactinovy
pohyb des-c. Viola a violoncello k t&mto pllténim pridavaji tony c a g, coZ jesté
napomaha k upevnéni dojmu C dur tonality navzdory rusivého elementu des.
Posledni vzdorovité des zazniva v taktu 192, je zvyraznéno sforzatem a prejde
v dlouhy drzeny akord C dur. Tuto efektni manyru uzil Franz Schubert v zavéru

svého smyccového kvintetu C dur, kterym se Brahms inspiroval.>®

Ukazka ¢. 52: takt 186-192

56 https://en.wikipedia.org/wiki/Piano_Quintet_(Brahms)#cite_note-7, 22. 2. 2021
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3.3.2 Trio - Dil B

Dramatické scherzo odezni a hudebni proud prechdzi do vzneSeného tria v 6/8
taktu v téniné C dur (takt 194). Trio zacinad predtaktim klavirniho basu, ktery
vytvari pevny harmonicky zaklad stridavymi tény C a G. Prava ruka nastupuje
o takt pozdéji a hlasa uslechtilou a bohaté harmonizovanou melodii v tenorovém
rejstfiku. Tato melodie vychazi z tretiho tématu scherza.>’ Violoncello pfichazi se
svym konstantnim rytmickym vzorem na ténu C skladajicim se z dlouhych

tézkych dob, do kterych vzdy sméruji dvé osminy v pozici predtakti.
Trio
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Ukazka ¢. 53: takt 193-200

V taktu 202 se melodie stéhuje do levé ruky klaviru a mimotonalni dominantou
prejde do G dur. Triténové predtakti tématu (harmonizované v terciich) se
nachazi ve strednim hlasu. Violoncellovy vzor je fixovan stdle na stejném
rytmickém vzoru, nyni v8ak uZ eprodlévad na jediném ténu, ale tény v rdznych
polohach stfida. Po ctyrech taktech (takt 206) se proud odebere do vzdalené
H dur (chromatickd terciova ptfibuznost), kde setrvd po dobu daldich EtyF taktd,
ale nakonec se vrati zpét.

Ukazka ¢. 54: takt 201-209

57 Viz takt 23, ukazka ¢. 37



Predtakti v taktu 210 je pfipravnou dominantou G dur k ténice C dur na zacatku
nasledujiciho taktu. Zpévné téma tria je vyrovnané harmonicky rozlozeno mezi
housle a violu. Je polozeno o oktavu vys nez ve svém predchozim znéni v klaviru.
Violoncello hraje pizzicato na tézkych dobach, zatimco klavir doprovazi zvuénymi
sestupnymi rozklady akordl velké kadence, jejichz basy s violoncellovymi

pizzicaty koresponduiji.
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Ukazka C. 55: takt 210-218

Od taktu 218 je téma obsazeno ve smyccich, pficemz tfi tonova osminova
predtakti prechazi do druhych housli a violy. Violoncello se ve svych pizzicatech
navraci ke svému uGavodnimu rytmickému vzoru, v némz ho podporuje také
klavirni bas. Udery pravé ruky jsou ve stejném rytmu, pouze nastupuji posunuté.
Harmonicky se tato ¢ast (takty 218-225) pohybuje v G dur a po ctyrech taktech
v H dur, stejné jako tomu bylo od taktu 202.
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Ukazka ¢. 56: takt 218-225

Druhd cast tria se od taktu 226 odehrava v 2/4 taktu, priCemz klavirni bas
pokracuje v predchozim 6/8 rytmickém vzoru (nyni s uzitim triol) na ostinatnim
tonu G, kterym kotvi vySe harmonicky nestabilni melodii. Violoncello se ujima

smycce a vede neklidnou staccatovou linii, kterou prava ruka napodobuje
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v opaéném pohybu. Melodie neustdle postupuje vzhlru pllténovymi
a celoténovymi kroky. Housle nesou v oktavach stoupajici dlouhé tény, které se
ve své délkové strukture po chvili v diminuci zrychluji. V jejich nejvyssim bodé

zni violoncellovy trylek, ktery vyusti v taktu 233 do G dur.

Ukazka ¢. 57: takt 226-233

Fraze je od taktu 234 opakovana s vymeénénymi Ulohami. Ostinatni tény
G ,s triolou"™ se presouvaji do violoncella. Prava ruka klaviru v oktavach prednasi
staccatovou pochodujici linku, kterou prvni housle v opacném sméru imituji.
Viola se v taktu 239 v nizsi oktavé k prvnim houslim pridava. Dlouhé zrychlované
tédny prebird klavirni bas (postup pultéoni a celych ténd). Druhé housle v této

frazi chybi.
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Ukazka C. 58: takt 234-241

Poklidné hlavni téma tria se v taktu 242 6/8 metrem navraci, aby zavrsilo sekci
tria. Téma zni v harmonickém rozprostreni nizsi polohy mezi smycci. Stavebné
koresponduje s predchozimi znénimi, ale prodleva na ténu B v klaviru je
v poméru k ni vrtkavym nestabilnim elementem, ktery tepe v plvodnim rytmu
violoncella a vytvari patficné napéti. Fraze je od taktu 250 analogicka
s materidlem v taktech 202 a 218, nyni je v8ak upravena zplsobem, aby se
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nakonec usadila v hlavni toniné C dur. Dlouhé vedouci tony jsou opét v prvnich
houslich podporovany ostatnimi smycci. Charakteristické osminové predtakti je
nejprve v oktavach, poté v terciich uvedeno v pravé ruce. V taktu 254 Brahms
hojné uZivd chromatickych postupl (tédny melodické stupnice as a b). Klavirni
bas se v taktech 245-254 posouva dold pres A k stabilnimu ténu dominanty G
a dale se po dvoutaktich posouvd po pllténech dold na Fis, F a nakonec
na oekdvané C. Poclatedni piano pribézné kiehne a decrescendy se méni

na pianissimo.

Hudebni proud je nahle v taktu 258 utiSen. Prvni housle a viola se za harmonické
podpory daldich ¢lent do ticha nesméle vloudi dal$imi dvéma C v synkopickém
rytmu. Jedna se o rytmickou pripravu navratu scherza. V poslednim taktu tria
(takt 261) zaznivd pouze staccato violoncella a klavirniho basu, které zajistuje

kontinualni pfechod do doslovné reprizy scherza.

Ukazka C. 59: takt 242-261

Dil A je na zakladé pokynu Scherzo da Capo sin al Fine znovu doslovné

opakovan.
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3.4 1IV. Finale

Ctvrtd véta ve svém Uvodu navozuje napinavou aZz mozna lehce dychtivou
atmosféru, po které vSak nastupem expozice neni ani pamatky. Tanecni hlavni
téma je Ustfednim materidlem véty. Vedlejdi téma se v prib&hu ukazuje
v mnoha kontrastnich podobach od tichého zpévu az po drasajici dynamicky

proud. Oblast zavérecného tématu je rozpoznatelna rychlymi triolovymi postupy.

Po strance stavebni nabizi &tvrtd véta vice formalnich vykladd. PFiklanim se
k moznosti stylizace do sonatové formy s introdukci a kodou. Sonatova forma
vSak obsahuje nékolik modifikaci. NejvétSi odchylkou je predCasny nastup
reprizy, kterd prechazi v ne prilis rozsahlou evolu¢ni plochu - provedeni, a poté
je znovu obnovena. Koda (Presto, non troppo) je velmi rozsahla a tvofi

samostatnou ucelenou ¢ast.

3.4.1 Introdukce

Poco sostenuto

Ctvrtou vétu otevird introdukce, kterd je zalozena na evoluénim principu hudby.
Nachdzeji se zde ¢asté pultdnové postupy a Eastymi harmonickymi vybo&enimi ¢i
jinymi chromatickymi spoji nelze jednoznacné urcit prevazujici tédninovy plan.
V zavéru vsak plocha ¢astym stfidanim tédnd v base c-des miti do f moll - ténina

nasledujici ¢asti Allegro non troppo.

Pochmurna introdukce v 2/2 taktu - alla breve je do ticha tajemné otvirana
violoncellem. Jeho oteviraci motiv se sklada z oktavy F-f, kterou nasleduji dva
stoupajici plltédny ges-g. Princip stavby motivu (oktédva + 2 stoupajici paltény) je
imitacné respektovan i ostatnimi nastroji, které se po taktu postupné pripojuji.
Zacne tak naléhava vrstvici se plocha. Nejdrive se k violoncellu pripoji prvni
housle, leva ruka klaviru a viola. Nové prichozi nastroj zacina vzdy o tercii nebo
kvartu vys nez prvni chromaticky krok nastroje predchoziho. Druhy chromaticky

krok pFichazi pri vstupu dalsiho nastroje.
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Prvni housle jako jediné svdj druhy posun melodicky rozsifi. Dé&je se tomu
ve chvili, kdy violoncello zacind dalSi novou sekvenci o oktavu vys. Prvni housle
ho v taktu 6 opét nasleduji také ve vyssi oktavé, ale na rozdil od predchoziho
vstupu zacinaji o tercii vy$ vGé&i vstupu violoncella. Svij motiv opét melodicky
obohati. Dale se pripojuji druhé housle, které hraji vys, nez housle prvni. Dochazi
zde tedy ke kfiZeni hlast. Zavedeny motivicky vzor je véemi ¢&leny postupné
naruSovan. Druhé housle stoupaji po oktavé o pultdn a pak o cely tén. Viola
zadind stejnym ténem jako poprvé, ale po oktavé se posune o pultén doll a pak

zpét.

Treti zkracend sekvence zacind v taktu 9 a je opét otevirdna violoncellovou
oktdvou As-as. Po osmi taktech absolutniho pianissima zde zacind nenapadné
crescendo. V taktu 10 do violoncella vstupuji housle zopakovanim svého
rozSireného motivu (bez Uvodni oktavy). Violoncello tento plactivy motiv
v nasledujicim taktu napodobi. V tuto chvili se po delSi odmlce pridava klavir

s decimami dis - fis.

Finale
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Ukazka ¢. 60: takt 1-12

Klavir v taktu 13 necekané udefi hlasitym disonan¢nim akordem. Prava ruka
obsahuje kvintsextakord zmensené zmenseného septakordu a v kombinaci
s basem tvofi dominantni septakord s pridanym snizenym VI. stupném. Prava
ruka pulzuje velké trioly, pricemz posledni nota kazdé trioly je spojena ligaturou
s prvni Ctvrtkou trioly nasledujici, coz vytvari vyraznou synkopaci. Prvni housle
a violoncello drzi nad klavirem v oktavé dlouhy ton des, kterym zahajuji
pokracujici sestupnou melodickou linii. Hlasitost se rychle uchyli k pianu a poté
zase zesili zpét do forte. Klavirni harmonicky obsah pravé ruky se zméni ke konci

vedouci houslové a violoncellové melodie.
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Ukazka ¢. 61: takt 1-17

V taktu 17 zacne klavir prudce triolové pulzovat dominantni septakord téniny
Des dur. K pulzaci se nyni pripojuje i leva ruka. Violoncello drzi hluboké C.
Po taktu (takt 18) prava ruka klaviru zanechava triolové pulzace a pokracuje
v oktdvach sestupnou melodii v Des dur. Jednd se o podobny sestup, jaky jiz

zaznél v taktu 14 v houslich a violoncellu.

Jakmile klavirni linie skonci, zacina dalsSi opakovani fraze (takt 21). Triolova
synkopicka pulzace se presouva do violy a violoncella. Prvni housle hraji dalsi
sestupnou linii. Klavirni bas kazdym taktem stoupa po sekundovych nebo
terciovych krocich a od taktu 23 chromaticky postupuje smé&rem doll. Prava ruka
klaviru svou vyraznou oktavovou linkou prerusuje a napodobuje prvni housle.
Houslovy zp&v znovu pokraéuje a stejnym zplsobem preruéi klavirni linku. Prvni
housle a viola pokracuji ve vzajemném napodobovani. Druhé housle se k prvnim
pripoji v nizsi oktavé v taktu 27. Tato bohata fraze dospéje v taktu 29 k e moll.
Z forte-piana se vynori violoncello s ndvratem uUvodniho tematického materialu
introdukce (oktava nasledovana chromatickym posunem). Ostatni smycce se
k nému nyni pripojuji jesté pred chromatickym posunem. Klavirni bas vstoupi
vzestupnou oktadvou Des a prava ruka proti nému prichazi s pomalymi
synkopovanymi akordy. Prvni housle a viola hraji nyni proti akordim klaviru

sestupnou oktavu.
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Ukazka C. 62: takt 18-29

Druhé housle zacinaji v taktu 33 pulzovat synkopované velké trioly. Vytvareji
doprovod prvnim houslim, viole a violoncellu. Ti vstupuji s naléhavym
jednotaktovym vzdechem obsahujicim oktavu a stoupajici pGltén. Klavir plynule
navaze a motiv imituje. V dalSim taktu pfichazi dalsi smyccovy vzdech, v jehoz
zavéru se violoncello prida k doprovodnym synkopovanym trioldm. Prava ruka
klaviru na melodii nyni navaze stoupajici melodii v oktdvach, na kterou navazou
prvni housle a viola. Triolovy doprovod v druhych houslich a violoncellu je
od taktu 37 zredukovan (zacnou vynechdvat kazdou prvni triolu). Harmonie se
uchyli k dominanté (C dur) a hudebni proud zeslabi. Prvni housle a viola
se nenapadné vytraci. Triolovy doprovod utichd a prechazi spolecné s klavirem
do poslednich akord{ introdukce.
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3.4.2 Expozice

Allegro non troppo
Dil A

Expozice zacind velmi optimistickym hravym hlavnim tématem violoncella
v f moll ve 2/4 taktu (takt 41). Toto téma i Brahms svym oznacenim tranquillo
oznaluje jako klidné, pohodové. Je zde na prvni poslech zfejmy autorlv vztah
k uherské lidové hudbé. Téma je velmi dynamické a rytmicky vyrazné. Prispiva
tomu predevsim aktivni Sestnactinovy doprovod pravé ruky klaviru. Staccata levé

ruky prichazeji vzdy po dobé.

Druhd c¢ast hlavniho tématu zacind pripojenim violy v taktu 46 a harmonicky
sméruje k ¢ moll. Oba vedouci nastroje (viola, violoncello) hraji vyrazné pfirazy,

které pridavaji pevnému rytmu na tanecnosti.

Ve tfeti &asti tématu viola odchazi a pravéd ruka klaviru zastavuje svUj
Sestnactinovy pohon (takt 50). Violoncello s klavirem (s levou rukou
v protipohybu) spolec¢né vasnivé vedou legatové melodické oblouky, které jsou
vyrazné dynamicky klenuté. Kdyz violoncello v taktu 53 vyusti melodii v ¢ moll,
prichazi viola a prvni housle s tematickou spojovaci frazi, ktera presouva proud
zpét do f moll. Hnacim aspektem je zde leva ruka klaviru se svymi ostinatnimi
Sestnactinami na ténu C v oktavé. Prava ruka klaviru se s tematickou melodii se
zpozdénim pridava k houslim a viole v terciich opacnym smérem (takt 54).
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Ukazka ¢. 63: takt 41-53

Hlavni téma zazniva znovu od predtakti k taktu 58 v klaviru. Aktivné pulzujici
doprovod, ktery dfive hrala prava ruka (od taktu 42), je nyni v prvnich houslich
a viole unisono. Prvni ¢ast tématu v zédsadé kopiruje plvodni vzorec az na odligny

zplsob zdobeni v jejim zavéru.

Druhd &ast tématu se stejné jako plvodni ¢ast (od taktu 46) pohybuje smérem
k c moll. Chybi tu v8ak podplrny element tématu, kterym dfive byla viola.
V taktu 62 predstavuje Brahms prekvapeni ve formé posunu na Des a kratkého
ohlédnuti do durové téniny. Klavir zde zahraje trylek, ktery vyusti v odlehéenou

melodickou hfi¢ku uzavirajici druhou ¢ast tématu.

Treti ¢ast s klenutymi melodickymi oblouky pokracuje v toniné Des dur (takt 65).
Ve svych nastupech se zde stfidaji smycce s klavirem. Smycce se pfi svém
druhém vstupu odkloni naznakem zpét do hlavni toniny f moll. Klavir to dle

ocekavani v dalSim taktu imituje, ¢imz dojde k rozsireni fraze.
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Ukazka ¢. 64: takt 54-71

V taktu 72 prichazi epilog®® oblasti hlavniho tématu. Ténina f moll je vystfidana
tédninou F dur. Rytmus a kontura vdak zlstavaji stejné. Melodie je stdle nesena
vzajemnym stfidanim housli a klaviru v intervalech tercii a sext. Hlavni tonalni
podporou je basova Sestnactinova oscilace klaviru na ténech C a F, pricemz viola
a violoncello harmonii dopliuji dlouhymi tony. Pri druhé imitacni vymeéné této
¢asti klavir svou odpovéd rozSifuje augmentaci levé ruky (pfechod na osminové
trioly v taktu 78) a dochazi tedy k celkovému zpomaleni hudebni reci. Spolec¢né

s vlidnymi smycci v decrescendu uzavre tuto c¢ast.

Ukazka ¢. 65: takt 71-78

58 Epilog - doslov



Celd plocha mezi takty 79-93 pini funkci prechodu a uzavird oblast hlavniho
tématu. Takty 79-81 slouzi jako spojka a opakované uvadi hlavu hlavniho
tématu. Po klidném dovétku do hry necekané vtrhnou vasniva forzanda v podobé
stoupajicich osminovych sekund®® v pIném obsazeni. Pfi druhém uvedeni pfridava
prava ruka klaviru dalsi oktdvu nahoru, zatimco violoncello a klavirni bas se
pohybuji doll. Toto rozsahové rozsifeni je dimyslnym prostifedkem k nabyti
intenzity a sily. Naléhavé osminy propuknou v divoké Sestnactinové béhy v taktu
81. Nejdrive se violoncello a leva ruka klaviru pohybuji v opacném pohybu
s houslemi a pravou rukou. Pozdéji je nasleduji v imitaci variacniho zpracovani

hlavniho tématu, které melodickou sekvenci postupuje v rdmci kvintového kruhu.

Sekvence se v houslich a klaviru zabrzdi v taktu 89. Viola a violoncello mezitim
pokracuji v pohonném doprovodu, ktery je odvozen z hlavniho tématu. Pfichod
do téniny c¢ moll (hlavni toniny vedlejSiho tématu) se zda byt dokoncen.
Po ¢tyrech taktech se vSak smycce odmléi a klavir hravé v pianu vyskocCi tfemi
kvartami nahoru na G - dominantu. Brahms v tomto misté vstupuje oznacenim

un pochettino piu animato ¢° do oblasti vedlejsiho tématu.

Ukazka ¢. 66: takt 79-92

59 Sekundovy krok je jasné odvozen z Gvodniho motivu hlavniho tématu. Srov. takt 42,
ukazka ¢. 63
80 Un pochettino pit animato - malicko, vice Zivéji
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Dil B

Kontrastni vedlejsi téma zacina v taktu 94 (Un pochettino pit animato). Zatimco
klavir stale drzi dominantni téony G, smycce lyricky zpivaji touzebné téma
s prvnimi houslemi v popredi. Téma je charakteristické svym klesajicim
chromatickym pohybem a synkopickym rytmem. Plsobi naléhavym aZ Gtrpnym
dojmem. Prvni housle ve své vedouci roli motiv tématu nékolikrat opakuji. Vzdy
je teckovany rytmus odkaze skokem nahoru, odkud v tématu pokracuji tradi¢nim
klesajicim zplsobem. Violoncello vede proti hlavnimu tématu novou stoupajici
melodickou linii. Druhé housle a viola dodavaji doprovodné tény. V taktu 99 vsak
dojde k zaktivnéni druhych housli. Hlavni téma pokorné setrvava v nizké
dynamice a je rozsSireno klidnymi vydechy. Sestup je prodlouzen vSemi smycci
a blizi se do dil¢iho zavéru. Klavir v taktu 107 opakuje motiv stoupajicich

odlehcenych kvart.

un hettino h‘; animato
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Ukazka ¢. 67: takt 93-107

V taktu 108 se zd3, ze zacina druhé znéni vedlejSiho tématu. Violoncello se ujima
vedouciho hlasu a druhé housle hraji stoupajici melodii. VSe je vSak po ctyrfech
taktech preruseno prvnimi houslemi, které klenou téma o tercii vys. Rostouci
melodie je vedena v klavirnim basu od taktu 112 (misto violoncella - takt 94).
Po Ctyrech taktech (takt 117) ji prejima violoncello. Ve hre setrvava pouze klavir
a prvni housle a svymi pllténovymi vzdechy uzaviraji oblast vedlej&iho tématu
v taktu 124.
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Ukazka C. 68: takt 112-125

Dil C

Plocha s triolami mezi takty 125-160 zastava pozici oblasti zavére¢ného tématu
a odehrava se v téniné c moll. Z konce lyrického tématu od taktu 125 zacnou
smycce strilet ato¢né motivy, jez maji dvé podoby: kratsi - 3 osminové noty
(druhé housle - takt 125) a delsi - 3 c¢tvrtové noty (prvni housle, viola,
violoncello - takty 125-128). Klavir zacina triolové béhy, které probihaji v obou
rukach. Ty si tyto béhy predavaji tak, ze vytvari dojem jednolitého proudu.
Triolové skupinky jsou predavany také prvnim houslim ve chvilich, kdy zrovna
nehraji expresivni motivy. Od taktu 133 si smycce prehazuji kratSi podobou
expresivniho uto¢ného motivu (druhé housle a violoncello spole¢né v oktavach)

a vzbudi prudké crescendo.
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Ukazka ¢. 69: takt 123-128

Agresivni trioly rostou od taktu 137 jak ve smyccich, tak v levé ruce klaviru.
Prava ruka klaviru nese vyraznou melodii chromatickymi synkopickymi oktavami
v triolovém rytmu, které po chvili prejdou i do levé ruky. Tyto melodické
synkopické kaskady presné zapadaji do probihajicich triolovych doprovodd, které

si nastroje predavaji. Ve chvili, kdy se smycce usadi na delSim synkopickém
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rytmu (takt 141), klavir pridava zdvojené boufivé béhy ve vzajemném
protipohybu. V taktu 145 se smycce vraci do aktivniho triolového dialogu

s klavirem.

Ukazka ¢. 70: takt 137-148

Prava ruka klaviru a prvni housle se v taktu 149 spoji pro predneseni dynamické
synkopované triolové melodie, jejiz rytmus byl jiz uzit v taktu 137. Violoncello
s klavirnim basem stoupaji divokymi triolovymi stupnicemi. Rozhodna rytmicka
zména v taktu 152 v podobé vymanéni se z triolového rytmu osminovymi
hodnotami s akcenty, je ve vedoucich hlasech presvédCivym zatézkanim predtim
neustale béziciho proudu. Harmonicky zde dochazi ke kadenci pouzitim
neapolského sextakordu, dominanty a téniky. Po tomto rytmickém uzemnéni se
vSak v taktu 153 synkopicka fraze rozbéhne znovu. Housle pro jesté vétsi gradaci
rozsifi melodii do vyssSiho rejstfiku. Dalsi osminové rytmické zatézkani prichazi
v taktu 157. Klavirni bas z triol na standardni osminy prejde az o 2 takty pozdéji.

Hustota obsazeni Fidne a dochazi k zeslabeni.
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Ukazka ¢. 71: takt 149-160

Takt 161 se navraci k pomalej$imu Tempu I. Jednd se o tematicky dileZitou
spojovaci ¢ast — mezivétu, ktera opakuje motiv hlavniho tématu v téniné c moll.
Nyni vSak dostava jesté vétsi nadech madarské/cikanské tanecnosti. Klavirni bas
pridava ozdobny odraz na lehkou druhou dobu. Po dvou taktech se druhé housle

a violoncello na chvili odpojuji. Vrati se po prechodu z teckovaného rytmu
na legatové uzavreni fraze.

Ukazka ¢. 72: takt 161-168

V taktu 169 zacina teckované ,cikanské” téma znovu. Po prvnich Sesti doslovné
zopakovanych taktech probéhne v houslich a viole drobnd zména, ktera stavajici

toninu ¢ moll presméruje zpét do hlavni téniny f moll (takt 174). Nyni nepfijde
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vazané uzavreni jako v predchozim pripadé. Prvni housle, viola a klavir
v diminuendu ladné pokracuji stejnym tematickym vzorem, ktery od nich v taktu
181 prebird violoncello. Motiv je jesté vice zeslaben a prejde v uzaviraci

osminové stopy. Posledni osmina, ktera v taktu 183 prichazi na druhé dobé

po pomlce, je zaroven predtaktim nasledujiciho tematického navratu.
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Ukazka ¢. 73: takt 168-183

3.4.3 Repriza/Provedeni
Dil A’

Violoncello prichdzi s navratem hlavniho tématu za doprovodu aktivnich
klavirnich Sestnactin (takt 184).' Doprovod klavirniho basu se z plvodnich

neprizvucnych dob presouva na prizvucné.

V druhé casti tématu se k violoncellu pridava viola, stejné jako tomu bylo v taktu
46 a opét rytmicky i motivicky kopiruje violoncellovou linku, nyni vsak

v opac¢ném smeéru.5?

61 Vjz takt 42, ukazka €. 63
62 Tato reakce violy pravdépodobné souvisi se zménou klavirniho basu, ke které od taktu
184 dochazi.
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Treti ¢ast hlavniho tématu zaujimd svou plvodni stavebni podobu (legatové
melodické oblouky),®® vyrazné vSak méni instrumentaci. Samotny klavir se ujima
prvniho oblouku a smycce o takt pozdéji druhého. Treti uzavirajici oblouk se
zdobenym zakon&enim v ¢ moll uvede znovu klavir a ve snaze smyécl o jeho

imitaci, nendpadné vklouznou do oblasti ,provedeni”, které je do reprizy vlozeno.

Provedeni

Od taktu 196 se hudebni vyvoj odchyluje od expozice a zacind dlouhou evoluéni
odbocku, ktera je jakousi nahradou plnohodnotného dilu provedeni. Treti cast
hlavniho tématu je rozsSifena a zpracovana sérii plynulych prekryvajicich se
Fet&zcl, které si smycce s klavirem vymériuji. Posledni smyé&cové echo vyusti
do téniny Des dur (paralelni ténina), ve které klavir opét dale pokracuje. V tuto
chvili se fetdzce zacdinaji vrstvit na sebe, &imZ zplsobi nartst dynamiky. Jako

prvni se ke klaviru pripojuji druhé housle, viola a nakonec prvni housle.

63 Viz takt 50, ukazka €. 63
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Ukazka &. 74: takt 190-212

L

Tésné pred zacatkem 212. taktu se hlasitost znenadani zlomi do nézného piana.
Klavir a viola zde zacinaji sladce® vinout meditativni melodii, kterd vychazi
z prvni ¢asti hlavniho tématu. Svym kfehkym a zp&vnym charakterem muize
pripominat ukolébavku. Housle tuto melodii opakuji. Tato vyména krehké
taktu 215 zlomové snizi do pianissima a ténina se zméni na C dur. Atmosféra
nabyde jesté vétsi kfehkosti a Cistoty. Klavir zde samostatné zpiva dalSi podobu
kfehké melodie. Violoncello se zde po delSi odmlce pfipojuje a spolecné s violou
drzi prihodny doprovod kvinty C - G. Viola vSak po taktu splyne s prvnimi

houslemi pfi dalsich imitacich klaviru.

Ukazka ¢. 75: takt 213-218

Jiz v poradi treti série vymeén zacinad predtaktim k taktu 220, ve kterém klavir
nastupuje do melodie opaénym smérem (dold). Zavadi zde jemny harmonicky
posun k F dur. Hudebni proud se zacina probouzet z ukolébavky do nadéjepiného
zpévu. Smyéce do své napodobeniny vstupuji plvodnim smérem (nahoru)

a spodni smycce spolecné s klavirem v taktu 224 zahajuji zpévnou sekvenci

64 Dle oznaceni dolce.
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dvoutaktového melodického modelu. Imitace housli jsou téz podporeny klavirem.
Melodie se posouvd vzhlru do vy&8ich ténin a intenzita roste. Po vyméndch
housle melodii rozsifi jesté vySe a viola s violoncellem se vraceji k doprovodné

roli za podpory klaviru.

Ukazka ¢. 76: takt 220-231

Vrchol pfichazi v taktu 230, kde housle dosdhnou disonantniho es. Dale pokracuji
v sérii stoupajicich motivl, které svymi vstupy postupné klesaji. Klavir je
dopliiuje terciemi, které jsou rytmicky postavené presné opacné. Vznika tak
celkovy dojem plynulého chodu osminek a ¢tvrtek. V pribé&hu té&chto osmi taktl
je melodie klidna, plna ocekavani a viola s violoncellem drzi dominantu C, ktera
pripravuje latentni F dur, avSak prichod této tdéniny je zmaren a nasleduje

bourliva ¢ast v b moll.
Repriza, pokracovani dilu A’

Repriza je po kratkém provedeni znovu od taktu 238 obnovena. Brahms vstupuje
do reprizy silnym originalnim prechodem z expozice.®> Oblast provedeni nahradila
veskery material, ktery byl pfed prechodem v expozici obsazen (prepracovani

plvodniho tématu a ukolébavkového epilogu z taktl 54-79). V expozici tento

65 Viz takt 80, ukazka €. 66
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prechod zacal v F a prechazel na C - toninu druhého tématu. Zde v reprize by se
meélo vedlejsi téma odehrat v hlavni téniné. Proto se prechod nyni odehrava
v b moll (o kvartu vys nez v expozici) coz povede k pozdéjSimu prichodu
do f moll. Kromé zminéné transpozice se prechodny dil docela peclivé drzi

struktury svého vzoru z expozice.

Melodie od taktu 247 je analogicka s melodii expozice od taktu 89.%¢ Klavirni bas
je zde oproti predchozimu znéni obohacen o oktavy. Klavir dle o¢ekavani vyskoci
tfemi odlehéenymi kvartami k tonu c3, ktery plni funkci dominanty. Oblast

vedlejSiho tématu je znovu oznaceno jako un pochettino pit animato.

DilB’

VedlejSi téma nastupuje v taktu 252. Stejné jako v expozici nesou téma prvni
housle za doprovodu vzestupné linie violoncella. Ténina je vSak odliSna (posun
o kvartu vys). Druhé housle a viola se na rozdil od expozice nepfripojuji. Jejich
vzestupné doprovodné linie prejima po svych drzenych c klavir, ktery téz

na konci fraze uvede tradi¢ni stoupajici kvarty.

Vyvoj melodie od taktu 266 se drzi predchoziho vzoru z expozice.®” Dochazi zde
vSak k zménam v obsazeni. V prvnich Cc¢tyrech taktech je nositelem hlavni
melodie violoncello a rostouciho doprovodného hlasu se ujimaji prvni housle.®® Ty
poté téma prevezmou a uvedou jej o tercii vys od e® (takt 270). Klavir prejima

doprovodné linie druhych housli a violy z expozice.

DilC’

Oblast zavérecného tématu zacina v taktu 283.%° Prava ruka klaviru je se svymi
triolami transponovana do nizsi polohy, zatimco prvni housle zaujaly vyssSi
rejstfik nez v expozici. Dochazi tedy ke znacnému rozsifeni zvukového rozsahu.
Druhé housle a viola po delSi odmlce konecné znovu vstupuji s prezentaci

vyraznych doprovodnych slozek, které se od plvodniho znéni li&i. Druhé housle

66 \/jz takt 89, ukazka €. 66
67 Viz takt 108
68 Na rozdil od expozice, kde tuto Ulohu zastavaly druhé housle. Viz takt 108
69 Viz takt 125, ukazka ¢. 69
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zarazuji do svého partu plvodni prvky violy. Ta podporuje triolami nize situovany
klavir a také nasobi hlas violoncella. V zavéru fraze jsou klavirni trioly obohaceny

sextami.

Cely proud stejné jako v expozici’® smérfuje k vrcholu v taktu 295. Odlisnosti
v obsazeni a rozsiteni rozsahu zpUsobuji siln&j&i texturu melodického rtetézce.
NejvyraznéjSim obohacenim je znasobeni vedouciho chromatického klavirniho
sestupu prvnimi houslemi. Plvodni triolovd stupnice housli se presouva
do violoncella. Kratky harmonicky odklon do Ges dur prichazi v taktu 299.
V mistech, kde se klavir v expozici kratce pozastavil, nyni nahrazuje housle

a violu. Vysledkem je jesté intenzivnéjsi nepretrzity bourlivy tok.

Dynamicka synkopicka triolovd melodie vypukne v taktu 307.7' I zde jsou vsSak
provedeny zmény v obsazeni. Prvni housle nyni nezdvojuji pravou ruku klaviru.
Ta hraje pouze jednoduché oktdvy bez pridanych akordickych ténd, protoZze ty
jsou obsazeny v houslich a viole. Violoncello zpocatku nenasobi klavirni bas,
pouze vstupuje do kazdého vyusténi frazové viny. Osminové zatézkani v taktu
310 je nyni jesté markantnéjsi. Druhé housle zde prebiraji rozhodné osminy
prvnich housli. Ty pfichdzi s novymi ldmanymi oktavami. Druha fraze je
po prichodu do f moll prodlouzena o dva takty. Ty slouzi jako prostor pro
pohodiny Ustup dynamiky a rychlosti. Smycce po zatézkanych osminovych
taktech (305 a 306) ustoupi. Doznivajici ozvénu boufrlivé fraze dopovi v pianu
klavir a spodni smycce. Konec se usadi na dominanté a hudebni tok sméruje

do zavérecné casti (ténina f moll).

Spojovaci Cast od taktu 321 pini stejnou spojovaci funkci, ale prezentuje
radikalné odliSny charakter nez tanecni vstup Tempa I v expozici.”? ,Cikansky”
tanec je nahrazen zavaznou plactivou melodii. Klavirni bas hlubokym ponorenim
do f v oktavé odstartuje ponuré téma a dale se pohybuje ve velmi nizké poloze.
Prava ruka po dvou taktech kraci spolec¢né s violoncellem. Prvni housle a viola
prezentuji téma, které plsobi dojmem pFevtéleni ladnych tanelnich motivd

z expozice do jejich stinné podoby. VsSe je zahaleno rouskou temné téniny f moll.

70 Viz takt 137, ukazka ¢. 70
71 Analogicka s expozici — takt 149, ukazka ¢. 71
72 \liz 161, ukazka ¢. 72
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Stejné jako v taktu 169 i zde dochazi k opakovani Sesti taktl této tajemné fraze
(takt 329). Poté nastane harmonicka divergence.”? JelikoZ se jiz proud vyskytuje
vf moll, je pohyb jinam prekvapenim. Bas kraci celotonovymi kroky
do vzdalenych ténin a dochazi k vétSimu napéti. Od taktu 336 bas setrvava
na tonu Des a ostatni klavirni hlasy stfidavymi tony vytvareji vahavou atmosféru,
kterou dotvareji také housle s violou. V taktu 340 dochazi k vyrazné augmentaci
melodie. Priprava ndstupu kody uklidnénim hudebniho proudu je vskutku

mistrovska.
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Ukazka ¢. 77: takt 321-341

3.4.4 Koda

Presto, non troppo

Rozsahlda koda nesouci oznaceni ,Presto, non troppo" je znacné kontrastni.
Zména tempa a metru neni tak prekvapiva jako zmeéna predznamenani
na cis moll (enharmonicky zaménéné predeslé Des). Téma kody je Sestiosminova

transformace hlavniho tématu ctvrté véty. 74 Téma je velmi dynamické

73 Divergence - odchyleni, odklon, vzdalovani
74 \/iz takt 42, ukazka €. 63
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a charakteristické svymi osminovymi pauzami na ctvrté dobé. Nejprve je
tlumené prezentovano houslemi a violoncellem. V taktu 348 vstupuje klavir
s pomalejdimi akordy a ze smyé&cl zlUstanou pouze prvni housle se stfidavymi
tony v legatu. Dynamicky tyto nastroje zacinaji v pianu a crescendem dojdou az
k forte pianu. Harmonie se modulaci posune do h moll, kde se téma znovu
opakuje bohatsim zplsobem. Klavir ndsobi violoncellovy part po dobu tFi taktd,
poté linii plynule preda viole. Harmonicky vyvoj postupuje stejnym principem
jako v prvnim pripadé. Klavirni pomalejsi akordy vstupuji v o¢ekavaném misté.
K prvnim houslim se po taktu jejich stfidavych osminek v legatu pfipoji druhé

housle, ¢imz zahdji plochu vyrazného crescenda.
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Ukazka C. 78: takt 342-355

V taktu 358 se zda, ze téma zacina znovu v a moll. Klavirni akordy jsou nyni
pritomny uz od zacatku, zatimco violoncello se odmicelo. Housle hraji téma
spoleén& unisono. Po tfech taktech se housle vymykaji z plvodniho vzoru
a rozvadi melodii vy$ diky plagadlnim spojim v klaviru (takt 358-362). Viola
a violoncello se po chvili ptipoji k houslim. V uvddéni pétitdnovych motivd se
stridaji. Pritomny akordicky spoj C - g svym funkénim prehodnocenim vytvori

modula¢ni moment k prechodu do nasledujici téniny f moll.

Dlouho péstované napéti se prelije v taktu 368 do kaskadové klesajici stupnice

ve smyccich unisono. Tato strma stupnice je rozsahové vinuta pres tfi oktavy.
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Klavir do ni unisono naskocCi o takt pozdéji. V jejim zavéru uz dochazi k jistému
potvrzeni f moll. Po prudkém sjezdu nasleduje osminova pauza, po niz buraci
hlavni téma cody ve fortissimu. Prvni housle hraji unisono s violoncellem
v terciich (prevazné) s druhymi houslemi a violou. Klavirni bourlivy ostinatni
doprovod bez osminovych pauz pfipomina rytmické dunéni tympdand. Harmonicka

stranka tématu je podana podle pocatecniho vzoru.

Ukazka ¢. 79: takt 356-373

Housle hraji spolecné v terciich a jsou nasobeny pravou rukou klaviru. Ve chuvili,
kdy stoupani dosahne svého vrcholu (takt 383), se klavirni bas uchyli

k dominanté - C.
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Dalsi razantni stupnice se rozjizdi v taktu 384. Jedna se jiz o druhou kaskadové
klesajici stupnici, kterd ve svém prdb&hu pFiddvd k f moll chromatické tény.
Housle hraji unisono v oktavach s pravou rukou klaviru. Spodni smycce a leva
ruka klaviru je doprovazi delsimi hodnotami. Stupnice je po trfech taktech
v houslich prerusena a druhé housle se osamostatriuji. Prudkou klesajici stupnici
plynule pokracuje violoncello s klavirnim basem. Housle se po dvou taktech opét
vraceji do zb&silych stupnicovych b&hd, nyni véak smé&rem nahoru v protipohybu.
Pomérné hlasitd oblast je crescendem jesté zesilena do fortissima, kde stupnice
vyusti v bohaté akordy na lehkych dobach. Brahms by teoreticky (pfidanim jesté

jednoho posledniho akordu) mohl bezpecné ukoncit vétu prave v tomto bodé.
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Ukazka ¢. 80: takt 374-392

Druhd cast kody zacind obrovskym zatézkanym rozsifenim (takt 394). Misto
oCekavaného zavérec¢ného akordu prichdzi na lehké dobé vedlejsi téma ctvrté
véty v monstréznim znéni v podani housli a violoncella. Téma je znacné
charakterové odli€né od svého predchidce z expozice’ a nachazi se v hlavni
toniné f moll. Klavir podporuje téma doprovodnou stoupajici linii, ktera je tomuto

tématu vlastni.

75 \iz takt 94, ukazka ¢. 67
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Ukazka ¢. 81: takt 392-403

Vedlejéi téma v razantnim znéni vede do zajimavé posloupnosti akordd (takt
403). Tyto akordy se nachazeji v houslich a pravé ruce klaviru, zatimco spodni
smycce pohanéji proud osminovymi stfidavymi tony. Sekvence se pohybuje
smérem nahoru ve vinach (Ctyrtakti). Prvni vina (takt 404) probiha nad spodnim
C, druha vina (takt 408) nad Des. Treti vina (takt 412) je rozdélena na dvoutakti,
které ve smyccich probiha identicky, avsak po strance harmonické se dvoutakti
i§i (H dur, h moll). Ctvrtd vina je podobna treti, ale je posunuta o pdltén vys
(C dur, a moll). Toto stoupani dovede bouflivy proud do paté viny v taktu 420,
kterd se odehrava zpét v f moll. Tato posledni vina je nejddrazné&jsi a strukturou
podobna prvnim dvéma (vice strohd). Spodni smycce opusti zbésilé osminy
a s ostatnimi buraci oddélené akordy.
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Ukazka ¢. 82: takt 404-423

~~

§ell
e

»
1

V poloviné taktu 423 dochazi k propojeni tématu kody s bourlivou variaci
vedlejsiho tématu ctvrté véty. Klavirni bas a viola unisono uvadi trioly. Housle,
violoncello a prava ruka klaviru hraji vasnivou tahlou melodii také unisono. Tato
hutna fraze nastupuje ctyrikrat. Druhy vstup zacind o kvartu vys. Klavirni part je
obohacen o tercie a sexty. Treti uvedeni zacind stejnym tdénem jako poprvé.
Prvni housle zaujimaji pozici o oktavu vys. Prava ruka klaviru obsahuje piné
akordy a violoncello prebira trioly od violy. Dochazi k velkému dynamickému
nardstu. Ctvrty vstup tématu je o pll tédnu niz&i nez vstup druhy, ale ve vyssi
oktavé. Housle se znovu spojuji unisono. Spodni smycce spolecné s klavirnim
basem variruji téma kody. Harmonicky proud dorazi k pomérné vzdalené téniné
H dur (takt 439). Nahle vse ztichne a zkrehne (takt 440). Prichod do H dur je
velmi kratky. Klavir nese vedlejsi téma véty v altu a basu.”® Spodni smycce hraji
stfidmé pizzicato na ténu g. Housle v terciich a poté v sextach nesou vazanou

podobu tematické melodie kody (vazané osminy) v nézné podobé (dolce).

76 Atmosféra zadinajici v taktu 440 je poprvé v kod& podobna plvodnimu znéni vedlejsiho
tématu. Viz takt. 94, ukazka ¢. 67

90



e
_z.w__w hI
Ukazka C. 83: takt 423-441

Melodie vedlej$iho tématu po chvili pfipadd zpé&t smydcim (takt 446). Prvni
housle zni unisono s violou, druhé housle se po dvou taktech nenapadné vytrati.
Prava ruka klaviru se prenese do tenorového rejstfiku a v terciich nese téma
kody, které prevzalo od housli. Leva ruka klaviru spolecné s violoncellem pridava
pedalovy prvek na téonu C. Téma obsazeno v klaviru pozdéji prechazi z tercii
do sext, které jsou rozlozeny mezi obé ruce (takt 448). VedlejSi téma
ve smyccich probihd na prodlevé C a harmonicky smérfuje spiSe do F dur nez
do f moll. Tematickd melodie je vyrazné rozSifena a prechazi v kratsSi utrzky,

kterymi proud dodechuje a postupné zacind odumirat.
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Ukazka C. 84: takt 445-447

Leva ruka klaviru v taktu 462 opousti ostinatni ¢ a hraje pouze vazané akordické
rozklady proti pokracujicimu tematickému materidlu kody v pravé ruce. Smycce
nadale klesaji. Klavirni bas se s podporou violoncellového pizzicata usadi
na dominanté a ocekava prichod hlavni toniny. Materidl pravé ruky klaviru je
redukovdn na motiv tii stoupajicich ténl v terciich. Prvni housle a viola zde
rozvazuji své unisono a samostatné nesou akordické tony dominanty. Kromé
slabnuti proud téz zpomaluje a Uplné se zastavi na koruné v taktu 467. V tomto
misté vSak nedochazi k harmonickému rozuzleni a plocha konéi oteviené
na dominantnim akordue - c - b - d.
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Ukazka ¢. 85: takt 458-467
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Zaveér kody

Novy dech Zzivota z ticha rozbéhnou synkopy klaviru. Prava ruka klaviru vede
chromaticky synkopicky sestup za doprovodu levé ruky na téZzkych dobach. Prvni
housle o takt pozdéji reaguji na vyzvu klaviru a o kvintu vysS se pridavaji
k synkopované melodii. Kdyz se pfipoji i viola a violoncello s pizzicaty k basu,

prava ruka klaviru zacina sestup znovu o oktavu vys stejné jako prvni housle.

Ukazka C. 86: takt 467-472

Pri tretim nastupu skace klavir o dalsSi oktavu vys a ke klesajicimu hlasu pridava
spodni oktavu a dalsi hlasy (vétSinou tercie). Prvni housle v zavésu stoupnou
o kvintu vys. Druhé housle, které v taktu 472 po delSi odmice znovu nastupuji,
se rytmicky pridavaji k prvnim houslim. Melodické vzory jak v klaviru, tak
v houslich se nyni skladaji z klesajicich skokd, pfi¢emz kazdy daldi motiv zaé¢ina
o tercii vyS nez predchozi. Klavir po doznéni housli jesté vice vyplni a zesili své

synkopické akordy.

VSechny smycce se v taktu 478 rozrusené v chromatickém sestupném pochodu
pripojuji k rytmu basu a prava ruka klaviru pokracuje ve svych pinych akordech.
Motivicky vzor je méné pravidelny. Prava ruka klaviru postupuje v sopranu
chromaticky dolQ, zatimco bas se pohybuje skoky. Od taktu 482 se role rukou
vymeéni, &imz bas sestupuje chromaticky a prava ruka uZitim skoku stfidd akordy
Siroké sazby. Vedouci Glohu smyé&cl neurvale strhavaji viola a violoncello, jejichZ
klesajici element je prodlouzeny a tim padem o poznani mohutnéjsi. V houslich
az do konce pretrvava kratdi délka tonl oproti ostatnim. Skoro az humpolacky
dychtivy projev pokracuje dalSim vzedmutim nahoru v taktu 486. Kladené akordy

se prudce zastavi v taktu 490, odkud také odstartuje predtakti zavérecného
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zbésilého béhu v prvnich houslich, viole a violoncellu. Klavir a druhé housle zde
pridavaji silu tézkym dobam. Predtaktim béh vystoupa nahoru a harmonickym
spojem dominanty a toniky se definitivné ponofi do hloubky hlavni téniny f moll.

Timto zahfménim je uzavrena nejen Ctvrta véta, ale i cely kvintet.

Ukazka ¢. 87: takt 487-492
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3.5 Prehled

Zamérem tabulkového prehledu je prehledné

jednotlivych vét.

shrnout zakladni

vlastnosti

I. Véta Allegro non troppo
Ténina: f moll
Takt: 4/4
Forma: Sonatova forma, koda
Schéma: Expozice Provedeni Repriza
ABC X A'B'C" K
Pocet taktl: 299
Orientacni minutaz: | 15:13

II. Véta Andante, un poco Adagio

Tonina: As moll

Takt: 3/4

Forma: Velka tridilna pisnova forma s reprizou
Schéma: ABA k

Polet taktu: 126

Orientacni minutaz: | 8:28
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III. Véta

Scherzo: Allegro

Toénina: c moll/C dur

Takt: 6/8, 2/4

Forma: Velka tridilnd pisfiova forma s reprizou
Schéma: ABA

Pocet taktu: 261

Orientacni minutaz: | 7:49

IV. Véta Finale: Poco sostenuto - Allegro non troppo -
Presto, non troppo

Ténina: f moll

Takt: 2/2, 2/4, 6/8

Forma: Introdukce, sonatova forma (s modifikacemi), Koda

Schéma: Expozice Repriza/Provedeni
I ABC A’ x (A')B'C’ K

Pocet taktd: 492

Orientacni minutaz: | 10:21
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Zaver

V bakalaFské praci jsem rozebirala Brahmsim Klavirni kvintet f moll, op 34.
PfestoZe plvodni pldn nebyl podchytit rozbor dila v tak podrobné mite, nakonec
jsem se k obsahlejsi formé& rozboru priklonila predevéim z dlvodu vielého
osobniho zajmu, ktery ve mné jiz v zacatcich psani vyvstal. Kvintet jsem
donedavna znala jen orientacné podle sluchu a priliSnym zahledénim do vlastniho
partu mi unikalo mnoho skladatelovych zamérl. PFi tvorb& této prace jsem
v hutné konstrukci Brahmsovy hudby objevila nes¢etné mnozstvi tematickych
a stavebnich souvislosti, které mi byly dfive pfi samotném poslechu bez partitury

¢i samotné interpretaci skryty.

Své poznatky jsem zaznamenala do rozboru, ktery je stéZzejni cCasti prace,
a doplnila jej v uvodu autorovym zivotopisem a okolnostmi vzniku dila.
Do rozboru jsem vlozZila notové ukazky, které s psanym textem pFimo souvisi.
Na zavér jsem praci doplnila stru¢nym prehledem v podobé tabulek, ve kterych

jsou zaznamenany zakladni informace o jednotlivych vétach kvintetu.

Obdobi koronavirové pandemie se bezpochyby podepsalo na Zivotech vsSech
muzikantd. PFi studiu dila jsem hluboce pocitovala omezeni kontaktu se
spoluhraci a predevsSim absenci verejného koncertovani tedy i moznosti zivé
prezentace kvinteta publiku. VSe ma vSak i svoje svétlé stranky. Dlouhé vecery
jsem sice netravila na paddiich, ale vyuzila jsem je k individudlnimu zdokonalovani

svych hracskych schopnosti a psanim bakalarské prace.
Dovoluji si konstatovat, ze jsem tento Cas vyuzila Ucelné a doufam, ze material,

ktery v podobé bakaldrské prace prinasim, bude pro interprety Brahmsova

kvintetu a dalSi ¢tenare uzite¢nym doplnénim k poslechu ¢i interpretaci.
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