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Abstrakt

Bakalarska prace s nazvem Johann Sebastian Bach - Janovy pasije,
hudebné - teologicky rozbor se zabyva paSijovym oratoriem podle Janova
evangelia, které vzniklo béhem plsobeni J. S. Bacha v Lipsku. Obsahuje kapitoly
o historickém vyvoji pasiji jakozto hudebni formy, o Bachové nastupu na post
lipského kantora a taktéz se zabyva okolnostmi vzniku Janovych pasiji a jejich

Upravami. Stézejni Casti je pak hudebni analyza a rozbor tohoto dila.

Abstract

Bachelor thesis entitled Johann Sebastian Bach - St John Passion, Musical-
Theological Analysis deals with the passion oratorio of the Gospel According to
John, which was created during J. S. Bach’s work in Leipzig. It contains chapters
on the historical development of passions as a musical form, on Bach's accession
to the post of Leipzig cantor, and also deals with the circumstances of the origin
of the St John Passions and their adaptations. The key part of the thesis is the
musical analysis and analysis of this work.
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Johann Sebastian Bach, Janovy pasSije, oratorium, hudebné teologicky rozbor,
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Uvod

Johann Sebastian Bach je jednim z nejvétdich skladatelG v&ech dob.
Jakozto violoncellista jsem se s nim poprvé setkal skrze jeho Suity pro soélové
violoncello, které pro mé bohuzel byly dlouho dobu pouze povinnou skladbou u
zavérecnych zkousek na konzervatori. Opravdova fascinace jeho hudbou pfisla az
ve chvili, kdy jsem se dostal do styku s jeho duchovnimi dily. Bachova zboZnost,
kterou jsou jeho dila prosycena, mé nemohla nechat chladnym. Jeho genialita ve
zhudebnovani textu ve mné vyvolava takové emoce, které nezazivdm u zadnych
jinych skladeb. Bohuzel mam pocit, jakoby se dila Johanna Sebastiana v
soucasnosti “okledtila” na pouze koncertni podobu. Z chram( se jeho dila
presunula do koncertnich sald. Jeho kantaty nejsou zardmovany bohosluzbami,
nybrz potleskem a obdivem U¢&inkujicich. Malokdo pljde do vymrzlého kostela na
Vanocni oratorium, kdyz se za rohem v zateplené sokolovné dava nase Ceska
~Rybovka”.

V teoretické Casti se budu vénovat historickému vyvoji pasiji jakozto
hudebni formy, Bachovu nastupu na kantorsky post v Lipsku a okolnostem vzniku
jeho Janovych pasiji, dale tomu, jak se liSily jednotlivé verze dila a pro¢ ho Bach
sam cCtyrikrat prepracoval.

V praktické casti se pustim do rozboru jednotlivych ¢asti Janovych pasiji, a
to jak po strance hudebni, tak po strance teologické. S prihlédnutim k témto
dvéma aspektﬁm se pokusim rozebrat formu, text, instrumentaci, harmonické
zajimavosti, obsah a celkovou hloubku a vyznam dila. K tomu mi jako zaklad
poslouzi predchozi teoreticka cast.

Rad bych touto praci rozsifil povédomi o tom, jak fungovala Bachova
hudba pri lutherskych bohosluzbach béznych i svatecnich. Jak se Bach v hudbé
vyporadava s teologickymi tématy a jak zhudebnuje biblické texty, konkrétné
pasijni pribéh Janova evangelia. Jelikoz pred nastupem na misto kantora v Lipsku
musel Bach sloZit dikladnou zkousku z teologie, myslim si, Ze stoji za to podivat
se na jeho dilo i z této stranky.

Doufédm, ze tato prace bude mit pfinos pro interprety Bachovy hudby i pro
jeji posluchace. Myslim si, ze interpret by meél mit povédomi o tom, jak a za
jakych okolnosti dilo vzniklo a bylo provadé&no. Pro poslucha¢e mize byt daleko
zajimavéjsi poslouchat dilo s pou¢enim o kompozi¢nich zajimavostech i vyznamu
textd. V&Fim, Ze uréity pfinos by prace mohla pfinést i farafim, kné&zim ¢&i
varhanikim, na kterych stoji hudebni Zivot v jejich farnostech. Slova sama o

sobé si k nam nékdy hledaji cestu jen tézko. Skrze hudbu, jakou skladal Johann
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Sebastian, mizeme dostat daleko vé&t§imu porozuméni a emoénim prozitkim
cirkevnich svatk(. Je krasné vidét, jakou péc&i Bach vé&noval tomu, aby svym

umeénim bohosluzby pozvedl| na Uplné jinou Uroven.



1. Pasije jako hudebni forma

Slovo pasije pochazi z latinského slova patior - passio - snaset, trpét,
vydrzet (Prazak, Novotny, Sedlacek, 1937). Nazev je odvozen od prvniho slova,
které zazni pri predcitani ¢i zpévu pasazi evangelia pfi liturgii - napf. Passio
Domini Nostri Jesu Christi secundum Joannem, v prekladu Utrpeni naseho Pana
Jezise Krista podle Jana. Pasijni pribéh je soucasti vSech Ctyr evangelii. Popisuje
posledni vecefi, zateni, soud, smrt a pohfeb JeziSe Krista. V fimské liturgii jsou
texty pasiji prednaseny béhem msi ve svatém tydnu. Na Kvétnou nedéli
evangelium podle MatousSe, v Utery evangelium podle Marka, ve stredu
evangelium podle Lukase a na Velky patek evangelium podle Jana.

Nejstarsi zminkou o pouziti pasiji prfi nabozenském obfadu je zprava
poutnika Egeria, ktery ve 4. stoleti navstivil Jeruzalém a popsal tamni
bohosluzby, které se konaly béhem Svatého tydne. V fimskych Fadech je
uvedeno, Ze texty pasiji plvodné zpival nebo recitoval jeden zpévak. AZ do
poloviny tfinactého stoleti nejsou dochované zminky o tom, ze by je zpivalo
zpévakad vice. K roku 1254 je jiz datovan zapis pasiji v dominikanské Gros livre,
ktery je zapsan pro tfi prednasejici - Kristus, Evangelista a turbal. Rozdéleni
mezi tfi zpévaky se stalo b&znym v pribé&hu &trndctého a patnéctého stoleti
(Fischer, 2001).

1.1 Zacatky polyfonnich pasiji

V patnactém stoleti se pasije oproti drivéjSim zpracovanim ponékud
prodlouzily. Rozlidujeme zde jejich dvé r(zné varianty: responsoridlni a
prokomponované. V responsorialnich pasijich (jinak nazyvanych také choralni
nebo dramatické pasSije) jsou casti zpivané evangelistou monofonické
(jednohlasé), zatimco Kristus a turba jsou ztvarnéni polyfonicky, a to jednou ze
EtyF variant/stupfid:

1. polyfonické jsou pouze &asti, kde mluvi skupina lidi (tedy turba)

N

polyfonické jsou vSechny primé reci kromé JeziSovych slov

(6]

polyfonické jsou vSechny primé reci vCetné JeziSovych slov (az po roce 1535)

B

jedna z variant 1-3 + exordium (Uvod) a conclusio (zavér) také ztvarnény
polyfonné (exordium a conclusio nejsou soucasti evangelii).
Nejstarsi dochované responsoridlni pasije jsou St. Luke Passion a fragment St.

Matthew Passion od nezndmého autora, oboji anglického plvodu, zkomponované

1 Slovo turba je latinské slovo oznacujici zastup, hloucek nebo tlupu. V souvislosti s pasijovym
pfibéhem se slovo turba pouziva pro oznaceni skupiny lidi, napfiklad ucednici, knézi, vojaci,
zastupy, zidé a dalsi (Prazak, Novotny, Sedlacek, 1937).
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mezi lety 1430 a 1444. Tyto LukasSovy pasije jsou trihlasé. Polyfonné zpracované
je zde exordium, turba a jednotlivé postavy, nikoliv vSak Kristus (Fischer, 2001).
Existuje velmi pékna nahravka téchto pasiji v podani britského ansamblu Tonus
Peregrinus, ktery se vénuje historické i soudobé sakralni hudbé (Tonus
Peregrinus, 2003).

Prokomponované pasije (jinak nazyvané jako motetové paSije) jsou
polyfonni celé, vCetné vypravécskych casti. Od Sestnactého stoleti se rozlisuji tri
typy motetovych pasiji:

1. cely text je od jednoho evangelisty

2. text je posklddan z rlznych oddild vSech &tyi evangelii véetné sedmi slov
Kristovych na krizi (tzv. summa Passionis)

3. je pouzit zkraceny text jednoho evangelia (tato varianta se vyskytuje jen v
protestantském Némecku)

Nejstarsi skladby této formy pochazeji z roku 1504 a 1514 (Fischer, 2001).

Katolicka tradice pasSiji se oproti protestantské vyvijela ponékud odlisné.
Pro tuto praci je v8ak vzhledem k Bachovi dlleZit&j&i protestantskad varianta,

proto zde katolické pasije nebudou dale rozvedeny.

1.2 Protestantské pasije

Teologicky zdaklad protestantskych pasSiji v prvni poloviné Sestnactého
stoleti byl do jisté miry ovlivnén Martinem Lutherem. Ten ve spisu Deutsche
Messe mluvi o tom, Ze utrpeni Krista by nemélo byt prezentovano slovy a
predstirdanim, nybrz by se mélo odehravat v realném zivoté. Na jiném misté pak
piSe: ,Die Fasten-, Palmtag- und marterwochen lassen wir bleiben - nicht das wir
jemant z4 fasten zwinge, sonder daB die Passion und die Evangelia so auff die
selbige Zeitt geordnet seindt - bleiben sollen - doch nit also, dass man das
hungertiich, palmen schiessen bild decken, un was des gauckelwercks mer ist,
halten, oder vier Passion singen, oder acht Stunden am Karfreytag an der
Passion zu predigen haben, sonder die Marterwoche sol gleich wie ander wochen
sein und daB man die Passion predige, des tags ain Stunde durch dye Woche
oeer wye vil Tage es gelustet und das sacrament nehme wer da wil, denn es soll
ja alles, um des worts und sacramenten willrn under den Christen geschehen im
gotsdienst." (in Luther, Deutsche Messe str. 53, prepis Kriechbaum, J1.). To lIze
volné prelozit zhruba takto: Postni obdobi, Palmovou nedéli a Svaty tyden
nechme byt — ne proto, ze bychom chtéli nékoho nutit k plstu, nybrz ze pasije a
evangelia (nejspiS vybrana ¢teni z evangelii, pozn. aut.), kterd jsou predepsana

na stejné obdobi, maji zustat a tedy ne, Zze by se mélo palit postni platno a
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palmy, zakryvat obrazy a vibec dodrzovat rtizné ostatni kejkle. Nebo Ze by se
mély zpivat étvery pasije, nebo na Velky patek osm hodit kazat o pasijich. Nybrz
jde o to, ze Svaty tyden ma byt stejny jako jiné tydny a Ze ¢lovék kaze pasije
kazdy den hodinu po cely tyden, nebo po kolik dni touzi a Ze svatosti pfijima, kdo
chce, nebot véechno se ma prece dit kvali slovu a svatostem mezi krestany pfi
bohosluzbach.

Jinak receno Martin Luther byl proti tomu, aby se délo néco zvlastniho ve
Svaty tyden vcietné zpévu pasiji, protoze vlastné kazdy den mame dékovat za to,
ze Jezis vzal nase hrichy na sebe (Luther, 1526). Vyslovil se také proti skladani
textu z rlznych evangelii (Fischer, 2001). Jeden z textl summy Passionis, ktery
napsal Lutherlv pritel a reformator Johann Bugenhagen, byl uréen k recitaci,
nikoli ke zp&vu. Bugenhagenlv text se velmi brzy zadal t&Sit velké oblibé stejné
jako responsorialni pasije. A tak monofonni i polyfonni ztvarnéni pasiji v latiné ¢i
v némciné brzy vstoupilo do mdédy navzdory Lutherovym namitkam.

Cteni pasiji probihalo na lutherskych obfadech od nedéle Laetere (dva
tydny pred Kvétnou nedéli) az do Velkého patku. Soucasti psalmodia, které
napsal Lucas Lossius v roce 1553 v Llineburgu, jsou také latinsky psané
monofonni MatousSovy paSije k bohosluzbam na Kvétnou nedéli a monofonni
summa na Velky patek. Polyfonni paSije pak mély byt provadény ve stfedu
béhem Svatého tydne.

V luthersko-protestantském Némecku se vyskytovaly i responsorialni
pasije (nejCastéji podle Matouse nebo Jana) v némciné a nebo latinské i
némecké summa Passionis. LutherQv pfitel Johann Walter vytvofil jakysi model
takovych pasiji, které nebyly urceny ani tak k provadéni jako spise priklad toho,
jak by se mély pasije spravné zpivat. Na zakladé tohoto “modelu” vzniklo mnoho
dalSich dél. V téch nejjednodussich z nich byla vicehlasa pouze turba, vSe ostatni
bylo monofonni. Némecké responsorialni pasSije se dale vyvinuly (pod vlivem
Itélie) do podoby, ve které z(stal monofonni pouze vypravé&d, vée ostatni, véetné
Jezisovych slov, bylo komponovano polyfonné. Prvni némecké dilo tohoto typu
jsou Pasije podle sv. Jana skladatele Antonia Scandella z roku 1561. Scandello
slouzil Sest let (1541-1547) v katedrale v Bergamu. Tento typ paSiji tedy
pravdépodobné odpozoroval od svych kolegd.

DalSim pomérné zasadnim cClovékem urcujicim smér pasiji druhé poloviny
Sestnactého stoleti v Némecku byl kantor a varhanik v Mihlhausenu Joachim a
Burck. Jeho Ctyrhlasé pasije na velmi zkraceny text Janova evangelia napsané ve

Wittenbergu v roce 1568 byly zdrojem inspirace napfriklad pro ctyrhlasé Janovy
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pasije Johanna Steuerleina (1576) nebo pétihlasé MatouSovy pasSije Johanna
Macholda (1593) (Fischer, 2001).

Jako nezavisla forma na hrané mezi biblickym c¢tenim a oratoriem zacaly
byt pasije v 17. stoleti pouzivany prevazné v némecky mluvicich oblastech,
zvlasté pak v téch s lutherskou tradici. V katolickych ¢astech Némecka se pasije
také vyskytovaly (dokonce par dél vyznamné ovlivnilo vyvoj této formy), avSak
zdaleka ne v takové mire, byly méné umélecky zaloZzené a nemély takovy
liturgicky vyznam.

Responsoridlni a prokomponované pasije se i nadale pouzivaly béhem 17.
stoleti. Av8ak b&hem prvni poloviny tohoto véku poklesla obliba latinskych textl
a zacaly se méné pouzivat. Skladatelé se neuchylovali k némeckym prekladdm,
nybrz k preformulovanym verzim. Némecky jiz zaznival i ivod (Hoéret das Leiden
unsers Herren Jesu Christi aus dem Evangelisten Johanne) a conclusion (Wir
glauben, lieber Herr, mehre unsern Glauben, amen). Nejvice byl pouzivan model
responsorialnich pasiji podle Waltera. “Novi” skladatelé byli zodpovédni pouze za
polyfonni ¢asti, jednohlasé c¢asti zanechavali nedotleny. Daleko vétsi rytmicnosti
a zajimavéjsi harmonii se jesté zvyraznil kontrast mezi turbou a monofonnim
vypravécem. To lze vypozorovat napriklad v Pasijich sv. Matouse, které napsal
Melchior Vulpius (1613), nebo v Pasijich sv. LukaSe od Christopha Schulze (1653)
(Braun, 2001).

Nova epocha v historii vyvoje pasiji se zacala vyvijet kolem roku 1650. V
severnim Némecku se totiz zacaly v pasijich objevovat hudebni nastroje. Prvni
instrumentalné doprovazené pasije (sv. Matouse) vznikly v roce 1642 a napsal je
Thomas Selle v Hamburgu. Ten pridal mezi Ucinkujici basso continuo a dva
melodické nastroje. V nékterych skladbach se zacinaji objevovat Cisté
instrumentalni mezihry ¢i kratké sinfonie. Néktefri skladatelé jiz pisi i sbor (turba,
exordium a conclusio), ve dvornich kostelich komponuji autofi jako napriklad
Johann Sebastiani nebo Johann Theile (1673) i recitativy (Braun, 2001).

V 18. stoleti se vyskytovaly v podstaté Ctyfi typy pasiji. Stard verze bez
doprovodu ndstroji se pouzivala uz spiSe zfidka. Padijové oratorio bylo typem
druhym. To se drzelo biblického textu, ale bylo vice umélecké, pridavaly se
volnéjsi recitativy, da capo arie, oblas i skladatelé zrecyklovali néjaké starsi
skladby, které do nového dila zakomponovali. Treti pouzivanou variantou byly
oratorni pasije v opernim stylu, které se origindlniho textu drzely velmi striktné.
Posledni verzi byly pasSijové meditace, jez s textem zachazely ponékud volné.
Béhem osmnactého stoleti se forma jesté stale vyvijela a s textem se pracovalo

rizné, nakonec, pod vlivem ortodoxnich lutherdnl, se spiSe pouzival text
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jednoho evangelia, nikoliv jejich kombinace (i kdyz tfeba v Janovych pasijich
Bach zakomponoval dily z MatouSova evangelia). To, Ze skladatelé pristupovali k
originalnimu textu evangelii s respektem, je vidét napfiklad v Bachovych pasijich
podle sv. Matouse, kde jsou slova z bible psana cervenym inkoustem, zatimco
ostatni text je cerné (Bach, 1736). VSechny troje Bachovy pasije (z pasiji sv.
Marka byl dochovan pouze text) jsou psany ve stejném stylu oratornich pasiji.
Biblicky text je ponechan vcelku (Evangelista, Jezis, Pilat atd. jsou zastoupeni
sOlisty, sbor pak predstavuje turbu), je vSak prerusovan takzvanymi madrigaly
(skladbami na basnicky text) a chordly. Pravé vysokd &etnost chorald je pro
Bachovy pasije velmi specificka (Wolf, 2001).

Bachovym napsanim a provedenim Janovych pasSiji (1724) a pozdéji
MatousSovych pasiji (1727) dosahla tato hudebni forma svého naprostého vrcholu
(Braun, 2001).
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2. Johann Sebastian Bach kantorem a hudebnim reditelem v

Lipsku

,Lipsko, 29. kvétna 1723. Minulou sobotu (22. kvétna) k poledni prijely
sem z Kéthenu 4 vozy naloZené domacim nacinim, majetkem byvalého tamniho
knizeciho kapelnika, nyni co cantor figuralis do Lipska povolaného. On sam prijel
0 2. hodiné se svou rodinou ve dvou kocarech a nastéhoval se do renovovaného
bytu v tomasské skole." (in Neumann, Schultz str. 138)

Takto referovaly o Bachové prijezdu do Lipska Hamburské noviny. O
Bachové nastupu do funkce “kantora tomasské skoly a hudebniho reditele Ctyr
lipskych méstskych kosteld” (in Wolff, str. 237) chtéli dat predstavitelé Lipska
nalezité védét (Wolff, 2011).

Lipsko bylo pred Bachovym nastupem na velkém vzestupu. Bylo
vyznamnym obchodnim centrem, sidlem univerzity (na které se odehrala slavna
disputace mezi Martinem Lutherem, Johannem Eckem a Andreasem Karlstadtem)
a kulturnim strediskem. Vliv a vyznam tohoto mésta stale rostl. Od nového
kantora se ocekavalo, ze podpofi kulturni rist a napravi vztahy mezi hudebnimi
collegii, které predchozi kantor Kuhnau prestal zvat na hudebni spolutcinkovani.
Nejspi$ i to byl divod, pro¢ méstska rada v poslednim kole volby do kantorského
mista zcela ignorovala pozadavky a kritéria méstského duchovenstva. A tak byl
Johann Sebastian Bach do ufadu zvolen, aniz by se nékdo duchovnich tazal
(Wolff, 2011).

Osmého kvétna (tfi dny po tom, co Bach prijal nabidku) musel vsak
nastupuijici kantor sloZit dikladnou zkouku z teologickych znalosti. Ta probihala
v latiné a hlavnim zkousejicim byl Johann Schmidt, profesor teologie na mistni
univerzité, ktery byl zndm svou prisnosti. Ten do protokolu latinsky zapsal: ,Pan
Jo. Sebastian Bach zodpovédél mnou kladené otazky tak, Ze jej povazuji za
zpdsobilého pfevzit ufad kantora." (in Neumann, Schultz str. 134)

I kdyz mél Bach o tfi ¢tvrtiny nizsi plat, nez pfedtim u knizete Leopolda v
Kéthenu (Safafik, 2002), bylo to pracovni misto prestizni s velmi mnoha
povinnostmi. Bach zde také zazil sva nejproduktivnéjsi léta. V obdobi od 11.
cervna 1724 do 25. brezna 1725 napsal neuvéritelnych ctyficet kantat. To
znamena, Zze musel skladat vice nez jednu kantatu tydné. Bereme-li v potaz, ze
b&hem nékterych svatkl a intenzivniho vano&niho obdobi bylo zapottebi
provadét dvé az tfi skladby v jednom tydnu, je Bachlv skladatelsky vykon
naprosto neuvéritelny (Wolff, 2011).
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O jeho pusobeni v Lipsku a celkové o tamni situaci by se dalo napsat
mnoho stran. Na to bohuZel v této praci neni prostor, nebot nase téma je

zameéreno jinym smérem.
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3. Kontext provedeni Janovych pasiji

Obdobi plstu je velmi specidlnim ¢asem pfipravy na Velikonoce. Casem
ocisténi, ztiSeni a skromnosti. V 18. stoleti byvala “ocdisténa” i muzika. To
znamenalo, ze v postnim obdobi nesméla byt provozovana figurdlni hudba.
Liturgii doprovézela tedy jen hudba bez doprovodu nastroji nebo orchestru
(jedinou vyjimkou byl svatek Zvéstovani Pané). Figuralni skladby mohly zaznit az
na Velky patek, nikoli vSak na rannich bohosluzbach, ale az pri neSporach. V roce
1724 trval plst celych $est tydnl, coZz Bachovi poskytlo mnoho ¢&asu na
velkolepou ptipravu Velkého patku. Bach plivodné& zamyslel provést Janovy pasije
7. dubna 1724 v kostele Sv. Tomase, pravdépodobné vsSak nebyl informovan o
tom, Ze bylo pravidlem stridat tomassky kostel s kostelem Sv. MikuldSe. Rok
predtim byly neSpory pod vedenim prefekta Johanna Gabriela Rotha v kostele Sv.
Tomase, rok 1724 tedy pripadal kostelu Sv. Mikulase. A tak ctyfi dny pred
Velkym patkem dostava Bach pfikaz presunout provedeni do mikulasského
kostela. Bach s tim souhlasi, avSak namita, ,Ze titul jest jiz natiStén, na misté se
nedostava prostoru a také cembalo vyZaduje jisté opravy, coz vsak lze s
nepatrnymi ndklady zafiditi; v kaZdém pripadé 23da, aby bylo na kdru zajisténo
misto, kam by se osoby k hudbé potrebné vesly, a cembalo opraveno." (in Wolff,
str. 283) V tomto ohledu bylo Bachovi vyhovéno. Vokalné-instrumentalni téleso
potfebné k provedeni Janovych pasiji bylo zdaleka nejvétsi, jaké Bach v kostele
Sv. Mikulase dosud pouzil (Wolff, 2011).

Nebylo tomu dlouho, co se velkopatedni neSpory staly nejdlleZit&jsi
hudebni udalosti celého roku a Bach chtél tomuto svatku vtisknout novou tvar.
PasSije byly rozdéleny na c¢ast pred a po kazani. A hudba vévodila celym
nesporam i pres to, ze kazani trvalo celou hodinu (i kdyz je v protestantskych
cirkvich zvykem mit delsi kazani a casto byva stfedobodem bohosluzeb, kazani
na Sedesat minut je pro nds dnes velmi tézko predstavitelné). Z porovnani
nahravek (pofizenych prevazné z koncertnich provedeni dila), které mame v
soucasné dobé k dispozici, miZeme usoudit, Ze Janovy pasije samy o sobé& trvaly
témér dvé hodiny. Cely obrad tedy mél okolo tfi hodin (samozrejmé bez pauzy),
coz je v dnesni dobé naprosto nepredstavitelny rozmeér. Bach nikdy pred tim
nemél prilezitost uvést dilo takovychto proporci a pro néj samotného to byla jisté
cenna zkusenost s takto velkou formou (Wolff, 2011).

Fakt, Zze Bach nemél k dispozici ucelené libreto a fidil se zasadami pasijové
historie ze sedmnactého stoleti, kde je zakladni kostrou biblicky text doplnény
pisfiovymi slokami, znamenal spoustu moznosti pro nasledné uUpravy. Toho také

Bach nalezité vyuzil, kdyZz Janovy pasSije upravoval hned ctyrikrat. Prvni Uprava
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neboli druha verze Janovych pasiji byla provedena o rok pozdéji (na Velky patek
1725). Bach zde misto Gvodni a zavéreéné véty vloZil rozsahlé Upravy chordll ,0
Mensch, bewein dein Siinde gross" a , Christe du Lamm Gottes", pridal tfi arie a
jednu (Ach, mein Sinn) z plvodni verze odstranil. Christoph Wolff se domniva, Ze
vSech pét novych c&asti bylo uz ve skutecnosti zkomponovano v roce 1717 do
pasiji, které psal Bach ve Vymaru a které jsou vSak dnes ztraceny (Wolff, 2011).

K dalSi upravé Janovych pasiji pfistoupil Bach po uvedeni Pasiji podle
Matoude. V plvodni verzi Janovych pasiji totiz za Gcelem vétsi dramati¢nosti
prevzal dva Useky z Matousova evangelia. Ve druhém prepracovani z roku 1732
tedy scénu Petrova narku a scénu zemétreseni Bach vynechal. Ani s touto treti
verzi nebyl pravdépodobné nanejvys spokojen, proto zacal v roce 1739 s dalsi
Upravou. Bach chtél sam vytvofit Cistopis a zaroven partituru stylisticky upravit.
Tuto praci v8ak z nezndmého dlvodu nedokonéil a po dvaceti strankach
upravovat prestal. Christoph Wolff je toho ndazoru, ze s tim mohlo souviset
neprijemné nafrizeni, které mu méstsky pisar priSel oznamit deset dni pred
Velkym patkem (17.3.1739), které znélo takto: ,Na pfikaz nejvyssi a
nejmoudrejsi rady odebral jsem se ke zdejsimu panu Bachovi, jemuz jsem sdélil,
Ze od hudby, kterou zamysli o nadchazejicim Velkém patku provozovati, ma az
do obdrzeni radného povoleni upustiti. Na coZ jmenovany odvétil, Ze takto se to
délalo vZdycky; jemu vsak Ze to mizZe byt jedno, neb on z toho stejné nic nema
a je to jen bremeno; panu superintendentovi pak hodla ohlasiti, Ze mu to bylo
zakazano, a jestli jsou zde namitky proti textu, ten Ze uz byl nékolikrat
proveden." (in Neumann, Schultz str. 439)

At uz to byl ddvod k prerudeni dal&ich Uprav Janovych pasiji nebo ne, jisté je, Ze
v roce 1739 se toto dilo neprovadélo.

Timto vSak predélavani Janovych pasiji neskoncilo. V posledni Upravé z
roku 1749 se Bach vratil témé&F k pdvodni verzi. V&tsinu zmén z pfedchozich let
zrusil. Jak lIze vyéist z origindlnich partQ, které se zachovaly, rozéitil orchestr o
dalSi pulty housli, viol i violoncell. Navic posilil baterii continua o kontrafagot
(Wolff, 2011).

Z toho, jak Bach postupné upravoval Janovy pasije, je zfetelné, ze to bylo
dilo, na kterém mu velmi zalezelo. Je patrné, ze pro Bacha mély tyto pasije velky
vyznam i jako pfiprava na Pasije podle MatousSe. VSechny Ctyfi verze vznikly
b&hem dvaceti péti let a jsou dilkazem jeho nelinavnosti a touze po dokonalosti.
Dobovy nekrolog Bachovi pripisuje dokonce pét pasijovych skladeb (Schulze,
1984). Toto Cislo nejspiS vzniklo zapocitanim ztracenych pasiji z roku 1717 a

nespravnym prictenim Lukasovych pasiji, které Bach opsal od anonymniho
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skladatele, upravil a proved! (Wolff, 2011). I presto vSak musely byt velkopatecni
nedpory b&hem Bachova plsobeni v Lipsku obrovskym zaZzitkem a kazdoroéni
velkou udalosti. Pro zajimavost prikladam tabulku z Wolffovy knihy s nazvem
Johann Sebastian Bach, kterd prehledné ukazuje vSechny pasije provedené
b&hem Bachova plsobeni v Lipsku, viz obr. 1.

Tabulka 8.16: Pasije provedené v Lipsku v letech 1723—1750

datum kostel dilo
1724 M Janovy pasije BWV 245 (1. verze)
1725 T Janovy pasije BWV 245 (2. verze)
1726 M Markovy pasije (Brauns)
1727 T Matousovy pasije BWV 244 (1. verze)
1728 M ? Janovy pasije BWV 245 (3. verze)
1729 T Matougovy pasije BWV 244 (1. verze)
1730 M Luké3ovy pasije (anonym)
1731 T Markovy pasije BWV 247
1732 M Janovy pasije BWV 245 (3. verze)
1733 T k provedeni nedoslo — stitni smutek
1736 T - Matousovy pasije BWV 244 (2. verze)
1739 T* ? Brockestiv text (Telemann)
1742 ? Matousovy pasije BWV 244 (2. verze)
1745 Lukdagovy pasije (anonym)

- 1747 t Brockestv text (Handel)
1748 ¥ * pasijové pasticcio (Keiser, Handel)
1749 M Janovy pasije BWV 245 (4. verze)
pfed 1750 * pasijové oratorium (C. H. Graun)
pied 1750 * pasijové pasticcio (Graun, Telemann, Bach, Kuhnau, Altnickol)

M = kostel sv. Mikulése; T = kostel sv. Tomése
* eventualné v koncertnim séle

Obrazek 1: Pasije provedené v Lipsku v letech 1723-1750
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4. Rozbor Janovych pasiji J. S. Bacha

4.1 Text sborovych casti a arii

Lipska konzistor velmi striktné vyzadovala pouziti biblického textu, Bach
tedy nemohl sahnout po Zadném existujicim libretu, jako byl tfeba velmi prosluly
text Bartholda Heinricha Brockese. Ten v roce 1712 napsal libreto s rymovanymi
parafrazemi pasijového pribéhu, které jiz zhudebnili napriklad Telemann,
Mattheson, Keiser, St6lzel, Handel nebo Fasch. Presto z tohoto Brockesova dila
Der fir die Sinde der Welt Gemarterte und Sterbende Jesus (Za hrich svéta
muceny a umirajici JeziS) pouzil Bach text k ariim cislo 7 (Von den Stricken), 19
(Betrachte, meine Seel), 20 (Erwage), 24 (Eilt, ihr angefochtnen Seelen), 32
(Mein teurer Heiland) a 34 (Mein Herz). Dale pouzil v ¢isle 13 basen Christiana
Weiseho (Ach, mein Sinn) a ve tficaté arii pak slova Christiana Heinricha Postela
(Es ist vollbracht). U 1., 9., 35. a 39. casti je autor neznamy. Pro lepsi orientaci a
prehlednost priklddam tabulku, kterou ma Christoph Wollf ve své knize Johann
Sebastian Bach, viz obr. 2 (Wolff, 2011).

4 bésnické texty (sbory a arie)
1. dil - pred kdzénim 1. Herr, unser Herrscher (anonym*)
2.]18,1-8 3. O grosse Lieb
-~ 5. Dein Will gescheh )
é.J 127?224 ei g 7. Von den Stricken (B. H. Brockes)
8'} 18’153 9. Ich folge dir gleichfalls (anonym)

10.]18,15b-23  11. Wer hat dich so geschlagen o o
12. ] 18,24-27, Mt 26,75 ‘13. Ach, mein Sinn (Christian Weise)

14. Petrus, der nicht denkt zuriick .
II. dil - po kdzani

15. Christus, der uns selig macht
16. ] 18,28-36 17. Ach grosser Konig

. 18.]18,37-19,1 19./20. Betrachte/Erwage (Brockes)
21.J19,2-12a 22. Durch dein Gefangnis (Christian Heinrich Postel)
23.]19,12b-17 24. Eilt, ihr angefochtnen Seelen (Brockss)

25.]19,18-22 26. In meines Herzens Grunde
27.J19,23-27a 28. Er nahm alles wohl in acht

29. ] 19,27b-30a 30. Es ist vollbracht (Postel)
31.J19,30b 32. Mein teurer Heiland (Brockes)
33. Mt 27,51-52 34./35. Mein Herz (Brockes),

Zerfliesse (anonym
36.J19,31-37 37. O hilf, Christe, Gottes Sohn ( i

38.J19,38-
719,38-42 39. Ruht wohl (anonym)
40. Ach Herr, lass dein lieb Engelein _—

Obrdzek 2: Pfehled &asti a textd

4.2 Sborové casti a arie
Bach zahajuje celé dilo ¢asti pro sbor, smycce, hoboje, pricné flétny a
continuo. Jak jiz bylo receno, autor basnického textu Herr, unser Herrscher neni

znadmy, vime vsak, ze se jednd o parafrazi Zalmu 8 (Wolff, 2011).
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Tato prvni Cast by se dala rozclenit na dily A, B s predepsanym
opakovanim dilu A.

Smutna (Rousseau, 1691), vazna a velkolepa (Charpentier, 1692), sladka
a nézna (Rameau, 1722), mirné zalostna a zaroven radostna (Mattheson, 1713),
to jsou charakteristiky toniny g moll. Bach srze ni predznamenava nejen dvé bé,
ale také to, v jakém duchu se celé dilo ponese. V dile A prvni ¢asti totiz kloubi jiz
zminénou velkolepost, ktera se ukazuje v textu - ,Pane, viadce nas, jehoz slava
je ve vsech zemich velkolepa!" (Pazourek, 2003), s vaznosti a zalem, které jsou
zfetelné v osminové kradejicim continuu, $estnactinovych “vyplnich” smyécd a
naléhavé melodii dechovych nastroji a které jsou predzvésti pfib&hu o utrpeni

JezZise Krista, viz obr. 3.

Obrézek 3: Instrumentaini pfedehra prvniho Cisla

Sestnactinovy motiv housli pak po trojim zvolani “Pane” prebird sbor a

dale na ném stavi a pracuje s nim v podstaté celé Gvodni Cislo, viz obr. 4.1 a 4.2.
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Obrazek 4.1 Obrazek 4.2: Vstup sboru

Po koruné nastupuje dil B, ktery pfinasi novy text. ,UkaZz nam skrze svoje
utrpeni, ze ty, pravy bozi syn, na vécné Casy, i v nejvétsim ponizeni budes
veleben" (Pazourek, 2003). Bach pouziva fugato, ve kterém vzdy necha zaznit tfi
hlasy ve stejné toning, Ctvrty hlas pak moduluje do toniny nové. Tento ¢tvrty hlas
casto vyuziva jako hlas prvni k novému fugatu. Tento oddil kon¢i akordem D dur,
ktery sméruje k navratu do téniny g moll. Bach zde predepisuje Da Capo A dil,
kterym celd prvni ¢ast konci.

Jako reakce na JeziSovo zatleni prichdzi altova arie Von den Stricken
meiner Sinden (sedma cast pasiji). Soélovy hlas zde doprovazi dva hoboje.
Obsazeni bassa continua se samozifejmé nepsalo, nicméné je velmi
pravdépodobné, Ze toto ¢islo nehral zadny strunny nastroj (violoncello, violon),
nybrz jako protipél pravé dvéma hobojim hral part continua pouze fagot s
varhanami.

Tato arie ma opét formu A, B, A’, ackoliv jednotlivé dily nejsou moc

kontrastni.
Rozdéleni tedy stoji spiSe na textu. V dile A zaznivaji slova: ,Aby od jha hfichd
mych mé ocistil, Spasitel mdj spoutan bude" (Pazourek, 2013). Dil B je sice o
trochu bohatsi na Sestnactinové hodnoty v sélovém hlasu, nicméné i tak se ¢asto
vraci k hudebnimu materidlu z predchoziho dilu. Podstatnym rozdilem je
predneseni nového textu: ,aby ze vsech hliz nefesti mé uplné vylécil, nechal
zranovat se" (Pazourek, 2013). Poté pfichazi navrat dilu A, ktery pracuje se
stejnym textem jako na zacatku, hudebni material je ale trochu obménén.

DalSi arie (¢. 9) ma daleko radostnéjsi charakter, ktery podporuje

vrv

kombinace sopranového hlasu a pri¢nych fléten. Radostnéjsi je samoziejmeé i
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text, ktery navazuje na predchozi recitativ, ve kterém Petr a jesté jeden ucednik
nasleduji JeziSe a ktery v prekladu znamena: ,Nasleduji té kroky radostnymi, a
neopustim té, Zivote mdj, svétlo mé, ukaZ mi tu cestu a neustavej nikdy mé
vléci, postrkovat, prosit" (Pazourek, 2013). Formou se toto cislo podoba
predchozi arii, tedy lze ji rozdélit na Casti A, B, A’, pricemz Casti se od sebe lisi
hlavné zpracovanym textem. Po dilu B nasleduje navrat textové, melodicky i
harmonicky stejny.

Trinadcta ¢ast Ach, mein Sinn je arii vyjadrujici zoufalstvi nad Petrovym
zaprenim. K tomu odkazuje i text: ,Ach mysli moje, kam vedes mé nakonec, kde
mam pookrati? Madm zdstat zde nebo hory a kopce za zady mit? Nic na svété mi
neporadi a v srdci mém bolest je ze zloCinu mého ponévadzZ sluhovi jsem Pana
zaprel." (Pazourek, 2013). Toto Cislo je napsano pro soélovy tenor za doprovodu
skupiny smyé&covych ndstroju a oproti pfedchozim &riim, které byly v podstaté
polyfonické, je tento hudebni dil spiSe homofonniho charakteru. Hlavnim rysem
je zde teckovany rytmus, ktery provazi celé Cislo.

V Cisle devatenact Bach predepisuje Arioso. To znamena, Ze se jedna o
jinou formu, nez na jakou jsme zvykli u arii. Arioso je celkové kratsi,
zpracovanim textu je trochu bliz&i recitativim, nebot slova aZ na vyjimky
neopakuje, ale zachovava je jako jednolity tok. Pro doprovod sélového basu zvolil
Bach dvé violy d’amore a loutnu. Signifikantni je zde ligaturovani posledni a prvni
osminy v kazdé skupince.

Hned navazujici Da Capo arie Erwage, kterd je zarazena pod cislem 20,
prebira stejné nastrojové obsazeni, jaké je v predchozim ariosu. Violy d’amore
zde nyni doprovazeji solovy tenor. Text ,Uvaz, jak kazdy kousek zad jeho krvi
zality, nebesa zrovna pripomind. Na ném, az viny vodni potopy hfichd nasich se
uklidni, duha prekrasna coby znak milosti bozi ukaze se." (Pazourek, 2013) je
provazen neustale se opakujicim rytmickym motivem (jedna Sestnactina a dvé
dvaatricetiny), ktery se objevuje ve vSech zucastnénych nastrojich, viz obr. 5.
Arie mé opét formu A, B, Da Capo A. Casti jsou od sebe odligitelné hlavné tim, ze

zpracovavaji jiné casti textu.
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Obrédzek 5: Arie Erwége (¢&. 20)

Spéchejte - kam? na Golgotu! Viry kridla vezméte si. Lette - kam? na Krize
pahorek tam blazenosti dosahnete." (Pazourek, 2013) zhudebriuje Bach v arii
Cislo 24 témér operné. Uspéchany charakter podporuji neustalé Sestnactinové
béhy v partech vsech zucastnénych (kromé sboru). Na vyzvu sélového basu
,spécheijte" pak sbor (S, A a T) reaguje otazkou ,wohin?" (kam?), viz obr. 6. Arii

Ize opét rozdélit na dil A, dil B (s novym textem) a A’, pfiemz predehra (takty

BrockesUv text ,Spéchejte, duse tryznéné, opustte vase udoli slzavé.

1-17) a dohra (takty 175-191) jsou naprosto shodné.
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Obrédzek 6: Arie Eilt, ihr angefochtnen Seelen (& 24)

Tricatd arie Es ist vollbracht (Dokonano jest) pfimo navazuje na predchozi
recitativ, ktery konci pravé témito slovy. Oproti predchozim ariim je zde novinkou
velky kontrast. Dil A zpracovava text: ,Dokondno jest! O utécho dusi trpicich, noc
truchliva necha jen tu hodinu posledni zvédét." (Pazourek, 2013) Viola da gamba
vSe uvadi velmi tklivou a tryznivou melodii a nasledné v duetu se sélovym altem
vytvari velmi smutnou atmosféru. V urtextovém vydani Bérenreiter - Verlag,

Kassel z roku 1973 je na zacatku této arie predepsano adagio molto. V rukopisu,

A | 5 l)p P
A T T AN i ]
— o 5o t—0F o i + — 1=
%v it i — 7 P i i S
r =
—
T
I o - o - r o
2 1y 7 o —! 7 f 2 = S
& w ‘% Vi
< r
—
H L r)
T ¥ A N | _a—_ ) = ' 4 - 1.9 =k ]
B —a— o L —— 5 C— — b — 1y s |
e £ s Eaa==— === L |
Er - wi ge, er - wi - ge, er - wi - - - ge, er -
6!
b H 4 7 6 gh
7! 5
4 3 L] > P =
n A Dn L/_I-\ /—\ /—R ] r ]
o 1 N - I N - ———a l. IP l. © I. - § e 1 ‘, T T 1 T 1 ]
g 7 b g 5 7 e s



jehoz vznik se odhaduje mezi lety 1739 - 1749, vSak zadné takové oznaceni neni
(Bach, 1739-1749). Velmi drobné hodnoty ve Ctyrétvrtovém taktu jsou vsak
jasnou znamkou velmi pomalého tempa. Dil B pfinasi uplné novy hudebni
materidl ve tri¢tvrtovém taktu, ke kterému Bach pfipisuje alla breve (tedy daleko
rychlejsi tempo nez v predchozim dilu). V tomto misté se pridavaji smycce a
spole¢né heroicky podporuji altem zpivany text: ,Hrdina z Judey moci vitézi a
kon¢i boj svij." (Pazourek, 2013). Ostrym zlomem pFichdzi navrat k motiviim
dilu A. Jednd se spiSe o dohru violy da gamba, do které jednou na zacatku a
jednou na konci sélovy alt zazpiva: ,Dokonano jest."

Tficatd druha arie je skutec¢né velmi vyjimecna. Bach zde totiz kloubi
sélovy bas se sborem zcela neobvyklym zplsobem. Bas je zde doprovézen pouze
continuem a melodie probihd bez vétsiho vnitfniho ¢lenéni. Do toho sporadicky
vstupuje sbor, ktery zpiva tricatou ctvrtou sloku choralu Jesu, Kreuz, Leiden und
Pein, ktery byl pouzit jiz v Cisle 14 a 28, zde je vSak jednoduseji harmonizovan.
Stejné jako ve vsech ostatnich chordlech, i na tomto misté jsou sborové hlasy
kopirovany smyccovymi nastroji. DalSi zajimavosti je, ze part sélového basu a
continua jsou psany ve dvanactiosminovém taktu, party sboru pak ve
¢tyrétvrtovém. Misty tak dochdzi k rytmické kolizi 2:3, neboli zni duola proti
triole.

Jakousi pripravou k tricaté paté arii je arioso pro tenor (& 34). To
prfipomind operni recitativo accompagnato. Continuo a dechové nastroje drzi
dlouhé tény a davaji tak svobodny prostor sélovému tenoru. Do toho maji
obcCasné vstupy smyccové nastroje, které evokuji chvéni zemé, pukani skal a
otevirdni hrobl, o kterych se v ariosu zpivd. Odkazuje také na predchdzejici
recitativ, ve kterém se vyskytuje podobny dvaatficetinovy motiv zpodobnujici

roztrhnuti chrdmové opony, viz obr. 7 a 8.
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Obrazek 7: Arioso Mein Herz (¢. 34)
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o-ben an bis un - ten aus. Und die Er -

Obrazek 8: Recitativ ¢. 33 (Und siehe da)

Navazujici arie Cislo tficet pét prinasi hluboky narek nad smrti Jezise.
Solovy sopran dopliuje flétna a hoboj da caccia. Spolecné vytvari atmosféru
plnou smutku. Forma je klasicky tridilna (A,B,A’), liSici se predevsim
zpracovanym textem.

,0dpocivejte v pokoji, ostatky svaté, které jiz vice neoplakavam,
odpocivejte v pokoji a prineste mi pokoj téz! Hrob pro vas urcCeny je, a Zadné
utrpeni dalsi neskryva, pro mé nebe otvira a peklo zavira." (Pazourek, 2013) To
je text posledni sborové casti, kterd vyznamoveé uzavira celé Janovy pasije. Bach
v této Casti zapojuje cely orchestr spolu se sborem. Tato Cast je jakymsi
smifenim, vyzafuje z ni klid a mir. Skladbu Ize vnitfné rozélenit na Sest dilG:
instrumentalni predehra (takt 1-11), dil A (takt 12-60), ktery zhudebnuje prvni
vétu textu v plném nastrojovém obsazeni, dil B (takt 60-72) prinasi novy
hudebni materidl a zpracovava druhou c¢ast slov bez pritomnosti dechovych
nastroji. Nasleduje navrat dilu A (takt 72-112), po kterém nastupuje parafraze
dilu B (takt 112-124), kterého se Ucastni pouze sopran, alt a tenor za doprovodu
smy¢&ch s ob&asnym prispénim bassa continua. Celd ¢ast pak koné&i navratem dilu
A (Dal Segno takt 12-60). Ackoliv se nejednd o posledni Cislo paSiji a Bach
zarazuje na konec jesté choral Ach Herr, lass dein lieb Engelein, stejné je tento
chorus urcitym vyvrcholenim celého dila, ktery predesila nadéji zmrtvychvstani a

vykoupeni htichd, tedy hlavni myslenku Velikonoc.
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4.3 Recitativy

Stejné jako je tomu v operach, i v pasijich jsou hlavnim nositelem déjové
linky recitativy. Bach v nich pouziva biblicky text z Janova evangelia. Tedy az na
dvé vyjimky, kde pro vétsi dramatiCnost pridava tri verSe z evangelia podle
MatousSe. V recitativech jsou postavy jasné rozdéleny mezi sdlové zpévaky, které
doprovazi pouze continuo. Kdyz na scénu prijde turba, zapojuje Bach kromé
sboru také cely orchestr. Tim dosahuje daleko vétSiho napéti.

Za zminku stoji par ptikladd toho, jak Bach vykresluje v recitativech uréita
slova nebo jak nékterd mista az programné vybarvuje.

Napriklad kdykoliv se v textu objevi JiddSovo jméno, doprovodi ho Bach
minimalné zvétsenou kvartou (intervalem ve stfedovéku nazyvanym diabolus in

musica - dabel v hudbé), prfipadné celym zmensenym septakordem (ktery

tritonus také obsahuje), viz obr. 9, 10, 11.

Obrazek 9: Recitativ ¢. 2, Obrazek 10: Recitativ ¢. 2, takt
takt 5 9

Obrazek 11: Recitativ C. 2,
takt 23

Bach velmi barvité zhudebriuje turbu (oddil vojak( a straz od veleknézi a
farized) ve druhé &asti pasiji. Ti na otdzku “koho hledate” odpovidaji sborové:
,Jezise Nazaretského" (Jan 18,5), priCemz z tohoto mista je citit nervozita,

rozhorlenost a rozhorcenost tohoto davu, viz obr. 12.
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Obrazek 12: Recitativ ¢. 2, turba

Johann Sebastian v recitativech znazornuje i vyskové rozdily. Napriklad
kdyz je v textu véta: ,...couvli a padli na zem." (Jan 18,6), melodicka linka v
bassu continuu klesne, viz obr. 13.
Kdyz pak evangelista zpivd o veleknézi (v némcine Hohenpriester - hohe =
vysoky), je na slabiku Ho nejvyssi nota v celém recitativu ¢. 4, viz obr. 14. V
Sestnacté casti pak JeziS mluvi o svém kralovstvi, pficemz slovo Reich
(kralovstvi) je doslova vyvyseno, viz obr. 15 a 16.
Ve dvacaté treti Casti zaseda Pilat na misté zvaném Na dlazdéni, némecky

Hochpflaster. Slovo Hoch je zde opét vyznamné vyzdvizeno, viz obr. 17.
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Obrazek 17: Recitativ ¢. 23, takt
38

Sluhové a strazci se ohrivaji u ohné, na jiném misté v textu se pak ohriva
Petr. Oba pripady jsou doprovozeny rytmickou figurou, ktera je pro tato mista

spole¢nd a pravdépodobné ma vyjadrovat teplo, viz obr. 18 a 19.

E=c= T e = = ———=—-=—=

mdl e o s oo Pe - trus stund und war - - me-te
$§ 6
: ==
Obrazek 18: Recitativ ¢. 10, Obrazek 19: Recitativ ¢. 12, takt 4
takt 19

Petrovo zapreni Krista je také v obou pfipadech znazornéno stejnym

motivem, viz obr. 20 a 21.
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Obrazek 21: Recitativ
& 12, takt 24

Vzapéti samozrejmé zakokrha kohout, ktery je zndzornén v bassu

continuu, viz obr. 22.
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Obrazek 22: Recitativ ¢. 12, takt 30

Na tomto misté Bach opousti Janovo evangelium a pridava sedmdesaty
paty vers z 26. kapitoly Matousova evangelia: ,,...tu se Petr rozpomnél na slova,
ktera mu Jezis Fekl: ,DFive neZz kohout zakokrha, tfikrat mé zapres.' Vysel ven a
horce se rozplakal." (Matous 26,75)

Pravé tento plac¢ pridava jinak celkem strohému Janovu textu vic emoci. Pred
slova weinete bitterlich (hofce se rozplakal) predepisuje Bach adagio. Samotny

pla¢ pak vyjadfuje dlouhou a tahlou chromatickou melodii, viz obr. 23.

30



!
|4 | 4
an die Wor-te Je - su und ging hin - aus und wei - - - - - - - - -
8 6 [}
5 1] 8 [ # 5 6y ]
e —T = + + T 7
P = — T = ¥ > —
H— t = b e = #P e =
H— T 1 4 # = ¥ = -
~ < T T U

Obrézek 23: Konec recitativu & 12

V Janové evangeliu zaujima Ustfedni misto JeZidGv soud. Neni tomu jinak
ani v Bachové ztvarnéni. Velky prostor zde ma turba, zastup Zid{, ktery Bach
vykresluje velmi netrpélivé az agresivné. Ze sborového skandovani srsi emoce,
které jsou jesté umocnény zapojenim celého orchestru. Tomuto rozbourenému
davu vénuje Bach velmi rozsahlé ¢asti béhem celého soudniho procesu, kdy Zidé
tla¢i na Pilata, aby Jezise ukfiZzoval, viz obr. 24.
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Obrazek 24: Recitativ ¢. 16, turba

Vv

JeziSova slova o tom, Zze by za néj jeho sluzebnici bojovali, zvyraziuje
Bach rychlymi hodnotami ve zpévu i v continuu, viz obr. 25.
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Obrézek 25: Konec recitativu & 16

Podobné je v notach hudebné zobrazeno JeziSovo bicovani. Evangelistova
melodie evokuje vzdechy a sténani, zatimco linka continua pfipomind rany

bi¢em, viz obr. 26.
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Obrazek 26.1 Obrazek 26.2: Konec recitativu &. 18

Jezi&Qv soud pokracuje, vojaci mu upletou trnovou korunu a pres ramena
mu pFehodi purpurovy plast. Pfi slovech: ,Bud’ pozdraven, kréli Zidovsky!™ (Jan
19,3) je z Bachova zhudebnéni opravdu citit urcitd pohrdavost a zesmésnéni.

Nékteri muzikologové se prou, jestli se v hudbé renesance a baroka
objevuje takzvany kreuzmotiv ¢i nikoliv (Balyan, 2019). At je to jakkoliv, jisté je,
ze Bachovo ztvarnéni kriku: ,Ukfizovat, ukrizovat!" (Jan 19,6) symbol kfize

minimalné evokuje a to dokonce i vizuelné, viz obr. 27.
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Obrazek 27: Recitativ ¢. 21

Po JeziSovych slovech: ,Dokonano jest." (Jan 19,30) piSe Bach nadhernou
arii Es ist vollbracht, po niZ uz nasleduje recitativ Und neiget das Haupt und
verschied (A nakloniv hlavu skonal).

V tento moment se Bach opét uchyluje k Matousovu evangeliu, odkud si
vypljéuje text: ,A hle, chrémova opona se roztrhla vpili odshora aZ doll, zemé
se zatrasla, skaly pukaly, hroby se otevrely a mnoha téla zesnulych svatych byla
vzkriSena." (Matous 27,51-52) To, ze Bach na toto misto zarazuje tento text a
vyboluje tak z Janova evangelia, je jist& z divodu umocnéni a zdramatizovani
JeziSova skonu. Roztrhnuti chramové opony také velmi barvité ztvariuje

dvaatricetinovym sestupem bassa continua a naslednym tremolem, viz obr. 28.
33.
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Obrazek 28: Recitativ ¢. 33
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Bach se poté opét vraci do Janova evangelia, ve kterém jiz zlstane az do

ulozeni JeziSova téla do hrobu.

4.4 Choraly

Jak jiz bylo zminéno, Bach pouzival choraly v pasijich i v kantatach velmi
Casto. Je velice pravdépodobné, Ze shromazdéni se ke zpévu nékterych chorall
pfidavalo, nebot byly soulasti tehdy pouzivaného zpévniku, a tim tedy zapojil i
bézné ucastniky bohosluzeb. Bach chordly samozfejmé nenechal nedotcené.
Nékteré upravoval vice, jiné méne, kazdopadné vSechny jsou Ctyrhlasé, pricemz
nastroje a zpévy se vzajemné kopiruji. Chordly se predavaly napfi¢ cirkvi i
riznymi zemé&mi. Proto dnes mizeme vétsinu pouzitych chorald najit naptiklad i
v Ceském Evangelickém zpévniku.

Hned treti ¢ast Janovych pasiji je choral Herzliebster Jesu, was hast du
verbrochen (Jezisi mily, co jsi spachal zlého). Autorem textu je luthersky pastor
Johann Heermann (1585-1647) (Oron, Braatz, 2003-2005), napév slozil tehdejsi
kantor Nikolaikirche v Berliné Johann Crliger (1598-1662) (Oron, 2018). Bach v
Janovych pasijich pouzil sedmy ver$ (5. v ¢eské verzi). Cesky preklad vytvoril

Vladimir Kucera (Evangelicky zpévnik, 1979), viz obr. 29 a 30.

33



3. Choral
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Obrazek 29: Choral ¢. 3
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Obrazek 30: Piseri 321 z Evangelického
zpévniku

Patou Casti je choral Vater unser im Himmelreich. Autorem textu a nejspis

i napévu je Martin Luther. Bach pouziva cCtvrtou sloku této pisné (Dein Sill
gescheh, Herr Gott). Autorem ceského prebasnéni je Jan Amos Komensky

(Evangelicky zpévnik, 1979), viz obr. 31 a 32.
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Obréazek 31: Choral &. 5
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Obrézek 32: Piseri 585 z Evangelického
zpévniku

Z choralu O Welt, sieh hier dein Leben, jehoz text napsal Paul Gerhardt,
pouzil Bach treti a Ctvrty vers, které zaradil do pasiji jako jedenactou cast. Napév
slozil Heinrich Isaac, muz, ktery patfil do velmi vyznamné franko-vlamské
skupiny skladateld, mezi nimiZ byl i naptiklad Josquin des Prez, Jacob Obrecht,
Alexander Agricola ad. (Oron, 2018). Rytmicky je choral jiz ponékud pozménén,
nikoliv vdak kvlli textu. V né&meckém origindle je stejny rytmus jako v &eské
verzi (Evangelisches Gesangbuch), melodie zlstala zachovéana. Cesky preklad
této pisné vytvoril Ludék Rejchrt (Evangelicky zpévnik, 1979), viz obr. 33 a 34.
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Obrézek 34: Piseri 323 z Evangelického
zpévniku

Poslednim cislem prvni poloviny, kterd zazniva prfed kazanim, je choral
Jesu Leiden, Pein und Tod z roku 1633. Ten napsal Paul Stockmann na melodii
jednoho z nejvyznamnéijsich skladatell protestantskych hymnQ, jimZ byl Melchior
Vulpius (1560-1615). Bach z né&j pouzil desatou sloku Petrus, der nicht denkt
zurick (Browne, Hoffman, 2016).

Druhd polovina pasiji, kterd navazovala na kazani, zacina také chordlem.
Jeho autorem je Michael Weisse (1488-1534), frantiSkansky mnich z Polska,
ktery se v roce 1518 pridal k moravskym bratfim a v roce 1522 se stal ¢lenem

komunity v Lanskrouné. Vytvofil prvni moravsky zpévnik se 157 hymny, jehoz
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soucasti byly i nékteré jeho vlastni pisné (Oron, 2003). Bach pouziva prvni sloku

jeho choralu Christus, der uns selig macht (1531).

Sedmnactou casti jsou dalsi dvé sloky (8. a 9.) choralu Herzliebster Jesu,

was hast du verbrochen, ktery byl pouzit jiz ve treti ¢asti.

Bach pridava dalsi chordl v Cisle dvacet dva. Napév i text je pripisovan

Johannu Hermannu Scheinovi, ktery byl mimo jiné kantorem v Kostele sv.

Tomase v Lipsku vice nez sto let pred Bachovym nastupem na toto misto. Na

Scheinlv ndpé&v Bach ptidal text, ktery napsal Christian Heinrich Postel (jeho

texty pouzival napriklad i G. P. Telemann). Durch dein Gefangnis je text, ktery

treba pouzil i G. F. Handel ve svych Janovych pasijich (Braatz, Oron, 2006). Viz

obr. 35, 36 a 37.
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Obrazek 35: Choral Mach’s mit mir, Gott
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Obrazek 36: Choral ¢. 22

37



32 72 23 Aria

Adagio
|, 2 > R
) Hrb—p— -
Violono solo Wﬁﬁ%ﬁ
i
ol
I 1 I I —
Soprano ﬁgﬁ! T T . t 1
1 . 1 1 —
Continuo + + N R
- t T + — T & I =
Wioloncelto, FX P02 o H 1o —T 3 b —J ik 4 iz 7 r =
1 1 e 1 —_——ng ! - 1 l= i 1 J

Cembalo)

f
0 (®

©n
]
2
@
o
=

T v v I L4 14 Y L4
Durch dein Ge - fing - - - - - nis, Got-tes Sohn, mufluns die Frei-hcit, mu

4 X 4 +
= I T - J—F — 8 2 —t T — ]
1 0
1 o

1ia T T T—T 1 T @ » O 1 .
T v T e

Obrazek 37: Aria ¢. 23 z Janovych pasiji G. F. Hdndela

Dvacatou Sestou casti je chordl Valet will ich dir geben z roku 1614.
Autorem melodie je némecky skladatel a filozof Melchior Teschner, text napsal
ucitel a pastor Valerius Herberger, kterému se prezdivalo “Maly Luther” a ktery
mimo jiné studoval na univerzité v Lipsku (Browne, 2012). Autorem ceského
textu je pak L. B. Kaspar (Evangelicky zpévnik, 1979), viz obr. 38 a 39.
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Obrazek 38: Choral 26
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Obrazek 39: Piseri 272 z Evangelického
zpévniku

Choral Jesu Leiden, Pein and Tod (poprvé pouzit v Cisle 14) je nyni Cislem

dvacet osm. Na tomto misté Bach zarazuje dvacatou sloku této pisné.

Stejné tak pokracuje Bach i v cCisle 37, kdy predepisuje osmou sloku jiz

vysSe zminéného choralu Christus, der uns selig macht.

Celé velkolepé dilo konci chordlem Herzlich lieb hab’ ich dich, o Herr z roku
1571. Autorem textu je kazatel Martin Schalling (1532-1608). Napév pak pripada
varhanikovi a skladatelovi, ktery dlouho pUsobil ve mést& Amberg, Mathiasi

Gastritzovi. Bach v Janovych pasijich pouzil treti vers této pisné (Oron, 2018).

Viz obr. 40, 41 a 42.
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Obrézek 42: Chorél ¢. 40
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Zaveér

Cilem této prace bylo nahlédnout na jedno z nejvelkolepéjsich dél Johanna
Sebastiana Bacha z trochu jiného Uhlu. Pokusit se porozumét strukture a
vyznamu Janovych pasiji. Béhem psani této prace mé neprestavala prekvapovat
genialita, kterou je tato kompozice prodchnuta. Je to dilo velkych rozmérQ, které
naprosto méni prozivani Velikonoc. Jsem presvédcen, ze jisté dodnes nebylo
odhaleno celé mysterium Bachovy symboliky hudebni i teologické. Tato prace se
pokousSi osvétlit a popularizovat alespon tu c¢ast, kterou byl autor schopen
dohlédnout.

Byl bych rad, kdyby tato prace pfispéla k vétsimu zapojeni hudby Johanna
Sebastiana Bacha do bézné i svatecni liturgie. Je mi lito, ze v dnesni dobé nejsou
prostfedky ani moznosti provadét bézné vétsi sakralni dila v kostelich a
chramech. O to hezli je pokusit se ponorit do doby, kdy bylo naprostou
samozrejmosti, ze béhem bohosluzeb znélo mnozstvi nové i starSi hudby.
Premyslim nad tim, jestli performovani sakralni hudby v koncertnich salech neni
znakem jistého egocentrismu rozsifeného mezi muzikanty. Touzime po tom byt
vidét, touzime po potlesku, touzime po obdivu. Provadéni hudby pfi obfadech je
véc Uplné jind. Vyzaduje po hudebnikovi pokoru, aby mohl hudbou délat sluzbu
Bohu, nikoliv sdm sobé. Ostatné sam Johann Sebastian Bach psaval na konec
svych skladeb slova Soli Deo Gloria, tedy samému Bohu slava.

Uloha a socidlni vyznam cirkve v 17. a 18. stoleti byly jisté naprosto jiné,
nez jsou dnes. Stejné je minimalné k pozastaveni, Zze v té dobé mélo kazdé vétsi
meésto svého kantora, ktery se staral o cirkevni hudbu, vyucoval a psal nové
skladby. V soucasné dobé& Ceskobratrska cirkev evangelickd, kterd je nejvétsi
protestantskou cirkvi v Ceské republice, zaméstnava jednoho jediného kantora
na plny Uvazek. Ostatni varhanici funguji jako dobrovolnici. Jisté, hudba i cirkev
maji v dnesni dobé uz Uplné jinou ulohu. I tak by podle mé stalo za to se nad tim
pozastavit a zvazit, jestli by nebylo na misté vice a Castéji zapojovat do liturgie
vétsi dila k tomu urcena.

Myslim si, Ze porovndni chordld Bachem pouzitych s témi v &eském
Evangelickém zpévniku by mohlo pftiblizit tuto hudbu aktivnhim ¢&lendm
protestantskych cirkvi, ktefi tyto pisné zpivaji v kostelich. Doufam, ze hudebné
formalni rozbor by mohl pomoci lidem, zajimajicim se o toto dilo, Iépe mu
porozumét a mit z ného vétsi pozitek at uz pfi poslechu &i pfi interpretaci.

Pro mé osobné bylo psani této prace velkym pfinosem. Béhem poslednich
nékolika let jsem se z Bachovy hudby vénoval hlavné kantatam. Ale jednim z

mych snl (stdle nesplnénych) je byt soulasti provedeni Janovych pasiji v
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néjakém kostele na Velky patek. Diky psani této prace jsem mél moznost ponofrit

se do tohoto dila a detailné ho studovat. Za to jsem velmi vdécny.
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