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Abstrakt

Tato bakaldfskd prace pojedndvd o problematice zplsobu ¢&teni loutnovych
tabulatur a postupech pfri praktické realizaci kytarové transkripce skladby
Tombeau S. L. Weisse. Cilem této prace je probadani rdznych poznatk( v oblasti
Weissova zivota, dila a interpretace Weissovych skladeb na kytaru. Neméné
dilezitym U&elem prace je shromézdéni poznatkl, které umoziuji blize
specifikovat WeissQv podil a ptinos pfi procesu konstrukéni modifikace barokni
loutny. V praci vyuzivam srovnavaci metody vyzkumu, spocivajici v analyze
nékolika nahravek rtznych interpretd Weissova dila. V zavéru prace jsou shrnuty

a formulovany klicové poznatky, vztahujici se k interpretaci Weissova dila.

Klicova slova

S. L. Weiss, loutna, tabulatury, hudebni styly, teorba, tombeau, modifikace loutny,
kytara, Londynsky a Drazdansky manuskript, interpretace, transkripce, barokni
ozdoby



Abstract

This bachelor thesis discusses the issue of the way of reading of lute tablatures
and procedures in the practical implementation of the guitar transcription of
S. L. Weiss’s Tombeau piece. The aim of this thesis is to research various findings
concerning Weiss's life, work and interpretation of his pieces on the guitar. An
equally important goal of the thesis is gathering the findings that make it possible
to specify more in detail Weiss’s participation and contribution to the process of
constructional modification of the baroque lute. I use comparative methods of
research based on an analysis of several recordings by different performers of
Weiss’s work. At the end of the thesis, key findings related to the interpretation of

Weiss’s work are summarized and formulated.

Key words

S. L. Weiss, lute, tablatures, music styles, theorbo, tombeau, lute modification,
guitar, London and Dresden manuscript, interpretation, transcription, baroque

ornamentation
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Uvod

Hlavnim cilem této prace je v praktické roviné predstavit nékteré moznosti postupu
pri procesu transkripce a interpretace Weissovy skladby na konkrétnim prikladu.
DlleZitou &asti z hlediska ptinosu tvofi téZ pojednani o jeho vazbach na Prahu
a konecné i vybér skladby ,Tombeau sur la Mort de M. Cajetan baron d’Hartig",
vénované vyznamnému zastupci Slechtického rodu Hartigd, ktery byl vlastnikem

palace, v némz dnes sidli ¢ast Hudebni akademie muzickych uméni.

Téma jsem si vybrala proto, Ze osobnost tak vyjimecného barokniho loutnisty
a skladatele, dle mého nazoru, neni v danych oblastech dostatecné probadana.
V soucasné dobé& se 0 S. L. Weissovi objevila fada novych poznatki z rdznych

pramend.

Prace je rozdélena do osmi kapitol. V prvni kapitole predstavuji obecny prehled
o vyznamu a historii barokni loutny ve svété a o pouzivanych hudebnich stylech.
Nasledujici kapitola se zabyva Weissovym zivotem od narozeni az po umrti.
Zmifuje véechny vyznamné udalosti a cesty do dilezitych kulturnich evropskych
metropoli (Rim, Drazdany, Praha, Vider aj.). Popisuje vazby s tehdejsi Slechtou,
umeélci a skladateli, kteri ho v jeho kompozicich inspirovali. DalSi kapitola nese
nazev ,Weissova hudba a inspirace" a pojednava o hudebnich stylech, které jsou
pro Weisse charakteristické. Dulezitou &asti této kapitoly je i porovnani Weissovy
a Bachovy kompozi¢ni techniky. Dale se kapitola vénuje zejména Weissové tvorbé
(charakteristika jeho sonat a nejpodstatnéjsi loutnovd dila). Ctvrtd kapitola
vysvétluje princip &teni tabulatur a predstavuje rlzné druhy a zemé&, kde se
prislusna tabulatura vyuzivala. V paté kapitole blize predstavuji Weissovy dva
stézejni manuskripty, Londynsky a Drazdansky. Nasledujici Sesta kapitola se
zabyva Weissovou spolupraci na modifikaci loutny a odhaluje i dalsi podily na
modifikacich némecké teorby a némecké teorbované loutny. Posledni dvé kapitoly
tvori praktickou Cast bakalarské prace. Zde porovnavam nahravky ctyr svétovych
loutnovych virtuézd a pfedstavuji moznosti interpretace a postupy pfi transkripci

Weissovy skladby , Tombeau sur la Mort de M. Cajetan baron d’Hartig".

V priloze prikladam dvé transkripce Tombeau, pro Sestistrunnou a osmistrunnou
kytaru, které poslouzi jako notovy material pro studenty ¢i pedagogy. Prace by se
dala vyuzit téZ jako pomucka pfi vyuce odbornych ptedmétl na konzervatofich

a vysokych sSkolach (déjiny kytary).



1.Vyznam a historie barokni loutny ve svété

Koncem 17. stoleti loutna ztratila své tradi¢ni spolecenské postaveni, a to jak ve
Francii, tak v Italii a Anglii. Francouzsti loutnisté zaznamenali prilom v hudebni
interpretaci uz od roku 1600. Vytvorili rGznd ladéni a styly, napfiklad tzv. styl
.precieux", ktery byl oceflovdan v celé Evropé. Mnoho amatérskych
i profesiondlnich loutnistd z Rakouska, Slezska, Ceska a Némecka, studovalo &i
bylo ovlivnéno francouzskymi loutnisty, jakymi byli Frangois Dufault, Charles
Mouton, Jacques Gallot, Ennemond Gaultiers a mnohymi dalsimi. K tradi¢ni
francouzské suité, kterd obsahuje sekvenci tancd, pfed nimiz zazni prelude, pridali
nékolik aspektd tykajicich se barev ¢& uplatnéni svého vlastniho kompozi¢niho
stylu. Modifikovali nejlepsi typy italskych louten (Itdlie zaznamenala nejvétsi
rozmach ve hfe na loutnu v 16. stoleti). Vychod Evropy (predevsim Némecko) poté
navazal na ,zlaty vék loutny", zatimco ve Francii zajem o tento nastroj postupné

upada.?

Amatérsti loutnisté, ktefi studovali u francouzskych mistrl, byli &asto ¢&leny
$lechtickych dvorQ. Loutna byla vniména jako aristokraticky néstroj vhodny pro
slavnostni udalosti a koncerty na dvorech. Vyuku s mistry, zakoupeni nastroje
nebo porizeni drahych stfevovych strun, si mohli dovolit vétSinou jen kralovské
rodiny. Hrani na loutnu bylo jednou ze zakladnich dovednosti kazdého Slechtice.
Vzhledem k poptavce po nejlepSich mistrech, kteri uz byli ¢asto zaméstnani
v kralovskych orchestrech, si mohli v urcité mire klast podminky. Weiss toho ¢asto

vyuzival k cestovani.?

N&mecka Slechta méla v oblibé italskou operu. Melodicky styl italskych skladateld
ovlivnil i loutnovou hru. Kromé stylu , precieux" se postupné stale vice prosazoval
styl ,cantabile® evokujici ,Bel canto"3. Na drnkacich strunnych nastrojich neni tak

jednoduché dosahnout zpévnosti. Je to predevsSim diky velkému handicapu

1L WEISS, SYLVIUS LEOPOLD: Sonatas for Lute, Volume 1, Robert Barto, Baroque Lute,
CD 8.553773, Autor textu v bookletu: Tim Crawford [booklet CD, str. 2], vydavatelstvi
NAXOS Records USA, 1997

2 Tamtéz, str. 2

3 Druh pévecké techniky. Vznikl v Italii v 17. stoleti. Jedna se o legatové vedeni hlasu

a pouzivani rGznych ozdob.
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drnkacich strunnych nastrojQ, které nejsou schopné ovlivnit dynamiku jednotlivych
tédnd, na rozdil od nastroji smyé&covych. Dochazi tak k neustdlému diminuendu
(odeznivani). Za nejlepsiho hrace tohoto stylu byl povazovan praveé Silvius Leopold
Weiss (pfiloha ¢.1). Svymi soucasniky je zminovan spolec¢né s Bachem

a Telemannem, jako jeden z nejvyraznéjdich hudebnikd.*

Loutnista a skladatel Ernst Gottlieb Baron publikoval v roce 1727 knihu s ndzvem
Historisch-theoretische und practische Untersuchung des Instruments der Lauten
(jedna z nejrozsahlejsich publikaci o loutné pred 20. stoletim), kde se vyjadfuje
0 Weissové hracském a kompozi¢nim umeéni: ,Jeho styl je povazovan za nejvice

galantni a precizni ze vSech".>

4 WEISS, SYLVIUS LEOPOLD: Sonatas for Lute, Volume 1, Robert Barto, Baroque Lute,
CD 8.553773, Autor textu v bookletu: Tim Crawford [booklet CD, str. 3], vydavatelstvi
NAXOS Records USA, 1997

5> GALANTERIE: Music for Lute by Sylvius Leopold Weiss (1687-1750) Vol. 3, Nigel North,
lute, CD BGS125, Autor textu v bookletu: Nigel North [booklet CD, str. 4], vydavatelstvi
BGS Records, 2015
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2.Biografie S. L. Weisse

Silvius Leopold Weiss se narodil roku 1687 ve mésté Grottkau, blizko Breslau
(dnesni Wroclaw). Jeho otec, Johann Jacob, byl vynikajicim loutnistou a teorbistou,
coz také mélo pfiznivy vliv na dobré vztahy se §lechtou. Svij hraésky um predal
nejen synovi Silviu Leopoldovi, ale i jeho mladSimu bratru Johannu Sigismundovi
a mladsi sestre Juliané Margareté. Sigismund mél velké hudebni nadani a talent
ke komponovani. Svého bratra Silvia Leopolda vSak nikdy nepredcil, ba se mu ani
nepfiblizil. Uz ve svych sedmi letech hral S. L. Weiss cisafi Leopoldu I. Kdyz bylo
Weissovi 19 let, stal se hudebnikem ve sluzbach na dvore falckrabéte Karla Philippa
(1661-1742), tehdy pobyvajiciho v Breslau a Briegu. Jesté tentyz rok (1706)
doprovazel na cesté do Kasselu korunniho prince Fridricha z Hessen-Kassel. Weiss
poté odehrdl koncert na dvore kurfifta Johanna Wilhelma v Dusseldorfu. Johann
Wilhelm byl vasnivym mecenasem uméni a z Weissova fenomenalniho vystupu byl
nadsen, o cemz svéddi i fakt, ze zde Weiss stravil dalsi mésic, nez se vratil zpét na
dvur Karla Philippa. Princ Fridrich dokonce poslal dékovny dopis Karlu Philippovi za

Weissovy vynikajici sluzby.®

V roce 1710 doprovazel polského prince Alexandra Sobieského (1676-1714) na
cesté do Rima, kde Weiss zlstal az do jeho smrti (6 let). Dnes je zndmo jen malé
mnozstvi informaci o tomto obdobi v Rimé&, ale z inspiraci v jeho sonatach jsou
patrné vlivy italskych mistrd, jako byli Scarlatti &i Corelli. Matka prince Sobieského,
Marie Casimira, byla patronkou umeéni a jiz zminény italsky skladatel D. Scarlatti
byl u ni zaméstnan. Weiss se v Italii ozenil s Marii Angelou a bydleli blizko
rezidence Sobieskych. Po smrti polského prince se nejspis vratil zpét do sluzeb ke
dvoru Karla Philippa. Jeho dalsi cesty vedly do Drazdan, Vidné, Mnichova, Prahy
a Londyna, kde po dobu péti mésicl poradal koncerty, pfi kterych Géinkoval na

loutnu, teorbu, mandolinu a hoboj.’

6 Silvius Leopold Weiss. S/weiss.de [online]. Bad Buchau: Laurent Duroselle, Markus Lutz,
2021 [cit. 2021-03-05]. Dostupné z:
https://www.slweiss.de/index.php?id=1&type=life&lang=eng

7 TULACEK, Jan. Silvius Leopold Weiss [online]. Praha, 2006 [cit. 2021-03-01]. Dostupné
z: http://hdl.handle.net/10318/4051. Diplomova. Hudebni akademie muzickych uméni

v Praze. Vedouci prace Milan Zelenka.
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23. srpna roku 1718 byl Weiss angazovan jako dvorni loutnista u saského kurfirta
a polského krale Augusta Silného (1670-1733) v Drazdanech. Zde Weiss zlstava
32 let az do své smrti. U drazdanského dvora byl natolik spokojen, ze odmitl
i nabidku kralovského dvoru ve Vidni, kde by mu vyplaceli az 2000 tolary.
Drazdany byly tehdy centrem kulturniho déni, a tudiz idealnim mistem pro
hudebniky. Weiss zde byl obklopen vynikajicimi instrumentalisty, skladateli
a zpévaky (Johann David Heinichen, Francesco Maria Veracini, Johann Georg
Pisendel, Johann Joachim Quantz), a navic se stal nejlépe placenym drazdanskym
hudebnikem.?®

Co se tyce distribuce jeho skladeb mimo dvir, nevime presné&, zda byla zcela
zakdzana. Lze tak moznad predpokladat z mnozstvi kopii jeho ranych dél. Pred
rokem 1717 je jich vice nez z obdobi v Drazdanech (pouze jedna kopie). Diky jeho

okoli, které shromazdovalo kopie, se naslo podstatné mnozstvi jeho skladeb.®

V Ffijnu 1718 odcestoval jako doprovod k cisarskému dvoru ve Vidni, kde si mél
sasky princ vybrat svou nevéstu, jednu ze dvou dcer cisare Josefa I. Zasnuby
ovSsem dopadly tak, Ze mu nevéstu musel pridélit sam papez. Svatba a nasledné
oslavy trvaly nékolik mésici. Dvorni kapela v&etn& Weisse tvofila ddstojnou
prezentaci kvality uméni v Drazdanech.!® Ve Vidni pravé prevladal ,galantni* styl,

u Weisse patrny zejména v sonaté L'Infidele.

Roku 1719 se Weiss podruhé ozenil, tentokrat s Marii Elizabethou a rok poté se
jim narodilo prvni dité, které kratce na to umira. S Marii Elizabethou mél nakonec

deset déti, z nichz sedm prezilo Weisse. O jeho italské Zzené nemame dodnes zadné

8 Silvius Leopold Weiss. S/weiss.de [online]. Bad Buchau: Laurent Duroselle, Markus Lutz,
2021 [cit. 2021-03-05]. Dostupné z:
https://www.slweiss.de/index.php?id=1&type=life&lang=eng

2 WEISS, SYLVIUS LEOPOLD: Lute Sonatas, Volume 8, Robert Barto, Baroque Lute,
CD 8.570109, Autor textu v bookletu: Tim Crawford [booklet CD, str. 2], vydavatelstvi
NAXOS Records USA, 2007

10 TULAéEK, Jan. Silvius Leopold Weiss [online]. Praha, 2006 [cit. 2021-03-01].
Dostupné z: http://hdl.handle.net/10318/4051. Diplomova. Hudebni akademie

muzickych umeéni v Praze. Vedouci prace Milan Zelenka.
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informace. Z informaénich zdrojd vime, Ze i Weisslv syn Johann Adolf Faustinus

zd&dil hudebni talent a pUsobil jako loutnista a teorbista u dvora v Drazdanech.

Weiss mél vazby na predstavitele prazské Hudebni akademie (zalozena v roce
1713), jejiz patronem byl baron Johann Hubert Hartig. Akademie poradala
pravidelné koncerty v domé ,U zeleznych dveri* v dnesni Jilské ulici a mezi jeji
¢leny patfili napt. loutnisté Cervenka, J. V. Kalivoda a A. Dix. Jednim z ¢lend byl
i amatérsky loutnista a sbé&ratel Johann Christian Anthoni von Adlersfeld, plvodni
vlastnik Weissova Londynského manuskriptu. ! Zfejmé se znal is prazskym
hrab&tem Janem Antoninem Losym, ktery byl jednim z nejlep$ich loutnistl své
doby. Hrabé Losy byl natolik uznavanym hudebnikem, Ze se o ném casto mluvi
jako o ,otci loutny". Po Losyho smrti (1721) slozil Weiss k ucténi jeho pamatky
Tombeau sur la Mort de M. Comte de Logy.'? Dnes se jednda o Weissovu asi

nejznaméjsi a nejhranéjsi skladbu.

Rok poté (1722) mél S. L. Weiss neprijemny incident, kdy byla ohrozena jeho
hudebni kariéra. Tartiniho Zak, houslista Petit, chtél Weissovi ukousnout ¢ast palce,
jako odplatu za to, Ze ho Weiss dostatecné nepodporil a neprimluvil se za néj, aby

mohl na kralovském dvore ziskat misto.!3

Roku 1738 se Weiss setkal s ceskym houslistou FrantiSkem Bendou v Drazdanech.
Benda prijel na pozvani koncertniho mistra Johanna Georga Pisendela, aby vyslechl

Hasseho operu ,La Clemenza di Tito". Po spolecném obédé téchto tfi hudebnich

11 WEISS, SYLVIUS LEOPOLD: Lute Sonatas, Volume 8, Robert Barto, Baroque Lute,
CD 8.570109, Autor textu v bookletu: Tim Crawford [booklet CD, str. 3], vydavatelstvi
NAXOS Records USA, 2007

12 Sylvius Leopold Weiss: Detailed Biography. Classical.net [online]. USA: Douglas Alton
Smith, 2000 [cit. 2021-03-06]. Dostupné z:

http://www.classical.net/music/comp.lst/articles/weiss/bio.php

13 Silvius Leopold Weiss. Slweiss.de [online]. Bad Buchau: Laurent Duroselle, Markus
Lutz, 2021 [cit. 2021-03-05]. Dostupné z:
https://www.slweiss.de/index.php?id=1&type=life&lang=eng
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ikon nechal Weiss prinést housle pro Bendu a odpoledne az do pozdnich hodin se

stfidali v hrani (Benda zahral 24 sél a Weiss 8-10 loutnovych sonat).!*

Na zacatku léta 1738 doslo opét k jednomu nepfijemnému incidentu. Weiss byl
obvinén z urdzky a pohrdani vi¢i jeho nadfizenym dvornim Grednikim a nasledné
i zat¢en. Tehdy ho zachranil hrabé Hermann Karl von Keyserling!®, ktery se za néj

primluvil, zarudil a pozadal o jeho propusténi.®

Weiss nékolikrat cestoval do Prahy (dokumentovany jsou navstévy v letech 1715,
1717,1719 a 1723). Pravdépodobné zde vyucoval hie na loutnu a hral pro Slechtu.
Jednim z divodd cesty do Prahy byla navstéva knizete Philippa Hyacintha
Lobkowicze (1717). Lobkowiczové podporovali hudbu a nadéjné umélce. Sam
knize a jeho manzelka ovladali hru na loutnu. Weiss mu slozil Sonatu d moll
a pozd&ji mu vénoval Sondtu ¢&. 40 C dur. Nesmime opomenout ddleZitou
spolupraci s prazskym loutnafrem Thomasem Edlingerem (podrobnéji popsano
v kapitole Modifikace loutny a teorby), diky které vznikla modifikovana 13-ti
sborova loutna.'’” V roce 1719 v Praze slozil Fantazii ¢ moll, kterd je mimochodem
nejspisS jeho poslednim dilem pro 11-ti sborovou loutnu. Roku 1723 cestoval
za doprovodu Carla Heinricha Grauna a Johanna Joachima Quantze do Prahy,
kulturniho mésta Cech, na operu J. J. Fuxe ,,Costanza e Fortezza". Jak piSe ve své

publikaci némecky muzikolog Frank Legl, udajné jiz nebyla volnd mista k sezeni

14 HILLER, Johann Adam. Lebensbeschreibungen beriihmter Musikgelehrter

und Tonkiinstler neuerer Zeit. Lipsko: Dykischen Buchhandlung, 1784, s. 45.

15> Milovnik hudby a pfitel rodiny Weissovych. Na jeho Zadost Udajné napsal J. S. Bach

Goldbergovy variace.

16 TULACEK, Jan. Silvius Leopold Weiss [online]. Praha, 2006 [cit. 2021-03-01].
Dostupné z: http://hdl.handle.net/10318/4051. Diplomova. Hudebni akademie

muzickych uméni v Praze. Vedouci prace Milan Zelenka.

7 THE HEART TREMBLES WITH PLEASURE: Music for Lute by Sylvius Leopold Weiss
(1687-1750), Nigel North, Lute, CD BGS119, Autor textu v bookletu: Nigel North [booklet
CD, str. 2], vydavatelstvi BGS Records, 2010
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v publiku, atak panové usedli do orchestru a zpestfili pritomnym operni

predstaveni.®

O Weissovi je znamo, zZe byl vyjimecné zdatny improvizator. Z dokumentaci
Johanna Eliase Bacha dokonce vime, zZe soutézil s Johannem Sebastianem Bachem
v improvizovani fantazii a fug (pfi navstéve v Lipsku roku 1739). Oba byli tehdy
c¢asto porovnavani a ocenovani hudebnimi kritiky za vyjimecné improvizatorské
schopnosti. Zajimavym a prevratnym objevem je, ze Bachovo trio BWV 1025 pro
housle a cembalo je plivodné Weissova sonata 47 A dur. Bach ji prepracoval
a pridal houslovy part.t® Z toho Ize usuzovat, ze si Weisse velmi vazil a obdivoval

jeho tvorbu.

V roce 1740 Weiss cestoval opét do Lipska. I kdyz nejsou zndmy presné divody
navstévy, setkal se zde mimo jiné i s Luise Adelgunde Victorii Gottschedovou?°.
Tato umeélecky vsSestranné nadana dama ovladala mistrné hru na loutnu a hrala
i technicky naro&né&jsi skladby S. L. Weisse. Weiss s ni zUstal v kontaktu a posilal
ji nadale své tabulatury. Po jeho smrti piSe: ,Jeho uhoz byl tak jemny,; slyseli jsme
ho, ale nevédéli jsme, odkud tony prichazeji. V improvizaci byl neprekonatelny,
ovladal mistrné piano i forte. Zkratka, byl panem svého nastroje a mohl s nim
délat, co jen chtél. Jeho dochovand dila se skladaji ze sdl, trii, koncertd, tombeau,

mezi nimiz je to pro hrabéte Losyho, jedinecné a nesrovnatelné, dale pak

18 | egl, Frank: Zwischen Grottkau und Neuburg. Neues zur Biographie von Silvius
Leopold Weiss. In: Die Laute (Jahrbuch der Deutschen Lautengesellschaft) IV., Frankfurt
a. M. (2002)

19 WEISS, LINDBERG: Sonatas played on the unique 1590 Sixtus Rauwolf lute, Jacob
Lindberg, CD BIS-CD-1524, Autor textu v bookletu: Jacob Lindberg [booklet CD, str. 7],
vydavatelstvi BIS Records AB ,&kersberga, 2006

20 Némecka basnirka, esejistka, prekladatelka, dramaticka a manzelka lipského profesora
poezie Johanna Christopha Gottscheda. Byla Casto zmifiovana, jako zakladatelka moderni

némecké divadelni komedie.
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z nékolika skladeb v galantnim stylu. Zemrel v roce 1750 a svét tim ztratil

nejvétsiho loutnistu, kterého mohla Evropa kdy slyset a obdivovat."%!

Silvius Leopold Weiss zemrel 16. fijna 1750 (63 let). Byl pochovan v katolickém

kostele v Drazdanech. I pres vysoké pfijmy zanechal rodinu bez financnich
prostfedk(.22

21 LEGL, Frank: Zwischen Grottkau und Neuburg, Neues zur Biographie von Silvius

Leopold Weiss, in Die Laute, Jahrbuch der Deutschen Lautengesellschaft, Nr. IV, 2000,
S. 1-40).

22 TYLACEK, Jan. Silvius Leopold Weiss [online]. Praha, 2006 [cit. 2021-03-01].
Dostupné z: http://hdl.handle.net/10318/4051. Diplomova. Hudebni akademie

muzickych umeéni v Praze. Vedouci prace Milan Zelenka.
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3.Weissova hudba a inspirace

Veskeré Weissovy kompozice byly zapisovany pouze do tabulatur, coz pro
instrumentalisty vyzaduje znalost jejich ¢teni. Déale je zapotrebi vlastnit kvalitni
hudebni nastroj a ovladat techniku hry na loutnu. Ve Weissovych ranych dilech
miZeme pozorovat vlivy ¢eského hrabéte a vynikajiciho loutnisty Jana Antonina
Losyho napf. ve vyuziti tzv. ,stylu brisé". Tento ,lomeny" styl vznikl ve Francii
v 2. poloviné 17. stoleti. Spociva v rozlozenych souzvucich, které by posluchac
oCekdval hrané soucasné, ale pravé skrze arpeggia vznikaji zajimavé intervalové

postupy v melodii. Na konci 17. stoleti si tento styl osvojili loutnisté z Némecka.

Jednou z nejvyraznéjsich charakteristik francouzské a némecké barokni loutnové
hudby je tzv. legatovy efekt. Diatonickou pasaz, kterou by renesancni loutnista
hral na jedné struné s vyuzitim zmény polohy v levé ruce, hrali barokni loutnisté
naopak se zapojenim vicera strun a polohu levé ruky ménili co nejméng, aby docilili
plynulejSiho prechodu. Legata v hudbé S. L. Weisse nejsou limitovdana pouze
sousednimi tény, ale uzivad se vétsich intervalovych skokl (napf. ze VII. polohy
legato k prazdné struné). Ke zménam poloh pak aplikuje prazdné struny, ¢imz

jesté vice zefektiviuje plynulost (legatovost).?3

Weissova hudba se v mnoha aspektech odliSuje od hudby Johanna Sebastiana
Bacha. Zatimco u Bacha previladaji v loutnové tvorbé vlivy francouzského stylu,
u Weisse se mnohem vice, diky pobytu v Rimé, projevuji italské vlivy Scarlattiho,
Corelliho a Vivaldiho. V kompozicich rozviji styl ,cantabile®, ¢imz loutné dodava
italskou lehkost a zpévnost. Je také dileZité zminit, Ze a& pfevaznou &ast jeho dila
tvori typické suity, Weiss je pojmenovava jako sonaty. Oproti Bachovi klade
mnohem vét$i diraz na vedeni vrchniho hlasu, &asto vynechava stfedni hlas
a basova linie je jednodussi. Pro Bacha je naopak typickd vyraznad a mnohdy
narocna basova linie. Roli zde hraje i fakt, Ze Weiss skvéle ovladal hru na loutnu
a znal jeji moznosti, na rozdil od pasazi Bacha, které spise odpovidaji povaze

kldvesovych nastrojl.

Zachazel casto za hranice formalni vystavby tanecCnich vét barokni suity.
Do Frobergerem ustalené zakladni formy suit, allemande, courante, sarabande,

gigue, pridava jesté bourrée (za courante) a menuet (za sarabandu). Zakladni

23 Smith, A Biography of S. L. Weiss, JLSA ¢. 31 (1998), str. 35-39
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vystavbu Weissovych sonat tedy tvori minimalné téchto Sest ¢asti. Pokud jich je
méné&, nejednd se o kompletni verzi. Tato sekvence tancl je patrna témér ve vsech
jeho sonatach, avsak nékdy ji doplfiuje ¢i nahrazuje i jinymi tanci. V rané tvorbé
predchazi tanecnim vétam prelude, v pozdéjSich kompozicich vkladd misto
allemande cast entrée nebo overture. Jeho courant je spise ve stylu italském, tedy
corrente, ktery oplyva virtudéznim charakterem a je rozsahlejsi. Menuety obsahuji
vice melodickych motivd za sebou. Casto vyuZivd dramatickych pozastaveni

a odvaznych modulaci.

Weisslv celkovy rozsah dila ¢&itd pres 853 skladeb, které nalezneme ve tfech
hlavnich manuskriptech: Londynském, Drazdanském a Harrachovském. Posledni
ze jmenovanych byl objeven v roce 2004 na zamku v Rohrau. Zajimavosti je, ze
po Cas jeho Zivota byla oficialné publikovana pouze jedna skladba. Jedna se
o Presto B dur, které bylo zahrnuto v dile Georga Philippa Telemanna ,Der Getreue
Musikmeister."'?* Nejrozsahlejsi, kompletni sbirka loutnové hudby S. L. Weisse
disponuje vice nez 25 manuskripty (Drazdansky, Londynsky, Moskevsky,

Salzburgsky, Vidensky, VarSavsky, Parizsky atd.).

24 SCHLEGEL, Andreas a Joachim LUDKE. The Lute in Europe 2: Lutes, Guitars, Mandolins
and Citterns. Menziken: The Lute Corner, 2011, s. 198. ISBN 978-3-9523232-1-2.
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4.Tabulatury

Zapis do tabulatur je jednim ze zpUsobd udavani notace. Pro drnkaci nastroje se
zacaly uzivat od konce 15. stoleti az do poloviny 18. stoleti. V tabulaturnim zapisu
najdeme presné oznaceni, do jakého policka na hmatniku ma hrac polozit prst a na
jakych strunach drnkda. RozliSujeme dva zakladni typy tabulatur, tzv. romanskou
a germanskou. V romanskych tabulaturach se orientujeme podle horizontalnich
linek, které zobrazuji sbory loutny. Tento typ rozdélujeme déale na italskou
(pouzivédna v Italii, Spanélsku a na jihu Né&mecka), $panélskou, neapolskou
a francouzskou (v zapadnim Némecku a v Anglii). Italska pouziva cisla zacinajici
od nuly (nula jako prazdnd struna) a spodni linka je nejvy$si 1. sbor. Spanélska je
italské podobna (pouziva Cislovky vcetné nuly), ale prvni linka predstavuje prvni
sbor. Neapolskda tabulatura téz pouziva cisla, ovSsem zacind az jednickou a prvni
sbor je na nejvyssi lince. DalSim poddruhem je tabulatura francouzska, ktera
neobsahovala Cisla, ale pismena (pfiloha ¢. 6). Zac¢ind pismenem , A" a prvni sbor
se nachazi na prvni lince. Byla nejdéle pouzivanym druhem zapisu. S germanskou
tabulaturou se setkavame pouze v némeckych regionech. Némecka tabulatura je
vibec nejstar&im typem. Vznikla v 2. poloviné 15. stoleti pro pétisborovou loutnu.
I diky svému slozitému schématu se bohuzZel ve svété neuchytila. Kazdé poloze
na vsech sborech je pfifazena znacka (symbol). Prazdné sbory (od nejspodnéjsiho)
se znacCily 12345, pokud interpret polozil prsty do 1. policka (opét
od nejspodnéjsiho sboru), v tabulature to bylo oznaceno A B C D E. KdyzZ se prsty
presunuly do 2. policka, pokracCovala dalSi pismena abecedy FGHIK.
V némeckych tabulaturach se nerozliSovala dvojice pismen I a J a téz pismena U,
V a W. Bylo tedy dohromady jen 23 pismen a dosahlo se jen do 5. polohy. Pro
zbylé dva sbory se vybraly znacky ,£" (et) a ,9" (con).?®

Pokud hovofime o tabulaturdch, miZeme rovné&Z vzpomenout i zplsob zapisu
zvany alfabeto. Tento zapis je urcen pro barokni kytaru (nastroj vhodny pro
akordickou hru). V roce 1606 Girolamo Montesardo vydava knihu, ve které poprvé

pojmenovava a vysvétluje tuto metodu zapisu.?® Jedna se o velmi prehledny

25 SCHLEGEL, Andreas a Joachim LUDKE. The Lute in Europe 2: Lutes, Guitars, Mandolins
and Citterns. Menziken: The Lute Corner, 2011, s. 66-74. ISBN 978-3-9523232-1-2.

26 SCHLEGEL, Andreas a Joachim LUDKE. The Lute in Europe 2: Lutes, Guitars, Mandolins
and Citterns. Menziken: The Lute Corner, 2011, s. 130. ISBN 978-3-9523232-1-2.
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a pragmaticky zplsob notace, kde velkd pismena abecedy vypsana nad basovou
linkou tabulatury znamenaji konkrétni tvary (hmaty) akordd a ¢arky smér hozu

pravé ruky.

Co se tyka zapisu rytmu, hrac¢ nemél k dispozici zcela presné znaceni. K jeho zapisu
se vyuzivala mensuralni notace. Délky not byly zobrazeny nad tabulaturou
a znazortiovaly nejrychleji se pohybujici hlas. Délka not ostatnich hlasi se
nezapisovala. Na fantazii a zkusSenostech interpreta zavisela i volba zdobeni.
Tabulatury totiz obsahuji jen Sipky nahoru ¢i dolu, podle toho, z jakého sméru maji
byt ozdoby hrany.?” Pfes vSechny nedokonalosti tykajici se predevsim rytmického
zapisu byl zdznam do tabulatur ve své dobé idedlni cestou jak interpretim
zjednodusit pfechod na jiny nastroj loutnového ¢i kytarového typu. Musime si
uvédomit, Ze loutnisté nepouzivali pouze loutnu, ale hrali zaroven na nastroje, jako
byly teorba, barokni kytara atd. a kazdy z t&chto néstrojd mél jiné ladéni. Dokonce
i ndstroje samotné byly dle potieb riizné ladéné. Orientace podle hmatu a ne podle

tonové vysky z velké Casti zjednodusila praktickou hru.

27 BOIKA, Pavel. Problematika transkripce loutnovych tabulatur pro kytaru. Brno, 2016.
Diplomova. Janackova akademie muzickych uméni v Brné. Vedouci prace Bc. Jan
CizmarF, M.A.
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5.Londynsky manuskript a Drazd’ansky manuskript

Dohromady se jedna celkem o 109 sondt a 90 skladeb. Pres 25 sonat
a 40 komornich skladeb se bohuzel ztratilo. Londynsky manuskript Weiss vénoval
prominentnimu c¢lenu Prazské hudebni akademie Johannu Christianu Anthoniu
von Adlersfeldovi. Od roku 1877 je v archivu British Library v Londyné. Obsahuje
jeden svazek, ve kterém nalezneme 26 sélovych suit (sonat), 4 preludia, 2 fugy,
2 fantazie, 2 tombeaux, 1 capriccio, 1 overturu, 1 plainte, nékolik menuetd, gavot
a nékolik skladeb komorni hudby (zachovany pouze party loutny). Drazdansky
manuskript ziskala Sé&chsische Landesbibliothek v Drazdanech v roce 1929.
Na rozdil od Londynského manuskriptu disponuje Sesti svazky. Pét z nich je

vénovano sélové loutné a Sestd ¢ast zahrnuje skladby komorni hudby.?®

28 SILVIUS LEOPOLD WEISS. Siweiss.de [online]. Némecko: Laurent Duroselle, Markus
Lutz, 2006 [cit. 2021-03-01]. Dostupné z: http://www.slweiss.com/an_oeuvres.html
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6. Modifikace loutny a teorby

V Praze roku 1717 se Weiss v dilné loutnare Thomase Edlingera, sidlicim v domé
,U tfi houslicek" v dnesni Nerudové ulici, podilel na modifikaci loutny, ktera
spocivala v rozéiteni loutny o 2 pary basovych strun, tedy z 11 sbort na 13 sborl
(pfiloha ¢&. 2, 3). Tim docilii mnohem S$irSich a hutné&jdich basl, zlepdila se
rezonance nastroje a celkova sila ténu. Tato Uprava umoznila nadale rozvijet
WeissUv typicky styl ,cantabile®. Dnes se u vétdiny kompozic d4 snadno rozeznat,
pro kterou loutnu je dana skladba uréend. Loutna byla ladéna do d moll, tedy f1,
di, a, f, d, A, G, F, E, D, C (po modifikaci pridané basy B, A). V nékterych
pramenech se uvadi, Ze Edlinger experimentoval s priddnim basu jiz diive (kolem
roku 1705), ale korpusy louten tomu neodpovidaly. Az pozdéji, kdyz se zacaly

stavét Sirsi korpusy, mély pridané basy vétsi zvukovy prostor.?°

Weiss musel vlastnit v riznych obdobich své kariéry hned nékolik nastroji. Mél
moznosti vyuzivat hudebnich ndstroji p¥imo ze dvora. V dopise publikovaném
némeckych hudebnim skladatelem a mecenasem Johannem Matthessonem
(1681-1764) z roku 1727 S. L Weiss uvadi prehled o instrumentech, které se v té
dobé pouzivaly. Teorba a arciloutna byly vétsi nastroje, konstrukéné stavény na
velké saly, kostely a divadla. Hrdlo se na né vétSinou nehty pravé ruky. Loutna
byla mnohem intimnéjSiho charakteru, vyuzivdana pro soélové hrani (i
tzv. galanterie, coz byly komorni skladby pro 2 ¢i 3 nastroje. Weiss se zminuje

i o urcitych vyjimkach, jako byla napfiklad oblibena arie s doprovodem loutny.3°

Luise Gottschedovd, vySe zminéna Weissova zacka, o ném napsala, ze nema
zasluhy pouze na modifikaci 13-ti sborové loutny, nybrz i na vyvoji némecké 13-ti

sborové teorbované loutny (vznik kolem roku 1730). Ma vzprimenou, esovité

29 TULACEK, Jan. Silvius Leopold Weiss [online]. Praha, 2006 [cit. 2021-03-01].
Dostupné z: http://hdl.handle.net/10318/4051. Diplomova. Hudebni akademie

muzickych umeéni v Praze. Vedouci prace Milan Zelenka.

30 WEISS, SILVIUS LEOPOLD: Lute Music II, Jacob Lindberg, CD BIS-CD-1534, Autor
textu v bookletu: Tim Crawford [booklet CD, str. 7], vydavatelstvi BIS Records AB
Akersberga, 2009
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zprohybanou ,labuti* hlavici (pfriloha €. 5). Oproti klasické loutné ma prodlouzeny

krk. Timto zvétdenim menzury se dosahlo vyraznéjsich a zvukové &irsich bas.3!

S. L. Weiss ov8em za3el v Upravach hudebnich nastroju jesté dale. Existuji
pisemné zminky o tom, Ze se v roce 1719 vyznamné podilel na zrodu némecké
teorby (pfiloha ¢. 4). Potfeboval totiz nastroj pro continuo, ale s ladénim barokni
loutny. Modifikaci italské teorby vznikl ndstroj, ktery obsahoval 14 sbord
s menzurou 85 cm. Kvlli znaéné délce strun musel byt vynechdn 1. sbor
»,Chantarelle". Byla ladéna di, a, f, d, A, G, F, E, D, C, B1, A1, G1, F1.32

Za doby Andrése Segovii3® (1893-1987) se konstrukce louten spiSe podobala
klasickym kytardm, aby byla co nejvice prizplisobend moZnostem a technice
kytarové hry. Pro interprety byl pak snadnéjsi pfechod z klasické kytary na loutnu.
Postupem Casu se ale stavitelé louten zacali vice zajimat o starsi dobové nastroje.
V muzeich porovnavali a mérili parametry, aby Iépe pochopili tehdejsi konstrukce.
U dnednich ndstrojafl je samozfejmosti znalost historického vyvoje téchto
instrumentd a jejich ostrunéni, aby pod jejich rukama vznikl kvalitni a odpovidajici

nastroj pro interprety staré hudby.3*

31 WEISS, SILVIUS LEOPOLD: Lute Music II, Jacob Lindberg, CD BIS-CD-1534, Autor
textu v bookletu: Tim Crawford [booklet CD, str. 7], vydavatelstvi BIS Records AB
Akersberga, 2009

32 SCHLEGEL, Andreas a Joachim LUDKE. The Lute in Europe 2: Lutes, Guitars, Mandolins
and Citterns. Menziken: The Lute Corner, 2011, s. 306-308, 367. ISBN 978-3-9523232-
1-2.

33 Spanélsky kytarista, hudebni pedagog a jedna z nejvétsich osobnosti kytarové scény
20. stoleti.

34 WEISS, SILVIUS LEOPOLD: Lute Music II, Jacob Lindberg, CD BIS-CD-1534, Autor
textu v bookletu: Tim Crawford [booklet CD, str. 3], vydavatelstvi BIS Records AB
Akersberga, 2009
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7.Porovnani nahravek loutnisti

Tombeau vénované Cajetanu Christophu Antonu Freyherru von Hartigovi (1719)
je soucasti londynského manuskriptu. Je napsano ve velice nezvyklé ,béckové"
toniné pro loutnu, v es moll, coz interpret musi resit preladénim vétsiny basovych
strun. Tato ténina vyzZaduje hodné technické zdatnosti, jelikoz jsou zde castd
naro¢na barré v levé ruce. Pro klasickou Sestistrunnou kytaru, kterou vlastni
vétsina kytaristd, se ujala Uprava do téniny e moll. Touto transkripci se ovéem
interpret dostane do vyssSich zvukovych poloh. Pouzitim téniny d moll se daleko
vice priblizime originalni téniné (dnesni ustalené ladéni 440 Hz je témér presné
o pal ténu vyssi, nez bézné ladéni barokni loutny). Nechdme tak naplno vyznit
temné zabarveny smutecni charakter skladby, tak typicky pro originalni loutnovou
toninu. Dodnes neexistuje oficidlni vydani ¢i nahravka Weissova Tombeau sur
la Mort de M. Cajetan baron d’Hartig pro klasickou kytaru v jiné téniné, nez

v pGvodni es moll a e moll.
7.1. Jakob Lindberg

Na prvni nahravce3® (pfiloha €. 8) zazni Tombeau v podani Svédského loutnisty
Jakoba Lindberga, znamého predevsim kompletni diskografii sélové loutnové
hudby Johna Dowlanda &i Johanna Sebastiana Bacha. Lindberg je cenén nejen pro
svou hru, ale také pro vyb&r ndstrojl a ostrunéni pro dany repertoar, aby tak
docilil co nejvétsi autenticity. V porovnani s ostatnimi nahravkami zvolil pomalejsi
tempo (celkova délka nahravky Cini 7:20). Basy nijak neartikuluje, ba naopak je
nechava preznivat, coz ubird na konkrétnosti a do jisté miry i srozumitelnosti.
Na konci prvni casti pridava misto pomlky melodicky dovétek k plynulejSimu
propojeni s opakovanim dilu. PFi repetici prvni ¢asti pak vyraznéji zdobi. Stejné

tomu je i pri druhé repetici druhé casti.

35 WEISS, Silvius Leopold: The Silesian Master of Lute, Jakob Lindberg, lute, CD Dux
0581, vydavatelstvi Dux Recording Prod., 2008
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7.2. Eduardo Egiiez

Argentinsky teorbista, kytarista a loutnista Eduardo Egliez na své nahravce3®
(priloha ¢. 9) zvolil vyrazné rychlejsi tempo (délka nahravky je 5:15). Diky
zvolenému tempu si tak mize dovolit vice prace s agogikou, aniz by skladba
ztratila plynulost a celistvost. Na rozdil od Lindberga nepouziva pro loutnu tak
typickd arpeggia pfi hie akordd. Egiliez také vénuje vice pozornosti tlumeni basd,
¢imZ se nahrdvka stava daleko srozumitelnéjéi. Casto basy aZ vyrazné a ostie
teckuje, jako napriklad v 5. taktu. Na zacatku 4. taktu pouziva inégalité.
Pri repetici prvni Casti pridava zdobeni. Zejména v druhé Casti je patrny vétsi
agogicky pohyb, nez tomu bylo napriklad u Lindberga, ktery je o néco strozejsi i co
se tyée ozdob. Jednd se o nejkratsi nahravku z vybranych &tyf i z toho divodu, Ze
nepridava repetici druhé ¢asti. Tato varianta opakovani mné z mého pohledu prijde
nejvhodné&jéi. Druhd ¢&ast je totiz po predchozi gradaci dlstojné uzaviend
a poslucha¢ tak v sobé muiZe nechat doznit emoce a nenarusovat je op&tovnym

navratem na zacatek druhého dilu.
7.3. Robert Barto

Treti nahravka3” (priloha ¢. 10) je od amerického loutnisty Roberta Barta, ktery se
na hudbu S. L. Weisse specializuje. Disponuje rychlejSim tempem (délka 6:50),
podobnym jako u Eduarda Egleze. Na rozdil od néj ale v Uvodu hraje akordy
arpeggii. Na zacatku 9. taktu ponechdva v basu téon C misto postupu na tén D.
PFi prvni repetici nepridava témér zadné zdobeni. Vyhyba se vyraznéjsi agogice.
Repetice druhé Casti je, co se zdobeni tyce, podobna prvnimu znéni. Z nahravky
je citit ve vSech ohledech Bartova vyzralost a zkuSenosti s interpretaci Weissovy
hudby.

36 WEISS, Silvius Leopold: Tombeau, Eduardo Egliez, Baroque Lute, CD 982310,
vydavatelstvi E LUCEVAN LE STELLE, 1999

37 WEISS, Sylvius Leopold: Sonatas for Sonatas, Vol. 5, Nos. 38 a 43, Robert Barto,
Baroque Lute, CD 8.554833, vydavatelstvi Naxos, 2002
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7.4. Michel Cardin

Michel Cardin je loutnista plvodem z Kanady. Jeho nahravka3® (pfiloha ¢&. 11)
Tombeau ma v porovnani s témi ostatnimi ostrejsi a tonové ,tendi * zvuk. Nechava
vice prostoru pro proznivani bast, ¢imz skladb& ubird na konkrétnosti. Rozevlaté
tempo skladby (celkova délka 7:06) a vyrazné zdobeni pfi repetici je bohuzel
na Ukor srozumitelnosti. Podobné jako Lindberg pfidava sv(j dovétek ve formé
basového postupu k propojeni s opakovanim, a to jak v prvni ¢asti, tak i ve druhé.
Druhou cast zacina zretelnou artikulaci. Pri zavérecné repetici zvolil vyrazné
zahusténi zdobeni, dle mého nazoru misty az za hranicemi vkusu, jelikoz se
nékteré ozdoby nehodi do tohoto typu skladby a ubiraji na zavaznosti charakteru

dila (napriklad se jedna o 4. takt druhé casti).

38 WEISS, Silvius Leopold: The Complete London Manuscript, Michel Cardin, Baroque
Lute, CD 95070, disk ¢. 10, vydavatelstvi Brilliant Classic, 2015
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8.Uprava Tombeau pro Cajetana barona d’Hartiga

Pro Upravu Weissova Tombeau jsem zvolila téninu d moll. Pro Sestistrunnou kytaru
je to, dle mého ndzoru, nejvhodnéjsi tonina, kterd nam diky skordature, tedy
podladéni Sesté struny na tén D, umozni zQstat v nizdich polohach, coZ bylo
Weissovym zamé&rem, aby umocnil charakter hudby. Dal$im ddvodem bylo docileni
optimalni rezonance nastroje, k niz je vhodné zvolit nizsi tdninu a zapojit tak vice

basovych strun.

PFi Upravé loutnové skladby pro Sestistrunnou kytaru nastava dilema, jak zahrat
néktera mista s vyraznym nepomérem poctu strun oproti loutné, a pfitom
zachovat harmonii. Tato prekazka se mnohdy projevi na obtiznosti prstokladd.
Osmistrunna kytara ma v tomto ohledu vétsi ténovy rozsah, a tim i vice barev.
Dva pridané basy lze preladit podle potfeby, tudiz se nam naskytad prilezitost
k zapojeni prazdnych strun. Vyznamné nam to ulehci napriklad hrani Weissovych
typickych prodlev na prazdnych basovych strunach. Naopak u Sestistrunné kytary
o tuto moZnost &asto prichdzime, basova linie je sou¢asti hmatl nebo nékteré
z bas musime transponovat o oktdvu vyse, coz prstoklad vyrazné zkomplikuje.
Proto alespon podladéni basového ténu E na ton D je jednou z moznych variant,
jak zQOstat v co nejnizéi, a pfitom vhodné ténin& pro tento nejéast&jsi
a nejvyuzivané&jsi typ kytary. Diky zmin&nym faktim je daleko obtiZzn&jsi realizovat
slozité zdobeni. Zjednodusené feceno, ¢im vice prazdnych basovych strun mame

k dispozici, tim mame volnéjsi (svobodnéjsi) prsty k realizaci zdobeni.

Pri praktické realizaci kytarovych transkripci loutnového dila si jako prvni
pripravime tabulaturu s danou skladbou (pfiloha €. 7), v mém pripadé Weissovo
Tombeau pro Hartiga. Zakladnim predpokladem je znalost ¢teni tabulatur a uméni
s nimi pracovat. Weiss pouzival pro zapis notace francouzskou tabulaturu, ktera
byla ve svété nejrozsitendjsi. Pro zajimavost a ptedev§im pro srovnani mizeme
zapatrat, zda neexistuje napriklad vydani transkripce pro kytaru v jiné téniné. Co
se Weissova Londynského a Drazdanského manuskriptu tyce, mame k dispozici
kompletni vydani transkripci od italského kytaristy Ruggera Chiese. Tombeau je
zde zanechano v plvodni ténin& es moll. Ackoliv se jednd o Uctyhodné dilo,
musime byt ostraziti a peclivé porovnavat vydani s tabulaturou. NiZe jsou uvedené
dva priklady chybnych Uprav. V prvnim pripadé se jedna o chybny zapis basu. Jak

miZeme vidét, v tabulatufe je v tomto taktu zapsan sestupny basovy postup (¢&isla
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5, 5 a posledni bas 6). V transkripci bas zQstava stejny (tfikrat po sobé& v basu
ton B).

Priklad 1

Ve druhém prikladu se chyba nachazi v samotném zavéru skladby (predposledni
takt). V tabulatufe jde o posledni akord vpravo. Pfi porovnani zapist je patrné, ze
dosSlo k nepozornosti autora transkripce a misto zmény po predeslém akordu
v pllovych hodnotéch (z Es, Es, As, Ces na Es, D, As, Ces), nechava nasledujici

akord beze zmény.
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Pfiklad 2

Pred volbou toniny d moll jsem nahlédla do Upravy Tombeau v e moll
od japonského kytaristy Tadashi Sasakiho. Kromé faktu, ze Tomebau v toniné

e moll idedlné nevystihuje smutecni charakter, jsem nasla i nékolik dalSich

29



nedostatkd. NemUZeme naptiklad svazat tény kvili velkym skokim v prstokladech
levé ruky. Takovy pfipad se nam objevi hned v Uvodu. Na tomto prikladu vidime
nékteré zmifované nedostatky spodivajici v obtiznosti vazani ténd kvdli
prstokladovym skokim ¢& vy$&i nevhodné poloze skladby. V Upravé Tadashi
Sasakiho presouvame levou ruku jiz po druhém akordu, ¢emuz se snazim vyhnout
ve své transkripci az do posledniho akordu prvniho taktu. Po rychlé skupince not
je v téniné e moll nemozné svazat vrchni tdn s naslednym basem hranym prvnim
prstem v levé ruce, coz v d moll Ize a vysledkem je plynulejsi prechod mezi hmaty,
jak po technické, tak izvukové strance a vyvarujeme se iakcentu, ktery by

z velkého prstokladového skoku mohl vzniknout.

Adagio assai

®=E
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Dulezitym aspektem pfi Upravach kompozic je i zvukova pfedstavivost. Idealné si

vyhleddme nahravky svétové uznavanych loutnistl a porovnédme jejich verze.

Michel Cardin ve svém teoretickém pojednani3® o Londynském manuskriptu
predstavuje své interpretacni pojeti této skladby. Popisuje, ze prvni akordy
pfipominaji zvuk trubek ohladujici smutnou udalost. Nasledné ptichazeji pritazné
akordy evokujici tézké chvile, bolest a naznacuji agénii. Poté skladba pokracuje

harmonickymi postupy, pfi nichz se promita zivot zesnulého. Stoupajici treti pasaz

39 WEISS, Silvius Leopold: The Complete London Manuscript, Michel Cardin, Baroque
Lute, CD 95070, Autor textu v bookletu: Michel Cardin [booklet CD, str. 32],
vydavatelstvi Brilliant Classic, 2015
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ma povznasejici charakter. Klidna klesajici ¢ast uzavira prvni dil a pfipomina nam
nasi smrtelnost a védomé podfizeni se vili osudu. Uvod druhé d&asti v tiché
dynamice naznacuje dech umirajiciho. Ten je prerusen hfménim znazorfiujicim
vzpouru-tvari v tvaF smrti, az boj nakonec ustane na rozlozeném akordu
(23. takt). Sestupna melodickd pasdz poté symbolizuje rezignaci. Zavérecné
akordy jako by signalizovaly prichod smrti a puls srdce. Posledni dvoutakti Ize
povazovat za dusi stoupajici do nebe. Podobnou symboliku zavéru nese i Weissovo

druhé tombeau vénované hrabéti Janu Antoninu Losymu.

Arpeggia, ktera jsou pro loutnisty pfiinterpretaci barokni hudby jednim
z typickych a hojné uzivanych vyrazovych prostiedkl, umochiuji zavazny charakter
této skladby. O tom se miZeme ostatné presvéddit i pti poslechu vyse uvedenych
nahravek, kde loutnisté pouzivaji arpeggia témér na kazdém akordu. Ve finalni
transkripci (pfiloha €. 8) dadvam v tomto ohledu prostor pro vlastni interpretacni

pojeti.
8.1. Druhy ozdob a jejich znaceni

Jak uz bylo receno v kapitole o tabulaturach, zdobeni bylo v obdobi baroka
znaceno zamérné strucné, aby se dostalo prostoru pro fantazii, improvizacni
schopnosti a predevsim zkusenosti interpreta. Minimalni zapis jen zakladnich
znacéek, napt. obalu, mohlo plsobit kompozi¢né banalné a nezajimavé. BohuZel to
tak néktefi muzikologové a umélci chapali. OvSem dnesni loutnisté védi, Ze
skladatelé zdmé&rné& ponechali zjednodudenou verzi, ¢imz dali interpretim prostor
pro realizaci vlastniho pojeti. Francouzsky skladatel Michel Pignolet de Montéclair
ve své publikaci*® z roku 1736 s nazvem Principes de musique popisuje zakladni
druhy barokni ornamentiky, které byly primarné zaméreny na zpév (uvedeny
priklad ¢. 18 Sanglot je pouzivan vyhradné ve zpévu). Vétsina z nich se ale také

tyka instrumentalni hry.
1. Son filé = dlouha nota bez vibrata

2. Son enflé = crescendo bez vibrata

40 MONTECLAIR, Michel Pignolet de. Principes de musique [online]. Pafiz: La Régle d'Or,
1736 [cit. 2021-03-22]. Dostupné z:
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k9662423x.textelmage
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9.

. Son diminué = decrescendo bez vibrata

Flatté or flattement = lehké (jemné) rychlé vibrato
Balancement or tremolo = vyrazné vibrato

Port de voix = obracena appogiatura (zespoda)
Coulé = appoggiatura (seshora)

Pincé = mordent

Martellement = obraceny mordent

10.Tremblement appuyé or perlé = trylek

11.Tremblement subit = kratky rychly trylek

12.Tremblement feint = trylek s pomalym nastupem postupné se zrychlujici

13.Tremblement doublé = velmi dlouhy trylek po dvou skupinach

14.Tour de gosier = trylek zalozeny na teckovaném rytmu, ktery se zrychluje

a je zakoncen tremolem ¢i klasickym trylkem

15.Son glissé = vazana anticipace s vyuzitim dlouhé noty bez vibrata (Son filé)

16.Accent = nahlé preruseni dlouhé noty pred jeji repetici

17.Chute = glissando (jemné sklouznuti z jedné noty na druhou)

18.Sanglot = prizvuk na slovech Ah! Ho! Alas!

19.Trait = vypli mezi dvéma hlavnimi notami, vSechny noty musi byt zahrany

plynule a rychle, aby bylo rozumét kazdé noté

20.Coulade = podobné jako trait, ale noty hrajeme lehce pomoci legata levé
ruky
21.Passage = podobny jako trait nebo coulade, pouze s volnéjSim uzitim not

22.Diminutions = rytmické variace rlznych druhd vyuZivajici rychlé noty

a zaroven zachovavaji zakladni harmonické struktury a rytmické akcenty
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Kromé vyse jmenovanych ozdob je pro instrumentalisty seznam doplnén jesté
o rubato, ,notes inégales"(rytmicka konvence, podle které se noty stejnych hodnot

jinak rytmizuji) a arpegements (rozlozené akordy).
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Zaver

Silvius Leopold Weiss mé&l tu smilu, ze komponoval témé&f vyhradné pro ndstroj
(na rozdil od svych vrstevnikd, jako byli 1. S. Bach & G. F. Telemann), ktery
bohuzel na nékolik dalSich staleti zmizel z koncertnich pddii a teprve dnes zaziva

do urcité miry renesanci.

Ve své bakalaiské praci jsem se pokusila shromazdit véechna dulezitd data o Zivoté
jednoho z nejvyznamné&ijsich baroknich loutnistd Silvia Leopolda Weisse. Informace
se opiraji o dobové i soucasné prameny literatury. Pfedstavila jsem historii barokni
loutny a vytvorila jsem prehlednou a chronologickou biografii, kde jsem zahrnula
nejnovéjsi vysledky badani a fakta o Zivoté tohoto talentovaného loutnového
skladatele a virtuosa. Zamérila jsem se na jeho zasluhy na modifikacich loutny,
teorby a némecké teorbované loutny, na jeho rozsahlé dilo a v neposledni Fadé na
charakteristiku a moznosti interpretace Weissovych kompozic, a to jak v obecné
roving, tak na konkrétnim prikladu porovnani ctyr nahravek svétové proslulych
loutnistd dnedni doby. Dodla jsem k nazoru, ze kazdd z téchto interpretaci je
osobitd a inspirativni. Pro mé nejidealnéjSim pojetim by byla kombinace nahravek

-7 s

dobu a jejich interpretace je hudebnimi kritiky vysoce cenéna.

Popsala jsem rGzné druhy tabulatur a snaZila jsem se vysvétlit principy jejich ¢teni.
V praktické ¢asti prace jsem predstavila svou Upravu skladby Tombeau sur la Mort
de M. Cajetan baron d’Hartig. Poukazala jsem na nékteré chyby v transkripcich
do jinych ténin. Nakonec pfikldaddm soupis druht zdobeni, ktery je primarné uréen
pro zpévaky, ovsem vétsinu z nich prevzali instrumentalisté. Zapisy téchto ozdob
se mnohdy liSily, nastroj od nastroje. Jak uZ je v praci zminéno, ozdoby se
do notace spise nevypisovaly. Interpret mél tedy v tomto ohledu bohaty prostor

pro improvizaci.

V priloze se nachazi kompletni transkripce Tombeau v téniné d moll pro
Sestistrunnou a osmistrunnou kytaru (priloha ¢. 12). Pri jeji tvorbé jsem si
uv&domila, e loutna a kytara ma& mnoho spoleénych rysl. Kytaristé se &asto
nechdvaji inspirovat interpretaéni praxi kladvesovych néastrojd a pfitom mame
s loutnou mnohem vice spole¢ného. Studiem literatury o Weissovi a dobovych
traktatd jsem si uvédomila, jak sofistikovany byl ptistup loutnistd pocinaje uZitim
vyrazovych prostfedkd (artikulace, legato, vibrato, zdobeni, improvizace,...)

a kon&e snahou o co nejlepsi znélost nastroje samotného (tvorba prstokladd,

34



vyuziti alikvotnich ténl, souznéni strun). Tento pFistup je pro mé velkou inspiraci
do budoucna, jak na kytarové transkripce barokni literatury nahlizet. Vyslednou

Upravu jsem sama zaradila na program bakalarského koncertu.
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Jediny portrét Silvia Leopolda Weisse od Bartolomea Folina d'apres Balthasara
Dennera. V zapisu jeho krestniho jména se mohou pouzit oba tvary - Silvius (podle

latinské pripony ,us" by mélo byt mékké) i Sylvius (podle evropské normy).
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Priloha ¢. 2

Plvodné osmisborova loutna z roku 1596 postavena Hansem Burkholtzerem. Roku
1705 byla upravena na 11-ti sborovou v dilné Thomase Edlingera v Praze a pozdé&ji
v roce 1718 ji byly pridany jesté dva sbory, které byly vedeny mimo hmatnik a byly
upevnény na tzv. ,basovém jezdci."
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Priloha ¢. 3

13-ti sborova barokni loutna s pridanym basovym jezdcem z dilny Thomase

Edlingera. Jedna se o jednu z prvnich postavenych 13-ti sborovych louten. Jejim

prvnim vlastnikem byl princ Philipp Hyacinth Lobkowicz.
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Priloha ¢. 4

14-ti sborova teorba od Sebastiana Schelle z roku 1728. Pravdépodobné to byl
nastroj pouzivany jako némecka teorba s vynechanym 1. sborem ,chantarelle"
(kvdli své délce).

41



Priloha ¢. 5

14-ti sborova barokni loutna s labutim krkem od Johanna Christiana Hoffmanna
(1732). PGvodné postavena v roce 1720 pravdé&podobné jako 11-ti sborova & 13-ti

sborova teorbovana loutna s pfidanym basovym jezdcem.
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Priloha ¢. 6

Baroque Lute: basic tuning chart (with some chromatic notes)
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Priloha ¢. 8

Nahravka loutnisty Jakoba Lindberga.*!
Priloha ¢. 9

Nahravka loutnisty Eduarda Eglieze.*!
Priloha ¢. 10

Nahravka loutnisty Roberta Barta.*!
Priloha ¢. 11

Nahravka loutnisty Michela Cardina.*!

41 Uvedené audionahravky (prilohy ¢. 8-11) jsou umistény na CD pfilozeném k bakalarské

praci.
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Priloha ¢. 12

TOMBEAU

sur la mort de M. Cajetan Baron d"Hartig

Arr. Jana Saidlovd ®

Silvius Leopold Weiss
1687-1750
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TOMBEAU

sur la mort de M. Cajetan Baron d "Hartig

Arr. Jana Saidlovd Silvius Leopold Weiss
1687-1750
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