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Abstrakt

Tato prace se vSestranné vénuje problematice klavirnich transkripci
zavaznych varhannich skladeb J. S. Bacha. Za zdvazna se pocitaji predevsim
velkd dila, jejichz okruh je presné ohrani¢en v Uvodu této prace a prevazné
slozen z velkych preludii a fug. Na zminény druh transkripci se pohlizi
z historického, metodického, interpretacniho a muzikologického Uhlu pohledu.
Zde ¢tendf najde nejen podrobny rozbor tvorby tii vyznamnych skladatell v této
oblasti (F. Liszt, F. Busoni, M. Reger) s jejich charakteristickymi rysy, historickym
kontextem a priklady, ale také i obecny prehled hudebniho dédictvi a veskerou
dllezitou informaci pro ziskani Sirokého prehledu v této zvlastni oblasti klavirni
literatury. Nechybi zde ani podrobny rozbor metodiky prepisu varhannich dél na
klavir, ktery také prozradi dQleZité slozky stylové interpretace varhannich
transkripci a muZe poslouZit jako inspirace a ndvod pro sestaveni vlastnich
transkripci. Uvadi se také zakladni rozdily mezi dvéma nastroji pro lepsi
pochopeni jejich prirozenych vlastnosti (predevSim tedy varhan) a tudiz
vérohodnéjsi interpretaci. Necht je tato prace inspiraci, informacnim zdrojem
a zajimavym nahledem do této oblasti klavirni literatury pro vsechny, jez to

vyhledavaiji.

Klicova slova: klavirni transkripce, metodika prepisu, varhany, J. S. Bach,
F. Liszt, F. Busoni, M. Reger

Abstract

This thesis deals comprehensively with the issue of transcriptions of great
organ compositions by J. S. Bach for piano. Great works in particular are
considered serious, the range of which is precisely delimited at the beginning of
this thesis and mostly represented by great preludes and fugues. This type of
transcription is viewed from a historical, methodological, interpretative and
musicological point of view. Here the reader will find not only a detailed analysis
of the work of three famous composers (F. Liszt, F. Busoni, M. Reger) in this area
with their characteristics, historical context and examples, but also a general
overview of musical heritage in this area and all important information to gain
a broad overview in this particular field of piano literature. There is also

a detailed analysis of the methodology of transcribing organ works on the piano,



which will also reveal important components of stylistic interpretation of organ
transcriptions and can serve as inspiration and instructions for compiling your
own transcriptions. The basic differences between the two instruments for
a better understanding of their natural properties (especially the organ) and
therefore a more trustworthy interpretation are also presented. Let this work be
an inspiration, an information source and an interesting insight into this field

of piano literature for all who seek it.

Keywords: piano transcriptions, transcription methodology, organ, J. S. Bach,
F. Liszt, F. Busoni, M. Reger
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Seznam priloh

Pfiloha 1. Pfehled vybranych autor( klavirnich transkripci zavaznych varhannich
skladeb J. S. Bacha podle cisla BWV



1. Uvod

Jelikoz jsouc autorkou této bakalarské prace jsem zaroven profesionalni
klaviristkou a vystudovanou varhanici, mé osobné =zajimaji témata, ktera
propojuji tyto dva krdsné ndstroje. Jednim z takovych styénych bodd jsou
transkripce varhannich skladeb pro klavir. To je vSak pomérné velky okruh
skladeb, a proto se tato prace zaméruje na transkripce tzv. zavazZnych
varhannich skladeb. Co se ale skryva pod timto prfidavnhym jménem ,zavazné"
a proC jsem vyuzila zrovna je? Které skladby jsou konkrétné myslené pod timto

vyrazem?

Za ,zavazné" je ve varhannim svété zvykem podcitat jinak receno velké skladby
J. S. Bacha pro varhany. Velké v pfimém smyslu slova, tzn. rozsahem hudebniho
textu, ale také i v preneseném smyslu - tzn. smyslovou zatézi téchto skladeb,
Urovni jejich kompozi¢niho mistrovstvi atd. Také se pod timto pojmem vétsSinou
mysli Bachova velkd dila v podobé dvoudilného polyfonického cyklu tvaru
~Svobodna forma + fuga"“. Zakladnich skladeb, které tedy predstavuji tento oddil,
je celkem 27, a jsou to:

1) Preludium a fuga C-dur, BWV 531

2) Preludium a fuga D-dur, BWV 532

3) Preludium a fuga e-moll, BWV 533

4) Preludium a fuga f-moll, BWV 534

5) Preludium a fuga g-moll, BWV 535

6) Preludium a fuga A-dur, BWV 536

7) Fantasie a fuga c-moll, BWV 537

8) Toccata a fuga d-moll, BWV 538

9) Preludium a fuga d-moll, BWV 539

10) Toccata a fuga F-dur, BWV 540

11) Preludium a fuga G-dur, BWV 541

12) Fantasie a fuga g-moll, BWV 542

13) Preludium a fuga a-moll, BWV 543

14) Preludium a fuga h-moll, BWV 544

15) Preludium a fuga C-dur, BWV 545

16) Preludium a fuga c-moll, BWV 546

17) Preludium a fuga C-dur, BWV 547

18) Preludium a fuga e-moll, BWV 548

19) Preludium a fuga c-moll, BWV 549

20) Preludium a fuga G-dur, BWV 550



21) Preludium a fuga a-moll, BWV 551  24) Toccata a fuga d-moll, BWV 565
22) Preludium a fuga Es-dur, BWV 552  25) Toccata E-dur, BWV 566

23) Toccata, adagio a fuga C-dur, 26) Fantasie G-dur, BWV 572

BWV 564
27) Passacaglia c-moll, BWV 582

Jak je vidét, jde o velky objem hudby, ale mezi témito skladbami jsou také
nejpopularnéjsi a nejoblibenéjsi skladby (napriklad zndma Toccata a fuga d-moll,
BWV 565), jejichz transkripce pro klavir ¢asto délali rGzni autofi. O tom, jak
vznikaly tyto transkripce, o postupu prepisovani varhannich skladeb na klavir,
o zakladnich rozdilech mezi témito dvéma nastroji se zamérem vyuziti téchto
dovednosti v interpretaci, o hudebnim dédictvi skladeb tohoto druhu a také
o mnoha dalSich zajimavych vécech se c¢tenar dozvi v dalSich kapitolach této

prace.



2. Vznik transkripci varhannich skladeb pro klavir

Prvni varhanni transkripce vznikly v obdobi romantismu. Toto obdobi je, mimo
jiné, charakteristické snahou mezi klaviristy o rozsireni a popularizaci opernich,
baletnich, symfonickych a jinych dél mezi velkym posluchac¢skym obecenstvem
prostfednictvim rlznych transkripci a parafrdzi. Velkym zakladatelem
a prikopnikem tohoto sméru byl Ferenc Liszt, ktery celkové vytvofil kolem

376 (!1)* klavirnich dé&l ve formé& transkripci, parafrazi ¢i rdznych aranzma.

Nezlstalo zanedbano ani varhanni uméni. Obzvlasté velky zajem a s tim spojené
rozSireni dostalo varhanni dilo J. S. Bacha, coz bylo velkou zasluhou jiz
zminéného F. Liszta, ktery v Evropé polozil zacatek celému sméru varhannich
transkripci. Avsak F. Liszt nebyl prvnim skladatelem, kterému patfi prvni vydané
transkripce varhannich skladeb J. S. Bacha. Jejich autorem je petrohradsky
skladatel Ivan Karlovi¢ Cerlickyj? ktery o celych Sest let predbéhl Liszta a vydal
v roce 1844-45 pét sesitd transkripci 15 velkych varhannich skladeb J. S. Bacha.®
Takovy zdjem o varhanni transkripce byl také podminén tim, Ze v obdobi, kdy
jesté neexistovala moznost nahravani hudby, byla pro Sirsi publikum klavirni
interpretace rlznych transkripci jedind moZnost usly$et Bachovy varhanni
skladby (tfeba i v domacnosti, ve svétskych kruzich). Navic tento novy druh
klavirni literatury znaéné& obohatil samotny repertodr klaviristd a vyuZival se

i k akademickym G&eldm. Napiiklad daldi skladatel, ktery se zabyval

1FRIEDHEIM, Philip. The Piano Transcriptionsof Franz Liszt. Studies in Romanticism, vol. 1, no. 2, 1962, pp. 83-96.
[online]. [cit. 2021-04-14]. Dostupné z: JSSTOR, www.jstor.org/stable/25599545.

’lvan Karlovi¢ Cerlickyj (20. 11. 1799, Kazaf — 6. 6. 1865, Petrohrad) — rusky varhanik, klavirista a pedagog.
V letech 1820-1831 byl varhanikem petrohradského luteranského kostela sv. Katefiny. V letech 1819-1822
s velkym Uspéchem hrdl koncerty Bachovy varhanni hudby v petropaviovském luterdnském kostele. Byl také
vybornym klaviristou a udil klavir v Smolném institutu (1820-1829, 1845-1853). Celkové Cerlickyj vydal klavirni
transkripce vice nez 35 velkych varhannich skladeb a 50 choralnich predeher J. S. Bacha. Je autorem symfonii,
koncertu pro varhany sorchestrem, komorni hudby (trio, kvartety), variaci pro klavir na téma ruskych
narodnich pisni a jinych klavirnich skladeb.

3l4EPI‘Il/ILI,Kl/IVI MBaH Kapnosuu. My3ssikansHaa 3HYukaoneous [online]. [cit. 2021-04-14]. Dostupné z:
http://www.musenc.ru/html/4/4erlickiy.html



transkripcemi Bachovych varhannich skladeb pro klavir, Ferrucio Busoni, pfimo
trval na tom, Ze jiz samotnd interpretace varhannich transkripci a proces
vlastniho pretvafeni varhannich skladeb do klavirni podoby jsou ddleZitymi
vzdélavacimi elementy, které prinesou klaviristovi nové schopnosti a navyky
(podrobnéji o tom viz v kapitole 5.2.1.). Bylo to zajimavé i jako moznost nového
pojeti origindll - a to uréitym ozdobenim, zpestfenim, ptidanim virtuozity dle
skladatelské fantazie. Takto do jisté miry vzniklo i samostatné umeéni transkripce.
AvSak pro jakoukoliv vérohodnou transkripci skladatelé museli presné znat
a chapat zakladni rozdily mezi nastroji a jejich moznostmi, o kterych bude rec
v dalsi kapitole.



3. Zakladni rozdily mezi klavirem a varhanami

Pro interpretaci klavirnich transkripci varhannich skladeb je velice dilezité znat
a chapat rozdily mezi témito dvéma nastroji, a to predevsSim pro vytvoreni
zvukové predstavy skladby a prizplsobeni plvodniho obsahu klavirnim
moznostem jak zvukové, tak technicky. Z tohoto divodu se tato kapitola v&nuje
zakladnim rozdillm mezi t&mito dvéma ve svych moZnostech velice bohatymi

nastroji. Hlavni odliSnosti spocivaji v:

1) konstrukci

2) Uhozu klaves (jinak receno toucher)

3) dynamickych vlastnostech ¢i vyrazovych prostredcich
4) akustickych vlastnostech.

3.1. Konstrukce

Varhany patfi mezi dvé skupiny nastroji - vicehlasé aerofony a kladvesové
nastroje, mezi které patfi i klavir. Ackoliv i kdyz jako prvotni impuls k vytvoreni
zvuku u obou nastrojd slouzi zmacknuti kldves, povaha samotného zvuku
kazdého z nich je jina. Zvuk ve varhanach vznikd chvénim vzduchového sloupce
v pistaldch rGznych konstrukci a z rlznych materiall, kdezto v klaviru zvuk
vznika vibraci uderfené kovové struny. Varhanni ton tim padem neni omezen
v délce trvani (jelikoz je stale podporovan tlakem vzduchu) a také je stabilni
ve své hlasitosti, kdeZto klavirni tén prirozené zanika v prib&hu nékolika sekund
(kmitani struny se bez nového impulsu postupné zastavuje). Uvédoméni si
tohoto rozdilu je dilezité z nékolika dlvodd: zaprvé pro zvukovou predstavu;
interpret klavirnich transkripci varhannich skladeb by si mél predstavovat jiny,
pro néj nezvykly druh znéni - dechového charakteru, pfitom stabilnich
zvukovych vlastnosti a bohaté témbrové Skdly, na niz nemaji prsty zadny vliv.
Dald$im dlvodem by bylo uvédoméni si vedkerych s tim spojenych rozdild

zvukové-technického charakteru, o ¢emz bude rec nize.



3.2. Uhoz klaves - toucher

Jak jiz bylo zminéno, ton varhan ma diky svym konstrukénim vlastnostem tri
hlavni charakteristiky: rovnomérnost znéni, hlasitosti a témbru (ten se vytvari
mechanicky pomoci zvoleného rejstfiku). Klavir vSak ma velmi bohatou sSkalu
dynamickych a témbrovych odstind, kterd se vytvaii bezprostfedné dotykem
s rlznymi charakteristikami. Tim je mys$leno, Ze p¥i hfe na klavir Ize dosdhnout
zmény kvality a hlasitosti zvuku jenom pomoci jiného zplsobu dotyku klaves
(mékciho, nebo naopak aktivnéjsiho a tak dale) a zmény zvuku pfFi tom vznikajici
jsou okamzité a slysitelné, kdezto na varhany dosahnout stejnych zvukovych
zmén stejnym zplsobem nelze. Pro interpreta varhannich transkripci to
znamena, ze by se mél zamérit vice na jednolitost a rovnomérnost zvuku, avsak
nemusi zanedbavat dynamickou a témbrovou rozmanitost, kterou nabizi klavir,
nybrz by ji mé&l pouzit odiivodnéné (napfiklad s pfechodem do jiného smyslového
oddilu formy aj.), a co nejvice, pokud mozno, odpovidat ptvodnimu umyslu

skladatele. Neznamena to také vypustit pouZiti klavirnich pedald.

3.3. Dynamické vlastnosti

I kdyz je pravda, ze varhanni ton nelze ovlivnit dotykem, tak to neznamena, ze
je néjak dynamicky omezeny nebo kostrbaty. Varhany maji naopak mnohem
vétdi 8kalu zvukovych témbrl, nez miZe nabidnout klavir (avéak to také zalezi
na typu varhan), rovnéz tak dokazi demonstrovat celou dynamickou paletu - od
nejjemnéjsSiho piana po nejmajestatnéjsi a ohromujici forte, nesplnitelné pro
klavir. Jiz velkou nesrovnatelnou odliSnosti varhan je samostatny rejstfikovy
systém, odpovidajici za témbrovou rozmanitost varhan. Kazdy rejstfik ma svoji
barvu, mUZe napodobovat urdity nastroj orchestru (napfiklad hoboj, flétnu,
trubku a mnohé dalsi), ale existuji i pro varhany unikatni hlasy (napr. principal,
bourdon atd.) nebo dokonce alikvotni rejstriky, které pridavaji ténu bohatou,
charakteristickou a jiskrici se barvu (unikatni a snad jen u varhan jsou tzv.
mixtura, tercie aj.). Také jisty typ varhan (napfiklad romantické ¢i symfonické
varhany) obsahuji fadu dalSich pomocnych zarizeni, odpovidajicich za
dynamickou rdznorodost. Tak napfiklad Zaluzie (ném. Schweller) se pouzivaji pro

zesilovani a zeslabovani zvuku (crescendo a diminuendo), valec (ném. Walze) se
6



pouziva pro pozvolné témbrové obohaceni a naplnéni zvuku i jeho rozredéni,
¢ehoz se dosahuje postupnym mechanicky zalozenym pridavanim nebo
odebirdnim rejstfikl. Napomocnym zafizenim pro rychlou zménu témbrovych
odstind, které zahrnuji vétsi poclet rejstfikll, jsou takzvané volné (varhanik si
mze vyzadovanou kombinaci rejstiikd nastavit dle své volby) a pevné

(prednastavené a zhruba odpovidajici dynamice p, mp, f, ff aj.) kombinace.

Kdyz mluvime o varhanni dynamice tzn. barokniho stylu, kterd se zvlast tyka
interpretace hudby J. S. Bacha, je potreba vzit na védomi tzv. terasovitou
(od fr. "terrace" - ploSina, stupen) dynamiku. To znamena, ze pro varhany jsou
charakteristické prechody na tzv. vedlejsi manualy, coz vytvari urcité dynamické
skoky, napriklad od forte k nahlému pianu, nebo v ramcich mensiho
dynamického rozdilu, ale s velkym rozdilem témbrovym a vsemozné dalsi
kombinace podobného druhu. Tyto skoky jsou vsSak vzdy logicky podminéné,
c¢asto se nachdzeji na hranici oddilu formy nebo pfi vyrazné zméné hudebniho
kontextu. Pro klaviristu to znamend, zZze by na to mél brat ohled, a v pripadé
potfeby vyuzit nahlého zmény dynamiky a Uhozu. Napriklad ve fuze e-moll
J. S. Bacha (BWV 548) v taktu 61 dochazi k vyrazné zméné - k zacatku druhého
oddilu fugy (interludium), ktery je Uplné jiného charakteru, jiné sazby (nahle se
objevuji rychlé sestnactinové béhy), a zde by bylo vhodné vyuzit ndhlého skoku
do jiné dynamiky a vyuzit lehciho, ostrejSiho Uhozu, s predstavou mysteriézniho
alikvotniho znéni $estnactinovych b&hl na vedlej§im slabsim manualu varhan.
V notovém prikladu origindlu a transkripce F. Liszta tento rozdil a pokyn
k interpretaci (pozndmka pp od F. Liszta) jsou jasné viditelné. Cervend Sipka
v notovém prikladu ukazuje na prechod do jiné dynamiky spolu s pfrechodem na
jinou cast formy, kterd se na varhany vétSinou hraje na jiném vedlejSim

manuale:
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3.4.Vyrazové prostiredky

Hlavnimi vyrazovymi prostfedky varhan, mimo prostfedky dynamické, jsou
agogika, frazovani a artikulace. Agogika® je obzvldt u varhan tésné spojend

7 Ve Ve . v o . .7 Ve v Ve r Ve r v v
s frazovanim a je v podstaté zpusobem jejiho znazornovani. Krasny, a predevsim

N Agogika (v hudbé) — je termin, oznacujici malé odchylky od metra a tempa, které slouzi uméleckému vyrazu.



pro velky prostor srozumitelny prednes, ve kterém obvykle varhany jsou, je
nemyslitelny bez promyslené agogiky, kterd pomiZe posluchadi se zorientovat
v syté varhanni barvé a slozité hudebni sazbé. Agogika ve varhannich skladbach
je logickd, ¢asto odpovidd stavb& hudebni latky - slouZi k oddé&leni rlznych
hudebnich myslenek ¢i ¢asti, pomaha vykrystalizovani hudebni formy skladby
a pridava hudbé zivé dychani. Proto klavirista, ktery bude hrat transkripce
varhannich skladeb Bacha, by mél obzvlast dbat na frazovani, vybudovani

dlouhych, logicky odivodné&nych melodickych linii.

Jelikoz, na rozdil od klaviru, varhanni tén nemlZe byt ovlivnén zplsobem
Uhozu kldvesy, zbyvd moznost jej ovlivnit artikulaci®. Varhanni artikulace, jakoZ
i agogika, ma byt propracovanou, rozmanitou, zajimavou a odGvodnénou.
Protoze pravé artikulaci z nepretrzitého proudu not vzniknou hudebni ,slova"“,
kterd se pak spoji do hudebnich ,vé&t". Tento aspekt je natolik dilezity pro
varhanni interpretaci, e svého ¢asu hodné varhannich skladateld a teoretikl
vypracovalo a vydalo svoje ucebni navody a pravidla artikulovani na varhany.
Obzvlasté se to tykalo pravé hudby J. S. Bacha, a takovéto navody meély velkou
oblibenost a uznani. Takové spisy ma napfiklad vyznamny varhanni francouzsky
skladatel Marcel Dupré ¢&i petrohradsky varhanik a teoretik Isaj Aleksandrovic

Braudo.

Pro klavirniho interpreta varhannich transkripci tyto dovednosti znamenaji, ze by
si doty¢ny, pokud mozno, mél dat pozor na artikulacni strdnku své interpretace,

a nezanedbdvat tyto dlleZité vyrazové prostfedky.

> Artikulace (v hudbé) — je zplsob provedeni postupné rady zvukd pti hfe na hudebni nastroj nebo pfi zpévu.
Hudebni artikulace je obdobou artikulace feci a v dobé baroka a klasicismu se vyucovala analogicky s fe¢nickym
uménim.



3.5. Akustické vilastnosti

Tato stranka hry na varhany nejspiSe bude zajimat interpreta varhannich
transkripci pro klavir nejméné ze vsSech oblasti, které se rozebiraly vyse.
Dlvodem toho je to, Ze problémy spojené s akustikou jsou obzvldst specifické
pro varhany, protoze zalezi na konkrétnim prostoru, kde se nastroj nachazi.
NejCastéjSim vhodnym prostorem pro varhany jsou pochopitelné kostely
a katedraly se svoji specifickou velkou akustikou. Takové prostory nejsou pro
klavir typické, ani sam klavir jako koncertni nastroj nebyl pro né urcen
a zkonstruovan. Varhanik se bézné setkava s tim, ze prace s hudbou ve velkém
prostoru, jakym je napriklad katedrdla, bude znacné jina, nez v koncertni sini Ci
dokonce tridé. Tyka se to predevsim artikula¢nich a agogickych zmén, protoze ve
velkém prostoru jiz beztak husté varhanni zvuky splyvaji do jesté vétsi
nesrozumitelné zvukové hmoty. Proto varhanik musi svoji hru pokazdé
prizpUsobit konkrétnimu prostoru a jeho akustickym vlastnostem, obdas tyto
Upravy jsou opravdu velice vyznamné a znacné méni celkové tempo, zvyklou

a ve tridé promyslenou artikulaci, nejvice vsak agogiku.

Klavirista se také setkava s podobnymi problémy, avSak v mnohem mensi mire.
Klavirni koncerty, pokud se nekonaji v kostele, coz je spiSe vyjimkou, probihaji
nejCastéji ve specialné vybudovanych koncertnich salech a sinich, kde se
interpret nesetkd s problémy stejného druhu jako varhanik. Ale samozrejmé
i klavirista musi pocitat s Upravami, které prichazeji s vétSimi prostory. Velky
pozor by se mél obratit na vhodnou neprehusténou pedalizaci, srozumitelnou
artikulaci a primérené tempo. Obzvlasté pri interpretaci transkripci velkych
zavaznych varhannich skladeb J. S. Bacha by si klavirista mél vzpomenout, Ze
tyto kusy byly uréené pravé pro krasné velké prostory, vyzadujici urcity klid,
soustfedénost a majestatnost. Na misté budou také promyslend agogika,
zajimava a zretelnd artikulace, hra s barvami klaviru a do jisté mozné miry
napodobeni varhan. Je také potfeba dbat na rozumné vyuzivani pravého pedalu
klaviru. Varhany nemaji zadny podobny napomocny mechanismus, a tak se ma
v tomto pfipadé pravy pedal pouzivat pro zvukomalebné kombinace, nikoliv pro

mlhavé impresionistické znéni.
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4. Metodika prepisu varhannich skladeb na klavir

Pfepis varhannich skladeb do klavirni sazby byl praktickou zalezZitosti a kazdy
skladatel-klavirista, ktery mél o to zajem, to délal dle svého uvazeni a predstav.
Dle nazoru vyznamného sovétského muzikologa, varhanika a klaviristy
L. Rojsmana, jsou obecné dvé mozné cesty vytvoreni klavirnich transkripci

varhannich skladeb:

1) Maximalné priblizena reprodukce hudebniho textu origindlu (obdoba
u A. Gedike, S. Fejnberga). Cilem je osviceni, popularizace varhanni hudby.
2) Snaha zprostredkovat charakteristické varhanni znéni (obdoba u M. Regera,

A. Kabalevského). Cilem je interpretace originalu, kreativni vyklad

interpreta, spodoba varhanni zvucnosti.

PFimo z obdobi vzniku klavirnich transkripci varhannich skladeb zbyla zajimava
prace, kterou by se dalo poditat za prvni zpracovanou metodiku prepisu
varhannich skladeb na klavir. Autorem této prace je Ferruccio Busoni, a jde
o dodatek ke kritickému vydani I. dilu,Dobre temperovaného klaviru" J. S. Bacha

z roku 1894 s nazvem ,,O transkripci Bachovych varhannich dél pro klavir.

Této metodice budou podrobné vénovany dalsi podkapitoly.

4.1. Obecné rady pred zacatkem procesu prepisovani varhanniho

originalu

Pfed rozborem konkrétnich slozek prepisu varhannich skladeb na klavir Busoni
v Uvodu ke své praci davad velice dobré rady klaviristdm, se kterymi zcela
souhlasim, a které se daji pocitat za univerzalni a obecné. Nejprve by si tedy
klavirista mél poslechnout varhanni origindl v interpretaci néjakého vyborného
varhanika. Poté by mé&l samostatné experimentovat za varhanami, zkouget rtizné
rejstfiky a jejich kombinace, zkoumat a v&imat si akustickych efektd tzv.
flétnovych, mixturovych a dalSich rejstfikovych skupin a usilovat o jejich ispésné
napodobeni. Pro dosazeni maximalniho napodobeni specifickych varhannich
efektl by klavirista mél zvolit odpovidajici polohy akordld, zdvojeni intervalQ

a oktavové transpozice. Poté se uvadi 5 zakladnich zplsobUl, kterymi Ize upravit
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plvodni varhanni text pfi prepisu na klavir pro maximalni napodobeni

originalniho vyznéni:

1) Zdvojeni

2) Registrace

3) Doplnéni, vynechavani, volné zmény
4) Pouzivani klavirnich pedald

5) Interpretace (styl hrani).

4.1.1. Zdvojeni

Zdvojeni tonl obecné je zplsob napodobeni varhannich rejstrikl, které ptirozené
obsahuji nalezitou alikvotni Fadu. Vyska rejstiikd se u varhan oznaluje
ve stopach, kterym odpovida fyzickd délka nejdelsi pistaly rejstfiku. Jeden
rejstfik mlZe byt sestaven jak z jedné tady pistal, tak i z celé alikvotni Fady
(mezi takové rejstfiky patfi napriklad mixtura). Realné vysce klavirniho tonu
bude odpovidat osmistopy varhanni rejstfik. Pfiddnim ostatnich rejstiikd nebo
jejich rlznym pouzitim se pak vychozi znéni znaéné& méni, i kdyz stale fyzicky
prstem mackame jen jednu klavesu. Napriklad pfi zmacknuti jedné klavesy ,e"
se zapnutym 8- a 16stopym rejstiikem budou fakticky znit zaroven dva tény,
oktava tohoto zvuku: ,E-e“, nikoliv jeden tén jako na klaviru. Proto bude logické
pfi prepisu varhannich skladeb na klavir dle moznosti a rozumné zdvojovat
napriklad basovou melodickou linii, avSak zdvojovat by se mélo predevsim to, co
by se mélo zdlraznit, a to naptiklad, jak jiz bylo fe¢eno, basova linie, nebo
zavazna cCast skladby v silné dynamice. Zacatek preludia ¢i fugy proto nemusi
ihned zacinat oktdvovym zdvojenim, Casto staci jednohlasy nastup tématu, ktery
ma pak vice moznosti rozvoje. Zde opét plati pravidlo, ze by se klavirista mél

ridit varhannim znénim, ale pfimérené ho upravovat pro klavir.

Ve zdvojeni basové melodické linie je dilezité brat ohled na zbytek notového
textu. Pokud jde o pomalejsi tempo a zavaznéjsi rytmické hodnoty, originalni
faktura manudlni ¢asti je vice méné prihlednd a da se zvlddnout preloZzenim do

jedné pravé ruky a pedalova ¢ast neni obzvlast naro¢na (napfiklad nejsou
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vyrazné intervalové skoky v rychlych hodnotach), pak ma leva ruka svobodu

a volnost na oktavové zdvojeni basu:

(Original) ﬁ : -~ - —~
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Klavir y e Rl
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Pokud ovSem jde o tézsi virtuéznéjsi pedalové pasaze, rychlé tempo a dalsi

"y

faktory obtézujici hru, je na misté rozredéni hudebni faktury (viz basovou linii,

kde oktavové zdvojeni je na kazdém druhém ténu):

. - . j : . ;J_é
——p > T

Varhany ( >

Klavir

Podle mého nazoru by pfi vytvareni své vlastni transkripce mél klavirista brat
ohled predevsim na sebe a konkrétné svoje technické schopnosti. Tento navod
a veskera dalsi podobna doporuceni slouzi jen jako voditko a priklad tohoto
procesu, avsak je lepsi prizplsobit téZky technicky element svym schopnostem,
nez udélat transkripci podle vSech ,pravidel", ale hrat ji osklivé a leckdy zbytecné
komplikované. Mnozi skladatelé délali v pravdé technicky naro¢né a virtuézni
transkripce (napriklad Ferenc Liszt, sam Feruccio Busoni), ale pocitali spiSe se
svymi technickymi schopnostmi a tou nejvyssi Urovni klavirniho mistrovstvi.
Casto to délali pro sebe a pro zpestfeni svych vlastnich koncertll, a proto jejich
transkripce tohoto druhu byvaji tak nepochopitelné preplnéné virtuozitou a témi
nejobtiznéjSimi pianistickymi ukoly.
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Zajimavy zplsob zdvojeni, ktery je pohodIné&jsi pro ruce, uvadi Busoni v jednom
prikladu, oznaduje spravny a nespravny zpUsob transkripce sloZitého technického

elementu:

Varhany

(Manualy) : Tt e} —

Nespravny
zplsob primm———n

transkripce | - —

& = 3 e 3 ¢ 3

]

Spravny
zpusob
transkripce

Tento priklad je tedy znazornénim moznosti rozlozeni oktavového zdvojeni
nikoliv v podobé obtiznych oktavovych pasazi v obou rukou, ale sextovych
intervall s transpozici pravé ruky o oktdvu vy$. Efekt je stejny, ale mnohem
jednodussi interpretace. Tyto a dalsi priklady s podrobnéjsim rozborem ctenar
najde v jiz uvedené praci F. Busoniho. Cilem této kapitoly je vSak obecné shrnuti

dilezitych elementl procesu prepisu, a proto prejdéme k nasledujicimu oddilu.

4.1.2. Registrace

Jednim z nejdilezit&jdich UkolG prepisovatele je najit kompromis mezi
pozadovanym zvukovym efektem, ktery je vytvaren varhannimi rejstriky,
a prostredky, které ma k dispozici klavir. Zakladnimi pozadavky k napodobeni

registrace by v tomto pripadé byly:

1) Snaha o dosazeni varhanniho efektu
2) Dodrzovani varhanniho stylu

3) Hratelnost samotného hudebniho textu.

Busoni také uvadi nékolik ,pravidel®, kterych by se mél prepisovatel drzet.
Ovéem nikoliv jako striktnich dogmat, nybrz jako doporudujicich navrhd. Tato

pravidla by se dala stru¢né sepsat takto:
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1) Zdrzet se zdvojeni na zacatku fugy a rovnéz i v mezivétach. Obecné se
snazit postupné hromadit dynamické efekty k zavéru skladby

2) Zména rejstiikd, a kvili tomu vznikajici efekt zesileni a zeslabeni, by méla
byt nahla, bez plynulého dynamického prechodu (tzv. terasovitda dynamika,
charakteristicka pro varhany)

3) Vyuzivani vSech moznosti prace se zvukem pomoci uméni klavirniho Uhozu,
jakozto daldiho zplsobu napodobeni rlznych varhannich rejstfikQ
a dynamickych odstinl. Prepisovatel by mé&l zvazit, zdali zvolit tmavsi nebo
jasnéjsi, silnéjsi nebo slabsi, kulatéjsi nebo ostrejsi ton, kterého se da
dosahnout rozliSnym Uuhozem klavirni klavesy

4)DalsSi otazky, vznikajici prfi prepisu: druh zdvojeni, vyuziti oktavovych
transpozic, Sirokd/té&sna poloha akordd, pedalizace, dynamika a dynamické

prvky.

Busoni ve svém doplnéni uvadi poté vyborny podrobny priklad prepisovani
jednoho Uryvku vice neZ desiti rlznymi zplUsoby v zavislosti na dosaZeni

potfebnych registraénich efektl. Uvedu zde nejduleZit&jsi z nich:

|

Varhany 1

Priklad ¢. 3 - Zdvojeni s presunem levé ruky do velké oktavy
15



Priklady & 7-9 - RGzné moZnosti zdvojeni v riznych hlasech a zplsoby rozloZzeni

mezi rukama

Pfiklady & 10-13 - Slozitéjsi, masivnéjsi zdvojeni véech hlasd, akordicka faktura
16
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Priklad & 15 - Siroké rozloZeni hlas§ a daléi moZnost

4.1.3. Doplnéni, vynechavani, volné zmény
VypIné a zaplnéni harmonie je tfeba vyuzit v nasledujicich situacich:

1) Pro ziskani vétsi plnosti ténu

2)Pro vyplnéni ,zvukovych dér", které vznikaji, kdyz napriklad pedalova
a manualni partie jsou pfrilis daleko od sebe

3) Pro efekt zesilovani a kulminace

4)Jako nahrazka zdvojeni, pokud by bylo zdvojeni nepraktické k provedeni

a také pro dosazeni charakteristického klavirniho znéni atd.

Tyto vyplné maji pritom vétsinou harmonicky nebo figurativni charakter. Hlavnim
tézkym ukolem pro prepisovatele v této oblasti je najit cestu prirozeného vneseni
vyplni tohoto druhu bez naruseni celkového stylu skladby.

Dovolim si i zde uvést nékteré priklady vyplnéni, jez navrhuje Busoni.

Zde se napriklad pouzivd harmonické vyplnéni melodie pravé ruky sextami:

Varhany

Klavir

17



V tomto piikladé se pouzivd jedté slozitéjsi zplsob kombinace vyplfiovani se
zdvojenim, vznikaji tak plné sextakordy a oktavy, které jsou rozlozeny mezi

rukama atd.

(Manualy)
Varhany

Pedal

Klavir
(Tausig)

Volné zmény

Dulezitym dopln&nim tohoto oddilu jsou také jedny z dalSich zplsobd zpestieni
klavirni transkripce, jimiz jsou volné zmény. Tim jsou myslené svobodné Upravy
technického a formalniho charakteru, jak je napriklad rozdéluje Busoni.

K technickym Upravam patfi:

1) RozSifeni pasazi

2) Urcité zmeény figurace a rytmu, zdobeni atp.

Mezi formalni Upravy se daji zaradit veskeré harmonické, kontrapunktické

a tematické nebo jiné modifikace hudebniho textu.
V nasledujicich prikladech Busoni znazorfiuje podobné volné zmény:

V daném uryvku transkripce skladatel Tausig vyuzivd nejen harmonického
zdvojeni hlast, ale také na zavér pasaze nahrazuje originalni osminy v basu

a Sestnactiny v hornich hlasech triolovou rytmickou figurou:
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Manualy _

Zde se v basu pridava trylek a v nasledujicim taktu pak dokonce oktavové
tremolo se zavérem, vypsanym triolou, pro jesté dramatictéjsi efekt:

a.) bJ
1

I I
L )

T -
X ]

Lt |
e el N

=== = ' 1

oH

—t |

$lid

Dalsi moznost zmény figurace s Ucelem zesilovani, vyplnéni a vyvrcholeni (misto

obycejnych Sestnactin z originalu zde vznikd slozitd virtuézni triolova pasaz
s oktdvovym zdvojenim):

Varhany:
Pedal

Klavir:
Leva ruka
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Dle Busoniho zde také maji misto i mensi kadence, vyplnujici roli pestrého

spojeni napriklad mezi preludiem a fugou, nebo kddy.

V nasledujicim prikladé vidime nejen harmonickd zdvojeni Sestnactinovych
pasaZi, ale i pridani dvou taktl kaden&niho charakteru navic pred akordem

s fermatou, ktery oddéluje nastup dalsi fantazijni ¢asti skladby:

Varhany

Klavir

kil
4

4.1.4. Pouzivani klavirnich pedalt

V této podkapitole bych uvedla nékolik zakladnich rad, které dava Busoni ve své

praci a daji se pocitat za obecné a univerzalni.

Pravy pedal. Navzdory mnoha rdznym stereotypdm o vyuZiti pravého pedalu
ve skladbach J. S. Bacha, je pedalizace obzvlast v transkripcich varhannich
skladeb absolutné nezbytna. Napomaha totiz vytvareni efektu tzv. varhanniho
pléna v majestatnich pasazich ¢i akordech, napliuje harmonie alikvotnimi tény
a dodava klaviru vétsi zvukovy objem a zvucnost. Avsak i zde plati zndamé
pravidlo: kde to je mozné, je lepsi udrzovat tény jen prsty. Z toho vyplyva také

dalsi doporuceni - vyhybat se ploSnému pouziti pravého pedalu, které privadi
20



k splyvajicimu mlhavému znéni, jez protireci stylu. Obzvlastni pozor ma hrac dat
také na akordy, konkrétné na vcasné pousténi pedadlu spolu s prsty. Neurcité

prodlouzeny zvuk je totiZz pro varhany cizi.

Levy pedal by se mél pouzivat nejen pro dosazeni dynamiky ,pianissimo", ale

také jako dalSi moznost zabarveni tonu a vytvareni nového ,rejstriku®.

Tento druh skladeb nakonec prinasi nejlepsi prilezitost pro plné vyuziti
prostredniho pedalu klaviru. Pravé tento klavirni mechanismus umoziuje
napodobit pro varhany charakteristické a pro klavir nejproblematictéjsi dlouhé

prodlevy v basu:

Prostredni pedal

2onza Pedale

H
tise zmacknout, vZii
prostredni peddl, zvednout

Na zavér této podkapitoly je treba doplnit, Ze kombinovanym vyuzitim vSech
tfech klavirnich pedall Ize dosdhnout pravych varhannich efektd.

4.1.5. Interpretace

Posledni podkapitola tohoto velkého oddilu o metodice prepisovani varhannich
skladeb bude obzvlasté zajimavd a dllezitd pro interprety transkripci tohoto

druhu.

Busoni ve své praci také vénuje tématu interpretace zvlastni pozornost, a nize
jsou uvedené jeho nejdlleZit&jéi zdsadni doporuceni k interpretaci varhannich

transkripci, se kterymi zcela souhlasim.
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Zaprvé, interpretace by méla byt naplnénou a stabilni, radéji dokonce hrubsi,
silnéjSi nez priliS jemnou a delikatni. Elegantni nuance jako napriklad
sentimentalni crescendo ve frazich, koketni zrychleni a zpomaleni v pasazich
a hudebnich vétach, priliS lehké staccato anebo naopak pfilis velké legato,
nadmérna pedalizace a podobné, jsou Spatnymi zvyky a stylovymi chybami
interpretace Bacha.

Na druhou stranu urcitd promeénlivost tempa (za ucelem napriklad vyraznéjsi
agogiky) vede kjisté vyrazové svobodé a prirozenosti, které jsou
charakteristické pro skutecné uméleckou interpretaci. Tak napfiklad Bachovy
varhanni fantazie nemdlZou byt zahrdny od poc¢atku do konce s pevnou

metronomickou presnosti.

Zadruhé by si klavirista mél uvédomit a vyuzit vSeho bohatstvi prace s ténem,
jez mUze klavir nabidnout. Je to jeden z nejdilezit&jsich element( prace s timto
druhem skladeb (viz podkapitolu 4.1.2. o registraci). Klavirni ton by mél byt
predstaven v idedlu v celé Skale svych dynamickych moznosti, ale zaroven byt
v ramcich jedné dynamické gradace maximalné vyrovnanym a stalym jako
varhanni rejstiik. Obzvlastni pozor z toho divodu se musi davat na tichd mista,

kde je udrzet dynamickou a artikulacni stabilitu velice slozité.

Klavirista ale neméa zanedbdvat moZnosti vyuziti véelijakého druhu akcentd, jestli
jsou treba, a také vyzdvizeni urcitého hlasu nad ostatni fakturu, v ¢emz je velka

prednost klaviru oproti varhanam.

Zvlastniho zminéni stoji také hrani akordd, o &emZ se jiz zmifovalo
v predchazejicich podkapitolach. Kromé toho, Ze by se mély vSechny tony akordu
mackat a poustét zaroven a véas, je dlleZité se vyhybat dle moznosti jejich
arpeggiovani. Arpeggia jsou totiz pro varhany absolutné necharakteristicka
a také produkuji v nékterych mistech efekt nezadouciho napéti nebo akcentu.
Zaroven tim basy ztraceji svoji nezbytnou vahu a harmonickou oporu. K tomuto
zpUsobu hrani akordl vsak nejcast&ji dochdazi kvili zbyteéné sloZité transkripci
s nehrateln& Sirokymi polohami akordd nebo pfili§ velkym poétem not v nich.

Proto je to praci a zodpovédnosti prepisujiciho predejit témto zbyte¢nym potizim.
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K tomu Busoni uvadi krasny priklad ztohoto Uhlu pohledu spravného

a nespravného prepisu:

Varhany ﬂ;

1 %

Klavir uﬁg ¥ t
(8patné) %

Na zaveér této podkapitoly a celého tohoto velkého oddilu bych rada jesté jednou
zdQraznila, Ze v interpretaci zavaznych varhannich skladeb J. S. Bacha je také
nesmirné dlleZité zvolit optimalni tempo, spiSe zdrzenlivéjsi a majestatné&jsi,

odpovidajici charakteru nastroje a stylu hrani na ném.
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5.0becny prehled dédictvi klavirnich transkripci zavaznych

varhannich skladeb J. S. Bacha

Jednim z cill této velké kapitoly je dle moZnosti zaznamenat zadkladni dila tohoto
druhu skladeb a skladatele, ktefi se jim vénovali ve své tvorbé. Dalsim cilem je
na prikladech tvorby tfech vyznamnych skladateld, z nichZz jeden se po¢itd za
zakladatele skoly prepisovani varhannich skladeb pro klavir v Evropé (F. Liszt),
se podrobn& zaméfit na charakteristické rysy transkripci mistrli, porovnat
zplUsoby prepisu, zhodnotit jejich uréité vyhody a nevyhody. V&echno je uvedeno
v historickém kontextu vzniku skladeb a s notovymi priklady. V zavérecné
podkapitole se budu vénovat stru¢cnému prehledu transkripci zavaznych

varhannich skladeb J. S. Bacha pro klavir od jinych autord.

5.1. Ferenc (Franz) Liszt

Ferenc Liszt (1811-1886) - skladatel uherského plvodu a svétového vyznamu
v hudebnim uméni, v oblasti transkripci varhannich skladeb pro klavir polozil
zaCatek celému tomuto odvétvi hudby v Evropé. Vysledkem prace skladatele
mezi lety 1842-1850 se staly dva sesity transkripci Sesti vybranych
varhannich preludii a fug, které byly publikovany v roce 1852 v Lipsku v edici
Peters. Dle katalogu BWV odpovidaji tyto skladby varhannim originalim s &isly
543-548, ovSem vV jiném poradi. Nasledujici poradi skladeb zachovaly i pozdéjsi
edice, napriklad nyni edice Durand&fils (1949) a edice Muzyka, Moskva (1968):

Preludium a fuga a-moll BWV 543
Preludium a fuga C-dur BWV 545
Preludium a fuga c-moll BWV 546
Preludium a fuga C-dur BWV 547
Preludium a fuga e-moll BWV 548

Preludium a fuga h-moll BWV 544
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Ihned po vzniku jiz prvnich z téchto transkripci Liszt nékteré z nich zarazoval do
svych recitdll a tim poloZil zacdtek objeveni Bachovy varhanni literatury
v Sirokych kruzich. Téchto Sest transkripci je napsano jesté v asketickém
akademickém stylu (viz kapitolu 4. v této praci), jehoz hlavnim rysem je snaha
o maximalni priblizeni notovému textu origindlu s jeho optimalnim rozlozenim
mezi rukama a jen minimalnimi nezbytnymi doplnénimi. Podrobnéjsi rozbor
zakladnich charakteristickych rysi téchto transkripci s pfiklady a porovnanim
s origindlem ctenar najde dale v podkapitole 5.1.1.

Uplné jiného charakteru je vdak daldi transkripéni dilo F. Liszta vzniklé roku
1868. Jde o Fantasii a fugu g-moll, BWV 542, z ¢ehoz fantasie vznikla ve
dvou verzich. Tato transkripce byla vénovana stuttgartskému hudebnikovi
Sigmundovi Lebertovi (roz. Samuel Levi) a byla zahrnuta do klavirni skoly
.Grosse teoretisch-praktische Klavierschule®, kterou sestavili Lebert a jeho
kolega Ludwig Stark.® Tato transkripce Fantasie a fugy jiz sama sebou
predstavuje jiny smér prepisovani skladeb - zaméreny na zvukové a emocionalni
plsobeni skladby, bohat$i zpracovani faktury hudebniho textu aj. Podrobné&ji

o tom pujde re¢ dale.

5.1.1. Charakteristické rysy klavirnich transkripci F. Liszta

varhannich skladeb J. S. Bacha

Jak jiz bylo reCeno na zacatku kapitoly, prvnich Sest Lisztovych transkripci
varhannich preludii a fug J. S. Bacha je napsano v prisnéjsim akademickém
stylu. Jako J. S. Bach ve varhannich originalech, tak i Liszt v téchto transkripcich

neoznacuje ani tempo, ani dynamiku, ani frazovani. Liszt nepridava od

GANDERSON, Keith. About this Recording: 8.573390 - LISZT, F.: Transcriptions of J. S. Bach (Liszt Complete Piano
Music, Vol. 39) (Husson). Naxos.com [online]. [cit. 2021-04-14]. Dostupné z
https://www.naxos.com/mainsite/blurbs_reviews.asp?item_code=8.573390&catNum=5733908&filetype=About
%20this%20Recording&language=English
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sebe ani jednu ligaturu nebo slovni oznaceni a tim podobné jako Bach
ponechava interpretovi veskerou iniciativu. Pro ilustraci tohoto principu jsou
nize uvedené zacatky Preludia a fugy a-moll, BWV 543, v transkripci F. Liszta
a v origindlu J. S. Bacha. NB! Veskery prstoklad transkripce F. Liszta patfi

editorovi A. Durandovi.
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Varhanni original J. S. Bacha
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Transkripce F. Liszta (edice Classique A. Durand&fils, 1949)

Vydrzeny pedal je vyresen spiSe formalné, ¢asto jej nahrazuje dokonce jenom
jedna celd nota v basu, kterd se za urcitou dobu opakuje, nebo oktavové
zdvojeni. Za formalni poditdm pFepis vydrzenych basu také proto, Ze je ocividné,
ze neni mozné tyto tény drzet rukou tak, jak je psano v notach, ani se to tak
nejspise nemyslelo, takze takové basy jsou napsané spiSe pro oc¢i a mysl nez pro
opravdové dodrzeni. Samozrejmé dnes, v pripadech, kde to je mozné, je potreba
vyuzit moznosti prostfedniho pedalu moderniho klaviru, ktery ovSem Liszt

k dispozici jesté nemél.
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Varhanni original
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Klavirni transkripce Preludia C-dur (BWV 545)

Zdvojeni se ve vsech téchto transkripcich vyuzivda témér vyhradné

(oktavové  zdvojeni), ostatni hlasy se jen

s faktickym zachovanim veskerého hudebniho textu:

rozlozi

mezi

v basu

rukama
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Transkripce

UplIné jiny postoj k varhanni transkripci zaujima Ferenc Liszt o 16 let pozd&ji

ve svém druhém dile tohoto druhu - Fantasii a fuze g-moll, BWV 542.’

Zaprvé jiz na prvni pohled je vidét, Ze hudebni faktura transkripce ztratila
vnéjsi podobu s origindlnim zapisem. Na rozdil od predchazejiciho cyklu Sesti
transkripci varhannich preludii a fug se zde objevuji tempova oznaceni (Grave,
Allegro), velké mnozstvi dynamickych, artikulacnich a agogickych

poznamek jiz od prvnich tént skladby az do konce:

7 . .y v . . . . e . e . ey , ,
Existuji dvé verze transkripce Fantasie, druha verze je v notach pfipsana, jen kde se lisi, samostatnym notovym
fadkem s nazvem ,,0ssia“.
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Transkripce (edice A. Fraemcke, G. Schirmer, Inc., New York, 1914)

V této transkripci se pravy pedal stava samoziejmosti a jesté vétsi nezbytnosti,
takze si zde editofi sméle dovoluji navrhnout jeho bohaté vyuziti:

Transkripce F. Liszta (edice I. Philippa, Costallat&Cie., Paris, 1920)
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Bohaté zde Liszt vyuziva oktavovych a akordovych harmonickych zdvojeni,

coZ nepochybn& méni zvukové plsobeni celé skladby a pFibliZzuje ji originalnimu

znéni
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Transkripce (edice A. Fraemcke, pozor na mnoZstvi artikulacnich, vyrazovych

a dynamickych oznaceni)

V této transkripci interpreta prekvapi i nahlé objeveni se mnoha akordd
zapsanych arpeggiem, coz jiz samotnou interpretaci znac¢né oddaluje od

barokniho stylu:
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V uvedeném misté skladby Liszt pouziva tolik arpeggia anebo vyplni (verze
ossia), protoze ocividné chce predejit prirozenému zeslabeni klavirniho toénu,

potfebuje dosahnout maximalné mozné stalosti zvuku a napéti.

Pochopitelné tato transkripce pini jiz Uplné jinou roli - je to umélecké
zpracovani vychoziho textu, spojené se snahou o napodobeni varhanniho
zvuku, vyjadrenim smyslového naplnéni skladby pomoci Sirokého spektra
dynamickych a artikula¢nich moznosti klaviru a vlastnim vidénim. Tato
transkripce je jiz charakteristickym prikladem zdapisu hudebniho textu obdobi
romantismu - emocionalniho, zivého chvéni hudby, kde skladatel presné

oznacuje v notach pokyny k interpretaci.

5.1.2. Zhodnoceni transkripci z pohledu interpreta

Jednim z velkych kladd, které pfinasi $est preludii a fug, zpracovanych Lisztem
v akademickém stylu, je vétsi volnost interpretace jako v Bachové originalu. Tak
si mdZe interpret vymyslet artikulaci, dynamiku, agogiku a pedalizaci podle
vlastniho uvazeni. Dal&i vyhodou je vizudlni shoda s origindlem a prihlednost
textu. Nevyhodou je ale zaroven jista formalnost hudebniho textu, kterd casto

znemoznuje doslovné provedeni z not.

Co se tycCe transkripce Fantasie a fugy g-moll, jejim velkym prinosem je
komplexni zpracovani origindlu s presné danymi pokyny k interpretaci.
Nepopiratelna je také mnohem vétsi zvukova podobnost s varhannim originadlem

nez u predchazejicich skladeb. Spolu s tim je ale hudebni faktura této transkripce
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také mnohem narocnéjsi a vyzaduje velice vysokou uroven klavirniho mistrovstvi

a virtuozitu.

5.2. Ferrucio Busoni

Ferrucio Busoni (1866-1924) byl italsky skladatel a klavirni virtudéz. Prestoze
slozil na 300 vlastnich skladeb, je svétové hodné znamy jako editor a autor
transkripci skladeb jinych skladatell. Napsal jich kolem 115, mezi kterymi jsou
obzvlast znamé Upravy pravé Bachovych varhannich skladeb. Mezi né patfi
transkripce preludii a fug D-dur, BWV 532 (1888), Es-dur, BWV 552 (1890?)
a e-moll, BWV 533 (1894); Toccaty, adagia a fugy C-dur BWV 564, (1899),
Toccaty a fugy d-moll, BWV 565 (1899) a 10 Uprav varhannich choralnich
preludii pro klavir (1898).

Ferrucio Busoni se pocitd za pokraCovatele Skoly F. Liszta, on sam se pfriznaval,
ze skladby velikého mistra mu slouzily pfikladem k vlastni tvorbé, zaroven mél
také zvlastni zalibu v dile J. S. Bacha. Obzvlasté se tento velky zajem projevil
v letech 1880-1890, kdy mimo skladani vlastnich skladeb a transkripci Busoni
aktivné zapojoval do svych koncertd transkripce skladeb skladatell-romantikd
(F. Mendelssohna-Bartholdy, F. Schuberta, N. Paganiniho, R. Schumanna,
R. Wagnera aj.) a Upravy varhannich skladeb Bacha, které napsali Liszt a jeho
nasledovnici (Bach-Liszt: Fantasie a fuga g-moll, Bach-Tausig: Toccata a fuga d-

moll aj.).

V jeho vlastnich transkripcich se vliv romantismu a Skoly Liszta projevil
predevSim ve velké expresi, emotivité a zvukomalebnosti, kterou Busoni
podrobné fixuje v notdch pomoci vSemoznych poznamek. V hudebnim textu se
setkdme s pro romantismus charakteristickou proménlivou dynamikou (postupna
crescenda a decrescenda), s celou fadou nejrozmanitéjSich interpretacnich
znamének v italstiné a némciné (napr. mit Bedeutung, sehr getragen, semplice,
dolce). Busoniho transkripcim nechybi ani brilantni virtuozita a technicka
obtiznost v duchu skladeb lisztovské sSkoly.
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Dllezit&j&i vSak je novatorstvi, které prinesly nové Busoniho zplsoby

v pfepisovani varhannich skladeb pro klavir.

Zaprvé, cilem transkripci varhannich skladeb pro klavir v pojeti Busoniho uz neni
pouhé rozsifeni koncertniho repertoaru a osvicenstvi publika, nybrz dosazeni
nejvyssiho stupné klavirniho mistrovstvi v ramcich skoly hry na klavir. Dle
nazoru Busoniho totiz tento repertoar dokaze studenta vyznamné posunout
v klavirni technice, o ¢emz skladatel piSe v této praci jiz rozebiraném dodatku
k prvnimu dilu Dobfe temperovaného klaviru J. S. Bacha. Kromé toho: ,kazdy
klavirista by mél nejen znat a ovladat vSechny podobné dosud publikované
transkripce, ale také by mél byt schopen samostatné prepsat pro klavir Bachovy
varhanni skladby. Zanedba-li toho, bude znat Bacha jen polovi¢n&“®, pie Busoni

ve zminéném dodatku.

5.2.1. Novatorské rysy transkripci F. Busoniho

Busoni se stal prvnim skladatelem, ktery pojal varhanni transkripce pro klavir
z hlediska varhanniho mysleni a varhannich interpretacnich tradici a Uspésné
je uplatnil v notovém textu. Jeho transkripce jsou prikladem principt a zptsobd
transkribovani, které on podrobné rozebird v jiz zminéném dodatku o prepisu

Bachovych varhannich dél pro klavir.

1) Jiz od prvnich not Toccaty d-moll (BWV 565) vidime novy zplsob
stfidavého zdvojeni, pfipominajici stereo efekt varhannich pistal. Tento zpUsob

Busoni vyuziva i v mnoha dalSich rychlych pasazich (viz priklady):

SBACH, Johann Sebastian, BUSONI, Ferrucio, ed. The Well-tempered Clavichord. New York: G. Schirmer, 1894,
s.154
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vyvazend, prihledné&jsi a kompaktné&jéi hudebni faktura. Uplatnéni a rozfedéni

Dalsim nespornym kladnym rysem Busoniho transkripci je promyslena,
akordd zavisi na dynamickém kontextu a samotné akordy jsou vyloZzené
v tésnéjsi poloze, aby se predbéhlo jejich zbyte¢nému rozlozeni (arpeggiato),
které Busoni pocital za pochybny hudebni vkus. Na rozdil od prvnich transkripci
F. Liszta zde chybi jakakoliv formalita hudebniho textu, vSechny potfebné skoky
jsou technicky zvladatelné a napsané tak, aby je interpret dokazal splnit bez
vlastnich Uprav.

Samoziejmé to ale také hodné zdlezi na technickych

schopnostech konkrétniho interpreta a napriklad rozméru jeho ruky.
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alt, rovnomérny pedal, ale mnohem nepohodInéjsi na hrani.

Osobné povazuji ale i transkripce Busoniho za velmi ndaroc¢né a virtudzni

a mnohdy také vyzadujicimi Upravy dle vlastnich potreb.

3) Prestoze se v transkripcich Busoniho setkdme s dynamickymi oznacenimi
crescendo a diminuendo (bez kterych je interpretace skladeb na klavir sotva
mozna), je zakladnim principem tzv. terasovita dynamika, kterou Busoni tésné
spojuje s rejstiikovanim: ,Zména rejstfiki - narust a pokles sytosti zvuku - by
meéla probihat v ostfe oznacenych gradacich, nahle, bez plynulych dynamickych
prechodl; tento styl reprezentuje jednu z nejcharakteristi¢t&jsich zvla&tnosti

varhan".’

9BACH, Johann Sebastian, BUSONI, Ferrucio, ed. The Well-tempered Clavichord. New York: G. Schirmer, 1894, s.
167.
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Idedlnim prikladem k tomuto principu poslouzi Uryvek z transkripce fugy D-dur
(BWV 532), kde vidime dvé stridajici se zakladni dynamiky p a f, napodobujici

stfidani varhannich manuali:
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To je jen jeden priklad z mnoha podobnych, kterych jsou transkripce Busoniho

piné.

4) DalSim charakteristickym rysem Busoniho transkripci je také zachovani
jediného metrorytmického pohybu v ramcich jednotlivych casti a celého
cyklu. Tempové odchylky jsou spiSe vyjimkou a objevuji se na koncich oddilu, na
rozdil od napfiklad jiz zminéné pozdni transkripce F. Liszta Fantasie g-moll (BWV
542), kde se setka dokonce nékolik tempové agogickych zmén v ramcich
nékolika taktl:

ten. m
=——t——+T+p

CSPYOSSITD

T ———
T
-
¥

T T
ben tn tempo
A A [-j
=
-
I

36



5) V Busoniho transkripcich se také setkdme s velice propracovanou
ornamentikou, kterou dokonce Busoni

vzdy vypisuje notami namisto
ornamentickych znacek:
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Transkripce stejného mista F. Busoniho

V nasledujicim prikladé je to obzvlast ziejmé:

ant [

Varhanni original preludia Es-dur J. S. Bacha (BWV 552)



Transkripce stejného mista F. Busoniho

6) V souvislosti s napodobenim efektl varhanniho rejstiikovani Busoni velice
podrobné vypisuje artikulaéni pozadavky k interpretaci. ,Prepisovatel by si mél
rozmyslet, zda pInéjsi nebo lehdi, silnéjsi ¢i slabsi, jemnéjsi nebo ostfejsi tdnovy

efekt by mél byt zvolen®, pie Busoni.°

Mezi zajimavé a neobycejné artikulacni poznamky patii napriklad oznaceni
v némciné: sehr getragen (velice Siroce), sehr scharf (velmi ostre), sehr breit in
Ton und Zeitmass (velmi Siroce v tédnu a tempu), gut gehalten (dobre vydrzené),

mit Bedeutung (vyzname) aj.

Samozrejmosti jsou dalSi vSemozné znacky tenuto, marcato, druhy legata

a staccata aj.

1°BACH, Johann Sebastian, BUSONI, Ferrucio, ed. The Well-tempered Clavichord. New York: G. Schirmer, 1894,
s. 167
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7) Naposledy bych chtéla jesté jednou podtrhnout vztah Busoniho
k pedalizaci. Pocitaje ji za nezbytnou soucasti interpretace transkripci varhannich
skladeb na klavir, Busoni pripomina ,kdekoliv je to mozné, je tfeba udrzovat
tony radéji prsty nez pedalem", ,splyvajici pedal v pianistickém smyslu je cizi
stylu® atp.!' Uvédomélé a vymérené pouziti pedalu je tedy dalsi zdsadou
a zvlastnosti transkripci varhannich skladeb J. S. Bacha pro klavir v prepisu

F. Busoniho.

5.2.2. Zhodnoceni transkripci z pohledu interpreta

Transkripce Ferrucia Busoniho predstavuji promysleny, odlvodnény a novatorsky
systém prepisu varhannich skladeb, jehoz zakladem je prvné varhanni logika
provedeni, spojend s mistrovstvim technického a hudebniho ovladani klaviru.
Varhanika tyto transkripce potési jasné sledovatelnym otiskem varhannich
interpretacnich tradici, klavirista zase oceni promyslenost hudebniho textu
z hlediska praktického pohodli hrani, brilantni virtuozitu a plnohodnotnou

pianistickou praci, kterou v této skladbé dokaze projevit.

5.3. Max Reger

Max Reger (1873-1916) byl némecky skladatel, dirigent, varhanik a klavirista.
Svétove je znamy predevsim jako varhanni skladatel. Ve své tvorbé znovuobjevil
barokni formy:choralové predehry, fantazie, fugy, passacaglie, a vnesl do nich
romantické citéni tradici Brahmse a Liszta. Jako pro mnohé dalsSi skladatele
19. stoleti, byl J. S. Bach pro Regera velkou inspiraci a vzorem. Dokonce jeho

soucasniky popisovali Regera jako ,soudobého Bacha“, &astedné& kvdli pouZiti

nBACH, Johann Sebastian, BUSONI, Ferrucio, ed. The Well-tempered Clavichord. New York: G. Schirmer, 1894,
s. 176
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vy$e napsanych hudebnich forem.*? Tento velky zadjem a zkoumani stylu velikého
J. S. Bacha se nejspise stal divodem vytvoFeni celé fady transkripci varhannich
skladeb pro klavir. Je zajimavé, ze ze vSech 30 (!) nyni zndmych transkripci
varhannich skladeb J. S. Bacha v prepisu M. Regera vétsSinu zaujimaji transkripce
choralnich preludii (je jich celkem 16), zbytek ale patfi vyhradné transkripcim
pravé zavaznych varhannich skladeb (celkem 14). Z téchto ctrnacti
transkripci je vSak vétSina (10) napsana pro ctyfrucni klavir a jenom 4 pro

klavir sélo, pricemz ty jsou jen dvourucni verzi stejnych ctyrrucnich skladeb.
Pro klavir sélo prepsal Max Reger tyto zavazné varhanni skladby J. S. Bacha:
Preludium a fuga D-dur (BWV 532)

Preludium a fuga e-moll (BWV 548)

Preludium a fuga Es-dur (BWV 552)

Toccata a fuga d-moll (BWV 565)

Pro ctyrrucni klavir:

Preludium a fuga D-dur (BWV 532)

Preludium a fuga G-dur (BWV 541)

Fantasie a fuga g-moll (BWV 542)

Preludium a fuga a-moll (BWV 543)

Preludium a fuga e-moll (BWV 548)

Preludium a Fuga Es-dur (BWV 552)

YJohann Sebastian Bach (1685-1750) Piano Transcriptions, Vol. 7 - Max Reger [online]. [cit. 2021-04-18].
Dostupné z: https://www.hyperion-records.co.uk/dc.asp?dc=D_CDA67683
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Toccata a fuga d-moll (BWV 565)
Toccata E-dur (BWV 566)
Fantasie G-dur (BWV 572)
Passacaglia c-moll (BWV 582)

V této praci se podrobnéji zamérime na Regerovy transkripce pro soélovy klavir,
které vysly tiskem priblizné mezi lety 1895-1900, a na prikladech téchto skladeb
si ukazeme zakladni charakteristické rysy Regerova stylu prepisovani varhannich

skladeb na klavir.

5.3.1. Charakteristické rysy klavirnich transkripci M. Regera

varhannich skladeb J. S. Bacha

V podstaté jiz na prvni pohled je patrné, Ze notovy zapis je velice slozity pro
precteni a plsobici hfmotné&. Nejvice se to odrazi na akordech, které jsou syté,
mnohohlasé, Casto velice sSiroké, narocné pro hrani. Jako nikdy predtim se
zde bézné vyuzivaji prirazy pred akordy, pro jesté sytéjsi harmonie

a majestatnost.

Maestoso. B Ty R
= = —= =
A e~ ) = T
a3 s s & -rJr 'b 4
&= Z
1 N_O o p= = I I " —
IG}D P17 i _:; 1/ =t b= B2
* A .7_ r' = 2 — :__—-—_-=--—~; -L:_.— p—— e
N > - 1 e = e
A g ﬁ//’;\ 'gl.
’H 1 &
o ’T‘_ D - # ‘aﬂ-' ==
[ . -~ = o—@ ] 7 o
F ik S e e t—r—"p_ e
::p 2 = & E &P
= T R a > )

Transkripce Preludia Es-dur, BWV 552, zacatek
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Ve svych transkripcich M. Reger vyuziva i arpeggiato akord{i, casto dokonce
velice rozsahlych, pres nékolik oktav, coz dodava skladbé jesté dramatictéjsi
efekt a plnost zvuku.

n (lento)
w.d.

1 v.d.

P

E==:22

w.d.

T

\o/

Uryvky z transkripce Toccaty d-moll BWV 565

Co se tyCe zdvojeni, Reger nejCastéji pouziva plosna oktavova zdvojeni
v jedné ruce nebo rozlozena do obou rukou, kterd casto tvori dlouhé oktavové

pasaze. Pfi tom vétSinou v téchto pasazich zachovava stejny pocet tonl
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v celém jejim pribé&hu, na rozdil od naptiklad Busoniho, ktery schvalné stfidal

pocet tonl v pasazich:
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F. Busoni, transkripce Toccaty d-moll, BWV 565, zacatek (Cervenymi Cisly je

ukazan pocet ténd v konkrétnim souzvuku)
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M. Reger, stejné misto

Jiné priklady plosnych oktavovych zdvojeni:

Uryvek transkripce Fugy D-dur, BWV 532
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Uryvek transkripce Fugy e-moll, BWV 548

Dalsi zvlastnosti je to, Zze Reger vklada vlastni virtuézni vyplné do hudebniho

textu pro vétsi exaltaci a napéti:

T W :

lg SEs S

L e

T o

o — - — —— : j

== =F = :
Varhanni original konce fugy TotéZ misto v transkripci M. Regera

d-moll, BWV 565

Varhanni original uryvku preludia TotéZ misto v transkripci M. Regera
D-dur, BWV 532

Ozdoby Reger vétSinou zapisuje znackami, ale na zacatku Toccaty d-moll

mordent vypisuje notami, pricemz s netradi¢ni posuvkou:

Adagio/-—-(“. 2T ara -
5 fEfle e . .3 - -
61 = S
7

Transkripce F. Busoniho
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Transkripce M. Regera

Dalsi zvlastnosti je také velice netypické frazovani, napriklad v jedné
z mezivét ve fuze d-moll, BWV 565. Toto frazovani je podporeno také dynamikou
a zménami faktury (forte - hustsSi sazba, piano - rozredéni, odlehceni faktury).
Avsak tyto zmény nejsou harmonicky a logicky podminéné. Dle frazovaciho
obloucku totiz konec predchoziho motivu prichdzi na prvni dobu nasledujiciho
taktu, takze celd struktura je posunutd, prvni doba neni silna a tézka, nybrz je
koncem predchazejici fraze. Dynamické zmeény jsou ve stylu varhanniho echa,
ale obraceného echa (misto stfidani forte-piano je zde piano-forte), coz je velice

netradic¢ni, az hranicici s podivnosti:
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Na nasledujici strané se frazovani vrati k tradicnimu po polovinach taktu, jenom

dynamika z{stane obracena.

V romantickém stylu je také bohata dynamicka skala od ppp do fff, kterou
Reger ve svych transkripcich vyuziva. Mnozstvi crescend a diminuend vyuziva
i v rdmcich jednotlivych taktl, pficemz ¢&asto dynamické zmény podmifiuji

zhudténi a roziedéni faktury tak, jako i u jinych skladateld.

V artikulaci prevladaji vSsemozné druhy akcentii, tenuto, marcato, martellato
atp. Jiz samotny zapis sveédci o tom, Ze by interpretace méla byt suverénni, silng,
energicka az uporna. Skladatel nedava Sanci interpretovi si odpocinout a prejit na
kantilenni styl hry:

=
}Zb-:b_;_ e =

—

T rrE b o:

Ve fuze d-moll dokonce Reger nabizi vlastni artikulaci hlavniho tématu,

s velice jasnym vydélenim skrytého dvojhlasu:

FUGA. (Allegro ma non troppo.)
leggiero
-

P —

3
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5.3.2. Zhodnoceni transkripci z pohledu interpreta

Transkripce varhannich skladeb Maxe Regera jsou velice zajimavé jako
samostatny jev. Reger prichazi s netradicnim frazovanim, velice silnym
charakterem podani  skladeb, nebyvalou virtuozitou, dynamicnosti
a dramatic¢nosti. Zanechal také 10 transkripci Bachovych varhannich dél pro
ctyrrucni klavir, ¢imz obohatil literaturu v této oblasti. Jeho transkripce jsou vSak
technicky obzvlast naro¢né a hranidici s redlnou nezvladatelnosti; frazovani
a dynamika jsou neobycejné, avsSak protireci stylu a varhanni logice. Skladatel
skladeb J. S. Bacha, coz nepochybné zaslouzi pozornost a obdiv interpreta. Také
mnozi z pianistG by mohli v téchto transkripcich najit nepopiratelnou a jednu

vVvvrs

z nejtézsich vyzev pro svoje technické, pamétové a interpretaéni schopnosti.

5.4.Dalsi autori klavirnich transkripci varhannich skladeb
J. S. Bacha

Transkripcim varhannich dél J. S. Bacha se ovsem vénovali i dalsi skladatelé,
avSak v ramcich této prace nelze podrobné rozebrat kazdého z nich. Dohledat
veskeré existujici transkripce zavaznych varhannich skladeb Bacha pro klavir je
také dosti obtizné, proto je tato podkapitola vénovana kratkému obecnému
prehledu dé&l té&ch nejvyznamnéjsich skladatell, ktefi prispéli do této ¢asti klavirni

literatury. Mozna zde Ctenar najde inspiraci pro dalsi vlastni patrani.

Eugen d’ Albert (1864-1932) byl némecky skladatel a klavirista skotského
plvodu®®. Jsa Z4kem F. Liszta, také se hodné zajimal o varhanni preludia a fugy
J. S. Bacha a byl za jejich interpretace zaroven velmi cenén. Jeho virtuozita
a mistrovstvi v ovladani klaviru byly ¢asto porovnavany s F. Busonim. Zanechal

8 transkripci zavaznych varhannich dél J. S. Bacha, mezi kterymi jsou Preludia

13Eugen d'Albert. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001- [cit. 2021-04-18]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Eugen_d%27Albert#Keyboard
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a fugy, Toccata a fuga d-moll (BWV 538), Fantasie a fuga c-moll (BWV 537)
a Passacaglia c-moll (BWV 582). Podrobnéjsi seznam transkribovanych Preludii

a fug ¢tenar najde v pfriloze.

Karl Tausig (1841-1871) - klavirni virtuéz polského plvodu, aranzér
a skladatel.** Byl rovnéZ jednim z nejuznavanéjsich 2akQ( F. Liszta a nejlep&ich
klaviristd devatendctého stoleti.!® Z transkripci zdvaznych varhannich skladeb
J. S. Bacha mu patfi transkripce Toccaty a fugy d-moll (BWV 565).

Franz Xaver Gleichauf (1801-1856) byl kopista a ucitel hudby ve Frankfurtu
nad Mohanem v Némecku. ® ¥’ PfestoZze o ném neni mnoho zndmo, dochovalo se
14 jeho transkripci zavaznych varhannich dél J. S. Bacha, avSak pouze pro

ctyrrucni klavir. Podrobny prehled téchto transkripci ¢tenar najde v priloze.

Karl Ekman (1869-1947) byl finsky klavirista, pedagog, dirigent a hudebni
kritik.*® V obdobi studia na Helsinské hudebni akademii byl mimo jiné Zzakem
F. Busoniho. Prepsal 5 zavaznych skladeb J. S. Bacha - 4 Preludia a fugy (viz
prilohu) a Toccatu, adagio a fugu C-dur (BWV 564).

YKarl Tausig. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): WikimediaFoundation, 2001- [cit.
2021-04-18]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Karl_Tausig

15Tay3mr, Kapn. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): WikimediaFoundation, 2001-
[cit. 2021-04-18]. Dostupné zZ:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A2%D0%B0%D1%83%D0%B7%D0%B8%D0%B3, %D0%9A%D0%B0%D1%80
%D0%BB

16Gleichauf, Franz Xaver. Bach digital [online]. [cit. 2021-04-18]. Dostupné z: https://www.bach-
digital.de/receive/BachDigitalPerson_agent_00000336

17Category: Gleichauf, Franz Xaver. IMSLP [online]. [cit. 2021-04-18]. Dostupné zZ:
https://imslp.org/wiki/Category:Gleichauf, Franz_Xaver

¥arl Ekman (pianisti). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): WikimediaFoundation,
2001- [cit. 2021-04-18]. Dostupné z: https://fi.wikipedia.org/wiki/Karl_Ekman_(pianisti)
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Isidor Philipp (1863-1958) byl francouzsky klavirista uherského plvodu,
pedagog a skladatel.'® Jeho hlavni zasluhou se stala fada publikaci o technice hry
na klavir. AvSsak mu také patfi 6 transkripci zdvaznych varhannich dél
J. S. Bacha: 2 pro soélovy klavir (Preludium a fuga e-moll, BWV 533, a znama
Toccata a fuga d-moll, BWV 565) a 4 transkripce pro dva klaviry (viz prilohu).
Philipp se stal jednim z opravdu mala skladatell, ktery udélal ptepis varhannich

skladeb pro dva klaviry, coz je nepochybné zajimavy a opodstatnény napad.

Alexandr Fjodorovic¢ Gedike (1877-1957), rusky klavirista, varhanik, skladatel
a pedagog.?® Jeho otec byl varhanikem moskevského katolického kostela svatého
Ludvika Francouzského a jiz od svych 12 let Gedike nahrazoval otce na
bohosluzbach. Jako vystudovany klavirista a skladatel a varhanik od détstvi, se
Gedike také vénoval transkripcim, mimo jiné i zavaznych varhannich skladeb
J. S. Bacha. Ma transkripce dvou preludii a fug pro klavir sélo (d-moll, BWV
539 a G-dur, BWV 541) a transkripci Passacaglie c-moll, BWV 582 pro ¢tyrrucni

klavir.

Mezi dalSi skladatele, ktefi se vénovali transkripcim zavaznych varhannich
skladeb J. S. Bacha pro klavir, se fadi také Pavel Pabst, Dmitrij Kabalevskij,

Samuil Fejnberg, Louis Brassin, Tivadar Szanté aj. (viz tabulku v pfiloze).

19(Dvmmnn, M3npop. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): WikimediaFoundation,
2001- [cit. 2021-04-18]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A4%D0%B8%D0%BB%D0%B8%D0%BF%D0%BF, %D0%98%D0%B7%D0%BS
%D0%B4%D0%BE%D1%80

resuke, AnekcaHgp ®Pépoposud. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
WikimediaFoundation, 2001- [cit. 2021-04-18]. Dostupné z:
https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D0%B5%D0%B4%D0%B8%D0%BA%D0%B5, %D0%90%D0%BB%D0%B
5%D0%BA%D1%81%D0%B0%D0%BD%D0%B4%D1%80_ %D0%A4%D1%91%D0%B4%D0%BE%D1%80%D0%BE%
D0%B2%D0%B8%D1%87
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6. Zavér

Klavirni transkripce varhannich skladeb J]. S. Bacha predstavuji zvlastni cast
klavirni literatury, kterd dokaze poslouzit profesionalnimu klaviristovi v mnoha
smérech. Je to obohaceni klasického repertoaru o dalSi prekrasné a vskutku
narocné kusy, které kladou velky narok na interpreta. Pfi praci na téchto
skladbach se klavirista setka s témi nejobtiznéjSimi Ukoly pfi propracovavani
polyfonie, zbéhlosti a kvality zvuku, pedalizace, prednesu aj. Interpretace téchto
skladeb vyzaduje urcitou Uroven umélecké vyzralosti a mistrovstvi v ovladani
véech vyrazovych prostfedkud klaviru. Pro studenty tato literatura mize vyborné
poslouzit pravé k rozvinuti vSech uvedenych oblasti klavirni hry.

Varhany a klavir jsou klavesové nastroje, avsSak jejich ovladani a vyrazové
prostiedky se hodné li&i a maji rGzny plvod. Pfesto ale Ize i na klavir dosahnout
napodobeni vétdiny varhannich efektd pomoci rozmanité dynamiky, vytiibeného
a rozliéného Uhozu, harmonickych zdvojeni, rdzného druhu vyplni aj. Kazdy ze
skladatell, ktery ale transkripce tohoto druhu délal, k tomu pfistupoval po svém.
V této praci se podrobné rozebiraly tfi odliSné styly prepisovani trech
vyznamnych skladatelG a klaviristd - Ference Liszta, Ferrucia Busoniho a Maxe
Regera. V jejich transkripcich najdeme zpracovani jak cisté akademicka (rany
Liszt), tak i velice vytfibend a promyslend (Busoni), dokonce boufiva
a emocionalni v duchu toho nejexaltovanéjsiho (nejvzrusenéjsiho) romantismu

(Reger).

VySe jmenovani skladatelé a dalSi jejich nasledovnici vznikem celého tohoto
odvétvi klavirni literatury prispéli ke znovuobjeveni a popularizaci dila
J. S. Bacha, obzvlasté tedy zavaznych varhannich skladeb, které si vskutku
zaslouzi pozornost interpretd dodnes jako samostatné nadherné kusy. Mezi styly
rlznych prepisovateld si jisté dokaze kazdy klavirista najit to, co mu bude blize,
a rozhodné ho tyto skladby a prace nad nimi obohati a posune v jeho umélecké

c¢innosti.

Douféam, ze v ramcich této prace Ctenar najde inspiraci pro dalSi patrani a novy

koncertni repertoar.
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Prilohy

Pfiloha 1. Pfehled vybranych autor( klavirnich transkripci zavaznych varhannich
skladeb J. S. Bacha podle cisla BWV

Nazev Klavir sélo Ctyfruéni klavir Dva klaviry
BWW 531 |PF C-dur |Ekman
BWWY 532 |PF D-dur |d'Albert, Busoni, Reger Reger Philipp
BWY 533 |PF e-moll |Busoni, Ekman, Philipp Duparc
BWWY 534 |PF f-moll |d'Albert Gleichauf
BWY 535 |PF g-moll |Siloti, Zadora, Locke
BWWY 536 |PF A-dur |d'Albert Gleichauf Philipp
BWWY 537 |FFc-moll  |d'Albert Castronovo
BWW 538 |TFind d'Albert, Stradal, Kabalewvskij Gleichauf
BWWY 539 |PFd-moll |Gedike
BWYVY 540 |TF F-dur d'Albert, Rontgen Gleichauf
BWW 541 |PF G-dur d'albert, Gedike Gleichauf, Reger
BWYWY 542 |FF g-moll |lokela, Liszt, Szantd, Tagliapietra |Gleichauf, Reger |Burmeister, Philipp, Slade
BWWY 543 |PF a-moll |Liszt, Szantd, Tagliapietra Gleichauf, Reger
BWVW 544 |PF h-moll |Ekman, Liszt Gleichauf
BWW 545 |PF C-dur Liszt Gleichauf
BWV 546 |PF c-moll |Liszt, Szanta Gleichauf
BWVW 547 |PF C-dur  |Liszt Gleichauf
BWW 548 |PF e-moll |Feinberg, Liszt, Reger Gleichauf, Reger
BWW 549 |PF c-moll  |Ekman
BWW 550 |PF G-dur
BWW 551 |PF a-moll |Stark
BWY 552 |PF Es-dur |Borwick, Busoni, Reger Gleichauf, Reger
BWW 564 |TAF C-dur |Busoni, Ekman
Brassin, Busoni, Casal, Cortot,
Herscher-Clément, Jones, Parodi
BWVW 565 |TF d-moll - Reger
Ortega, Pabst, Philipp, Reger,
Tausig
BWY 566 |T E-dur Reger
BWVWY 572 |F G-dur Bax Reger
d'Albert, Catoire, Malata, Roger- |Gedike, Gleichauf, .
BWY 382 |Pscg c-moll L ) Keller, Philipp
Ducasse, Szantd, Weiss Reger
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