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Abstrakt

Prvni ¢ast mé diplomové prace se zaméruje na oblast pianistickych schopnosti
Josefa Suka, jiz dosud nebyl vénovan dostatek pozornosti. Pro jeji prezkoumani
saham do Sukovych Zivotopisnych Gdajl, svédectvi o jeho klavirnich koncertech,
korespondence, ale i dojml z vyobrazeni skladatele u klaviru na obrazech nebo
fotografiich. DUQleZity je rovné&z Suklv vztah sjeho domnélym ucitelem klaviru,
Josefem Jirdnkem. Vzhledem k dostupnym pramentm v$ak neni objasnéna povaha

tohoto vztahu, cimz z(stavéd oteviena budoucimu badani.

Druha ¢ast je v uzsim smyslu vénovana klavirné nejoslnivéjsi z jeho skladeb, Suité,
op. 21. Upozoriuji na ni z hlediska vyznamu v ¢eském klavirnim repertoaru,
dulezité prvky jsou rozebrany teoreticky, dojde i na srovnani nahravek.
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Abstract

First section of my master's thesis focuses on the area of Josef Suk's pianistic
abilities which has not yet been given enough attention. In order to present this
segment, I look into Suk's biographical background, evidence of his piano concerts,
correspondence, but also portrayals of him at the piano in art or photography.
Another important factor is his relation to his supposed piano teacher, Josef
Jiranek. However, the available sources do not clarify the nature of this

relationship, which makes it open to further research.

The second section is specifically dedicated to one of his most dazzling piano
compositions, the Suite op. 21. I bring out its importance in the Czech piano
repertoire, the important elements have been analyzed from music theory

perspective, a comparison of its recordings is included too.
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Uvod

Obhajoba ceské klavirni literatury byla pro interpreta vzdy nevdécénym ukolem.
S kazdou Dvordkovou genidlni melodii na pianistu Ceka nastraha v podobé
prstolamd a hraéskych krkolomnosti, Smetanovy zasluhy v hudebnim narodnim
obrozeni byvaji zahy po prekroceni ceskych hranic vnimany vlaznéji, Dusikovy
sonaty zlstdvaji schovény ve stinu Beethovenovych, k zavazné&jsim skladbdm
Martind patii vysoké naroky na pamét. Aby toho nebylo malo, ¢esky repertodr
je pomérné chudy na véts$i formy a obtizné se zarazuje do programl sélovych
recitalG. Nechci vibec naznalovat, Ze jmenovanym skladatelim neni vé&novana
pozornost, ale jejich skromné zastoupeni na koncertnich pddiich je ve srovnani

s vybranymi skladateli jinych narodnosti patrné.

Prestoze je uloha dnesniho hudebnika-klaviristy predevsim archeologickd a mohlo
by se zdat, ze standardni repertoar uz se ustalil a vSechna klasicka dila byla peclivé
prezkoumdna, je opravdu hodné& divodl, kvili kterym spousta skladeb zUlstava
brzdéna v rozvoji. Mnohé byly vydany tiskem naposledy na prelomu
19. a 20. stoleti (Novakova Ballada dle Byronova Manfreda, Foerstrovy cykly),
klavirni koncerty Tomaska a Kovarovice rukama nakladateld neprosly vibec,
pristupnost znesnadnuji i exkluzivni prava malych zahrani¢nich nakladatelstvi
na dilo (nakladatelstvi Alphonse Leduc a na néj vazané jednotlivosti Bohuslava
MartinQ). Klavirni tvorba starych mistri &eského baroka a klasicismu byva &asto
hrana na dobové nastroje, nezridka na Ukor téch modernich. Dale ma na povédomi
o repertoaru veliky vliv mnoZstvi dostupnych nahravek. Tak tfeba Tomaskovy
Variace na znamé téma, op. 16 dosud nahrany nebyly, Ebenovy Dopisy Milené
se zatim, alespon v dobé psani této prace, nedockaly samostatného vydani mimo
audioknihu. Snad jesté nestastnéjsi je, kdyz se nahravka uskutecéni, ale chopi
se ji neautoritativni umélec - Spatna monopolni nahravka se pak stava jakousi
»,zabou na prameni® a v popularizaci dila pacha vice Skod nez uzitku. Tato

skute¢nost se dotyka i nejvétsich ¢eskych skladateld.

Napadaji mé& jesté daldi ddvody, alebi¢ v podob& upovidaného vyctu
repertoarovych nastrah sizde na sebe nesSiju samoucelné; vénovat kapitolu
pomlouvani hudebniho dé&dictvi naich nejdraz&ich skladatelld by mi ostatné ke cti

prilis neslouzilo. Mnohem radéji bych tento Uvod vyuzil ve prospéch skladatele,
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jehoz klavirni dilo na vySe jmenované neprijemnosti témér netrpi, a presto

si obtizné& vydobyva pfizen pianistl. Mdm na mysli Josefa Suka.
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1 SUK A KLAVIR

1.1 Sukova klavirni chronologie

,Po velikém tvdaréi napéti, jimz byla symfonie Asrael, vratil se Suk opét ke klaviru.
Citil, Ze tomuto ndstroji, mluvéimu nejniternéjsich stavd u nds jiZz od dob
Smetanovych, mdZe svéfit to, co nebylo |Ize fici masivem orchestru™!,
tak se vyjadfuje Jifi Berkovec o Sukovi v souvislosti s klavirnim cyklem O matince,
op. 28 a nasledné poutd c¢tenadre upozornénim na dojemnou vypravnou hodnotu
dila. S poetizaci Sukovych nejosobnéjsich skladeb se v literature setkdvame bézné
a nutno fict, Ze nejde o nedostatek vkusu. Sukovo umélecké pocinani koneckoncl
vzdy bylo definovano maximalni pravdivosti a minimalnim efektem, kompozice
mu byla reflexi vlastniho Zivota. Kazda vypovéd skladatelova vSsak musela zakonité
souviset s vysokou urovni skladebné a nastrojové techniky; dokazal-li Suk svérit
klaviru ty nejniternéjsi emoce, je to svédectvim o urcCité mire rfemesiné
svrchovanosti, pianistického sebevédomi. Vnimavy poslucha¢ snadno pozna,
Ze klavirni faktura jeho skladeb nezavisi na hfe nahod, nybrz na intimnich
znalostech nastroje, ackoliv tim nejblizSim mu vzdy byly housle. Jaka byla mira
téchto znalosti a kde se jim naucil? Dostupna literatura nam na tyto otazky

neposkytuje jednoznacné odpovédi, pouze voditka a naznaky.

Informace o Sukovych klavirnich zacatcich jsou bohuzel kusé. Prvni zminka o jeho
kontaktu s klavirem saha do roku 1882. Prestoze se rodice dlouho nechavali
premlouvat, v den otcova svatku mu bylo splnéno nejvétsi prani - konecné
mu dovolili vzdélavat se v hudbé. Zahy zacal kromé housli cvi¢it na klavir
a zanedlouho potom slozil svou vibec prvni skladbu: Polku pro housle,
jiz mu zharmonizoval otec. Snadno se mUZeme dovtipit, Ze v rodnych Kiecovicich
Suk sotva mohl vyhledat autoritativniho uditele virtuézni hry, prvni kriéky tedy
byly kombinaci pomoci od otce a samouceni. Josef Suk starsi ucil na krecovické
Skole a k této funkci na konci devatenactého stoleti neodlucitelné patrily hudebni
dovednosti. Byl ¢clenem mistni kapely, Casto hral na varhany a housle na svatbach,
pohrbech, v pripadé potrfeby vypomahal na mesnich obradech. Milujici a hudebni

rodinné zazemi splnilo Ucel, v roce 1885 mlady Josef Uspésné vykonal pfijimaci

1 BERKOVEC, Jifi. Josef Suk. 2. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, 196 s.
12



zkousku na Prazskou konzervatof, na niz se predstavil ijako skladatel se svou

Ouverturou d-moll pro klavir.

Historické prameny pochopitelné sleduji Sukova studijni léta s vyraznou pozornosti
k jeho dv&ma hlavnim obordm, tedy hfe na housle a kompozici. PFesto
je az s podivem, ze mezi lety 1885-1891 nenajdeme ani zminku o zadném uciteli
klaviru. Alternativa uditele se ale objevila v roce 1886 v podobé nové nabytého
pratelstvi se spoluzdkem Oskarem Nedbalem. Sdileli spolu byt v centru Prahy,
navzajem se doplfovali v hudebnich dovednostech. Jejich spole¢na lacnost
po hudbé& pripomind pratelstvi mladého Bohuslava Martind se Stanislavem
Novakem. Nedbal ,byl z rodiny velmi hudebni a prinesl s sebou do Prahy znacné
znalosti hry i literatury klavirni. Se Sukem se dobre doplriovali. Nedbal se od ného
priucoval houslim, Suk zase od ného leccos pochytil pfi hfe na Ctyri ruce. A tak Suk
zacal velmi horlivé péstovati klavir. PocCal blize poznavati zejména Smetanu, jehoz
si oba spolubydilici cenili velmi vysoko.“? Prestoze Sukova cesta ke klaviru nebyla
v téchto letech nijak formalné uchopena, jeji vysledky se brzy projevily. Ve svych
tfinacti letech zkomponoval Jindfichohradecky cyklus, celek o ¢tyfech skladbach,
na kterém je znat vliv novych vzorl, Smetany a Schumanna. PfestoZe neni
opusovany, je nam dnes snadno zpristupnén prostfednictvim Simrockovy edice

Sukova souborného klavirniho dila.

MiZeme se domnivat, ze se Suk-klavirista vzdélaval nadseneckym,
nesystematickym zplsobem po celou dobu prvnich $esti let studii na konzervatofi.
Nasledujici Skolni rok 1891-1892 byl Sukem straveny intenzivni a zodpovédnou
praci ve skladatelské tfidé Antonina Dvoraka. Suk se o svém pracovnim nasazeni
o mnoho let pozdé&ji vyjadfuje v jednom ze svych projevi: ,Reditel Bennewitz chtél
ze mne miti houslistu, slavné paméti mistr Dvorak predevsim skladatele. Ackoliv
jsem nebyl valného zdravi, vyhovél jsem obéma bez narku a s nadsenim, i kdyz
jsem 1 rok pracoval od 8 hodin zrana do 2 hodin v noci.“® Uvéfime-li Sukovi beze
zbytku, uzname, Ze pritakto enormnim Usili uz na klavir mnoho casu zbyvat

nemohlo. Je nutné si ale pfipustit moznost, Ze se Suk nevyjadril presné, protoze

2 KVET, Jan Miroslav. Josef Suk Zivot a dilo. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy,
1935, 478 s. )

3 KVET, Jan Miroslav. Ziva slova Josefa Suka. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi F. Topi¢, 1946,
216 s.
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se zde zdroje rozchazeji. Jifi Berkovec se ve své sukovské monografii zmifuje
o tomtéZ, ale s dlleZitou informaci navic: ,Bennewitz i Dvofdk kladli zvysené
poZadavky na nadaného Zzaka, v némz prirozené spatroval prvy predevsim
houslového virtuosa, druhy skladatele. Aby vyhovél obéma, aby nezanedbaval
ani klavir, v némz se zdokonaloval u Smetanova Zaka Josefa Jiranka, pracoval Suk
ustavicné od ¢asnych rannich hodin az pozdé do noci."* Josefa Jirdnka dnes zname
jako vyraznou autoritu v ¢eské klavirni pedagogice a pochopeni jeho role v Sukové
klavirnim vyvoji je klicové. Jirdanek nastoupil do funkce profesora klaviru
na konzervatofi zahy po svém navratu z Charkova do Prahy v roce 1891. Davalo
by tedy smysl, aby ho Suk jesté zastihl ve svém absolventském rocniku. Jestli
u né&j opravdu studoval, nevime s jistotou, protoZze mame dva argumenty proti: 1)
Nejrozsahlejsi kniha o Sukovi od Jana Miroslava Kvéta nijak nenaznacuje,
Zze by Suk k Jirankovi chodil do hodin. 2) Ackoliv sam Josef lJiranek nadsené
vzpomind na hodiny klaviru s Vitézslavem Novakem?®, o Sukovi se vyjadfuje
jen v rdmci kapitoly o Ceském kvartetu, se kterym hral v roce 1893 - az poté,
co Suk dokondil studium na konzervatofi. Argumentem pro se pak kromé
zminéného Berkovce jevi treba dedikace nad Pisni lasky (,panu prof. Josefu
Jirdankovi“). Jenze Pisen lasky byla také napsana azvroce 1893 a jesté
podezrelejsi je, ze plvodné& nebyla vénovéna jemu, ale Marii Wachsmannové.
Pfestoze to nelze jasné rozsoudit, dovolil jsem sivyznamu Jirankovy klavirni
metodiky vénovat samostatnou kapitolu za predpokladu, ze by byla Berkovcova

pravda tou spravnou.

Po absolutoriu Suk zacal sklizet plody prace na koncertnich cestach s Ceskym
kvartetem a o klaviru vime jen zjeho dopisu Otakaru Sourkovi, ve kterém
vzpomina na Ctyfruéni hru s Dvorakem®V dopise se dovidame, Zze Suk dokazal
ocenit uméni rafinované pedalizace a kultivovaného ténu ve vysokych dynamikach.
Ackoliv jsou jeho nasledujici klavirni opusy (op. 7 az op. 12) vyznamnymi milniky
kompozi¢niho rlstu, o samotné hie se literdrni prameny nevyjadiuji aZ do roku

1905, tedy roku smrti jeho choti Otilie. Otilka byla ostatné sama zdatnou

4 BERKOVEC, Jifi. Josef Suk. 2. vyd. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1962, 196 s.

5 JIRANEK, Josef. Vzpominky a korespondence s Bedfichem Smetanou. 1. vyd. Praha:
Statni nakladatelstvi krasné hudby, literatury a uméni, 1957, 247 s.

6 SUK, Josef. Dopisy o Zivoté hudebnim i lidském. 1. vyd. Praha: Editio Barenreiter Praha,
2005, 564 s, H 7956, ISBN 80-86385-31-0
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klaviristkou: ,Bylo to dévie velmi uslechtilé se znaénym nadanim k rfeCem i hudbé
a se zalibou v poesii. Hrala pékné na klavir, ktery studovala pred odjezdem
do Ameriky u Kaana, a v Americe v tomto studiu pokracovala®™’ V jejim pripadé
je na rozdil od Suka jisté, Ze s prestiznim profesorem klaviru studovala. Je zfejmé,
Ze Otil¢éino hudebni vzdélani vyrazné prevysovalo Uroven bézného domaciho
muzicirovani - hrala na Ctyfi ruce s Novakem i Sukem, vzrusené se vyjadrovala
o Sukovych skladbach (Legenda, op. 10, ¢. 1) a sama skladala. Diky moderni edici
Barenreiteru se dnes mizeme presvédéit, Ze jeji Etyfi dochované klavirni skladby
jsou navzdory kratkému rozsahu relativné pokrocilych hracskych obtizi. Je tedy
pravdépodobné, Ze hrdla ity Sukovy, obzvlast s prihlédnutim ke skuteénosti,
Ze dvanacty opus byl vénovan praveé ji. V roce 1899 spolecné zakoupili do svého
kfeCovického domova malé kridlo Bosendorfer 214, tentyz model, ktery vlastnil

Dvorak.

Z dopisu Mojmiru Urbankovi z konce roku 1904 je patrné, ze Suk mél v planu
v Plzni provést Jaro, op. 22a, avSak neni potvrzeno, jestli ke koncertu doslo.
V dopise zkraje ledna nasledujiciho roku si ale piSou o koncerté v Praze, ktery
se uskutecnil. Suk v ném priznava nedostatek casu na cviceni: ,Hledél jsem
se vyzout z toho hrani na koncertu zurnalistdv, ale jiZ to neslo. - Smutné je pfitom
to, Ze jsem nyni nékolik dni pryc¢, — prijedu pred koncertem a celé ty dny nemohu
sahnouti na klavir, - musel jsem tedy vzhledem k tomu voliti skladby, které mam
hrati a na které staci ma klavirni technika. Volil jsem tedy - odpust - , Piseri lasky",
ktera je nam obéma asi stejné milou - co druhé Cislo ,Vanek", s tretim si nejsem
jesté jist. ,Jaro" jsem nechtél hrat, to si schovavam pro nas koncert; - ,Velerni
naladu" v tom koncertu hrat nebudu, to je pro tu situaci prilis jemné — a spise bych
tomu tedy ublizil, vibec nic z,Léta" se tam nehodi*® Zména koncertniho
programu je v dané situaci naprosto pochopitelna. Presto vsak pristup ,vyzouvani*
se z koncertu neni UpIné& prekvapivy. Rozhodn& ne z divodu nesvé&domitosti,
ale uréitou precitlivélost, aZ hypochondrii miZeme v jeho dopisech pozorovat
opakované - tu Suk projevoval naptiklad ruenim navstév koncertl pratel. Ani jako

klavirista zfrejmé nedisponoval chladnokrevnym sebevédomim, vlastni mu byla role

7 KVET, Jan Miroslav. Josef Suk Zivot a dilo. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy,
1935, 478 s.

8 SUK, Josef. Dopisy o Zivoté hudebnim i lidském. 1. vyd. Praha: Editio Barenreiter Praha,
2005, 564 s, H 7956, ISBN 80-86385-31-0
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druhého houslisty v kvartetu. J. M. Kvét hovori o lednovém koncertu v Praze jako
o uspéchu: ,11.ledna 1905 vystoupil Suk po prvé v Praze jako klavirista
na koncerté Spolku &eskych Zurnalistd, kde hral ,Piseri lasky", ,Capriccio™ z op.
10 a ,Vanek" z cyklu Jaro a doprovazel Magdu Dvorakovou v pisnich jejiho otce.
Tento koncert ma pro Suka pres ohromny uspéch, ktery sklidil jako klavirista,
smutnou pamatku, nebot béhem koncertu dostavil se u jeho choti Otilky prvni
opravdu vazny zachvat jeji srdecni choroby.“® Zde se dovidame, ze spontanni volba
treti skladby padla na Capriccio z Nalad, op. 10. Naroky na polyfonni citéni
a prstovou zrucnost ve strednim dile této skladby jsou vysoké a jeji vybér proto
mUzZe znit prekvapivé. Zajimavosti je, Ze dva mésice potomto koncerté
(16. 3. 1905) hral Arthur Schnabel v Berliné cely cyklus Letni dojmy a dvé casti

z Jara.

Zminme rovnou jesté dva zbyvajici dolozené koncerty. ,20. dubna 1907 zucastnil
se Suk jako klavirista koncertu, hud. Spolku Dvorak ve Dvore Kralové a doprovazel
Magdu Dvorakovou v fadé pisni. Sam jako solista hral ukazky ze své Suity op.
21 a z cyklu Jaro.'° Bohuzel neni uvedeno, které Casti ze zminénych skladeb hral -
vnéjsi Casti obou suit jsou hracsky vyrazné narocnéjsi nez vnitfni. Zatimco
provedeni prvni ¢asti Suity by bylo orlim gestem moci, prostredni tfi skladby z Jara
by znamenaly roztristéné naladové vzorky. Koncert, na kterém vystoupil v roce
1910, je vSak obdivuhodny v narocnosti programu ijeho rozsahu: ,Umélecka
Beseda pouzila pritomnosti Sukovy v Praze k usporadani Intimniho vecCera Sukovy
klavirni poesie 11. ledna 1910 v Ndrodnim domé na Smichové, kde hral Suk svij
cyklus O matince a Zivotem a snem.*'* Zdené&k Nouza dokonce uvadi, Ze mimo
zminéné dvé skladby Suk na koncerté hral iJaro, op. 22a a Letni dojmy, op.
22b12.Zivotem a snem je dilem obdvanym iv fadach koncertnich klaviristd.
At uz ho hrdl zpaméti nebo ne, porad jde o dobrych 40 minut stravenych u klaviru
v absolutni koncentraci. ,Pozdni* Sukovy skladby také méné padnou do rukou
nez tvorba do 22. opusu. Na druhou stranu znacna cast obtizi prameni

z neschopnosti orientace v hutném harmonickém predivu, kterému prece skladatel

9 KVET, Jan Miroslav. Josef Suk Zivot a dilo. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy,
1935, 478 s.

10 Tamtéz

11 Tamtéz

12 NOUZA, Zdenék, NOVY, Miroslav. Josef Suk. Tematicky katalog skladeb. 1. vyd. Praha:
Editio Barenreiter, 2013, 490 s.
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musel rozumét lépe nez kdo jiny. Na efektnosti tohoto recitalu jesté dodavaji dvé
daldi skuteCnosti: zaprvé byl cyklus Zivotem asnem sloZen teprve v &ervnu
pFededlého roku, zadruhé se Suk dva dny po odehréni tohoto koncertu s Ceskym

kvartetem odebral na turné po zahranidi.

Suk se znal s celou Fadou elitnich pianistl své doby. Ceské kvarteto vystupovalo
napriklad s Arthurem  Schnabelem, Sergejem Rachmaninovem, Eugenem
d'Albertem (s poslednim jmenovanym dokonce pravidelné). Dale jmenujme nékolik
klaviristd, kteF uvadéli skladatelova dila na svych koncertech: Josef Jirdnek,
Ernesto Consolo, Blanche Selva. Obzvlasté blizky sibyl Suk s manzeli
Stépanovymi, a to z dlvodi jak hudebnich, politickych, takiryze osobnich.
S jednim urcitym klaviristou se vSak stykal vice nez se vSemi ostatnimi. Romana
Veselého, feCeného Rondu, si spratelil nékdy v dobé psani Asraela, tedy v roce
1905. Slo o klaviristu a pedagoga, jenz byl zodpovédny za spoustu klavirnich
vytahl Sukovych orchestrdlnich dé&l. Mnohdy pripravoval k tisku ijeho sélové
klavirni skladby. Pojilo je pevné pouto i nad rémec profesionalnich vztaht, ¢asto
se schazeli u klaviru. Sdm Suk vzpomind takto: ,A pak nastaly nezapomenutelné
chvile hrani na CtyFi ruce - nejkrasnéjsi hudebni zazitky mého Zivota. Jak mnoho
jsem se naucil z Tvych obsadhlych hudebnich védomosti! Kolik klavirG jsme pfi tom
potloukli — vzpominam, jak uletéla palicka u ,C" v Tvém novém Bechsteinu, kdyz
jsem Ti po prvé hrél ,Asraela"I"'? S ptihlednutim k tomu, kolika dopist byl ,,Ronda"
adresatem, museli takovych chvil stravit hodné. V dochované korespondenci
se jeho jméno ale ve dvacatych letech vyskytuje postupné ménég, alespon v prvnim

vydani edice Barenreiteru.

V poslednich patnacti letech se zda, ze se klavir z mistrova Zivota postupné vytraci.
Verejnych provedeni jeho klavirnich skladeb se ujimaji jini, Suk travi Cas praci
na Epilogu. Ptesto itady Ize néco vyrozumét z dostupnych materidll. Skica Huga
Boettingra z roku 1924 zachycuje Josefa Suka u klaviru s doutnikem v puse.
V porovnani s typickym zaklonem Liszta a Brahmse je Suklv posed neutralni,
utilitdrni, nejevi znamky excentricity. Vidime, Ze ruce mu na klavesy dopadaji
prirozené, vahou, bez kreci. Jeho hra také zrejmé nebyla priliS agitovana

pohybové. Nékolik fotografickych vyobrazeni spojuje Uplné zavreny klavir, dokonce

13 KVET, Jan Miroslav. Ziva slova Josefa Suka. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi F. Topi¢, 1946,
216 s.

17



s prehozenym kusem latky, na klaviru se nachazi busta Beethovena, Sukova
nejmilejSiho skladatele. Samotny klavir je v pokoji Sukova domu v Krecovicich
dodnes v udrzovaném stavu, klavirista Tomas Visek na néj v roce 2000 nahral

sukovské CD.

Obrazek 1: Josef Suk u klaviru

Zdroj: kresba Huga Boettingra, osobni viastnictvi

1.2 Josef Jiranek

Pfijmeme-li méné pravdépodobnou moznost, Ze Suk u Jirdnka studoval, otevira
se nam zasadni zdroj pro pochopeni jeho vlastni hry. Kromé predstaveni jeho
pedagogického zakulisi nebude od véci pfipomenout vliv jeho vlastniho vzoru.

Vétsina informaci bude Cerpana z cenné knihy jeho vzpominek a korespondence.4

s 7

Jirdnek ziskal prvni hudebni vzdélani uz ve Ctyrech letech od svého otce, ktery
ho ucil na klavir a na housle. Velmi brzy zacal i skladat. Kdyz mu bylo deset let,

poznal se s Bedfichem Smetanou, jenz svolil k jeho prijeti za svého zaka. Podobny

14 JIRANEK, Josef. Vzpominky a korespondence s Bedfichem Smetanou. 1. vyd. Praha:
Statni nakladatelstvi krasné hudby, literatury a uméni, 1957, 247 s.
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kontakt skladatele svétovych kvalit a zazracného ditéte se pozdéji zopakoval
u LeoSe Janacka a Rudolfa Firkusného. V byté u Smetanovych bydlel sedm let
a pod vedenim mistrovym zdokonaloval sv(j hudebni vkus, ziskaval znalosti
hudebni teorie, nezfidka i hravali na ¢tyfi ruce. Smetana mél za Jirdnka stejnou
zodpovédnost jako za vlastni dité. Napriklad rozhodl, Ze ho neposle na stredni
8kolu, aby mu zUstalo ¢asu na cvi¢eni. Ackoliv Smetana Jirdnkovi od zaatku rad
a hojné hral, oficidlni uditelkou klaviru muv prvnim roce byla slecna
Altenburgerovd, byvald Smetanova Zzacka. AZ poté studoval se samotnym
Smetanou. Ten mu zadaval stupnice, akordy, technickd cviceni, ale byl nedlsledny
v jejich kontrole na hodinach. Jirdnek poprvé vystoupil na koncerté ve dvanacti
letech v Louceni, kde prednesl dvé mensi klavirni skladby. V Sestnacti letech
verejné provedl Chopinovo Scherzo b-moll, jako sedmnactilety Lisztovu Parafrazi
na Rigoletta, jesté pred svym dvacatym rokem Smetanovu Fantazii na narodni
pisné. PrestoZe se uZz v sedmnécti letech od Smetany odstéhoval, zlstavali v tom
nejbliz&im kontaktu aZ do jeho smrti. Nyni se pojdme blize podivat na zpdsob,

jakym Bedrich Smetana ovlivnil Jirankovu klavirni hru.

Jirankova interpretacni estetika byla formovana castecné predehravanim
samotného Smetany, cCastecné jejich spoleCnym muzicirovanim pfi hfe na Ctyfi
ruce. ,Kdykoliv si pani Smetanova prala, aby ,Fric" néco zahral, zasedl Mistr ihned
ke klaviru a hral nebo improvisoval treba celé hodiny (hlavné vecer). Nasledkem
jeho astého pfedehravani osvojil jsem si tak zplsob jeho pfednesu a jeho zevni
pohyby pfFi hre, Ze to bylo znalci Castéji konstatovano. Bylo prirozené, Ze jsem
ho ,kopiroval".“'> Neni divu, ze se Jiranek ucil prevazné imitaci - Smetanu ostatné
lici jako ucCitele inspirativniho pro nadané zaky, avSak malo trpélivého,
nemetodického pro zagateéniky a studenty primérného talentu. Tento pfistup
ztejmé& prameni i z praktik Smetanovych vlastnich vzorQ, jelikoZ Liszt mu hodiny
v tradiénim smyslu také nedaval. Smetanovi zdlezelo hlavné na zvukové sloZzce
klavirniho umeéni: ,Snahou jeho bylo docilit u Zactva mékkou hru. Tvrdou hru téZce
snasel. Proto hledél k tomu, aby siZaci osvojili jeho pohyby pfi hfe ilehkou
pohyblivost ruky v zapésti.*'® Takovy pfistup nebyl v Sedesatych letech

devatenactého stoleti neobvykly. Pojmenovavani zakonitosti metodiky moderni

15 JIRANEK, Josef. Vzpominky a korespondence s Bedfichem Smetanou. 1. vyd. Praha:
Statni nakladatelstvi krdsné hudby, literatury a uméni, 1957, 247 s.
16 Tamtéz
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klavirni hry bylo v zacatcich. Po celd desetileti bylo mozné néktera vyrobni
tajemstvi ziskat jen od ucitele pochazejiciho z chopinovské nebo lisztovské hracské
tradice, méné cCasto pak od klaviristy-samouka s prirozenym citem pro nezbytnosti

v zachdazeni se stale se vyvijejicim nastrojem.

I pres neschopnost dostatecné racionalizace je pravé v tomto hodnota Smetanova
uceni. Zatimco masy tehdy podléhaly prstové hife sizolovanym zapéstim,
Smetanovo pochopeni pro funkci celé paze bylo v nasich koncindach dost
pravdépodobné mimoradné. ,Hru vahou ruky si ovSéem neuvédomoval, jako tehdy
nikdo z virtuosd i ucitell, ale praktikoval ji. Poddajné ve vsech smérech zapésti
dovolovalo jeho ruce takrka kreslit na klaviature melodické kontury.“'” lJiranek,
schopny pragmatické dedukce, dokazal rozpoznat hodnotu tohoto pfristupu
a pozdéji ve své vilastni metodice pro zacateCniky princip dokaze ijasné prevést
do slov: ,Ndsledujici cvi¢eni uréena jsou k vycviku neodvislych pohybld prsti
Z kloubu zaprstniho, jen lehounce zatizenych vahou ruky. ...Prsty nemaji byt
vysoko zvedany (jak stara Skola zada). Staci, je-li pri zdvizeném prstu jeho stredni
kloub priblizné ve stejné vysi se hifbetem ruky (nebo jen zcela nepatrné vyssi)."18
I kdyz se nam hra vahou paze zda dnes jako samozrejmost, tehdy Slo spise
o exkluzivitu. Pro zasazeni do kontextu uvedu dva priklady: klavirista Claudio Arrau
li¢&i, ze jedinym profesorem, ktery na hru vahou kladl ddraz, byl v Berliné v letech
1910-1920 Rudolf  Breithaupt. @ Ten se na to pry vSak  soustredil  tak moc,
7e pro zmé&nu opomijel dlleZitost samostatnosti prstd. ° S nasledky ,staré prstové
Skoly" se musel potykat inejvétsi Cesky pianista Ivan Moravec o tri desetileti
pozdé&ji - v dokumentarnim filmu Ceské televize vzpomind, jak aZ vlastni praxe
ho pfiméla prestat zvedat prsty vysoko a nautit se ekonomict&jdimu zpdsobu hry.
20Jirankovo védomi o téchto zasadach a nasledné zaclenéni do vlastni metodiky
se da v ramci Ceské klavirni pedagogiky povazovat za zasluzné, ne-li dokonce

prikopnické.

17 JIRANEK, Josef. Vzpominky a korespondence s Bedfichem Smetanou. 1. vyd. Praha:
Statni nakladatelstvi krdsné hudby, literatury a uméni, 1957, 247 s.

18 JIRANEK, Josef. Metodika pocateéniho vyucovani hie klavirni. 2. vyd. Praha:
Ceskoslovenska jednota hudebnich stavd, 1937, 128 s.

19 VON ARX, Victoria . Piano Lessons with Claudio Arrau: A Guide to His Philosophy

and Techniques. 1. vyd. New York: Oxford University Press, 2014, 486 s., ISBN 978-0-19-
992434-9

20 Jvan Moravec (dokumentdarni film). ReZie Jan Mudra. Praha: Ceska televize, 2003
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Blahy vliv Smetany na Jirdnka v ohledu klavirni techniky vsSak byl komplexnéjsi.
Jeho cit dokazaly podnitit ity nejdrobnéjsi detaily. Jirdnek vzpomina na jedno
z jejich spoleénych muzicirovani u klaviru, pricemz mistr jiz byl zcela hluchy.
Se zavéreCnymi tony Jirdnek vyhodil ruce nad klaviaturu, coz Smetanu
vyprovokovalo navzdory neschopnosti slySet. Jirdnek se hajil tim, Ze prece tény
vydrzoval pedalem, po vzoru ostatnich pianistl jeho doby. Smetana to oddvodnit
opét uplné nedokazal, ale minil, Ze je prospésnéjsi drzet tén rukama. I pres
skromnost této poznamky se nad tim Jiranek zamyslel a dokazal prijit
s racionalnim vysvétlenim tohoto jevu - pfidrzeném (hozu se podle
néj da snadnéji dosahnout vyrovnané kontroly kazdého ténu, zatimco energie

kratkého Uhozu se davkuje méné citlivé.

Tato kratkd prihoda je vibec pfiznaénd pro JirdnkQv analyticky pFistup
k uvédomélé hre. Nebyl totiz jen idiomatickym hradem Smetanova dila, ale také
rozenym metodikem. Jeho prvni prace na poli klavirni metodiky se vyrovnavaly
s otazkami techniky: Cviceni uhozu (1901), Stupnice ve dvojhmatech (1901),
Technické cviceni (tfi sedity, 1903), Novd skola stupnicové hry (1905), Skola
akordové hry a akordovych rozkladd (1905). Po samostatném vydéleni jednotlivych
principl prichazi s dilem nejobsazné&j$im, uréenym pro pokrocilé klaviristy — Novd
Skola techniky a prednesu (1910). V jeho predmluvé doporucuje studium vsech
predchozich seditl. Nad rémec vy$e jmenovanych dél také napfiklad v Sesti dilech
systematicky usporadal existujici klavirni etudy pro Universal Edition. Jeho metody
v pracich zamé&fenych na techniku by se dnes daly povaZovat uz za zastaralé kvuli
prilisnému oddéleni fyzicna od hudby. Tak tfeba v technickych cvicenich
jde obvykle o pouhé pétiprstové obmény na tédnech C-G; prlcviky Busoniho,
Godowského nebo Brahmse jsou bud hudebné zajimavéjsi, nebo maji vétsi
posilovaci ucinek. Presto neni pochyb, Ze Jirdnek dobre védél, jak dosahnout
dobrych vysledk(. Nelze mu také upfit velikou miru pedagogické svédomitosti,

ve které preddil svého vlastniho ucitele.

Jestli vSak jeho prvni pedagogicka prace vysla tiskem v roce 1901, pfirozené
vyvstava otazka, jak moc soustavné se zabyval uenim roku 1891, tedy v dobé,
kdy Josef Suk hypoteticky dochazel do jeho hodin. Tou dobou ale nebyl zadnym
novackem v pedagogice. Uz od svych ranych pubertalnich let daval hodiny

Smetanovym dceram a okruhu nékolika znamych, po odstéhovani od Smetany
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chodival ucit do Slechtické rodiny hrabénky Nosticové. V Udobi svého ¢trnactiletého
pobytu v Charkové dokonce ucdil osm az deset hodin denné. Pravé v Charkové
uz poprvé promyslel svou budouci metodickou praci. V dopise svému bratru Karlovi
z roku 1881 piSe: ,..mam v planu sestavit Chromaticka cviceni, Skaly a pasaze
(vzatd z dél slavnych mistrd neb také pripravujici) co denni cviéeni pro Zaky
pokrocilé (na stupni Tausigovych cviceni). Jak vidis, chci se ukazat co komponista,
dopisu vyplyva, zZe k pedagogické cinnosti mél vrely vztah jesté deset let pred

nastupem na Prazskou konzervatof.

Z devadesatych let ndm jsou nejvérnéjsim indikatorem jeho postupl asi hodiny
s Vitézslavem Novakem. Novakovi pfi nastupu do jeho tfidy bylo uz 22 let
a nasledkem neddsledného cviteni mél zaZité 3patné navyky drzeni rukou.
Jirdnkova Uloha byla tedy nesnadnd a vyzadovala individudlni pristup. Jirdnek
vzpomina: ,Po delsim uvazovani zaradil jsem jej do druhého rocniku a hledél jsem
pak navyknouti mu lepsi drZeni prstd pfi hfe a ucéelnéjsi pohyby ostatnich &Easti
paze. TéZ na dislednéjsi prstoklad a dikladnéjsi nastudovani danych uloh jsem
kladl vahu."*? Od Jirdnka se také dovidame, Zze zadavany studijni repertoar
zahrnoval skladby romantik( (Field, Mendelssohn, Chopin, Grieg) nebo vybrand
bravurni dila. Sam Vitézslav Novak pak ve svych pamétech zminuje Chopinovu
Etudu e-moll, op. 25, kterda mu Cinila potize pfistudiu. 22 Pro svou vystupni
zkousku nastudoval svQj vlastni Klavirni koncert e-moll (a¢koliv ho vefejné
neprovedl) a Smetanovu Koncertni etudu ,Na brehu morském", jejiz provedeni
bylo dle Jirdnka Uspéchem. Jestli Suk u Jiranka studoval, byl v rukou peclivého,
racionalniho profesora a pravdépodobné mu téz byly udileny charakteristické

skladby svétovych romantikd.

21 JIRANEK, Josef. Vzpominky a korespondence s Bediichem Smetanou. 1. vyd. Praha:
Statni nakladatelstvi krasné hudby, literatury a uméni, 1957, 247 s

22 Tamtéz

23 NOVAK, Vitézslav. Vitézslav Novak o sobé a o jinych. 1. vyd. Praha: Josef R. Vilimek,
1946, 201 s
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2 SUITA, OP. 21

2.1 Forma

Cesta Sukovych klavirnich forem zacina i konci miniaturou. V raném dile mu kratsi
rozsah skladeb pomaha k bezprostifednosti sdéleni a volnosti v ramci salonni
estetiky, v pozdnim (zejména v jednotlivych ¢&islech cyklu Zivotem a snem) formu
az extrémné koncentruje v ramci experimentt tykajicich se harmonie, motivického
materidlu i rytmu. Libeznost, okamzity G¢inek jeho prvnich opust mé dar v podobé
kolisavé kvality jednotlivych skladeb a spise prislibu skladatelské individuality
nez jejiho uplného dosazeni, na druhé strané jsou maximalné individudlni klavirni
cykly z pozdéjsiho obdobi, které si pro svoji vyZivnhost nachazi obdivovatele hlavné

mezi zkuSenéjsimi posluchaci s barevnym vnitfnim zZivotem.

Mym zdmérem neni striktné ¢lenit Sukovo dilo na nékolik etap; skladatellv
hudebni jazyk zOstdval stejné pravdivym bez ohledu na vék a je pfirozené,
Zze skladby z mladi byly poplatné dobovému vkusu a ovlivnéné svétovymi
autoritami, zatimco pozdni tvorba je zralejsi, efektivnéjSi, osobitéjsi. Stavim
je do protipdlu proto, aby bylo mozné v prehlednéjsim kontextu predstavit Suitu,
op. 21.Tato dosud nepravem opomijena skladba byla slozena v roce
1900 v nejétastnéjsich chvilich Sukova Zivota — plodné a dasté zdjezdy s Ceskym
kvartetem, Stastny snatek s Dvorékovou dcerou Otilii, narozeni syna, objevovani
moznosti vlastniho kompozi¢niho sméru nasledkem Uspéchu s dramatickou

pohadkou Raduz a Mahulena.

Je to také kratkd doba velkych forem v jeho klavirni tvorbé. Kromé Suity
do ni spadaji impresionistické cykly Jaro a Letni dojmy. Ty ale na cesté k velké
formé& urazily jen polovi¢atou, subjektivni cestu - diléi skladby obou cyklG jsou
sjednoceny monotematismem a spoleCnym programem, nikoliv téninové,
sonatovou formou, ani delSi narativni strukturou jednotlivych ¢asti. Naproti tomu
je Suita rozsahlou formou v tradi¢nim smyslu: trva zhruba 21 minut, jeji ¢asti jsou
navzajem Uzce spjaty tonalné. Prvni véta je vesmés rychla a v sonatové formé (jeji
subjektivni pojeti ovSem Umérné odpovida dobé pozdniho romantismu), druha véta
tanecni, pomala treti je bezpochyby tou nejzavaznéjsi a Ctvrta je rondem. Neni

tedy ddvod, pro¢ bychom k ni nemobhli pfistupovat jako k sonaté. Je pfinejmensim

vrv.
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volbou ndzvu; vzhledem ke sporadickému zastoupeni sonat v Ceské postklasicistni
klavirni literatufe by ji tento nazev slusel daleko vic. Sonata je tou nejddlezitéjsi
ze véech forem - uZ z definice disponuje kontrasty charakterd a temp, nabizi
idedlni Casovy prostor pro uméni sélového klavirniho recitdlu a s rozsahem jeji
formy Umérné souvisi i naroky na nastrojovou techniku. VétSina ceskych sonat
z doby romantismu/prvni poloviny 20. stoleti zavratny Uspéch nezaznamenala.
Namatkou z nich jmenujme tfeba Sonatu Eroicu od Vitézslava Novaka (ktera byla
slozena také v roce 1900) nebo Sonatu Appassionatu Vitézslavy Kapralové.
Smetanova Sondta g-moll pak nebyla predmétem oslav vibec, dnes
k ni pfistupujeme  jako ke kulturné-historickému muzejnimu exponatu.
Korunovanou kralovnou nasich sonat tak zlstdvd fragmentarni Sonédta
I. X. 1905 Leose Janacka.

Sukdv prvni stiet se sondtovym cyklem pro klavir pFisel uZ tii roky pred Suitou,
kdyz pracoval na klavirni Sonatiné. Ta nebyla nikdy vydana, Suk mél pochyby
ohledné uchopeni slohu a zpracovani témat. Samotna témata se mu musela zdat
dobra, protoze podstatnou ¢ast z nich pouzil ndsledné v Suité - jde tedy o jakousi
hrubou prvni verzi Suity. Rozsah zmén, ktery zaznamenala Sonatina pfi pretvoreni
do novéjsi podoby, seliSi s kazdou vétou. V prvni vété byla znacnad Ccast
tematického materidlu zachovana, ale zasahy do struktury jsou vyznamné;
vSechna témata jsou rozvinutéjsi na delSich plochach, od repetice v expozici
je upusténo, pristup k samotné sonatové formé je nyni rafinovanéjsi a nese
znamky ronda (zastava je opakujici se Adagiova cast). Vnéjsi casti druhé véty
zUstaly beze zmény, ale stfedni dil byl nahrazen novym. V pfipadé treti véty
jde o zcela jinou skladbu, pdvodni Andante bylo nahrazeno Dumkou. Upravu
Sonatiny na Suitu nejlépe snesla véta ctvrta, kterd vyzadovala jen par drobnych
zmén. V hudebnich déjinach neni obvyklé, Ze by prvni varianta skladby prekrocila
podobu obrysovitého nacrtku, natoz pak aby byla dovedena do finalniho tvaru. Dr.
Vaclav Stépan vyuZil této prileZitosti a detailnimu srovndni dvou piibuznych
skladeb vénoval dvé prednasky v ramci oslav Sukovych 60. narozenin. Na zavéru
své stati uvadi: ,V Suité kazdy dil jde tam, kam mu predesly urcil a kam je toho
pro soubor véty potreba, kazdy je podminén sousedstvim i celkem. V ,Sonatiné"
$lo jen o smés spojenych rdznosti. Pouhd vnéjsi kdzeri se v Suité nahrazuje vnitfni

nutnosti, pfi cemz formy, k nimz zdédéna kazen vedla, nékdy musi ustoupit, nékdy
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zdanlivé setrvavaji, avsak ukazuji nového ducha, jsouce nyni vyvozeny z podstaty

véci, nikoliv poslusné prejaty z diktatu minulosti. "%

2.2 Nastrojova predstava

Na Suité je pozoruhodnd symbidza Cistokrevného klavirniho zapisu s orchestralni
predstavou. Prvni svét zastavaji napfiklad unisonové prilety pfes celou klaviaturu
na Sestnactinach v prvni vété nebo hned nasledujici dvojhmatova stylizace, ktera

by se zrovna tak mohla objevit v Chopinové etudé:
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Obrazek 2: Nastrojova predstava 1

Zdroj: www.imslp.org

Klavirné efektnich mist je tu povicero. Stredni ¢ast druhé véty a jeji virtuozita
odehravajici se na pianissimovych triolach, staccatech a repetovanych ténech budi
dojem pridavkového kusu z dilny Vladimira Horowitze. Tézkopadna oktavova cast
v prostfednim dile tfeti véty ndm i pfes polyfonni zapis naopak muize snadno
pripomenout Uherské rapsodie od Franze Liszta. O tom, Ze je Suita Cisté klavirni
zalezitosti, se vyjadruje isam skladatel v dopise Mojmiru Urbankovi:
,Co se instrumentaini suity ty¢e, nemohu udélati dle Tvé vile, acrad bych
Ti vyhovél. Instrumentuji prec dost slusné, ale s tim bych sinevédél rady,
ponévadz to zkratka neni pro orchestr mysleno; — ani menuet ne. Promysli si to,
a prijdes zajisté k tomu samému nahledu co ja.“?> Urbanek na prani Sukovo

nedbal, hned nasledujici rok vydal druhou vétu samostatné v Upravé pro klavir

24 STEPAN, Véaclav. Novéak a Suk. 1. vyd. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1945,
317 s.

25 SUK, Josef. Dopisy o zivoté hudebnim i lidském. 1. vyd. Praha: Editio Barenreiter Praha,
2005, 564 s, H 7956, ISBN 80-86385-31-0
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ahousle - vtomto pripadé tedy anitaknesSlo o umélecky zamér jako

o nakladatelovu vypocitavost.

Na druhé strané je pfirozené, Ze Suita mdZe podnécovat i Sir&i néastrojovou
imaginaci. Rustikalni charakter zacatku cvrté véty vybizi k instrumentaci
nepocetnou smyccovou kapelou. I posledni akordy na jejim konci vice pripominaji
smyky neZ solidni tenutova stanoviska, zvlasté ma-li klavirista malou ruku. Cast

Pil mosso ve treti vété pak lze instrumentovat pro orchestr:

accel.

Obrazek 3: Nastrojova predstava 2

Zdroj: www.imslp.org

Melodii pravé ruky by mohla hrat flétna za doprovodu pizzicat smyé&cl. V tenorové
espressivo lince na chvili nastoupi anglicky roh, v sopranu ho opét vystrida flétna,

tentokrat za doprovodu niz&ich smyé&cl v paralelnich sextakordech.

SpiS nez o vyzvu k nainstrumentovani Suity jde o hru s predstavivosti, na kterou
jsme zvykli z Mozartovych nebo Beethovenovych klavirnich sonat. Vlastné
se da obecné fict, Zze projekce orchestralni nebo ansamblové predstavy
do kldvesovych dé&l je bé&Znou praxi vétSiny vyznamnych skladatell. Klavirista
Alfred Brendel dokonce Véri, Ze jediny skladatel, jehoZz predstava vychazela
ze zvuku klaviru, byl Chopin.?® Na toto je dobré pamatovat v interpretaci. Spravna
nastrojova predstava muiZe byt ndvodna ve volbach temp, mife zvuku, a hlavné
v rytmickém citéni skladby. Zatimco recitativy a oslnivé klavirni pasaze (obzvlasté
pokud se nachazeji na jedné harmonii) jsou liberdlnéjsi k deformaci casu, jinak

to bude v mistech, kde dochazi k souziti nékolika slozek najednou.

26 BRENDEL, Alfred. Abeceda klaviristy. 1. vyd. Praha: Volvox Globator, 2018, ISBN 978-
80-7511-442-6
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2.3 Dilezitost v ramci klavirniho repertoaru

Suk se, podobné jako spousta dalich vyznamnych skladateld, zapsal do dé&jin
predevSim jako skladatel explorace. Jeho tvorbu neni mozné narknout
ze samoucelnosti nebo indukéniho komponovani podle predem danych Sablon.
Zatimco v ranéjsSich klavirnich skladbach se touha po vyjadreni vysSiho zaméru
(napriklad staroCeského zeyerovského mysticismu) projevuje tfeba
monotematismem a nepravidelnymi periodami, pfiblizné od Letnich dojm{

uz dochazi k radikalni subjektivizaci, uplného upusténi od efektu a prvku rekreace.

Zmifuji to proto, Ze intenzita této explorace mdZe byt v rlznych situacich rizné
prijimana. Hudebni mistrovské dilo ozije jen tehdy, je-li vyjadreno fyzikalnim
jevem zvuku, provedeno interpretem. U sélovych klavirnich skladeb se tak tradi¢né
dé&je formou celovelernich recitdll, obvykle ve formatu dvou plli, jeZ déli
asi patnactiminutova prestavka. Celd udalost je nejen oslavou hudebni kultury,
ale nabizi i uspokojeni potfeb socidlnich. MGze byt ptileZitosti k romantické schlzce
mladého paru, moznosti setkat se o prestdvce nad sklenickou Sampanského
s obchodnim partnerem, Sanci navstivit novorenesancni koncertni sifi pri navstévé
hlavnhiho mésta. Dalo by se fict, ze jeidivadlem; recitdly sidnes tézko
predstavime bez zvyk(, které se zaZily v minulych staletich a nesouvisi zrovna
s hudbou - Jan Ladislav Dusik sijako prvni nechaval postavit klavir tak,
aby mu bylo vidét na ruce z profilu, Franz Liszt nastolil médu hry zpaméti a jeho
hru provazela rozmachla gesta. Nakonec vSechny posluchace spojuje svatecni
volba odévu. Mifim ktomu, Zetimto zplsobem ustdleny format koncertu
se dostava do pozoruhodné konfrontace s méné ,tradi¢nimi® ze Sukovych skladeb.
Mozna to ode mé bude znit domyslivé, ale uvedeni cyklu O matince na koncertnich
podiich se mi jevi groteskné, protoze soukromy prostor skladby se pred prilis
pocetnym publikem stdvd obé&ti mainstreamu. Mince ma ale dvé strany — midze byt
cosi atraktivniho na sélovém umélci, ktery rozezni velky prostor skromnymi
vyrazovymi prostfedky a s publikem vede nerovny boj. Na kazdy pad interpret
zachazi s choulostivymi energiemi, které v koncertnim prostfedi nejsou stejné
domacké jako napriklad monumentdini architektura Lisztovy sonaty. Jestli
si néktera ze Sukovych skladeb zada o uvedeni na pédiu Dvorakovy siné prazského
Rudolfina, pak je to Suita, op. 21.JeusSita na miru velkorysému prostoru

a modernimu klaviru: psana je v krajnich polohach klaviatury, dynamika
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na buracejicich basovych oktavach dosahuje hladin forte fortissima. O vizualni
efekt se stard prava ruka v rychlych sbirkdach not na diskantu, aby je oko
navstévnika koncertu spolehlivé zaznamenalo. Nalady sahaji od bodrosti
ke Slechetné tanecnosti, od lidovosti k vysokému uméni. Medtnerovsky
~epileptické" modulace v zavalu virtuozity jsou vzrusSujicim prvkem okysli¢ujicim
pozornost posluchace v samém zavéru koncertu. Jeji rekreacni hodnota neni

zanedbatelna.

Dramaturgie recitdlového programu je jednou z interpretovych velkych
zodpovédnosti. V dnesni dobé je najednu stranu mozna az priliS zavisla
na nepsanych pravidlech, kterd zavanéji dogmaty: chronologickd naslednost
hranych dél, zahrnuti bravurniho kusu na zavér, nutnost pouzit alespon jednu
rozsahlou skladbu. Na druhou stranu neni pochyb o tom, Ze vecerni zazitek by mél
mit alespon obrysovitou formu a bylo by vhodno mit na paméti vztahy meazi
jednotlivymi skladbami. Treba zminéna ,Matinka" je v ramci programu jednou
z centralnich skladeb, okolo které by se mély peclivé volit ostatni. Je totiz trochu
vybiravd - tézko si pred ni mizeme predstavit vzdalené kontrastni svét Scarlattiho
sonat, a jesté nepatricnéjsi by bylo po ni uzavrit koncert Prokofjevovou Toccatou.
Je zkratka specifickou skladbou, jez se pro svoji pravdivost neumi prilis
transformovat do jiné role, nechavat se ovonét skladbami okolnimi. Cyklus Zivotem
a snem zapada idedlné do separatnich ,vecerl klavirni poesie®, tak, jak ho hral
sém skladatel (a v podobném duchu posléze illona Stépanova-Kurzovd). Oproti
tomu Suita je jednou ze Sukovych programové nejuniverzalnéjSich skladeb, které
muUze co do Zivotaschopnosti konkurovat snad jen Jaro, op. 22a. Je to patrné kvdli
uziti konvencni formy, primosti jejiho sdéleni a melodické invenci. Vzhledem
k pianistickému lesku, proporcim a pokrocilé harmonii se dobrfe paruje
s naladovymi miniaturami (napfiklad Sukdv op. 12, Prokofjevovy Prchavé vidiny,
vybér ze Sostakovi¢ovych 24 preludii, op. 34), ale vyjima se i vedle zavaznéjsich
skladeb Haydnovych (As-dur a c-moll sonaty, Andante s variacemi f-moll). Velmi
zajimava je jeji kombinace s Janackovou sonatou - obé skladby osciluji okolo
tédniny es-moll a skvéle se doplfiuji charakterové. Do rafinované&jsi recitdlové pule
by k ni pak stala za zminku Bergova sonata, kterda jednak neni Uplné nepodobna
Sukovu pozdnimu kompozi¢nimu jazyku, jednak ji se Suitou nepfimo spojuje

mediantni vztah toénin. Pro G&ely CD nahravky je ddleZité, aby dramaturgie
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vypadala dobfe na papife aimponovala posluchadi ina prvni pohled - tady

by spolehlivé zafungovalo ji spojit s Dvorakovou Suitou, op. 98.

2.4 Notova vydani

Suita poprvé vysla tiskem u Mojmira Urbanka v roce 1901, tedy rok po vzniku
skladby. Jde o vydani, které o sobé v posledni dobé casto dava védét
v antikvariatech nebo v kategorii not k vyrazeni z knihoven. Jeho hodnota je spise
povrchné informativni - obsahuje nékolik Spatnych not a znamének (to se tyka
hlavné treti véty, v mensi mire pak druhé a c¢tvrté), stary papir neunese naroky
aktivni pianistické praxe a oprstokladovana je z n&jakého dlvodu jen druhd véta,

ve zbylych vétach zadné navrhy nenajdeme.

Spousta t&chto neduhl byla vyfe$ena ve vydani Statniho nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni z roku 1955. VSechny chyby v textu jsou opraveny,
prstoklady se nyni nachazi v celé skladbé (revidoval Karel Solc) a ackoliv oby&ejna
papirova obalka neni neznicitelnd, Zivotnost je o néco vyssSi nez u prvniho vydani.

Bohuzel se dnes velmi obtizné shani ke koupi.

Jedind moznost, jak zakoupit nové noty, je v ramci kompletni klavirni tvorby
vydavané Simrockem ve tfech sesitech. Suita se nachazi ve druhém, spole¢né
s Vesnickou serenadou, Naladami, Jarem a Letnimi dojmy. Cely seSit ma 99 stran,
poprvé tedy neni vydana samostatné. V kombinaci s lacinym slepenim
je jen otazkou casu, nez se béznym pouzivanim noty zni¢i. Dale se zde nachazi
nedlstojné gramatické chyby a preklepy v &eskych nazvech. Prstoklady zUstavaji
od Karla Solce, ivizuadlné vydani sdili notografii s predchozim zroku 1955 -
je to proto, ze u Simrocka jde o doslovnou reedici. Je dobre, ze lze z prvni ruky
pofidit noty na Sukovo kompletni klavirni dilo, ale zplsob zpracovani skladateli

urcité nedeéla dobrou sluzbu.

Zadna ze jmenovanych moznosti neni idedlni a Suita by si zaslouZila péci v podobé
samostatného kritického vydani, tak, jak zatim Barenreiter vydal cyklus Zivotem
a snem. Je to vSak ojedinély pripad a podle informaci z roku 2020 Barenreiter

nemél/nema v planu v dohledné dobé vydat dalsi ze Sukovych klavirnich skladeb.
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2.5 Rozbor

Adagio. Allegro vivace

Jde o sonatovou formu s opakujici se Adagio ¢&asti, kterd zplsobuje epizodicky
charakter véty. Nebyt intenzivniho, temnéjsiho charakteru véty, pravé Adagiovou
¢ast bychom mohli nafknout z rondovosti. Jednim ze zdkladnich znak( ronda
ale neni jen opakovani hlavniho dilu, nybrz i charakter, a proto se zde této formy
spiSe vyvarujme. Tato cast zde slouzi jako jakasi extenze hlavnich ¢asti sonatové
formy. Toninové je véta ukotvena v téniné g-moll, oblast vedlejsiho tématu
je terciové pfibuznd v h-moll. Kompozi¢ni rafinovanost spocivd predevsim
v motivické praci s hlavnim tématem a peclivém vedeni hlasi. Rychlé &asti jsou
jednou ze Sukovych nejtroufalejSich exkurzi do oblasti Ivi virtuozity, misty zni
az velikassky. Filipovsky wuvadi prvni vétu ve vztahu k Sonatiné: ,1. véta
je dikladnym prepracovanim 1. véty Sonatiny a srovnanim obou je moZno
sledovat nesmirny pokrok Suk(v za pouhd tfiléta. Pokrok se jevi v komposi¢nim
upevnéni a vyrazovém dotvrzeni vsech slozek, motivickém dokresleni, rytmickém
zpevnéni i harmonickém soustredéni, zejména vsak v skloubeni formalni vystavby.
Tak ji dal Suk zcela novy vyraz v ramci vyspélé formy a po strance klavirni

techniky z ni ucinil narocny a efektni kus.“?’

Véta zacina introdukci, kterd se sklada ze dvou casti (8 + 4 takty). Nejde vsSak
o pouhou naladovou improvizaci, velmi tematicky je zde vymezen material. Melodie
tématu je prosta, zrovna tak by se mohla objevit v Schubertové pisni. Vertikalni
rytmus fraze je dvakrat narusen napétim pres zmensené akordy, ale kromé toho
jsou prvni Ctyri takty docela obycejnou kadenci. Klicovy je zde motiv prvnich tFi

tédnd, ktery prostupuje celou prvni vétou a utvafi hlavni téma.

27 FILIPOVSKY, Oldfich. Klavirni tvorba Josefa Suka. 1. vyd. Plzeri: Nakladatel Theodor
Mares$, 1947, 278 s.
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Obrazek 4: Rozbor 1

Zdroj: www.imslp.org

DalSi ctyrtakti docasné vybocuje do téniny B dur. V sopranu se objevuje
kantilénovy motiv, ktery je o takt pozdéji imitovan v tenoru. Nasledné se opakuje
motiv z prvniho Cctyrtakti a celd introdukce je ucelena vlastnim autentickym

zavérem v g-moll.

Zacatek rychlé &asti expozice vyuziva téma ti tonl z prvniho dilu, ale je predepsan
v kontrastnim tempu Allegro vivace, zharmonizovan prostéji a ténorod g-moll
je zde zaménén za G-dur. Cely takt je vystfidan za dvoudtvrtovy. Svou rytmikou

pripomina skocnou ze Smetanovy opery Prodana nevésta.

Allegro vivace (J-J
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Obrazek 5: Rozbor 2

Zdroj: www.imslip.org

Po uvedeni hlavniho motivu se prava ruka pres terckvartakord mimotonalni

dominanty k dominanté brilantné vysplha az na vrchol klaviatury, kde spocine
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na dominanté D-dur. Postupujici bas G-F-Es-D na dalSim osmitakti (takty 22-29)

je tonalné vypujcen z g-moll aiolské stupnice.

S dosazenim fortissimové dynamiky prichazi harmonicky prostad perioda, ktera
slucuje hlavni motiv v tenoru s jeho inverzi v sopranu. V basu je zadrZzovana

prodleva na ténu G.
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Obrazek 6: Rozbor 3

Zdroj: www.imslp.org

Zahy po ni pfichazi opét hlavni tfitbnovy motiv, tentokrat v tlusté akordové
strukture. Pres mimotonalni dominantu Fis-dur se bleskurychle dostdvdame do h-
moll. Tato ténina zlstane nemé&nna po dobu nasledujicich Etyficeti taktd. Veskery
vyvoj zajistuje dynamika a klavirni sazba, jez po celou dobu vytrvale setrvava

na Sestnactinovych notovych hodnotach. Je zde predstaveno vedlejsi téma véty:
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Obrazek 7: Rozbor 4

Zdroj: www.imslp.org

Strankova dynamicka gradace vrcholi na rapidnich dvojhmatech v pravé ruce

a inverzi hlavniho tématu v ruce levé. Pak se dynamika prudce ztlumi a je doslovné
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je zopakovéna Adagio &ast ze zadatku véty, tentokrat hraje roli epizodni, na zplsob

ritornelu nebo intermezza. Patrné ji tedy neslysime naposledy.

Cast Allegro vivace je tentokrat ale zcela odli$na. Zatimco poprvé byl tématem
hlavni tritonovy motiv, podruhé je pouzita hlava vedlejSiho tématu. Schéma
naslednosti témat je tedy zachovano. Vzhledem k dlouhé gradaci, sekvencim,
prodlevdam na basu a méné stabilni harmonii je tato ¢ast vyrazné evoluéni

a da se povazovat za provedeni.

, Allegro x'gx-fac_e i
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Obrazek 8: Rozbor 5

Zdroj: www.imslp.org

V taktech 98-102 jsou obzvlasté zajimava dvé pasma nezavisle postupujiciho basu
a sextakordu v levé ruce. Provedeni ziskdva objemnéjSi zvuk prostrednictvim
roz&ifovani poloh na klaviatufe (levad ruka stacionarné zlstavad na basu Fis, prava
stoupd) a mistrného vedeni hlasi v taktech 109-113. Pfes zmengeny akord VII.
stupné dochazi k prechodu do téniny h-moll. V této téniné se v expozici nachazelo
vedlejSi téma, zde se vSak v basu poprvé v ramci provedeni objevi téma hlavni.

Prava ruka na néj reaguje prisnou imitaci v primé.
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Obrazek 9: Rozbor 6

Zdroj: www.imslp.org

Vzrudujici rlst napéti pokracuje plagalni kadenci bez dominanty v D dur (takt 129),
jez vyusti  do rezonantniho akordu Cis-dur skrze neapolsky sextakord
a mimotonalni septakord VII. stupné. V tésném zavésu Cis-dur akordu jiskfi efektni
pianisticky sestup na neuplnych akordech fis-moll a Cis-dur. Basovy postup
v taktech 137-139 je invencni inverzi hlavniho tématu. Tato c¢ast je spojovaci

a zklidriuje provedeni pred nastupem reprizy.
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Obrazek 10: Rozbor 7

Zdroj: www.imslp.org

Provedeni zakoncuje Sestitaktovy recitativovy oddil. Hlavni téma v reprize
se nachazi v domovské téniné g-moll, jen je stylizovano tézkopadnéji na synkopé.
Repriza je zkracenda; z Adagia zbyly pouhé 3 takty, to okamzité vplyva do rychlé
casti Allegro vivace. V taktu 177 dochazi k harmonické zméné oproti expozici.
Zde se moduluje pomoci mimotonadlni dominanty VII. stupné a dominanty

se zvysenou sextou. Pasmo vedlejSiho tématu se tak ukotvuje v téniné es moll.
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Obrazek 11: Rozbor 8

Zdroj: www.imslip.org

Vedlejsi téma sinyni zabira rozsahlejSi prostor nezv expozici a bobtna
do patetickych proporci. Filipovsky pise: ,Tento oddil je rozSifen nejen
pro své vrcholné napéti, nybrZz hlavné pro nutnost nenahlého navratu do zakladni
téniny. Modulujici sekvence udrzuji co mozno nejdéle vysoké harmonické niveau.
Kdyz harmonicky proud dospéje k h-moll jakoby v rozpomince na téninu vedlejsiho
thematu exposice a druhého oddilu provedeni, mihne se tu jesté po dvakrat
zakladni thema trfemi plnymi akordy, ale pak uz se obraci mocny proud smérem
ke g-mol a velkou pasazi v unisono oktavach prejede shora celou klavesnici,

az se v nejvétsim vystupriovani sily zastavi na hlubokém Cis."?®

Toto Cis predtavuje v g-moll nejvétSi mozné napéti na tritonu, antitoniku. Vzapéti
nastupujici coda ma dvé casti. Hlavni téma nejdrive predstavi Sestnactitaktovou
periodu s oznaCenim Un poco largamente, ktera na prodlevé B postupné zklidriuje

tempo i dynamiku:

28 FILIPOVSKY, Oldfich. Klavirni tvorba Josefa Suka. 1. vyd. Plzeri: Nakladatel Theodor
Mares, 1947, 278 s.
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Obrazek 12: Rozbor 9

Zdroj: www.imslp.org

Nasledkem poklesu na akordovych odtazich se naposledy predstavuje Adagiova
¢ast, kterd slouzi jako katarze. I tentokrat je zkracend, ve formé pétitaktové

periody. Véta kondi ve stejném tempu i téniné jako zacala.

Menuetto

Tanelni, neoklasickd véta, sotrochu exoti¢t&jd§i harmonii by pUsobila
az prokofjevovsky. Je v A-B-A formé s kratkou codou. Hlavni dil je v toniné G-dur,
stfedni misto tradi¢ni subdominanty na g-moll zménou tdénorodu. Tento tridilny

plan G-g-G je typicky pro barokni suity.

Hlavni dil je kvQli své hybnosti, Slechetnému charakteru a izkym polohdm rukou
na klaviature ostrym kontrastem k odvazné povaze prvni véty. Jeho prvni Cast
tvofi dvé pravidelna Ctyrtakti, ktera napomahaji dojmu Cistoty a radu.
Jednoduchost repetovanych ténl D ozvlastiuje harmonizace: nejprve dominanta
se zvySenou sextou (alterovany akord II. stupné), pak VII. stupen a nasledné
subdominanta. Zajimavé je polyfonni mysleni ve druhém a tretim taktu - hlasy

jsou vedeny v protipohybu ze sexty pres oktavu do decimy.
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Obrazek 13: Rozbor 10

Zdroj: www.imslip.org

Druha dast hlavniho dilu je rozdélena na Ctyri Ctyrtakti. Hlavni motiv tentokrat
zdvojuje tenor nadecimé, bas sedrzi na prodlevé. Nedochazi k zadnym
vyboclenim, cely hlavni dil je vérny téniné G-dur. Harmonickou prostotu

jen nepatrné ozvlastni prirozeny klesajici citlivy ton na VII. stupni ve 21. taktu.
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Obrazek 14: Rozbor 11

Zdroj: www.imslp.org

Druhy dil za¢ind zménou ténorodu do g-moll a tempo Moderato strida zivéjsi Poco
piu mosso. V jeho prvnich Sest taktech je zfejmy lidovy charakter, a to z nékolika
dlvodl - zaprvé Suk okamzité vyméni tfidobé metrum za dvoudobé a naznaci
tim jakysi furiantovsky charakter, zadruhé harmonie setrvava na ténice

a dominantnim septakordu, zatieti kvili paralelnim kvintdm v levé ruce.
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Obrazek 15: Rozbor 12

Zdroj: www.imslp.org

V taktu 33 dochdzi jen k chvilkovému vyboceni do B-dur, ale pres nékolik
mimotonalnich akord( VII. stupné (a dalSich prodlev v basu) se vracime zpét
do téniny g-moll, kde je celd ¢ast zopakovana formou jednoduché ornamentalni

variace. Od taktu 53 se hudba transformuje, po dobu deseti taktl se stava

mazurkou.
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Obrazek 16: Rozbor 13

Zdroj: www.imslp.org

Kromé& dvojic taktl na dominanté D-dur se zde vybocuje nejprve opét do paralelni
B-dur, potom v taktech 59-62 do Es dur. Akordem c-moll nalezne cestu zpét do g-

moll, kde probéhne dalsi variace, tentokrat v jesté vétsi hybnosti na triolach.

Po skonceni hlavniho dilu se opakuje hlavni dil menuetu, ale misto zavéru v G-dur
je tempo zrychleno ajsme svédky devititaktové cody. Ta sestava z dvojic
paralelnich akordd, pfi¢emz prvnim je vzdy alterovany sekundakord a druhym jeho
prislusny durovy kvintakord. Tato cast je zajimava ve své ambivalenci, protoze

v levé ruce se da samostatné pozorovat i zvétSeny kvintakord. Filipovsky tuto ¢ast
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interpretuje jako ,paralelni sextakordy v celoténové stupnici..v base jsou

podpirény synkopickymi pritahy, klesajicimi po velkych terciich."?°

Piu mosso 5 4

Obrazek 17: Rozbor 14

Zdroj: www.imslp.org

Dumka

Nejzavaznéjsi véta Suity je situovana v toniné es-moll (pfiznacné pro pozdni
romantismus jde o mediantni vztah k domovské téniné zbytku sonatového cyklu,
g-moll), takt je ¢tyfétvrtovy. Hlavni dil se déli na pomalou a rychlejsi ¢ast, jesté
pred stfednim dilem je doslovné zdvojeny. V navratu uz je vybaven obménou -

kratkou reminiscenci na dil stfedni. Forma je tedy A-A-B-A'.

Elegicky znéjici pomald cast se déli na Ctyrtaktovou a pétitaktovou periodu
(ta druha by byla také Cctyrtaktova, kdyby nebylo augmentovaného posledniho
taktu). Jeji prehlednosti napomahaji i pravidelné plynouci notové hodnoty -
Sestnactiny v levé ruce a ¢tvrtové noty v pravé. Harmonicky prib&h sdm o sobé&
je prosty, casto jde jen o kvintakordy na pfislusSném stupni v téniné es-moll.
Zajimavy je vSak vztah dominant a tonik, pomoci kterych se chromaticky
po kvintach vracime zpét do es-moll (As-Des, A-D, B-es). Plagalni zavér v taktu

&. 9 si propljéuje Ces z aiolské stupnice.

29 FILIPOVSKY, Oldfich. Klavirni tvorba Josefa Suka. 1. vyd. Plzeri: Nakladatel Theodor
Mares, 1947, 278 s.
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Adagio, ma non troppo
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Obrazek 18: Rozbor 15

Zdroj: www.imslip.org

Rychlejéi ¢ast hlavniho dilu je recitativovd, nenajdeme zde striktni &lenéni taktd.
Vrasnéni temp neni plné ponechano fantazii interpreta, ale je vypsano vyrazovymi
znackami. Harmonie je prosta az na mollovou dominantu na intervalu undecimy,
kterd opét dodrzuje modalitu (aiolskou stupnici). Melodika motivu ,Pit mosso" sice
esteticky pripomina Cajkovského, avéak motiv je propdjcen ze Sukova vlastniho
dila, Raduze a Mahuleny. Cela tato ¢ast se da rozdélit jesté na tri malé fraze, kazda
s vlastni artikulaci a hybnosti. Durova dominanta se nachazi az na konci,

aby se prostrednictvim ni Suk mohl dostat zpét do es-moll.
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Obrazek 19: Rozbor 16

Zdroj: www.imslp.org
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Hlavni dil je nyni zopakovan v plném znéni. Je identicky az na drobnou zménu:
rychld recitativova cast ted’ neni ukoncena durovou dominantou, ale imitaci
posledni fraze a autentickym zavérem na ténice.

Kontrastni stfedni dil Moderato quasi Allegretto je pozoruhodny z dlvodu
matenikového stiidani taktd. Takty 23-28 se déli na dvé identické tfitaktové fraze,
kazda fraze ma tedy zvlastnich 11 dob. Obdobné castd zména metra se nabizi
v dosavadnim Sukové klavirnim dile jen ve ¢tvrté a paté skladbé z op. 12. Zména
metra je pravdépodobné zvolena proto, Ze to takto vychazi po harmoniich.
Samotné harmonie jsou svazany terciové, jejich zakladni tony (H-Es-G) tvofi
zvétSeny kvintakord.

Moderato quasi allegretto
= = 3 4 ; 3, . 4
hi ! T e e fZ Be . 3. 2.

Obrazek 20: Rozbor 17

Zdroj: www.imslp.org

V daldich ¢tyrech taktech hudebni tok zmoduluje do g-moll. Svitofivd textura
na Sestnactinovych notovych hodnotach je vystfiddna bodrejsi akordickou sazbou
a charakter se stava rapsodickym. Harmonicky klicové jsou znovu mediantni vazby
akord( (tentokrat G-Es). Takt 30 pfichazi se spornym mistem - v basu je z dlvodu
vedeni hlasi samostatnd nota C. Z hlediska klavirni faktury by davalo smysl
ji zdvojit v oktavé, jako v pfipadé ostatnich basd. Konec stfedniho dilu je vtipné

oddalen stridanim dominanty a III. stupné namisto okamzitého pfiznani toniky.

Navrat hlavniho dilu je v tomto pripadé predstaven v opacné naslednosti, pred
pomalou Casti totiz nejdrive zazni recitativova. Pomala ¢ast pak uz je beze zmény.
Po jejim ukonceni v es-moll nasleduje epizodickd reminiscence na motiv
ze stfedniho dilu, jez trva pouhy jeden takt. Jeji vyznam je predevsim v oddaleni

pomalé &ast hlavniho dilu od recitativové - oddélend recitativova ¢ast tak pusobi
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samostatnéji a stava se codou. Aby neznéla banalné, je uvedena v jednoduché

variaci, hlavniho motivu repetovanych tént se ujima bas.

Moderato quasi allegretto
= = . )

-~ ~ Un pochettino piu mosso e ad libitum

g — =22l S 4 THETS
SRS e

Obrazek 21: Rozbor 18

Zdroj: www.imslp.org

Dumka je tou nejzavaznéjsi vétou celé Suity. Jeji Casté a doslovné opakovani
materidlu mUZe potencidlné otevfit interpretaéni problémy, ale zaroven vybizi
ke svobodé v podobé improvizace a charakterizace. Jen tézko si lze v rdmci cyklu
na jejim misté predstavit tradicni pomalou, reflektivni vétu - modalita
a roztristénost temp jsou Zivymi prvky, které dodavaji na autenticité pred lidové

ovlivhénou vétou ctvrtou.

Allegro ma non troppo

Ctvrtd véta jeveformé& ronda. Vraci se dodomovské téniny g-moll,
je ve dvouctvrtovém taktu. O jejim temperamentu se trefné vyjadril Filipovsky:
~Nastupuje po Dumce jako ostry kontrast a prinasi na Suka neobvyklou raznou, ba
bojovnou néaladu. Prudké rytmisovani je tu spojeno jakoby s doléhajicim zvukem
malého bubinku, ktery ma na pocatku thematu dokonce rytmus starého

rakouského pochodového bubnovani.*3°

Rytmus hlavniho tématu stejné tak mGze pFipominat polsky krakowiak.
Harmonickd neurcitost ostatné vyplyva z lidové hudby - ackoliv v levé ruce nejsou
priznany dominantni tercie, o dominantnosti svédci tony D-A. To je vSak nabourano

prodlevou G v basu, kterd jakoby byla propuj¢ena z téniky.

30 FILIPOVSKY, Oldfich. Klavirni tvorba Josefa Suka. 1. vyd. Plzeri: Nakladatel Theodor
Mares, 1947, 278 s.
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Obrazek 22: Rozbor 19

Zdroj: www.imslip.org

Ani po zopakovani hlavniho tématu prodleva nemizi. V taktu 5 se tén G presouva
do tenoru asopran sestupuje nachromatice. Harmonizace tohoto taktu
je nasledujici: VII. stuperi, dominantni nénovy akord maly, subdominanta, VII.
stupen. Zahy prichazi sedmitaktova perioda, ktera se Cleni na dvé tritaktové fraze
(druha je v augmentaci). Energicky neapolsky sextakord stfidda dominanta a ténika.
Takto vypada hlavni dil ronda, jenz se typicky jesté nékolikrat objevi. V taktu
14 se cely dil opakuje v obméné, kterd ma vétsSi hybnost diky Sestnactinové
stylizaci v levé ruce a repetovanym ténim v pravé. Osmitaktova perioda zacinajici
na taktu 27 se impulzivné dostdva do zatim nejvyssi dynamické hladiny. Jejim

ucelem je spojeni hlavniho dilu s dalsim, ,B" dilem.

K druhému dilu se dostavame opét prostrednictvim hlavniho tématu z prvniho dilu.
Po neapolském sextakordu As-dur nyni neprichdzi dominanta D-dur, nybrz B-dur

septakord, ktery naznacuje brzkou modulaci.

Jednoduchou harmonizaci po sobé jdoucich ténG g-dur stupnice hudba rychle $plha
k unisonovym téndm B v dynamice fortissimo. Lze je vnimat jako rytmizujici
dominantni prodlevu v nové téniné Es-dur. Od t&chto tén( zadind pozoruhodna
osmitaktova perioda, jejimz hlavnim Sarmem je zména metra, tak, jak tomu bylo
ve stredni Casti treti véty. Podobné jako v cimbalové muzice zmény taktu podléhaji
melodice. Lidovy charakter je pfiznan iterciemi Es-G a C-Es, které zplsobuji
harmonickou dvojzna&nost (kvali pfedchazejicimu ténu As se ale opravdu do¢asné

nachazime v toniné Es-dur).
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Obrazek 23: Rozbor 20

Zdroj: www.imslp.org

Zatimco v této periodé byl motiv opakujicich se ténd B rigidni a pribojné
vyzdvihoval rytmiku, po ni zazni znovu, jen v jiném charakteru. NizSi dynamika,
Sestnactinovy doprovod a zpévnéjsi poloha na klaviature ho transformuji
do vrelejsi fraze. S vyjimkou jednoho mimotondiniho alterovaného akordu II.

stupné jde o harmonicky pfimocary sled tonik a dominant.
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Obrazek 24: Rozbor 21

Zdroj: www.imslp.org

Toéniny Es-dur na jednom motivu uz bylo pfilis a hudebni proud zacina hledat novou
zivnou pGdu. Chromatickou, op&t osmitaktovou periodou se stejny hudebni
material dostadva do téniny E-dur. Bezosty$né vyuZivani dvou ténin v pllténovém
vztahu je uréitym naznakem bitonality. S timto principem je vSak zachazeno
jen v prechodovych Usecich, od Poulencovy hudby to ma daleko. Ténina E-dur
trvala jen docasné a opét je vystfidana Es-dur, nebot je nutno se vratit do hlavni
¢asti ronda, jiz je vlastni g-moll. Nasledkem dominanty D-dur a Sestnactinovych

triol se hlavni dil vraci atrvd v rozmezi taktd 97 a 117. Osmitaktovd perioda,
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stridajici akordy Fis-dur a C-dur uz slouzi jako premosténi do nového kontrastniho

dilu, ktery je situovan v exotické téniné H-dur.

Dil ,C" je tvoren frazemi po osmi taktech, které jesté cleni Ctyrtaktové predvéti
a zavéti. Predvéti v prvni frazi kmitda mezi ténikou (H-dur) a subdominantou, zavéti
zaCind mimotonalnim dominantnim terckvartakordem Cis-dur, postupuje pred
toniku a dominantu a ukoncuje ho kvintsextakord VII. stupné. Sopran nese znélou
melodii, alt a tenor odraZi potencidlni trividlnost chromatickymi pritahy. Filipovsky
upozoriuje, ze téma tohoto dilu je zalozeno na motivu odvozeném z hlavniho,
konkrétné jako jeho augmentovand inverze. Pres tematickou prFibuznost
ale nemdzZe byt odlidn&jsi - rozmé&Inéni neochvé&jné rytmiky a diraz na zp&vnost

zaruéuji va¢&i hlavnimu tématu absolutni kontrast.

Obrazek 25: Rozbor 22

Zdroj: www.imslp.org

~Thema kraci stale klidné v pravidelnych periodach a nedava se rusit pribyvajici
rytmickou hustotou strednich hlasd, jejichz hodnoty béhem gradace prechazeji
od osmin k trioldm a na vrcholu gradacéni linie k sestnactkam. Harmonicky zlstava
cely dil vétsinou v téniné. Stupriovanim vzruseni dochazi k stale castéjsim
vybocCenim; tak na prvnim gradacnim zatimnim vyvrcholeni se zase vynofi
sukovsky oblibeny neapolsky sextakord, ktery dale jesté prehodnocenim na tdnicky

sextakord vede k mollové subdominanté z D-dur s pridanou  sextou;
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i dale podporuji harmonické poméry gradacni linii a prfed konecnou kulminaci (ff)

dochézi k povyseni kvintakordu na 2. stuperi se zvysenou tercii (tedy Cis-dur)."31
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Obrazek 26: Rozbor 23

Zdroj: www.imslp.org

K organickému integrovani celého dilu do kontextu rychlé véty dochazi v zasadé
navysovanim hybnosti: téma bylo nejdfive exponovano na duolové doprovodné
texture, pres trioly se dostalo az do Sestnactin. Stale vzrusenéjsi hudba vsak nikdy
neplsobi uméle nebo nésilng, a to proto, Ze samotné téma zachovava pravidelnost
na ¢tvrtovych notovych hodnotdch. Vrchol s oznadenim espressivo prezentuje
hlavni téma jako zdanlivé nekonecnou melodii. Osmitaktova fraze
je harmonizovana takto: VI. stupen, subdominanta; vyboceni prostfednictvim
mediantniho skoku na téoniku G-dur, subdominanta, tdonicky sextakord, dominantni
terckvartakord a uzavird ho chromatickd modulace zpét do H-dur. Na tomto misté
uz je bezpecné upozornit na skutecnost, ze Suk v Suité rad a pravidelné moduluje
o tercii. S opakovanym uvadénim tématu klesdme i do stdle nizSich rejstfiku
klaviatury a s tim souvisi idynamicky pokles. Nasamém Upati klaviatury
uz je dynamika piano, doprovodné figury mizi. Hybnost je tedy jen takova,
jak ji diktuje téma - c&tvrtové notové hodnoty a klidnd klesajici melodicka linie.
Evoluénost hudby =zajistuje motivickd prace, téma se objevuje v kdnonu mezi

basem a hornimi dvéma hlasy.

31 FILIPOVSKY, Oldfich. Klavirni tvorba Josefa Suka. 1. vyd. Plzeri: Nakladatel Theodor
Mares, 1947, 278 s.
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Obrazek 27: Rozbor 24

Zdroj: www.imslip.org

Kanon trva po dobu dvou period, az nakonec téma nahle prejde do toniny Es-dur
(opét jde o vztah terciovy). Mystickd nalada je zplsobena nejen necekanou
zménou téniny, ale i mékdi figuraci na triolach. Samotné téma nastupuje v altu,
sopranem se pfikradd sSestnactinové triolové téma z hlavniho dilu. Harmonicky
se stfidaji Es dur kvintakordy s terckvartakordem frygického septakordu.
K plynulému prechodu do posledniho uvedeni hlavniho dilu dochazi za souc¢asného
znéni témat z ,A" a ,C" casti, prvni je v sopranu, druhé v altu. Oproti hlavnimu
je trochu odliSnd harmonie; tentokrat zacind na dominanté, ne na ténice jako

dosud. To se viak srovna b&hem Sesti taktl, protoZe pfichazi akord g-moll.
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Obrazek 28: Rozbor 25

Zdroj: www.imslp.org

S hlavnim dilem se tady setkdvame uz potreti (vlastné poctvrté, protoze na samém
zacatku véty je zdvojen v samostatné variaci). Ackoliv harmonicky pfi kazdém

s o s 7 v v ’ . v 7 z e} ’ 7 ’
navratu zustava vesmes nemenny, jeho cetné navraty v ruznych texturalnich

47



podobach jsou ofiskem pro interpreta zejména z pamétovych divodld. Snadno
se da totiz zabloudit do jedné ze ¢tyf moznych variant, pricemz kazda
ma samostatnou vyhybku do navazujici dalsi ¢asti. Zajimavé je vyboceni hlavniho
tématu do E dur. Stane se tak prostfednictvim akordu Ces-dur, jenz
se po enharmonické zaméné stava mimotonalni dominantou. V kfizkové toéniné
a tricarkované oktavé téma zni odlehcenéji a pripravuje dynamicky prostor
pro gradaci. Ke gradaci dochazi na nyni uz témér naduzivané frygické harmonii
(kvintakord As-dur). Trvd po dobu osmi taktd a vrcholi stupnici pres tfi oktavy.
Stupnice Usti do tremolovaného akordu G-dur, na kterém z hlediska toniny zacina

coda. Nové tempové oznaceni pesante vSak pfijde az o Ctyri takty dal.
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Obrazek 29: Rozbor 26

Zdroj: www.imslp.org

Celd coda je prostorem k symbiotickému souziti veSkerého tematického materialu,
ktery se ve vété objevil. Suk jde tedy do zbrané vSemi moznymi prostiredky,
véetné zahustovani motivické prace. Nejprve se zda, Ze nejdlleZit&j$im tématem
cody bude to triolové z prvniho dilu. Dynamika je velkolepd, ve fortissimu. Na taktu
266 se do gradacnich prostfedk( ptida i narlstajici tempo. Dvojice stoupajicich
akord( na tomto accelerandu tematicky &erpa z motivu kvinty z tématu hlavniho
dilu. OkamZitd zmé&na sméru zpét do niz&i polohy Usti do prirazného motivu dvou
Sestnactin a jedné osminy, jenz je hlavou tématu druhého dilu. Na dominantni
prodlevé v tremolové figuraci dochazi k poslednimu vzmachu skladby.
Po stupnicovém vylezu do téniny G-dur je nakonec uvedeno itéma tretiho dilu
v augmentaci v levé ruce. Vzhledem k celkové brilanci véty je ponékud prekvapivy

nasledny pokles hybnosti i dynamiky. Téma tretiho dilu se bez ustani opakuje
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v levé ruce na zplsob ostinata. Cesta do stale ti$siho pianissima je rafinované
zprostiredkovana protipohybem na poslednim Ffadku. Zatimco prava ruka
standardné kraci v toniné G-dur a v prvnich C¢tyrech taktech drzi prodlevu na ténu
G, leva ruka od tretiho taktu postupuje na celotéonové stupnici. Harmonicky vyvoj
po ténice G-dur sméfuje pres VII. stupen, septakord VI. stupné, VII. stupen,
mimotonalni dominantu Es-dur, az se konec¢né pokles uzavie na frygickém akordu
As-dur. Je otdzka, jak moc koherentné v souvislosti s timto poklesem pak plsobi

obligantni zavérecné akordy na dominanté a ténice.
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Obrazek 30: Rozbor 27

Zdroj: www.imslp.org

Filipovsky priklddd nejvétsi dlvod efektu &tvrté véty ndstrojové stylizaci,
technickému lesku. Pochopitelné vytyka prilis casté uzivani frygickych harmonii,
prekvapivéjsi uz jsou jeho vyhrady k mélkosti melodické invence. Predmétem
diskuzi budiz jeho nazor o tradicnim formovém pojeti ronda - je presvédceny,
Ze tradi¢ni A-B-A-C-A-coda struktura se zejména oproti individualné pojaté prvni
vété jevi jako slabsi. Nejsme vSak v ramci svétové klavirni literatury zvykli na toto

schéma? Jist& bychom mohli jmenovat stovky pfikladd, v nichz je prvni véta

VV.v

.Presto je tato zavérecna Ccast stylovym zakoncenim Suity, beze sporu
representativniho dila celé klavirni literatury. Nepatri ani zdaleka do kategorie
prazdnych virtuosnich kompozic se Spatné tajenou myslenkovou chudobou, jakych
mame i mezi proslulymi Cisly klavirniho svétového repertoaru veliké, az snad
previadajici mnozstvi. U Suka nikde technika nezabiji ducha a neni pokladana
za sobéstacnou. Je ozivena vzdy tvorivym prociténim myslenky, ¢im dale ve vyvoji,

tim hlubsim. Mimo to silnd emotivnost neda Sukovi, aby napsal dilo CcCisté
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technické; k jeho uspokojeni je nutno se upfimné podle sklond svého srdce
rozezpivat. Véty s prevladajicim zpévem - zde II. a hlavné III. - tvofi pak vitanou
folii k virtuosnimu elanu vét krajnich, technicky zahrocenych.“3? Tvorivé oZiveni
myslenky se skute¢né objevuje v Suité hned v nékolika vrstvach a integruje
je beze &vi: modalita, perfektni vedeni hlasti, chdpava nastrojova stylizace s citem
pro krajni dynamické polohy, motivicka prace, vyuzivani lidovych prvkl, vzajemné
souziti jednotlivych vét. Mél bych snad jen pozndmku k tvrzeni o technice
a zabijeni ducha. Vidim to totiz opacné - kdyby se Suk jesté o kousi¢ek vic
povénoval technice a velké formé, tfreba by nam mohl odkdazat i jesté velkorysejsi
romantickou klavirni sonatu po vzoru Schumanna nebo Brahmse co do rozsahu
a obsahlosti gesta (asnim souvisejicim masivnéjSim dopadem na svétové
publikum). NejblizSim pokrevnim ekvivalentem Suity je spiSe Fantastické scherzo,

op. 25 nezli poradna symfonie.

2.6 Srovnani nahravek

Suita byla nahrana celkem Cctyfikrdat - poprvé FrantiSkem Rauchem v roce
1974 (Radioservis a. s., CR.EH.2014.422, vydano 2014), pak v nasledujicim roce
v rdmci sukovského kompletu Pavlem Stépanem (Supraphon, SU 3820-2), v roce
2007 Markétou Tymlovou v ramci doktorského studia na Hudebni a tanecni fakulté
AMU (Other labels, JCA0022) a posledni nahravka je od Niela Immelmana z roku
2010 (Meridian Records, BO1MYLDGYX). Do vyctu jsem si dovolil nezapocitat

nahravku samostatné treti véty od Karla-Andrease Kollyho.

Relativni neznamost Rauchovy nahravky rozhodné neni pfimo umérna kvalité
interpretace. Pomalé casti hraje nejpomaleji ze vSech a vzhledem k vybranému
vedeni hlasi a vemlouvavému, pfilnavému legatu dokaZe tempo autoritativné
obhajit. Zatimco tento cit pro detail je hlavni atrakci mnohych casti, ostatni jsou
mnohdy v pristupu tolerantnéjsi - napriklad pochodujici interval primy v hlavnich
castech druhé véty je po chvili spiS na obtiz. Nezpochybnitelna bravura rychlych
¢asti je z dneSniho pohledu trochu narusena nékolika preklepy (jde patrné
o zaznam rozhlasového prenosu) a asi dvéma chybné prectenymi notami. Ackoliv
nahravka neplsobi absolutnim dojmem, vzbuzuje respekt a pro kreativni napady

mUze pozitivné ovlivnit interpretaéni tradici Suity.

32 FILIPOVSKY, Oldfich. Klavirni tvorba Josefa Suka. 1. vyd. Plzeri: Nakladatel Theodor
Mares$, 1947, 278 s.
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Pravdépodobné nejsnadné&ji dostupnou nahravkou je ta Stépanova. Na Sukovo
souborné dilo ma totiz monopol v rdmci distribuce vyznamnych labell. Jeho
nahravka ale neni referencni jen v ohledu dostupnosti a marketingu, nybrz hlavné
z hlediska uméleckych kvalit. V FemesIné strance kontaktu s klavirem se viditelné
odrazi jeho hudebni rodina, kterd mu nepochybné vstépila pianistické zaklady toho
kalibru, aby se jimi nemusel zabyvat pfFilis uvédomeéle. Protoze oba jeho rodice byli
pritomni u premiér Sukovych skladeb a sami byli jejich advokaty na pédiu, vyrdstal
v prostiedi sukovského duchovniho dé&dictvi. V kombinaci s jeho nadprimérnou
archetyp interpreta Sukova klavirniho dila. Jeho styl hry svou primosti trochu
pripomina Firkusného: nerozplyva se nad kazdou zménou harmonie, Setrné zachazi
s agogikou, mohlo by se zdat, Ze ,jen" tlumo¢i skladatellv zapis. Na jeho hie
ale neni nic necitlivého, pravé v nadhledu je sila jeho interpretace. Tuto pevnou,
stabilni estetiku pak plsobivé ozvlastriuji nékteré vyraznéj&i vlastnosti, jako
chrabrost v rychlych pasazich krajnich vét. Nadc¢asovosti nahravky tak brani snad
jen nemoderni zvukova kvalita, mozna také nezvucénost Stépanova jména nejen
ve svété, aleiv Cesku. Sedmdesatd léta vSak maji i své vyhody: zaznamendme
pudové zvuky klaviristy, které dodavaji na pravdivosti a jsou v jednoté s hudebnim
sdélenim. Stfih( je zde zfejmé& méné&, neZ by tomu bylo dnes, a to je napomaha

celku skladby (i za cenu necistot a drobnych hracskych nepresnosti).

Immelmanovy nahravky se zdaji byt jako ten pripad, ve kterém nebyla na prvnim
misté muzickd ambice, ale uplatnéni sevramci pausalniho projektu,
a to za prijemné konkurence, jelikoz obhdjcd Sukovy klavirni tvorby neni mnoho.
Kompletni Sukova tvorba je plna pianistickych a intelektudlnich obtizi a nerad bych
v pripadé takto nelehkého uUkolu vynasel zdrcujici kritické soudy, avSak jeho
nahravka Suity z vétsiny pUsobi ledabyle, je zcela bez vnitfniho pretlaku a postrada
vytfibeny ndzor. Rychlé c¢asti jsou strategizujici, metronomické. Hybnost Dumky
je bez napéti, ale najdeme v ni nékolik citlivych harmonickych zmén. I technicka

stranka zvukového inzenyrstvi je vzhledem k roku pofizeni nahravky zklamanim.

Tymlova nahrala sva Ctyri sukovska CD za neuvéritelné kratkou dobu jednoho
roku. S takovym vykonem musi jit ruku v ruce pevné nervy, obdivuhodna
pohotovost pFi opakovéni déle nehranych skladeb a divéra ve vlastni nastroj.

Pravd&podobné bylo potieba efektivhé zorganizovat, kolik Usili pljde do jaké
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skladby...tady vsSak nahravka Suity nardzi na problém: pokud se nékteré Sukovy
skladby daji hrat s omezenou pripravou, Suita mezi nimi neni. Odrazi se to vesmés
na nedostatku tviréiho fistrénu a svobody ve véech vétdch. NemiZu tusit, jestli
Tymlova pro G&ely nahravani hradla skladbu zpaméti, ale rychld tempa pUlsobi
kontrolované, bez svrchovanosti, risku, témér ctené z listu. Hlavni spojovaci Adagio
¢ast v prvni vété je bez charakteru; pozornost neni vénovana polyfonii
v kdnonovém prebirdni hlasl, harmonickym zmé&nam, anirubat v rdmci frazi.
Druha véta v tomto duchu funguje daleko |épe - nevinnosti hlavni ¢asti nahrava
nekomplikace dil¢ich detaild. Ve stiednim dile bych ptirozené odekaval mirné
zivéj&i tempo, ale klaviristka z(stava v tempu zadatku. Tempo je sice robustnéjsi,
ale presvéd¢ivé. Ve tfeti vété jsem pozdvihl obo&i nad plsobivym stavebnym
prvkem: stridava tempa jsou co nejvice sjednocena, Piu mosso c¢asti jsou brany
Jestlize jsem se v prvni vété divil bezpecnym volbdm temp, v lidové ctvrté véte
se mi antivirtudzni pFistup zda UpIné cizi. Voln&j$i tempo zplsobuje ,zobavy"
charakter hlavni &asti v g-moll, ale neni jedinou pfi¢inou — muzZe za to i ostiejsi
artikulace a nejvic pak obecné sucha povaha zvuku nahravky. V oblasti dalSiho
motivu v Es-dur je tempu pfirozenéji, artikulace je v tomto misté naprosto
prirozena. Otaznikem je mi misto po pomalém stifednim dile (modulace z H-dur
do Es-dur), kde se Uplné rozpadne celek. Ctyidilny bali¢ek nahravek Tymlové budi
znacny respekt jako prakticka cast doktorandské prace, ale jeji Suita je spotrebni,
bez pretlaku, radosti.
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Zavér

Proces nastudovani vybranych Sukovych skladeb pro klavir ve mné pfirozené
vyzivoval touhu védét vic o praktickém zivoté samotného skladatele u nastroje.
M3 to dva dlvody - jednak by se s jeho hlub&i znalosti daly transparentné&iji vyresit
nékteré technické obtize v ramci dél, jednak poetickému rozméru interpretace
pomUze pové&domi o dobdch minulych. Téma se ale v pribéhu ukazalo byt mozna
prilis ambicidznim, protoze dostupna literatura se ani zdaleka nevénuje Sukovi
dostate¢né mimo oblast orchestraini tvorby nebo plsobeni v Ceském kvartetu.
Je to absurdni. Zatimco sélovym houslim vénoval Suk pouhd dvé opusova Cdisla,
klaviru jedendct. Prvni ¢ast prace je tedy destilaci Gtrzkd z monografii, vzpominek

a korespondence.

Plvodnim Umyslem bylo vyuzit moji vlastni interpretaéni praxe pro obohaceni
tématu na zakladé dedukce z notového zapisu. Tak napriklad by bylo leccos mozné
vycist z ¢etného uzivani ostinat/prodlev, usoudit velikost rukou podle Sire
akordovych rozloh, samotna variabilita klavirni stylizace by nam mohla napovédét,
jaké byly Sukovy technické navyky. Nakonec jsem shledal, Ze uchopeni této
problematiky vyzaduje vétSi zkusSenosti a lépe by ndlezelo jinym. Nedovzdélané
dojmologie mohou potenciadlné i ublizit a Suk sijich prece uz za svého zivota

vyslechl az prilis.

V posledni dobé zaziva Sukovo orchestralni dilo velikou renesanci zasluhou Jakuba
HrG8i na nasem UGzemi a naptiklad Berlinskych filharmoniki nebo prestiznich
anglickych  orchestrd v zahrani¢i. V&Fm, Zejenyni tasprdvnd doba
i pro prehodnoceni jeho mistrovskych dél pro klavir. Suita, op. 21 méla v dobé
svého vzniku tu nevyhodu, Ze stadla tésné pred prahem Sukova zrani ve smyslu
nalezeni vlastniho slohu, kvili kterému se nesmazatelné zapsal do dé&jin hudby.
Prestoze hodnota tohoto uméleckého dila neni nutné v probadani neprobadaného,
miZe mit prosvoji zivost ivétdi Ulinek neZimpresionistické Jaro nebo
az expresionisticky ladéné pozdni cykly. Suitu jsem v praci obhajil jako potencialné
vitalni soucast ceského klavirniho repertoaru. Prvni pozitivni kriticky soud probéhl
uz samotnym vybérem této skladby pro mou diplomovou praci. Dale jsem vysvétlil,
proC¢ jde vlastné o klavirni sonatu, nastinil jsem moznosti jejiho vyuziti

v koncertnich programech a nékteré hracské radosti, které na pianistu cekaji
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pfi jejim studiu. Podrobnéjsi strukturdlné-harmonicky rozbor by mél prispét
k uvedeni skladby do kontextu tvorby ostatnich skladateld. Nahravky této skladby
jsem nasledné vystavil srovnani, abych zmapoval stav jeji interpretacni tradice
v soucasnosti. Zjistil jsem, ze ma dva velmi cestné obhajce. Je to vSak ten typ
skladby, ktery se téZko opotfebovavd mainstreamem a vycet interprett by mél byt
alespon dvojnasobny. Mym pranim je, aby se Suity v budoucnu zhostil autoritativni
umélec svétového vyznamu a predstavoval ji na vyznamnych pddiich, tam, kam

skladba patfi.
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