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Abstrakt

Tato bakaladrska prace se zabyva ulohou klavirniho partu v melodramu. Cilem
prace je objasnit, v ¢em spociva specificnost klavirni hry v melodramu. Prace
vyuziva vedle teoretického ramce také (daje z realizovaného prizkumu formou
dotazniku. Prvni kapitola prace se vénuje definici zanru melodramu, poskytuje
kratky exkurz do historie vzniku a nastinuje vyvoj melodramu v ramci
evropského kulturniho kontextu a také v ramci ceského hudebniho prostredi.
Zminuje nejvyznamnéjsi predstavitele a dila tohoto zanru. Ve druhé kapitole je
kladen dlraz na Ulohu klavirniho partu v interpretaci melodramu. Pozornost je
zameérena na praci klaviristy v melodramu a na spolupraci mezi recitatorem a
klaviristou. Treti kapitola predstavuje vysledky dotaznikového Setreni a
podrobnéji rozebira vysledky dotaznikovych polozek. V zavéru prace je shrnuto,
v Cem spociva uloha klaviristy v melodramu a jaké informace vyplyvaji z
provedeného dotaznikového Setreni.

Klicova slova: melodram, uloha klavirniho partu v melodramu, spoluprace herce

a klaviristy
Abstract

This bachelor's thesis describes the pianists’ role in a genre of concert
melodrama. The aim of this thesis is to explore the specific role of pianists and
the main aspects of piano playing in concert melodrama. Besides the theoretical
research, the questionnaire was used as a form of quantitative research. First
chapter defines the melodrama as a term, explores the brief history and explores
the development of melodrama in the European context as well as in the Czech
art scene. Apart from that, the first chapter presents the main authors of
melodrama and their compositions. Second chapter elaborates on main tasks and
challenges of pianists playing melodrama as is the musical notation, technical
aspects of the composition, collaboration between the pianist and reciter and
more. Third chapter shows results of questionnaire and summaries the most
important outcomes.

Key words: melodrama, pianist in melodrama, history of melodrama,

collaboration of pianist and reciter in melodrama
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Uvod

Tato bakalarska prace se zabyva ulohou klavirniho partu v melodramu. Podnétem
k vybéru tohoto tématu je praktickd zkuSenost z provozovani koncertniho
melodramu, Uc¢ast na Mezinarodni soutézi Zderka Fibicha v Praze (v roce 2015,
2020) a velké zalibeni v literatufe. Spojovani rGznych druhl uméni do jednoho
celistvého Zanru, jako je v tomto pripadé literatura, hudba a herectvi, je velmi
zajimavym pocinem, ktery nabizi spoustu moznosti a invence. Da se fici, ze az
cas ukaze, jaka kvalita a obliba z nového zanru a novych dél vzejde, ale zaroven
je potfeba aktivni podpora Zanru z fad samotnych umélcd a organizatord
kulturniho déni. Uméni zanechava odkaz, o ktery je nutno poucené pecovat. V
pfipadé melodramu cas ukazal, ze zanr ,obstadl* a ma cenu se jim zabyvat a
zkoumat. Proto také vznikla tato prace, aby jasné a prehledné poskytla
klaviristim zakladni informace k pochopeni a uchopeni melodramu. Tato prace se
snazi stru¢né predstavit Zanr melodramu a prostfednictvim vyzkumu ukazat,
jaké povédomi o melodramu panuje mezi klaviristy.

Prvni kapitola bakalarské prace definuje pojem melodram, pfinasi kratky
historicky exkurz a objasnuje, jak melodram funguje. Blize se vénuje Ceskému
melodramu, jeho vyvoji od zakladatele ¢eského melodramu Zderika Fibicha az po
sou¢asnost a uvadi vyznamna jména umélcl, ktefi se melodramu vénovali a
vénuji.

Ve druhé kapitole je vymezen prostor pro detailnéjsi popis uUlohy klaviristy v
melodramu. Pozornost je zamérena na zapis textu do notového partu, naro¢nost
studovaného klavirniho repertoaru, spolupraci mezi klaviristou a recitdtorem,
dynamické vyvazeni partu klaviristy a recitdtora a také je upozorfiovano na
rozdilny proces zkousek pri studovani melodramu.

Treti kapitola kratce predstavuje dotaznik jako nastroj vyzkumu a detailné&ji
popisuje strukturu dotazniku, kterd byla pouzita v této praci. Podrobnéji jsou
popisovany jednotlivé polozky dotazniku a také jsou komentovany vysledky
dotaznikového Setreni. Zavér prace shrnuje vysledky, které z vyzkumu vyplynuly

a nastinuje dalsi mozny vyvoj melodramu.



1. Melodram jako zanr

1.1. Definice pojmu

Pro pochopeni problematiky melodramu je potreba definovat, co slovo melodram
znamena. Melodram pochdzi z Feckych vyrazQ: melos (ndpé&v) a drama (literarni
druh predvadéjici pribéh). Nejlépe melodram vystihuje definice Jifiho Vyslouzila,
ktery ho definuje jako: , [..] vyraz, jimz se v cestiné oznacCuje zamérné
umélecké spojeni mluveného (deklamovaného, avsSak i herecky prednaseného)
slova s hudebnim (zvl. instrumentalnim) projevem a prfirozené i tvorba zalozena
na tomto principu.“! Hlavni propagatorka, organizatorka melodramu v Ceské
republice a hudebni teoreti¢ka Véra Sustikova zdlraziiuje, Ze mluvené slovo je
interpretované, tedy jedna se o uméleckou interpretaci textu, at uz se jednd o
poezii, prézu ¢ dramaticky monolog.2 Melodram tedy ze své podstaty spojuje
hudbu se slovem a vytvafi tak vztah, ktery se dd uchopit mnoha zpusoby, jak
tomu bylo také v historii. Koexistence mluveného slova a hudby s sebou pfinasi
velkou variabilitu uchopeni tohoto Zanru, a proto se v prib&hu historie vyskytl
jesté jeden pojem, ktery se pojmu melodramu velmi podoba, ale odkazuje na
jiny zanr, a tim je pojem melodrama. Melodrama také pochazi z fectiny a
odkazuje na dramaticky zanr na prelomu 18. a 19. stoleti, ktery ke svému
vyjadreni pouziva patetické prostredky ve vyostrenych situacich. Definice dale
objasnfiuje, ze melodrama vyuziva cCasté téma vitézstvi dobra nad zlem a , [...]
pUsobi na city divakl ¢asto otevienou sentimentalitou, hrizostradnosti prostiedi i
scénickou hudbou, kterd emotivné podtrhuje atmosféru."3 Melodrama jako zanr
vznikl ve Francii, rozbijel tradici dramatu z klasicistniho obdobi a byl predvojem
romantického dramatu. Je ddleZité, aby si byl ¢&tendr vé&dom téchto dvou
rozdilnych 2anrd a nezamé&rioval je.

Tato prace tedy pojedndvd o melodramu, ktery se postupem dcasu vyvijel,
reflektoval tehdejsi dobové moznosti a preference umélci a vefejnosti. V
prib&hu historie se vyskytovaly dvé formy melodramu, forma scénickd a
koncertni. Historicky starsi formou je melodram scénicky, ktery byl casto

provozovan na divadelnich prknech jako soucast jinych hudebnich a divadelnich

1 Slovnik Ceské hudebni kultury. Praha : Supraphon, 1997, s. 545-547. ISBN
PO-7058-462-9.

2 SUSTIKOVA, Véra. Zdenék Fibich a ¢esky koncertni melodram. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2014. ISBN 978-80-244-4263-1.

3 Riman, Josef a kol.: Mala ¢eskoslovenska encyklopedie IV. Akademie Praha 1986



7anrd, nejcastéji se melodram objevoval jako sou¢ast oper, operet, &inoher ¢&i
jinych hudebné-scénickych dél. Scénicky melodram vyuziva divadelnich kulis a
vizudlnich divadelnich efektld. Druhd forma melodramu, melodram koncertni,
poskytuje komornéjsi atmosféru, jelikoz nepouziva scénické prvky a tézi ze
souhry mezi slovesnym a hudebnim interpretem. Koncertni melodram je ze své
podstaty predvddén na koncertech, kde vedle slovesného interpreta pUsobi také
hudebni interpret (nejéastéji klavirista), ale mdZe se jednat i o jiné nastrojové
obsazeni, popripadé také cely orchestr. Zalezi pak na konkrétnim melodramu a
jeho predepsaném obsazeni. V prib&hu vyvoje melodramu byly oba druhy
melodramu, jak scénicky tak koncertni, provadény a doted’ vedle sebe existuji. V
soucasné dobé je cCastéji provadén koncertni melodram, jelikoz naklady na jeho
provedeni jsou nizsi a jeho realizace neni organizacné, ale také umeélecky tolik
naroc¢nd. Pokud je tedy v této praci pojednano o uloze klaviristy v melodramu, je
tim minén koncertni melodram.

Melodram je svébytny zanr, ktery nerozdilné spojuje slovo s hudbou a tim vytvari
unikatni zazitek. Castou chybou je tvrzeni, které tikd, ze melodram pUsobi jako
scénicka hudba a pouze doprovazi jevistni divadelni repliky. Pokud se jedna
pouze o hudebni kulisy a dotvoreni atmosféry, pak nelze tvrdit, ze to je
melodram. Melodram je naroc¢nou kompozici, ktera spojuje jak skladatelské a
literdrni remeslo, tak také femeslo interpretacni a herecké. V melodramu dochazi
ke splynuti slova a hudby, které soucasné a v Uzké vazbé vystihuje podstatu

umeéleckého vyjadreni a vytvari tak jedinecny umélecky zazitek.
1.2. Kratky exkurz do historie vzniku melodramu

Vyvoj zanru melodramu reflektoval obecny umélecky vyvoj a reagoval na dany
kontext lidské spoleCnosti. Mnozi badatelé spatfuji zarodky melodramu jiz v
pravékych nabozZenskych ritudlech, kdy =zaznivala zaklinadla doprovazena
rytmickymi nastroji.4 Toto tvrzeni je ovSem velmi nejisté a pro Ucely této prace je
lepsSi uvést podlozené informace o vzniku melodramu jako svébytného hudebné
dramatického zanru. Vznik melodramu je zaznamenan na konci 18. stoleti, kdy
francouzsky filozof, skladatel a spisovatel Jean Jacque Rousseau (1712 - 1778)

napsal monodrama Pygmalion, ke kterému byla origindlné zkomponovana

4 KRAUTSCHNEIDEROVA, Daniela. Renesance melodramu? Moderni nastudovani
melodramu se zamérenim na tvorbu Zderika Fibicha [online]. Olomouc, 2009 [cit.
2021-04-07]. Dostupné z: https://theses.cz/id/hngtb9/. Diplomova prace. Univerzita
Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta.



hudba.> Rousseau pozadal o zhudebnéni amatérského skladatele Horace
Coigneta (1735-1821). Timto spojenim textu a hudby v pfibéhu Pygmalionu byly
poloZzeny zaklady melodramu tak, jak jej chapeme dnes. Zajimavosti je, Ze téma
Pygmalionu tehdy inspirovalo mnoho umélcl. Rousseau pro ndmét vybral formu
monodramatu, coz je Utvar, ve kterém mluvi pouze jedina postava a neni potreba
dal$ich scénickych prvkd. Pygmalion mél premiéru v dubnu roku 1770 v Lyonu.
Uvedeni meélo uUspéch, dilo se verejné provozovalo a inspirovalo také dalsi
skladatele, ktefi se Zzanru melodramu chopili a napsali k dilu vlastni verzi hudby.
Mezi takovymi skladateli byl Franz Asplmayer (1728 - 1786), Anton Schweitzer
(1735 - 1781) a také cCesky skladatel Jifi Antonin Benda. Je nutno uvést, co
Rousseaua vedlo k mysSlence melodramu. Tousseau touZil po vyjadreni literarni
slozky ve francouz&tiné takovym zplUsobem, aby mohla byt zpivdna a zarovef
uchovdvala dllezitou roli hudby. V rédmci hledani spravného vyjadfeni a
kombinace textu s hudbou zjistil, ze francouzsky jazyk neni idedlnim jazykem ke
zpévu, proto pres recitativ dospél az k deklamaci textu a polozil tak zaklad
melodramu.6 I kdyz remesiné provedeni melodramu, tak jak jej zname dnes,
jesté Rousseau neovladal a jeho pojeti jesté nedosahovalo takovych kvalit jako u
pozdé&jsich autorl, hudebni svét mu vdé&¢i za realizaci myslenky, kterd inspirovala
dalSi umélce, kteri Urovern melodramu pozvedli.

V pribé&hu ¢asu se zanru melodramu dostavalo vice pozornosti a rozsifil se do
daldich zemi a také do dal$ich jazykd. Je ddleZité si uvédomit, Ze literdrni slozka
melodramu je specificka také svym jazykem a nema univerzalni moc jako hudba,
ktera preklad nepotrebuje. Skladatelé komponovali v jazyce, ktery sami ovladali.
Vyznamnym posunem melodramu bylo plsobeni Seylerovy spole¢nosti od roku
1774 v Goté, kde se také jako prvni melodram uvadél némecky preklad
Pygmalionu.? Diky této spolec¢nosti se k melodramu dostal také cesky skladatel
Jifi Antonin Benda (1722-1795), ktery dale melodram rozsSifil do ceského
povédomi. Ceské prostiedi novy zanr vrele pfivitalo a skladatel Benda se stal

velkym prikopnikem melodramu, vedle Pygmalionu slozil také melodramy

5 Sel¢anova, Z. (2016) Slovo a hudba v soudobém éeském melodramu — analyticka
vychodiska pro hudebni vychovu. Univerzita Karlova, Disertacni prace. s.22

6 Selcanova, Z. (2016) Slovo a hudba v soudobém ¢eském melodramu - analyticka
vychodiska pro hudebni vychovu. Univerzita Karlova, Disertacni prace. s.23

7 KRAUTSCHNEIDEROVA, Daniela. Renesance melodramu? Moderni nastudovani
melodramu se zamérenim na tvorbu Zderika Fibicha [online]. Olomouc, 2009 [cit.
2021-04-07]. Dostupné z: https://theses.cz/id/hngtb9/. Diplomova prace. Univerzita
Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta. s. 25
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Ariadna na Naxu nebo Medea.8 Benda a jeho melodramy jsou povazovany za
dilezité stavebni prvky melodramu, ve kterych Ize spatfit jeho cit pro vyvazeni
slovesného partu s orchestralnim partem.9 Dlkaz, e se melodram rozsifil pfindsi
také tvrzeni hudebniho védce Alaina Gernuschiho, ktery prohlasuje, ze Wolfgang
Amadeus Mozart byl timto Zanrem ovlivnén prfi tvorbé jeho dél ve stylu
singspielu.1® Po Uspésném obdobi melodramu v 18. stoleti priSlo na fadu
preromantické hnuti Sturm und Drang, které melodramatické stfidani textu a
hudby nepodporovalo a davalo prednost romantickym uméleckym tendencim.
Scénické velkolepé pojeti zanru vystridalo pojeti koncertni a rozvinul se koncertni
melodram. Jako prvni koncertni melodram je uvadén Die Frihlingsfeier pro
recitdtora a orchestr od skladatele Johanna Rudolfa Zumsteega, ktery v
melodramu pouzil text stejnojmenné édy némeckého basnika Friedricha Gottlieba
Klostocka.1l Dale v 19. stoleti, tedy v obdobi romantismu, se koncertni melodram
vyviji spolu s vyvojem hudebniho citéni romantismu. V obdobi romantismu se
dostavaji do popredi romantické pisné a skladatelé se snazi text s hudbou (jak v
pisnich, tak v melodramu) co nejvice prokomponovat a vytvorit tak celistvy
celek.12 D3 se Ffici, ze v romantismu bylo dosazeno touzebného synkretického
spojeni slova a hudby. V této praci neni prostor pro detailnéjsi vycet jednotlivych
autorl a jejich dé&l, posta¢i zminit alespofi dva vyznamné romantické autory
koncertniho melodramu. Vyznamnym skladatelem melodramu byl madarsky
skladatel a klavirista Ferenc Liszt (1811 - 1886) napriklad s jeho melodramem
Lenore na text Gottfrieda Augusta Blirgera. Druhym predstavitelem melodramu
se stal némecky skladatel a klavirista Robert Schumann (1810 - 1856).
Schumann proslul svou zalibou v literature a zanr melodramu mu byl velmi
blizky. Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila na poli melodramu patfi Krasna Hedvika
(1849) a Vom Haideknaben (1849) na text Christiana Friedricha Hebbela. Dalsi

8 HYNéT, M. Malé skriptum o melodramatu. Brno : JAMU, 2008. 22 s. ISBN
978-80-86928-40-1.

9 Naxos. Dostupné z: https://www.naxos.com/mainsite/NewDesign/fintro.files/
bintro.files/operas/Ariadne_auf Naxos(Ariadne_on_Naxos)(Giri_Antonio_Benda).htm
[on-line] [cit. 20.3.]

10 Nielsen, W. (2015). “"Rousseau’s Pygmalion and Automata in the Romantic Period,” in
Rousseau, Switzerland, and Romanticism: New Prospects, eds. Angela Esterhammer,
Patrick Vincent, and Diane Piccito (London: Palgrave Macmillan, 2015), s.75

11 Sel¢anova, Z. (2016) Slovo a hudba v soudobém ¢eském melodramu - analyticka
vychodiska pro hudebni vychovu. Univerzita Karlova, Disertacni prace. s.24

12 SUSTIKOVA, Véra. \textit{Zdenék Fibich a ¢esky koncertni melodram} [online].
Olomouc, 2015 [cit. 2021-04-08]. Dostupné z: https://theses.cz/id/a7occa/. Disertacni
prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta. s.23
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vyvoj melodramu v evropském kontextu Ize sledovat na prelomu 19. a 20. stoleti
a dale ve 20. stoleti v pojeti skladatelG jako je Artur Honneger (1892 - 1955) a
jeho dilo Svata Jana, Darius Milhaud (1892 - 1974) a jeho melodram Oresteia a
také predstavitel druhé videriské Skoly Arnold Schénberg (1874 - 1951) s jeho

dilem Varsavské ghetto.13

Melodram se v prib&hu svého vyvoje t&&il znaéné oblib&. Lze shrnout, Ze z
kolébky Francie se melodram $&ifil po vyznamnych kulturnich centrech. DlleZitym
mistem rozkvétu bylo Némecko, kde autofi Cerpali inspiraci z vysoké poezie a
kde se také ustdlil druh koncertniho melodramu. Melodram se Sifil
prostfednictvim hereckych asociaci, které vystupovaly a cestovaly po tehdejsSim
evropském prostredi. Velmi vyznamnym podpofenim rozSifreni melodramu byl
také tisk not a jeho naslednd distribuce. Obsazeni melodramu disponovalo
partem pro klavir, ansambl nebo orchestr, ale bylo zvykem vydavat tiskem
klavirni vytahy, které slouzily jak pro profesionalni interprety, tak také pro
amatérské zdjemce.4 Jak zmifiuje Sustikova: ,[..] recitace s klavirem
vyzadovala aktivni Ucinkovani pouze dvou lidi, coz bylo ¢asto vhodnym doplfkem
nejen komornich koncertd, ale i spole¢enskych vecirk(."15 Profesiondlni interpreti
byli ¢asto inspiraci pro skladatele, kteri pro né psali melodram na objednavku a

melodram se tak dostaval do povédomi Siroké verejnosti.

1.3. Pocatek ceského melodramu

Jak jiz bylo zminéno drive v textu, ¢esky vliv na zanr melodramu byl vyrazny a
vyznamné jej rozvinul a pozvedl. Proto je potfeba vénovat vice pozornosti
specialné ¢eskému melodramu, jelikoz se cesti autofi Ffemesla chopili s patfi¢nou
napaditosti a zrucnosti. Jak jiz bylo zminéno dfive v praci, v Ceském prostredi
jsou prvni dila zaznamenana u Ceského skladatele Jifiho Antonina Bendy a jeho
melodramli Pygmalion (1779), Ariadna na Naxu (1775), Medea (1775) nebo

13 HYNST, M. Malé skriptum o melodramatu. Brno : JAMU, 2008. 22 s. ISBN
978-80-86928-40-1. s.9

14 SUSTIKOVA, Véra. \textit{Zdenék Fibich a ¢esky koncertni melodram} [online].
Olomouc, 2015 [cit. 2021-04-08]. Dostupné z: https://theses.cz/id/a7occa/. Disertacni
prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta. s.42

15 tamtéz, s.42
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Almansor und Nadine (1790).16 V 19. stoleti se rozviji myslenka narodniho citéni,
ktera vesla do historie pod ndzvem Narodni obrozeni a Ize se domnivat, ze i tento
fakt ovlivnil frekvenci pouZivani &eskych uméleckych textl. Na poli ¢eského
melodramu se objevilo n&kolik vyznamnych jmen skladateld melodramu a jejich

dél, o nichz bude pojednano dale v textu.

1.3.1. Zdenék Fibich (1850-1900)

Nejvyznamnéjsim autorem, ktery melodram rozvinul byl Zdenék Fibich, ktery ve
svych kompozicich vyuzival originalni sjednoceni hudby a textu. Jeho melodramy
byly oblibené a byly ¢asto uvadény profesiondlnimi umélci a institucemi.1” Prvni
jeho koncertni melodram je Stédry den (1875) na text Karla Jaromira Erbena,
ktery mél premiéru pti 100. vyro&i vzniku prvnich melodramd J. A. Bendy.18 Pfi
zpétném pohledu to mize plsobit jako symbolické preddni pomysiného
melodramatického zezla. Jako jeho druhy melodram byla uvedena Pomsta kvétin
(1877) na text Ferdinanda Freiligratha. O rok pozdéji je predveden treti
melodram, ktery nese nazev Vécnost (1878) a byl napsan na text stejnojmenné
basnické sbirky Rudolfa Mayera. Ctvrtym melodramem se Fibich navraci k odkazu
Erbena a vybird si baladu Vodnika. Text Vodnika (1883) zni ptvodné za hudby
orchestru a nikoliv klaviru, Uprava pro klavir a recitatora byla vytvorena az
pozdéji. Cely melodram se nese v duchu tragiky déje, kterou Fibich bravurné
hudebné vykresluje. V tom samém roce mél premiéru paty melodram Kralovna
Emma (1883), ktery napsal na text basné Jaroslava Vrchlického. Fibichovym
poslednim koncertnim melodramem je melodram Hakon (1888), ktery napsal
opét na text Jaroslava Vrchlického. Diky t&mto Sesti melodramim se Fibich
vypracoval a dospél az do velkolepého dila scénického melodramu, na které
pomyslel jiz delSi dobu a ke kterému hledal vhodny namét. Nakonec se
nejvhodnéjsim nameétem stala tragédie z antického davnovéku Hippodameia,
kterou s Jaroslavem Vrchlickym upravili do finalni trilogie. Kazda cast trilogie

meéla vlastni premiéru. Premiéra prvni ¢asti Namluvy Pelopovy se odehrala roku

16 KRAUTSCHNEIDEROVA, Daniela. Renesance melodramu? Moderni nastudovani
melodramu se zaméfenim na tvorbu Zderika Fibicha [online]. Olomouc, 2009 [cit.
2021-04-07]. Dostupné z: https://theses.cz/id/hngtb9/. Diplomova prace. Univerzita
Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta. s. 25

17 Sel¢anova, Z. (2016) Slovo a hudba v soudobém ¢eském melodramu - analyticka
vychodiska pro hudebni vychovu. Univerzita Karlova, Disertacni prace. s.26

18 tamtéz, s.25
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1890, druhda &ast Smir Tantallv poprvé zaznéla roku 1891 a posledni ¢ast Smrt
Hippodamie byla prvné uvedena také roku 1891. Trilogie byla povazovéna za
pocin vysoké kvality, ovéem kvdli ndroénému provedeni nebyla hrdna tolikrat,

kolikrat by si zaslouzila.19

1.3.2. Josef Bohuslav Foerster (1859 - 1951)

Dalsim vyznamnym ceskym skladatelem, ktery se vénoval melodramu byl
humanista, filozof a hudebni skladatel Josef Bohuslav Foerster. Diky své vire
Casto zhudebrioval texty s krestanskou tematikou, coZ bylo také dlvodem
nedostate¢ného ocenéni a provadéni jeho dél po roce 1948.20 Foerster byl
vSestranné muzicky nadany, vedle hudebniho talentu se vénoval také literarnimu
tvoreni, herectvi a malifstvi. Toto vSestranné nadani ho nejspise vedlo k Zanru
melodramu, kde mohl spojit své talenty do jedné formy. Jeho prvnim
melodramem bylo dilo U potoka na text J. V. Sladka, prvnim dochovanym
melodramem pak T¥i jezdci na text J. Vrchlického z roku 1889. Roku 1946 vznikl
jeho posledni melodram Dolorosa, op.176b na text A. Klasterského. V poctu
zkomponovanych melodramd se dostupné prameny lisi, v textu Seléanové se Ize
docist o 26 melodramech, oproti tomu text Krautschneiderové uvadi, ze Foerster
napsal pfes 30 melodramy. Celkové Ize konstatovat, ze Foerster ¢erpal literdrni

naméty z rlznych textl od lidové slovesnosti az po hluboké a spiritudini texty.

1.4. Vyvoj ceského melodramu do roku 1989

Vedle Fibicha a Foerstera se vénovalo melodramu mnoho dalSich znamych i
méné znamych autorl. Jak pide Milo§ Hynst: ,Na konci 19. a na zadatku 20.
stoleti nebylo témér ceského skladatele, ktery by o Utvar melodramu alespon
nezavadil.“21 Mezi autory, ktefi se vénovali kompozici melodramu patfili napriklad
Ludvik Vitézslav Celansky (1870 - 1931), Ladislav Vycpalek (1882 - 1969),

19 SUSTIKOVA, Véra. Fibichova Hippodamie a Hippodamie Vrchlického: kriticka edice
libreta cyklu scénickych melodrami. Praha: Narodni muzeum, 2016. ISBN
978-80-7036-492-5. s.49

20 KRAUTSCHNEIDEROVA, Daniela. Renesance melodramu? Moderni nastudovani
melodramu se zamérenim na tvorbu Zderika Fibicha [online]. Olomouc, 2009 [cit.
2021-04-07]. Dostupné z: https://theses.cz/id/hngtb9/. Diplomova prace. Univerzita
Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta. s. 27

21 HYNéT, M. Malé skriptum o melodramatu. Brno : JAMU, 2008. 22 s. ISBN
978-80-86928-40-1. s.7
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Jaroslav Jeremias (1889 - 1919), Emil Axman (1887 - 1949), Viktor Ullman
(1898 - 1944) a dal&i.22 Melodram lIze nalézt také ve tvorbé& &eskych velikand
jakymi jsou Bedfich Smetana (1824 - 1884), Antonin Dvorak (1841 - 1904) a
Josef Suk (1874 - 1935). Smetana zkomponoval na basen Johanna Wolfganga
von Goetheho melodram Rybar, Dvorak zase vyuzil melodramaticka zakonceni v
déjstvich Samberkovy hry s ndzvem J.K.Tyl a Josef Suk sloZil na slova Julia
Zeyera Raduze a Mahulenu.23 Je znamo, ze také LeosS Janacek (1854 - 1928)
zkomponoval svij melodram Smrt na baserl Michaila Jurjevi¢e Lermontova s
hudebnim partem pro orchestr, ale bohuzel se dilo nedochovalo.24 Také Bohuslav
MartinG (1890 - 1959) sloZil T#i lyrické melodramy na text francouzskych
basnikl, ovéem v jeho pojeti se nejednd ptimo o melodram, jelikoZ se slova a
hudba neprolinaji, ale slovo prebira spiSe symbolickou rovinu vypovédi.

Béhem svétovych valek umélecky zivot pochopitelné utichl, o to vice se v
mezivalecném obdobi kulturni Zzivot ozivil a melodramy patfily mezi casto
uvadéné skladby. Melodramu se chopila také Zenska skladatelska invence,
skladatelka Vitézslava Kapralova (1915 - 1940) slozila melodram s nazvem Karlu
Capkovi (1939) na text Vitézslava Nezvala. Kaprélova si dovolila pfidat pozndmku
pro recitdtora tam, kde mu zacinal sélovy part: ,At se vyzvani.“25 Lze se
domnivat, Ze v rdmci tehdejsi politické situace to mohlo pdsobit jako nazorova
manifestace.

PovaleCna léta jsou ve znameni oklesténé umeélecké scény, svoboda uméni
stagnuje a socidlni realismus diktuje své vlastni podminky. Ovsem i béhem této
nelehké doby se skladatelé dostavaji k tvorbé melodramu. Zdenék Zahradnik
(1936) napsal vice nez 30 melodram( pro rlznd nastrojovd obsazeni, jako
priklad jeho tvorby poslouzi melodram Maj (1962) na text stejnojmenného dila
Karla Hynka Machy.26

22 SELCANOVA, Z. (2016) Slovo a hudba v soudobém &eském melodramu - analyticka
vychodiska pro hudebni vychovu. Univerzita Karlova, DisertaCni prace. s.27

23 HYNéT, M. Malé skriptum o melodramatu. Brno : JAMU, 2008. 22 s. ISBN
978-80-86928-40-1. s.7

24 SUSTIKOVA, Véra. \textit{Zdenék Fibich a ¢esky koncertni melodram} [online].
Olomouc, 2015 [cit. 2021-04-08]. Dostupné z: https://theses.cz/id/a7occa/. Disertacni
prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta. s.51

25 KAPRALOVA, V. (2011) Karlu Capkovi. Melodram: recitace, housle, klavir. Praha :
Cesky rozhlas, s. 6, ISMN 978-0-66061-206-4.

26 SELCANOVA, Z. (2016) Slovo a hudba v soudobém &eském melodramu - analyticka
vychodiska pro hudebni vychovu. Univerzita Karlova, Disertacni prace. s.27
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V 60. letech 20. stoleti dochazi k rozvolnéni umélecké scény a prichazi na fadu
autori tzv. Nové hudby, ktefi se neboji experimentu a prindseji do oblasti
melodramu aleatorni prvky a sonoristické aspekty témbrové hudby. K témto
autorlm patii Lubo$ FiSer (1935 - 1999), Sylvie Bodorovd (1954) a Marek
Kopelent (1932). Zajimavym pocinem je melodram Aloise Haby, ktery se jmenuje
Tagebuch-Notizen a vznikl na jeho vlastni text a na text Renaty Pandulové. Alois
Haba, prikopnik mikrotonalni hudby, experimentuje s mikrointervalovymi
skladbami a hledd nové moznosti uméleckého vyjadreni. To, Ze Sedesatd léta
byla velmi produktivni a nabizela mnoho vyziti ve svété melodramu dokazuje
také prace Ilji Hurnika (1922 - 2013), ktery byl aktivhim hudebnikem,
skladatelem a také literatem. Melodram mu nabizel novou moznost cilit na
détské posluchace a priblizit tak prostfednictvim melodramu klasickou hudbu
Sirsi verejnosti. Mezi jeho nejvlidnéji prfijaté dila patrily melodramy: Pohadka o
Budulinkovi, Pfibéhy jedné kapely (1968) a dalsi.2?

V souvislosti s technologickym vyvojem a spolu s nim také rozvojem novych
uméleckych audiovizudlnich smérl za¢al melodram postupné ustupovat a da se

Fici, Ze se vratil do povédomi umélcl a vefejnosti az po roce 1989.

1.5. Vyvoj ceského melodramu po roce 1989

Po politické zmeéné roku 1989 se proménila také nalada na uméleckém poli. Bylo
k dispozici daleko vice podnétl, lidé byli vystaveni nepfebernému mnozstvi
novych uméleckych poé&ind a globalni svét pfinddel do ¢eského prostiedi zajimavé
kulturni podnéty ze zahranicni kultury. Lze usuzovat, Ze také tento zacinajici
multikulturni svét mohl podnitit snahy o uchovani tradice ¢eského melodramu.
Od roku 1997 se zacala rozvijet myslenka znovuoziveni dila Zdernka Fibicha.
Vyraznym podnétem k vétsi aktivité byly oslavy dvojiho kulatého jubilea Zderika
Fibicha (1850 - 1900) v roce 2000. V roce 1998 se zrodil projekt Znovuoziveni
koncertniho melodramu, kterym zakladatelka Véra Sustikovad usilovala o:, [...]
znovuoziveni bohaté domaci tradice, o vytvoreni zakladny, z niz by bylo mozno
propagovat ¢esky melodram ve svété a reciproc¢né obohacovat nase poznatky o

zahranic¢ni tvorbu."“28 Iniciativa navazovala na aktivity Spolecnosti Zderika Fibicha

27 tamtéz, s.29

28 SUSTIKOVA, Véra. Nova vina koncertniho melodramu: k 20. vyrodi projektu OZiveni
koncertniho melodramu = New wave of concert melodrama : to the 20th anniversary of
the project Revival of Concert Melodrama. Praha: Narodni muzeum, 2017. ISBN
978-80-7036-534-2. s.10
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(dale SZF)29, ktera vznikla jiz v roce 1940 a pecovala o odkaz (nejen) Fibichovy
hudby. Od roku 1997 prokazuje SZF soustavnou Ccinnost, porada festival
melodramu Melodramfest (dfive pod nazvem Mezinadrodni festival koncertniho
melodramu Praha), organizuje Mezinarodni soutéz Zderika Fibicha v interpretaci
melodramu a nové byla zavedena také kompozi¢ni soutéz.30 V roce 2017 byla
vydana kniha Nova vina koncertniho melodramu: k 20. vyroci projektu Oziveni
koncertniho melodramu autorky a zakladatelky idey Véry Sustikové. Autorka
popisuje pribé&h oZivovani odkazu Zderika Fibicha a detailné mapuje déni na poli
melodramu. Diky této aktivité je melodram pravidelné ,ozivovan" a dostava se
do povédomi samotnych umélct a také $irsi vefejnosti.

V soudobém ¢&eském melodramu se misi prvky rdznych hudebnich smérd jako je
jazz, pop, expresionismus a dalSi sméry s prvky experimentu. Hradi casto
vyuzivaji celou stavbu nastroje a vyvozuji na ni zvuky jako je tukani, hrani do
strun nebo pracuji s preparovanym klavirem a mnoho dalsiho. Diky aktivitam
SZF vznikd pomé&rné hodné& novych melodramd, avéak nékteré priklady dokazuji,
ze: , [...] kvantita predc¢i kvalitu®, jak se lze docist v praci SelCanové.3t Z
nejmladsi skladatelské generace melodramu Ize zminit napriklad Karla Smékala
(1984) a jeho melodram Anglicka jezerni panna (2009) na text Egona Bondyho
nebo tfeba Zbyhnéva Sireka (1960) a jeho dilo Uskrcena laborantka (2013) na

text Miloslava Svandrlika.

29 SZF se roku 1978 zaclenila do Ceské hudebni spole¢nosti (CHS), kterd od roku 1973
plsobila jako organizaci zastfeujici fadu zajmovych hudebnich sdruZeni.

30 Melodramfest Dostupné z: <https://melodramfest.cz/spolecnost-zdenka-fibicha/> [cit.
8.4.2021]

31 SELCANOVA, Z. (2016) Slovo a hudba v soudobém &eském melodramu - analyticka
vychodiska pro hudebni vychovu. Univerzita Karlova, Disertacni prace. s.31
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2. Uloha klavirniho partu v melodramu

V této kapitole je blize pojednano o tom, jaké aspekty prace Cekaji na klaviristu v
ramci koncertniho melodramu. Prace na jakékoliv hudebni skladbé je narocnym
procesem, ktery vyzaduje pripravu jak psychickou, tak také praktickou a
~femeslnou®. V melodramu je prace klaviristy jesté o néco narocnéjsi, jelikoz
vedle klavirniho badani obsahuje také badani ve slovesném partu. Neni treba
zdlUrazifiovat, e omezené soustfed&ni pouze na klavirni part nemize nikdy
naplnit poslani melodramu. Jak bylo nastinéno v predchozi kapitole, obé slozky si
jsou rovny a vzajemné se prolinaji a dopliuji. Neznamena to vSak, ze by
nemohla hudba ustoupit nebo utichnout ve prospéch slova a naopak, ale vzdy
musi jit o védomé konani, které prospivéa samotnému dilu. Klavirista se musi
snazit text uchopit a dosadit jeho myslenky do klavirniho partu a vytvorit tak
jednolity celek. Nejlepsi spolupraci je, kdyz klavirista a recitator sdili své
mysSlenkové pochody a pravidelné konzultuji své pohledy a nazory. Tim se
vzajemné stimuluji a spolecnym badanim hledaji jejich vlastni autenticky

prednes.

2.1. Notovy zapis v klavirnim partu

Klavirni part je zapsan jako klasicky notovy zapis s doplnénim textu nad notovou
osnovou nebo piimo do ni. Otazkou z{stava, jak pfesné je zapsan slovesny part.
Da se vypozorovat, ze jsou k dispozici dva rozdilné typy zdapisu textu do
notového partu. Pro potreby této prace jsou zminény dva druhy zapisu jako:
ptesny zapis a nepresny zapis. Pfesny zapis jasné navadi recitatora, kdy ma svUj
part prednést. Text je jasné a srozumitelné vepsan k notovému partu a také jeho
¢lenéni je realizovatelné v ramci recitatorova remesla. Velmi propracovany zapis
ma napriklad Zdenék Fibich, kde je ze zapisu zfejmé, kdy ma promluva zaznit.
Druhym typem zépisu do not je zapis nepfesny, ktery ovéem muize mit dvoji
podobu a to zamyslenou a nezamyslenou. Nezamysleny nepresny zapis je, jak jiz
z ndzvu vyplyva, nechténym vysledkem autorl a jejich prace s notacnimi
programy. Mnohdy se autofi snazi presné zaznamenat text do not, ale zaznaceni
do notového partu znemoZzfuji technické parametry notaénich programd, které
mnohdy neposlouchaji své autory a nedopatifenim se text miZe posunout a tim
ovlivnit vysledny efekt. Pokud se tak nedé&je kvili technické nedokonalosti, jedna

se o zamysleny nepresny zapis, kdy autor nechava recitatorovi svobodu v
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projevu a v uchopeni svého partu. Recitdtor se tak po vzajemné dohodé s
klaviristou mizZe rozhodnout a umélecky obhajit, kdy pfesné vyrkne dané

sdéleni.

2.2. Technicka narocnost klavirniho partu

Melodram nepatfi mezi specialné cilené hudebni formy jako je tfeba etuda nebo
polyfonni skladba, u kterych se ocekdava konkrétni zvladdnuti predepsaného
materidlu. Melodram je komplexni uméleckd forma, ktera vyzaduje urcitou
uméleckou vyspélost a nadhled. V klavirnim partu melodramu neni tolik kladen
dlraz na technickou okdazalost nebo na predvedeni interpretaéniho ovladnuti
dané kompozice. Klavirni part melodramu nepatfi do kategorie nejtézsich nebo
velmi tézkych klavirnich dél, byva hratelny a hracsky privétivy. Samoziejmé
nelze generalizovat, ale da se zobecnit, Ze technicka narocnost neni tak vysoka v
porovnani s klavirnimi koncerty, kde klavirista plsobi jako sdlista. Dulezitym
bodem je také fakt, ze melodram je chapan jako specifickd komorni hra, kde
klavirista tvofi daldim ¢&lendm komorni hry rovnocenného partnera. Vétsinou

hraje klavirista z not a nemusi se klavirni part ucit nazpamét.
2.3. Spoluprace klaviristy a recitatora

Dllezitym aspektem prace na melodramu je spoluprace recitadtora a klaviristy.
Uzk& spoluprdce je velmi vyznamnd a rozhoduje o kvalitnim provedeni
melodramu. Je velmi ¢astym jevem, a do urcité miry také prirozenym, zZe pro
klaviristu je dGleZit&jsi klavirni part a pro recitatora je zase vymluvné&jsi slovesny
part. Melodram si ovéem 2add vyvaZenost obou partd, ¢emuZ dopomaha také
vzajemny zajem o druhé party. Pokud recitator umi noty, dokaze se orientovat
dle notového materialu, je schopen si predstavit hudebni frazi, dokaze hudbé
naslouchat, probiha pak spoluprace daleko pfirozenéji a usnadni mnoho prace a
vysvétlovani. Bohuzel je Castd praxe, ze recitatofi jsou hudebné nevzdélani a
noty neovladaji, takova prace pak znacné komplikuje vzajemnou komunikaci. Tak
jako by recitator mél mit néjaké znalosti o hudebni ¢asti melodramu, tak samo to
funguje i v opacném sméru. Pokud klavirista umi hledat myslenky ukryté ,mezi
radky" slovesného partu, dokdze vnimat recitaci jako médium, dokaze
naslouchat mluvenému slovu, doda tak recitatorovi potfebnou oporu. Recitator a
klavirista pri zkouskach nemuseji nazkouset pouze presné zacatky a konce

s

nastupl, dynamické vyvazeni a hudebni i herecké frazovani, museji hledat
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vlastni autentickou interpretaci a pochopeni dila. O to slozitéjsi je takova cesta,
pokud je brano na védomi, ze melodram v sobé skryva dva svébytné party a
zaroven jejich kombinaci a prolnuti.

Pokud se klavirista s recitdtorem shodnou na dané interpretaci a na obsahu
sdéleni dila, musi pak spole¢né tuto myslenku prevtélit do hudebnich frazi a
recitatorskych replik. K tomu, aby byla interpretace autentickd a presna, slouzi
disledné nazkoudeni dila melodramu. Zde se objevuje obtiznost provedeni
melodramu v celé své Sifi a to je ,sehrani® klaviristy s recitatorem. Oproti
zpivanému partu neni mluva melodramu presné zapsana, tudiz neexistuje
jednoznacné oznaceni, co je dobfe a co je Spatné. V tomto pripadé je myslena
spravnost provedeni na Urovni zapisu materialu, nikoliv na Urovni interpretace.32
Tento jev je na jednu stranu ohromné osvobozujici a dodavajici volnost, na

druhou stranu je ovSem velmi naro¢né melodram nazkouset a Uspésné opakovat.
2.4. Dynamické vyvazeni parti

Jak jiz bylo zminéno v predeslé kapitole, dynamické vyvazeni je jeden z aspektl
prace, na kterém musi byt védomé pracovano. Lidsky hlas je pomérné krfehky
nastroj, ktery vyzaduje patricné ,femesiné" zachazeni. Vedle Skoleného hlasu je
nutnost, aby mél recitator dar silného a pronikavého hlasu. Melodram se cCasto
predvadi na prknech divadel a v koncertnich salech a to zcela bez mikrofonu.
Proto je potieba, aby se silny hlas recitatora dobfe nesl a doved! divdkdim predat
poselstvi myslenek a patfi¢né emoce. Uloha klaviristy je v tomto pfipadé pozorné
naslouchat jak svému nastroji, tak také recitatorovi, reagovat na intenzitu emoci,
nasledovat i vést uméleckou frazi a v neposledni radé také reagovat na dany
prostor, kde se melodram predvadi. Prostor divadel a koncertnich sald mize byt
Casto zrddny, proto je zadouci dikladnd zvukovd zkougka, pfi které si recitator
vyzkoudi rliznd mista v prostoru, kterd jeho prednes akusticky podporuji a nesou
dale do prostoru. Mnohdy je zapominano na hluchd mista, ktera vzhledem k
povaze melodramu, kdy se casto herec pohybuje pouze po Uzkém prostoru

jevisté, mohou fatalné zasdhnout do vyznéni melodramu.

2.5. Vztah klaviristy k literature

Klavirni part melodramu nemdzZe byt hran bez vé&domi o poselstvi slovesného

partu. Pro celkové pochopeni dila by klavirista mél rozumét slovesnému partu a

32 Je tim minéno napfiklad dodrzeni rytmickych hodnot nebo spravnost not.
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svym zpusobem by mél dokdzat umélecky dilo interpretovat jak hudebné&, tak
také literarn&. Pokud se klavirista soustfedi pouze na sv{j vlastni part a neni

ochoten ,slyset" recitovany text, je dilo predem odsouzeno k zahubé.

2.6. Proces zkousek klaviristy a recitatora

Jak jiz bylo zminéno drive v textu, melodram rozhodné nepatfi mezi Zanry, u
kterych stadi bravurné predvést sv(j part a tim prace koné&i. Dle vyse
vyjmenovanych informaci je zcela jasné, Ze na pripravu melodramu nestadi jen
par zkousek, melodram vyZaduje soustavnou pfipravu samotnych interpretd a
také jejich intenzivni spolupraci. Takova spoluprace krystalizuje v ramci zkousek
a spole¢nych priprav. V tomto bodé je mozno pozorovat urcity rozdil v pristupu
recitdtorl (hercl) a klaviristd. RecitatoFi (herci) jsou zvykli na proces zkousek z
divadel, kdy se herci navzajem ,szivaji*, uci se ,spole¢né dychat" a zkratka spolu
travi cas, aby nasli onu autenticitu. Pro klaviristu je typictéjSi mnohahodinova
samostatnd prace u klaviru. Klavirista se nau¢i svij part a vétdinou b&hem
nékolika zkoudek se s daldimi hudebniky ,sehraje a sladi." Tento odli§ny zptsob
prace zaznamenala také autorka této prace, ktera byla mnozstvim a intenzitou
zkousek pfi praci na melodramu prekvapena. V dusledku je ovdem d&asté

zkouseni velmi prospésné a pomaha formovat oba umélce.
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3. Dotaznik a jeho vysledky

V rdmci psani této prace byl vytvoren dotaznik s ndzvem Uloha klavirniho partu v
melodramu, ktery byl nasledné rozeslan klaviristdm. Celkem se vratilo 18
dotaznikd, jejichz odpovédi slouzi jako podklad pro sepsani tfeti kapitoly. Tato
kapitola se blize zaméruje na pojem melodramu mezi samotnymi klaviristy,
zkoumad Ulohu v melodramu v predstavach klaviristl a ukazuje, v &éem jsou dle
vysledkd dotazniku nejvétsi prekazky.

Pro sbér dat byla vybrana metoda dotazniku, coz je predem dany formular
(elektronicky ¢&i tidtény), do kterého jsou zapisovany nazory respondentd.33 V
této praci bylo uzito elektronického dotazniku. Dotaznik je anonymni, jelikoz
pomérné prehlednd a celkové vyplnéni zabralo 4-8 minut. Dotaznik se sklada z
celkem 11 otazek, z nichz je 10 uzavrenych a jedna oteviena. Uzaviené otazky
kombinuji dva typy nabizenych moznosti odpovédi, a to vybér z vice mozZnosti
(tzv. multiple-choice) a odpovédi ano-ne. Posledni otazka je oteviena a svou
podstatou poskytuje: ,[...] nejlepsi, tj. nejpravdivéjsi a nejpfesnéjsi odpovédi."34
Otevrené otazky vsak zaroven predstavuji Uskali v podobé nevyplnénych policek,

ktefi respondenti nechaji prézdné z ¢asovych dtvodld nebo nechuti se rozepsat.

3.1. Jednotlivé polozky dotazniku

Jak jiz bylo zminé&no, celkové bylo polozeno klaviristdm 11 otdzek. Kazda polozka
dotazniku je v této ¢asti prace uvedena s komentarem a obrazkem grafu, ktery
se zde nachazi vzdy pod textem.

Prvni otdzka zjistuje, zda je dotazovany respondent klavirista, aby eliminoval
respondenty, ktefi klaviristy nejsou. Jak Ize vidét, véech 18 respondentt oznacilo,

Ze jsou klaviristy.

33 Chromy, J. (2014). Prace s empirickymi daty: PFiru¢ka pro studenty Bc. studia CIL
(Vydani prvni.). V Praze: Karolinum. s.10

34 tamtéz, s.14
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Jste klavirista/klaviristka? (Tedy studoval/a jste klavir na konzervatofi, hudebnim gymnaziu, vysoké

skole.)
18 odpovédi

® ANO
® NE

Otazka ¢. 1

Druhd otdzka se jiz blize tdZe na zkusSenosti s melodramem. Z tohoto grafu
vyplyva, Ze 6 respondentd jiz zkuenost ma, 7 respondentl zkugenosti nem4, ale
chtélo by si melodram nékdy zkusit a 5 respondentl je bez zkuSenosti s

melodramem a zajem o né&j ani nejevi.

Hral/a jste nékdy klavirni part melodramu?
18 odpovédi

® ANO
38,9% @ NE a nelaka mé to
@ NE a rad/a bych to zkusil

Otazka ¢. 2
Odpovédi na tFeti otdzku ukazuji, Ze 12 klaviristd se s melodramem setkalo na

konzervatori, 4 na vysoké (hudebni) $kole, 1 klavirista na ZUS a 1 ve svém

volném case.
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Kde jste se poprvé s melodramem setkal/a?
18 odpovédi

ZUs
KONZERVATOR
VYSOKA (HUDEBNI) SKOLA

VE VOLNEM CASE

0,0 2,5 5,0 7,5 10,0 12,5
Otazka ¢. 3

Ctvrta otdzka objasfiuje, co si klaviristé mysli o vyvazenosti partd v melodramu.
Celkem 16 klaviristd si je védomo vyvazenosti partl v melodramu, pouze 2

respondenti uvedli, ze klavirni part v melodramu je méné vyznamny.

Lze o zanru melodramui fici, ze klavir je zde rovnocennym partnerem recitatorovi (tedy slovesnému
partu)?
18 odpovédi

® ANO
@ NE - Klavirni part je vyznamngjsi
@ NE - klavirni part je méné vyznamny

Otazka ¢. 4

V paté otdzce je zamérena pozornost na porovnani prace klaviristy na
melodramu v konfrontaci s praci v komorni hfe jako je napfriklad klavirni trio.
Vétsina klaviristd (13) odpovédéla, Ze prace na melodramu neni podobnd praci v
komorni hre jako je napriklad klavirni trio, a Ze se neda specifikovat, jestli se
jedna o naroc¢néjsi i jednodussi part. VétsSina tedy uvadi, ze to je zkratka jina
prace. Celkem 5 klaviristd vnima praci na melodramu podobnou praci v komorni
hre.
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Lze o melodramu fict, Ze je to prace podobna praci v komorni hre jako je napf. klavirni trio a dalsi?
18 odpovédi

® ANO
@ NE - je to jednodussi prace

@ NE - je to zkratka jina prace

Otazka ¢. 5

Sestd otdzka pojednava o rozdilné pripravé klaviristy a jeho klavirniho partu v
melodramu oproti pfipravdm klavirnich partd v jinych skladbach. Pouze 2
klaviristé uvadi, Ze nastudovani klavirniho partu oproti jinym skladbam je
rozdilné, zato 8 klaviristd zmifiuje rozdilny proces zkousek s recitatorem.
NejCastéjsSi vybranou odpovédi, kterd ukazuje rozdil pripravy je nepresnost
zapisu slovesného partu do not, kterou vybralo 11 respondentl a kterd znacné

ovliviiuje pripravu klaviristy.

V €em je rozdil v pfipraveé klavirniho partu melodramu oproti pfipravé klavirniho partu jinych

komornich skladeb?
18 odpovédi

v nastudovani notového
materialu
v procesu zkou$ek s recitatorem

v nepresnosti zapisu slovesného
partud...

Je narocne nezastinit hlas
recitatora, ...

Slovesny part nelze pfesné
zapsat podle...

nevim, Zadny jsem neprovadéla

0,0 2,5 5,0 7,5 10,0 12,5
Otazka ¢. 6

Sedma otazka odhaluje nejvétsi vyzvy spoluprace mezi klaviristou a recitatorem.
Z vyzkumu vyplyva, ze nejvétSimi vyzvami jsou ,sehrani se“ klaviristy a
recitatora a také spole¢né pochopeni dila jako celku, které vybralo celkem 13

klaviristl. Tretina klaviristd (6) oznacila za naroéné najit spole¢nou Fed v
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umélecké rovind a 5 klaviristd zmifiuje ¢asové naro¢né zkousky. Pouze dva
klaviristé oznacili jako vyzvu praktické fungovani dvojice klaviristy a recitatora a

jejich domlouvani zkousek.

Jakeé jsou nejvétsi vyzvy ve spolupraci klaviristy s recitatorem?
18 odpovédi

najit spole€nou fe€ v umélecké
roviné

najit spole¢nou fe€ v praktické
roviné ...

spole¢né pochopit dilo jako celek

"sehrat se" s recitatorem

Casové naro¢né zkousky (nelze
pouze pfi...

0 5 10 15

Otazka ¢. 7

Osma otazka otevira téma technické narocnosti melodramu, kde prevazuje nazor
klaviristl, Ze melodram je technicky spise t&Z$i, coz zmifiuje 12 klaviristl. Oproti

tomu 6 klaviristG si mysli, ze je melodram spiSe jednoduchy.

Co se tyc€e technickeé stranky partu, klavirni part v melodramu je:
18 odpovédi

@ spise jednoduchy
@ spise t&zky

Otazka ¢. 8

V devaté otazce je zamérena pozornost na specificnost klavirniho partu. Vétsina
klaviristd (16) vybrala za nejvice specificky Ukol vytvoFeni patfiéné nalady a
emoce. Ddle 12 klaviristd vybralo jako specificky aspekt nazkouseni dila a
,sehrani se“, 10 klaviristd upozornilo na dynamické vyvaZeni recitadtora a

klaviristy. Po jednom hlasu dostaly polozky, které predstavuji nalezeni spolecné
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Fe¢i klaviristy s recitdtorem a pusobeni klaviristy jako rovnocenny partner
recitatora.

V ¢em spociva specificnost klavirniho partu?
18 odpovédi

technické nastudovani klavirniho

partu

"sehrat se" s recitatorem

dynamické vyvazeni klaviru a
recitatora...

Najit spole¢nou fe¢ s recitatorem
até ...

Otazka ¢. 9

Posledni uzavfend otadzka se tdZe na pusobeni klaviristy a jeho vztahu k
literatufe. VSech 17 klaviristd odpovédélo, Ze je potfeba, aby klavirista mél

kladny vztah k literature. Pouze 1 klavirista vybral odpovéd, Ze to potfeba neni.

Je potreba, aby mél klavirista vénujici se melodramu kladny vztah k literature?
18 odpovédi

® ANO
® NE

|

Otazka ¢. 10

V jedenacté otazce, tedy oteviené otazce, byl ponechan prostor pro osobni
zkusenosti s melodramem. Celkem bylo zaznamenano 9 odpovédi, z nichz jsou
zde vybrany ty nejdlleZit&jdi a nejpodnétnéjsi. Prvni komentar struéné a jasné
vystihuje podstatu prace klaviristy na melodramu, ale také praci na melodramu
jako celku. ,K jakkoliv naroénému melodramu je tfeba pristupovat s respektem,

mit dostatek ¢asu na pfipravu, na zkousky a hlavné s recitdtorem o dilech mluvit
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a porozumét si v pojeti. Je to specifickd prace v kombinaci hudebniho a
divadelniho uméni a oba umélci by méli mit velmi dobré povédomi o partu
kolegy." DalSi respondent ve své oteviené vypovédi zmifuje nedostatecnou
rozSirenost melodramu a odkazuje na vyuziti melodramu ve vyuce déti. ,[...]
Poprvé jsem se s timto zanrem setkala na konzervatofi. Myslim, Ze by mél vejit
do obecné vétsiho povédomi lidi - moc se neprovozuje, takze z mého pohledu je
to pro vétSinu lidi néco neznamého. Pripada mi, ze je to také hezka forma
seznameni s hudbou pro déti - vnimaji pribéh a tak se nenucené a bez tlaku
dostavaji do styku s hudbou. MGZou tak v sobé& budovat pozitivni vztah k hudbé a
uméni celkové&." Jeden z respondentd popisuje nedocen&nost melodramu mezi
samotnymi klaviristy a projevuje nad tim litost. ,Mam bohuzel pocit, ze
melodram je mezi nami klaviristy, tfeba oproti klasické komorni hudbé, tak
trochu na “druhé koleji” [...]1." A v neposledni radé je také velmi zajimavy pohled
klaviristky, které melodram pomohl v obecné klavirni interpretaci. , [..] V
samotne hre na klavir (mimo oblast melodramu)mi velmi pomohlo hrat s

predstavou konkretni nalady,deje apod. To jsem se naucila az v melodramu."

3.2. Shrnuti vysledkl dotazniku

Dotaznik ukazal mnoho zajimavych dat, se kterymi by se dalo jesté dale pracovat
a dukladné&ji je analyzovat. Dotaznikového Setfeni se zUc&astnilo pouze 18
klaviristd a i pfes to, jsou ziskand data cennd a svym zplsobem reflektuji
popsanou Ulohu klaviristy ve druhé kapitole. Ukazuje se, Zze pouha tretina
dotdzanych klaviristi ma praktickou zkudenost s melodramem. To je poné&kud
prekvapujici zjiSténi a poukazuje to na mezery v rozSifenosti povédomi o
melodramu. Malému povédomi o melodramu neprospiva také fakt, ze vétsSina
klaviristd se s melodramem setkala aZ za studii na konzervatofi. Jak bylo
zminéno respondentem v oteviené otdzce, melodram skryvd moznosti také pfi
vyuce déti, tedy nabizi se hojné&jsi zastoupeni prvki melodramu ve vyuce na
Zakladnich uméleckych $koldch (dale ZUS). Vétsina klaviristl dobfe chape, Ze
klavirni part je stejné ddleZity jako part recitdtora a Ze klavirista je rovnocennym
partnerem recitdtorovi. Zarovern vétSina klaviristd vnima melodram jako
specificky druh klavirni prace, ktery se neda prirovnat k jiné komorni hre jako je
klavirni trio a dalsi. Z toho vyplyva, Ze pristup ke studiu melodramu musi byt
také jiny, nez byva v tradicni komorni hrfe. Ve druhé kapitole je detailnéji

vysvétleno, co vSechno takové studium melodramu obnasi a na co musi byt bran
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zfetel. Nejvétsim rozdilem v pripravé klaviristy a jeho klavirniho partu
melodramu a nasledného provedeni je nepresnost zapisu slovesného partu do
notového materialu. V takovém pripadé totiz neni jasné stanoveno, kdy presné
ma replika recitatora zaznit, coz velmi praci komplikuje jak recitatorovi, tak také
klaviristovi. Za nejvétsi vyzvy prace klaviristy na melodramu byly vétSinové
zminény dvé polozky, a to ,se sehrat" a spole¢né pochopit dilo jako celek. Z
povahy véci je to naprosto pochopitelné a pravé ve zvladnuti téchto dvou polozek
tkvi podstata kvalitniho a autentického provedeni melodramu. Autentické
provedeni si 24da velkou &asovou dotaci obou interpretl. PFekvapujicim zji$t&nim
byl fakt, ze se respondentim jevi klavirni part jako spie sloZit&jsi. Toto
prohlageni mize byt zplsobeno rozdilnou Urovni klavirni hry respondentd. Jinak
bude odpovidat posluchac konzervatore oproti posluchacdi vysoké hudebni Skoly.
Specifi¢cnost melodramu vyplyva jak samotnym Zanrem, tak také praci na ném.
Mezi nejvice specifické aspekty melodramu bylo zvoleno vytvoreni patficné
nalady a emoce odpovidajici slovesnému partu. Tomuto specifickému aspektu
melodramu odpovida také Udaj od jednoho respondenta, kterému prace na
melodramu vyrazn& pomohla s vytvafenim a interpretaci rGznych nalad a emoci
v obecné klavirni interpretaci. V neposledni fadé je také ddleZité zminit komentaF
respondenta, ktery odkazuje na soutéz Zdenka Fibicha, kterd se kona pravidelné
a vybizi mladé interprety k praci nad melodramem.

Lze shrhnout, Ze prace na melodramu muze byt pro klaviristy velmi pfinosna z
vicero Uhld pohledu. Pomaha klaviristdm zdolavat technické obtize skladeb, uéi je
vytvaret patficné nalady, nabizi jim poznani jiného uméleckého svéta, uci je

naslouchat a formuje autentickou osobnost klaviristy.
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Zaveéer

Je potieba priznat, ze melodram jako zanr je velmi naroénym a slozitym
umeénim, ve kterém se stretavaji tfi rozdilné umélecké svéty. Hudebni svét
zastupuje muzikalni slozku melodramu, nabizi barvité hudebni vyobrazeni nalad
a emoci, literarni svét poskytuje textovy material, jenz vnasi déj a dynamiku
pribéhu a v neposledni rfadé také svét herecky, ktery slovesnému partu dodava
zivot a na posluchace prenasi nosné myslenky a emoce. Z tohoto vyctu je jasné,
7e prace na melodramu nemize byt jednoduchd. Klaviristy, vrhajici se do viru
melodramu, ¢ekd mnoho vyzev, se kterymi si museji poradit. Mezi nejvétsi vyzvy,
jak vyplyva také z vyzkumu, je spoluprace klaviristy s recitdtorem. Zminovana
spoluprace je obtiznym uUkolem a naro¢nou praci, zaroven vsak klaviristovi
poskytuje mnoho pozitivnich aspektl. Klavirista ma diky praci na melodramu
ojedinélou prilezitost sdilet své myslenky a napady s recitatorem a objevovat tak
vedle hudebnich kras i jiny umélecky svét. Kdo se jednou melodramu uUcastni a je
vyzvan se chopit Ulohy klavirniho partu, dostava do hudebniho Zivota uzite¢nou
vybavu. Klavirista je po pochopeni prace na melodramu a jeho absolvovani
schopen hudebniho partnerstvi, naslouchani a reagovani v celé umélecké Sifi.

Z dotazniku vyplyva, e 66,7% respondentl melodram nikdy nehréla, proto je
dilezitd neustdld aktivni osvéta. Nabizi se nékolik moznosti, jak melodram
rozSifovat v hudebnich kruzich. Urcité by se mélo rozSifovat povédomi o
melodramu mezi uditeli klaviru, at uz na ZUS, konzervatofi & na vysokych
hudebnich skolach, kteri prostrednictvim melodramu mohou se svymi zaky a
studenty pracovat. Za velmi zasluznou ¢innost povazuji aktivitu Véry Sustikové,
kterd spolu se SpolecCnosti Zdenka Fibicha organizuje soutéZze. ZvysSuje tim
povédomi o melodramu a zaroven nabizi praktické hudebni dilny, kde se na
melodramu pracuje pod vedenim zkusenych umélcd. Zarover je dilezité, aby
zodpovédnost prevzali sami klaviristé a do svého repertoaru dila melodramu
zaradili. Mohou tak melodram propagovat a pomahat mu se vyvijet.

MiloS Hynst ve svém textu O melodramu vyjadruje litost nad Upadkem
melodramu slovy: ,Cedi po svém melodram stvofili (Benda), po svém jej
rozvinuli (Fibich) a po svém jej nechavaji hynout."3> Myslim, Ze se neni trfeba
uchylovat k pesimistickym zavérlm a lamentovat nad stavem ¢&eského
melodramu. Naopak je treba vzit melodram do klavirnich rukou, snazit se

melodramu porozumét a nebat se spoluprace s jinymi uméleckymi svéty.

35 HYNéT, M. Malé skriptum o melodramatu. Brno : JAMU, 2008. 22 s. ISBN
978-80-86928-40-1. s.9
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Obavam se, ze urcita stagnace v klavirnim potazmo hudebnim svété neni nikdy
ku prospéchu véci. I kdyz je uloha klavirniho partu v melodramu naroc¢na a
kombinuje rozdilné aspekty klavirni prace, energie vénovana do zkoumani
klavirniho partu melodramu a melodramu obecné vraci zpatky nevydislitelné
hodnoty a poznani. Objevovani daldich uméleckych svétd je cestou k
detailnéjSimu poznani nasi vlastni kultury klavirniho svéta. Touto praci bych
chtéla klaviristy motivovat, aby si koncertni melodram vyzkouseli a ziskali tak
nové zkusenosti nejen klavirni a hudebni, ale také umélecké a lidské. Celé své
snazeni v této praci zakoncéim citdtem od amerického teoretického fyzika
Robberta Oppenheimera: ,Zadnd velkd kultura nebyla prosta zvidavosti,
rozvazovani, premitani a vdzného premysleni... Zadna velkd kultura nepostradala
vynalézavého génia."36 Tento hluboky citat si dovolim trochu upravit pro Ucely
této prace a poskytnout tak na zavér klaviristim motivaéni vzkaz: Zadné velké
klavirni uméni nebylo prosto zvidavosti, rozvazovani, premitani a vazného

premysleni... Zadné velké klavirni uméni nepostradalo vynalézavého génia.

36 Oppenheimer, Robbert. citaty.net. [online] Dostupné z: <https://citaty.net/temata/
kultura/?page=2> [cit. 17.4.2021]
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