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Abstrakt

Prace se zabyva problematikou uziti archivni i plvodni hudby v audiovizudlnich
dilech z producentského pohledu, a to zejména z hlediska kontrastu angazovani
umélcl z nezavislé scény proti osloveni komerénich, zvedenych umélcl. Toto
prace diskutuje zejména v kontextu Cceské audiovizuadlni produkce
s prihlédnutim k zahrani¢ni praxi. Prace dale nastifuje problematiku kolektivni
spravy autorskych prav, synchronizacnich vyjimek, obvyklych cen za licence a
vyporadavani se stimto systémem za u(celem plnohodnotné distribuce
audiovizudlniho dila. Dale prace definuje koncept nezavislé hudebni scény,
popisuje jeji situaci v Cesku, a na modelovych pfFikladech filmu Kobry a uzovky
a seridlu Semestr, ke kterym vznikly i rozhovory s jejich tvlrci, osvétluje
nékteré dalsi vyhody plynouci ze spoluprace s nezavislou hudebni scénou pro

filmové tviarce.

Abstract

This thesis addresses the issues of using original and archival music in audio-
visual works from the producer’s perspective, focusing on the contrast between
engaging artists from indie scenes and commercial established artists. This is
discussed primarily in the context of Czech audio-visual production taking into
consideration some foreign practice. The thesis also outlines the issues of
collective administration of copyright, synchronization exceptions, standard
fees for licensing and copyright clearance with the objective of fully-fledged
distribution of an audio-visual work. Furthermore, it defines the concept of an
indie music scene, describes its situation in Czechia, and presents two case
studies - Kobry a uzovky feature film and Semestr series including interviews
with their creators, explaining further some other advantages resulting from a

cooperation with the indie scene for film makers.
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1. Uvod

,Jsou lidi jako pFistavy / prazdny doky bez lodi / more bez vody."

Kdyz se v samotném zdavéru internetového seridlu Semestr rozezni bublavé
syntezatory skladby Prfistavy od kapely post-hudba s poetickym vokalnim
doprovodem Dominika Zezuly, neznaci to pouze emocionalni vyvrcholeni
jednoho z nejuspé&snéjsich Eeskych seridld poslednich let.2 Je to také piiklad
funkéniho propojeni genera¢niho soundtracku archivni hudby z nezavislé
hudebni scény a vyrazného audiovizudlniho dila. Pfibéh partnerské dvojice
Amalie a Damidna by pravdépodobné nevzbuzoval zdaleka takové emoce, byl-li
by doprovazen generacné neukotvenou filmovou hudbou slozenou na miru. V
sérii vytvorené pro internetovou televizi Stream znéji skladby popularni v
totoZzné socidlni bublind mladych méstskych liberdll, pro kterou je seridl
vytvoren. Vyhoda bilaterdlni propagace, kdy fanousci pouzité archivni hudby
propaguji seridl jako takovy, a zaroven serial pfirozené dostane tuto hudbu
k fanousklim novym, je zjevna, ale je toto jedind vyhoda, kterou podobny

pristup prinasi?

Pronikani nezavislé hudebni scény do filmové hudby neni zdaleka novinkou
poslednich let, presto pravé v Ceském kinematografickém prostfedi vzniklo
v posledni dekad& hned nékolik vyraznych projektd, které stoji za pozornost.
Serial Semestr (2016) od reziséra Adama Sedldka a celovecerni film reziséra a
producenta Jana Prusinovského Kobry a uzovky (2015) patfi v pouziti archivni
hudby z nezdvislé scény mezi dila nikoliv nutné prtlomova (a pokud ano, tak to
ukaze az delsi casovy horizont), rozhodné vsak vhodné ilustrujici trend i
konsekvence. S prihlédnutim k pozadovanému rozsahu bakalarské prace se
budu soustredit na tato dvé dila, ke kterym jsem nahrdl dva autentické
rozhovory s tvdrci. ReZijni i producentsky pohled zde zastupuje Jan
PrusSinovsky, Cisté producentsky pak Jakub lJira (Semestr). Referovat budu

ovéem také k jinym dildm vyuZivajicim i hudbu pGvodni.

1 post-hudba. ,Pfistavy". In: Artefakty [LP]. Praha: vlastnim nakladem, digitaini release, 2013.

2 SVOBODA, Martin. Recenze: Internetovy seridl Semestr je spolu s Pustinou to nejlepéi, co v Cesku letos
vzniklo. Aktualné.cz [online]. 2016 [cit. 2019-05-05]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/televize/recenze-serial-semestr-je-
prvni-moderni-generacni-vypoved-st/r~9747736a9fe811e6bch60025900fea04



Jedté predtim pFiblizim proces pravniho oSetfeni archivni a pdvodni filmové
hudby nutny k plnohodnotné distribuci a vymezim stav a podstatu soucasné
nezdvislé hudebni scény v Ceské republice. Cilem této prace je diskutovat
pronikdni nezavislé hudebni scény do soundtrackl audiovizudinich dé&l a jeho
ekonomické, v SirSim smyslu pravné-producentské, implikace. Nastinim
konkrétni vyhody ¢i nevyhody, které prinasi odklon od tradi¢ni, na miru slozené
filmové hudby zavedenych tvircG proti angazovani zacinajicich umélcd nebo

alespori nekomerénich tvircl ze sektoru populdrni hudby.



2. Typy filmové hudby a osetreni jejich prav

Pro pochopeni vyhod a nevyhod uZiti archivni, potazmo plvodni filmové hudby,
je potieba dikladnéji rozebrat nutné zakonné postupy vedouci k oSetieni prav
souvisejicich se synchronizaci hudby v audiovizudlnim dile a jejim licencovanim.
K tomu je zdroven nutné si pripomenut nékolik definic z autorského zakona,

kterd tvofi jadro souboru zakond, jimiz se v této praci zabyvam.
2.1. Definice pojmi

Nahlédnéme nyni do autorského zakona pro zakladni definici audiovizudlniho
dila.

,862 (1) Audiovizualnim dilem je dilo vytvorené usporadanim dél audiovizualné
uZitych, at jiz zpracovanych, & nezpracovanych, které sestdva z rady
zaznamenanych spolu souvisejicich obrazd, vyvoldvajicich dojem pohybu, at jiz
doprovazenych zvukem, ¢i nikoli, vnimatelnych zrakem, a jsou-li doprovazeny

zvukem, vnimatelnych i sluchem."?

O dva paragrafy dale v autorském zakoné nalezneme definici audiovizudlné
uzitého dila, kterym je i filmova hudba, pro kterou je hned v dalsim odstavci

nastoleno speciadlni zachazeni a vyjimka.

,864 (1) Dilem audiovizualné uzitym je jakékoli dilo zarazené do dila
audiovizualniho.

(2) Neni-li sjednano jinak, plati pro pripad, Ze autor dila audiovizualné uzitého,
s vyjimkou dila hudebniho, udélil vyrobci prvotniho zdznamu audiovizualniho
dila pisemnou smlouvou opravnéni k zarazeni dila do dila audiovizualniho, Ze
tomuto vyrobci:

a) tomuto vyrobci poskytl i vyhradni a neomezenou licenci k uziti
audiovizudlniho dila ve znéni pivodnim, dabovaném i opatfeném titulky, jakoZ i
k uziti fotografii vytvorenych v souvislosti s pofizenim prvotniho zadznamu, a to
S moznosti poskytnout opravnéni tvorfici soucdst takové licence zcela nebo

zcasti treti osobé, a ze

3 Zakon ¢&. 121/2000 Sb., o pravu autorském, o pravech souvisejicich s pravem autorskym a o zméné nékterych zakonl (autorsky

zakon).



b) se s timto vyrobcem dohodl na odméné ve vysi, kterd je v dobé uzavreni
smlouvy za smluvnich podminek obdobnych obsahu této smlouvy pro takovy
druh dila obvykla."*

O hudebnich dilech uzitych v audiovizudlnich dilech autorsky zakon mléi. Pro¢
tomu tak je, vysvétluje Katefina Podholova ve své diplomové praci na téma
Dila audiovizualni: ,Z rozsahu vyvratitelné zakonné domnénky, ktera se jinak
vztahuje na vsechna dila audiovizualné uzitad, jsou autorskym zakonem
vyloucena dila hudebni, a to z toho divodu, Ze vykon majetkovych prav k dildm
hudebnim byva tradicné realizovana prostrednictvim kolektivniho spravce.
Opravnéni k uziti hudebniho dila, které je soucasti dila audiovizuadlniho - tzv.
synchronizacni licenci — pak vyrobce (a uzivatel) v nékterych pripadech ziskava
pravé od kolektivniho spravce." Toto potvrzuje i Ochranny svaz autorsky (dale
OSA) na svych webovych strankach: ,Souhlas k zarazeni dila do dila
audiovizualniho (AVD) ¢i reklamniho spotu, tzv. synchronizacni licenci, je
mozné ziskat prostfednictvim OSA nebo pfimo od nositeld prav (autora, dédice,
nakladatele atd.)."®

Pro definici kolektivniho spravce a ucel kolektivni spravy musime nahlédnout

znovu do autorského zakona:

,§ 95 (1) Kolektivni spravou se rozumi plna sprava majetkovych prav
autorskych nebo prav souvisejicich s prdvem autorskym nositeld prav k jejich
zverejnénym nebo ke zverejnéni nabidnutym dildm, uméleckym vykondm,
zvukovym nebo zvukové obrazovym zdznamdm (dale jen ,pfedmét ochrany"),
ktera je vykonavana k jejich spolecnému prospéchu. Kolektivni spravou neni
zprostredkovani uzavreni licenéni nebo jiné smlouvy ani pfFilezitostna nebo
kratkodoba plna sprava jinych nez povinné kolektivné spravovanych prav.

(2) Ucelem kolektivni spravy je kolektivni uplatriovdni a kolektivni ochrana
majetkovych prav autorskych a majetkovych prav souvisejicich s pravem

autorskym a umoznéni zpFistupriovani pfedmétd téchto prav vefejnosti."”

4 Zé&kon ¢&. 121/2000 Sb., o pravu autorském, o pravech souvisejicich s prdvem autorskym a o zméné nékterych zakont (autorsky
zakon).

5 PODHOLOVA, Katefina. Dila audiovizudIni. Praha, 2014. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze, s. 42.

6 Ptate se. OSA [online]. [cit. 2019-05-05]. Dostupné z: https://www.osa.cz/ptate-se/uzivatele-hudby/#faq-40

7 Zéakon ¢&. 12172000 Sb., o pravu autorském, o pravech souvisejicich s prdvem autorskym a o zméné nékterych zakond (autorsky

zakon).



Ministerstvo kultury Ceské republiky na svych webovych strankach zmifuje
vSechny zdkonem povérené kolektivni spravce. Jejich seznam uvadim v Pfiloze
3. Pro potreby této bakalarské prace se soustfedim predevSim na dva z nich:
OSA - Ochranny svaz autorsky pro prava k dilim hudebnim, ktery zastupuje
autory hudby a textl a na Intergram - zastupujici vykonné umélce a vyrobce

zvukovych a zvukové obr azovych zdznamu.

7 =

2.2. Synchronizacéni vyjimka a jeji disledky

Katefina Podholova ve své diplomové praci vedle obdrzeni prav od kolektivniho
spravce ale nastifiuje praxi daleko ¢astéjsi v televiznim a filmovém primyslu,
se kterou musi producenti audiovizudlnich dél operovat predevsim. ,Pokud ma
vsak autor s kolektivnim spravcem sjednanou tzv. synchronizacni vyjimku, coz
bude priklad v praxi castéjsi, je tfeba souhlas s opravnénym uzitim hudebniho
dila ziskat pfimo od autora samotného.“® Obdobné a obsirnéji praxi v ¢eském
prostifedi popisuje webovy server Czech Mobility: ,U autord hudby byva
zejména ve filmové a televizni branZi obvyklé, Ze producentim poskytuji
pfimou smlouvou pouze tzv. synchronizacni souhlas tykajici se svoleni k tomu,
aby jejich dila byla (pouze) zpracovana/upravena a zarazena do vysledného
audiovizualniho dila nebo do televizniho poradu apod. Za poskytnuti
synchronizacniho souhlasu obdrzi (vétsSinou jednorazovou) odménu primo od
producenta nebo vysilatele (tj. nikoliv prostrednictvim kolektivniho spravce).
Dalsi odmény (licencni, tzv. tantiémy) posléze dostavaji skladatelé z titulu
opakovaného uzivani jejich dél (promitanim v kiné, vysilanim v televizi apod.),
a to prostrednictvim kolektivniho spravce OSA - ochranného svazu autorského
pro prava k dildm hudebnim, z. s., ktery pro skladatele tyto licenéni odmény
(tantiémy) vybird od vsemozZnych uZivatelG (kin, distributord apod.); veskera
takovato uziti jsou tedy nahlasovana kolektivnimu spravci OSA - ochrannému
svazu autorskému pro prava k dildm hudebnim, z. s. Nékdy jednotlivd uZiti
nahlasuji skladatelé sami, nékdy agendu ohlasovani zpracovavaji samotni

uZivatelé."?

V tomto misté je nutné podotknout, Ze vyse popsana praxe v Ceské republice

je rozhodné méné komplikovand nez obdobné procesy v hollywoodské

8 PODHOLOVA, Katetina. Dila audiovizudlni. Praha, 2014. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze, s. 42.
9 Kolektivni spravci. Czech mobility info [online]. [cit. 2019-05-05]. Dostupné z: http://www.czechmobility.info/cs/temata/autorske-

pravo/kolektivni-spravci



produkci. V tamnich studiich se na vyporadavani prav na uzitou hudbu vénuji
celé tymy na oblast zabavniho primyslu specializovanych pravniku ve
spolupraci s uméleckymi manazery, agenty a samoziejmé kreativnimi rediteli.°
Jako vsak podotyka Ivan David ve své knize Filmové pravo: Autorskopravni
perspektiva: ,[...] fadné vyporadavani vsech prav k urcitému filmu z pohledu
Ceského prava (pripadné nevyporadani s ohledem na existenci urcitych
zakonnych vyjimek [..]) jesté nemusi znamenat, Ze tato prava budou
povazovana za radné vyporddana téz z pohledu nékterych zahranicnich
pravnich fadd; tato skutecnost pak mdze v konkrétnich pfipadech znaéné ztiZit

preshranicni distribuci. "

Toto predstavuje pro producenty problém. Vzhledem kd&im dal vétsi
rozSirenosti celosvétovych sluzeb VOD (Video on Demand) jako Netflix nebo
HBO Go, digitalni distribuce a vzrlstajici pocet regiondlnich filmovych prehlidek,
je teritorialné a ¢asové neomezenad licence pro producenty filmU témé&F nutnosti
k tomu, aby mohli film distribuovat v plné zamyslené mirfe a nabidnout jej
distribu¢nim partnerlm s celosvétovou siti. Pouziti komer&nich, hitovych
skladeb od zavedenych umélch tak mdze snadno znamenat zdsah do rozpoctu
snimku v radech jednotek, ne-li desitek procent, jelikoz lokalni licence ve
vétsiné pripadl nekoresponduje s mezinarodni, ambicidzni distribu¢ni strategii

a celosvétova licence je pro mnoho filmovych rozpo¢td finanéné nerealna.

2.3. Postup pravniho vyporadani komercnich skladeb se
synchronizacni vyjimkou a jejich cena

Na opacné strané jsou si situace védomi i managementy umélcl, ktefi pro
spravu prav svych interpretd voli ¢asto soukromé spolednosti, tzv. publishing
companies (v cestiné se spravny preklad jako hudebni vydavatelstvi ¢asto plete
s nahravacimi spole¢nostmi), které se zabyvaji prodejem licenci majetkovych
prav autor( napfiklad pravé filmovym producentim a samozfejmé maximalizaci
prilezitosti k prodeji a zisku z nich plynoucich. Vyjednavani o cené za licenci a
smlouva s vydavatelstvim vsSak neni to jediné, co musi producent usilujici o

pouziti archivni komeréni hudby ve svém audiovizudlnim dile podstoupit.

10 DAVID, Ivan. Filmové pravo: autorskopravni perspektiva. Praha: Nova beseda, 2015, s. 157. ISBN 978-80-906089-0-0.
11 Tamtéz.



Naro¢nou praxi a legislativni narocnost osetreni prav na filmovou hudbu
popisuje rezisér Jan Prusinovsky. Zminuje i z toho vyplyvajici nutny predstih
v planovani, ktery zejména u nedokonale napldnovanych projektd mize
znamenat velkou prekazku pro véasné oSetfeni prav, a tim padem premiéru a
obecné Ucdast na filmovych festivalech  vyzadujicich  stoprocentné
.vyclearované", tedy pravné vyporadané snimky. ,Troji dohoda s interpretem,
autorem a vydavatelstvim (kterd mohou byt klidné tri az &tyfi) mdze zpisobit,
Ze se Castka nakonec vysplhd na vysokou uroveri. Casové je jednani téz
narocné. Je potfeba mit o hudbé jasno uz v prvotnich fazich produkce, nikoliv
se rozhodnout ve stfizné."? A dodava poznatek, ktery lze tézko kvantifikovat,
ale zaroveri mUze byt velmi snadno subjektivné vnimany: ,Proto &eské filmy
archivni hudbu velmi mélo pouZivaji. Ze by se nékdo odvadzil pouZit Lucii
v celovecernim filmu, to si spiS necha hudbu slozit."3 Kapelu Lucie bychom
v soundtracku celoveéernich filmU za poslednich deset let hledali marné a jak si
ukazeme v kapitole 2.5, neni to jediny Cesky mainstreamovy interpret, jehoz

skladby si poslechneme v kinech jen zfidka.

Jestli je to z ddvodu finanéni naro&nosti, mizeme pouze spekulovat, jelikoZ
konkrétni ¢astky placené za synchronizacni souhlasy a licence nejsou verejnou
informaci. Jistou predstavu o americkych redliich nam dava server Film
Independent: ,Pro prdva promiténi na filmovych festivalech mize byt vétsina
skladeb osetrena okolo péti sty americkymi dolary per side ($500 pro majitele
autorskych prav, $500 pro vykonné umélce)."'* To znamend pri souc¢asném
kurzu priblizné 24.500 K¢ pouze za prava promitani na festivalech. Ty se
nevztahuji na klasickou kinodistribuci, televizni distribuci ani VOD platformy,
tedy vsechny komerc¢ni distribu¢ni platformy. Zejména pro tuzemské snimky
nebo snimky malych produkci muZe tisic dolarG predstavovat jednotky aZ
desitky procent z celkového rozpoétu. Diskuze reziséra a producenta tak muze
lehce sklouznout z oblasti tviréiho zdméru do oblasti prostych &isel. Urditd
deprese miZe vzniknout zejména ve chvili, kdy si reZisér predstavuje pro film
¢i scénu konkrétni skladbu, kterou se nedafi ziskat, respektive financni

naroc¢nost je nednosna.

12 Rozhovor s Janem PRUSINOVSKYM, Praha, nar. 1979. Praha 31.7.2018.
13 Tamtéz.
14 A Filmmaker’s Guide to Music Licensing. Film independent [online]. Los Angeles, 2017 [cit. 2019-05-05]. Dostupné z:

https://www.filmindependent.org/blog/the-filmmakers-guide-to-music-licensing/ (preklad vlastni)



Synchronizacni prava a licence na mezinarodni komercni hity se pohybuji jesté
ve vyssich financnich fadech. Americky server z Los Angeles No Film School
poskytuje zaéinajicim filmafim cenné rady od vybé&ru objektivi po vzorové
denni dispozice. V jednom z mnoha ¢&lankQ, ve kterych se vybrani filmafi
podéluji o své zkusenosti, popisuje americky rezisér a producent Chris
Suchorsky, jak ziskal prava na znamou skladbu Lunatic Fringe od kapely Red
Rider pro svlij nezdvisly dokument. V prevypravéni emailové komunikace
s majiteli publika¢nich prav nabizi dalsi financni zachytny bod. Véta ,Tohle byl
moment, kdy mi rfeknou, Ze chtéji $30.000 za klasickou rockovou skladbu,
kterou si nikdy nebudu moct dovolit."> ndm poskytuje cenny vhled do castek,
které mdZeme v nékterych ptipadech za zahrani¢ni skladby ocekdvat, a zcela
urcité to neni ta maximalni. Pro ¢esky celovecerni film uréeny pro kinodistribuci
s rozpoctem 30 miliond K& by $30.000 neboli pfes 700.000 K& by znamenala
vydaj 2,3 % rozpoctu. To vSe za pouziti jedné skladby. Mit rozmanity a obsahly
soundtrack plny skladeb velkych mezindrodnich jmen je deviza pouze téch
nejvétdich, &asto hollywoodskych, produkci. Piikladem muZe byt soundtrack
k filmu Kick Ass (2010, rezie: Matthew Vaughn) s celkovym rozpoctem
$30.000.000 (pres 700 miliond korun), na né&jz poskytly své skladby znami
umélci jako The Prodigy, Ellie Goulding, Primal Scream, The New York Dolls,

Elvis Presley nebo Mika.'®

V knize All You Need To Know About Music Business od Donalda S. Passmana
se mlizeme dodist o tzv. stupfiovitych dealech (step deals), kdy i nezavislé,
nizkorozpoctové produkce mohou dosahnout na nékteré jinak nedostupné
skladby tim, Ze na definovanych stupnich finanénich vysledkd filmu zaplati dalsi
tzv. kicker — pausalni provizi z dobrych vysledkd filmu.” O podobné flexibilnim
obchodnim modelu v ¢eském prostfedi se zdroje, se kterymi pracuji v této

praci, nezminuiji.
2.4. Postup dle sazebniku kolektivniho spravce

V predchozich dvou podkapitolach jsem popisoval pfipad, kdy ma autor skladby

vyjednanou u kolektivniho spravce synchronizacni vyjimku a konkrétni ¢astka

15 How to Get a Big-Budget Song in Your Low-Budget Indie Film. No Film School [online]. Los Angeles, 2017 [cit. 2019-05-05].
Dostupné z: https://www.filmindependent.org/blog/the-filmmakers-guide-to-music-licensing/ (Pfeklad vlastni)

16 Kick-Ass: Music from the Motion Picture. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2020 [cit. 2020-06-14]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Kick-Ass:_Music_from_the_Motion_Picture

17 PASSMAN, Donald S. All You Need To Know About Music Business. Londyn: Penguin Books, 2008, s. 286. ISBN 978-0-141-03115-6



je tedy vysledkem vyjednavani producenta s autorem, pripadné organizaci,
kterd spravuje jeho prava. Neverejné smlouvy vazané micenlivosti pro studium
finan¢ni narocnosti pouziti archivni hudby priliS neusnadnuji, naopak o financni
naroCnosti zarazeni dvouminutového Uryvku skladby od autora bez
synchronizaéni vyjimky si miZeme udé&lat jasnou a konkrétni pfedstavu dle
sazebnikl OSA (sdruzujici autory) - viz ptiloha 4 a Intergram (sdruZujici

vykonné umélce, tedy napriklad studiové hudebniky) - viz priloha 5.

Pro film uréeny ke kinodistribuci a k vysilani v TV s celosvétovou licenci (tedy
model klasického ceského hraného filmu s ambicemi proniknout na zahrani¢ni
festivaly ¢i dokonce do zahranic¢nich distribucnich siti), se jedna dle sazebniku
OSA urceného pro synchronizaci o 1.800 K¢ za kazdych zapocatych 10 sekund
skladby. Uvazujme standardni délku titulni skladby ve filmu jako 2 minuty, tedy
120 sekund. Bude se tedy jednat o 12 x 1.800 K¢ = 21.600 K¢ za licenci. Nutno
podotknout, Ze pro skladbu v druhém planu, tedy hudbu podkresovou, se sazby
OSA snizuji na polovinu. Nasledné nahlédnéme do sazebniku Intergramu pro
uziti zvefejnénych zaznamenanych vykontd vykonnych umélcd jejich zafazenim
do audiovizudlniho dila a pro usnadnéni uvazujme jednoho vykonného umélce
na totozné pisni. Musime pocditat s 1.200 K¢ za kazdou zapocatou minutu pro
distribuci v kinech a 1.500 K¢ za kazdou zapocatou minutu pro televizni
vysilani. Dostavame se tedy k dalSim 5.400 K¢ za jednoho vykonného umélce.
Dohromady za pisen zaplatime 27.000 K¢ bez prav na digitdlni distribuci Ci

rozmnozovani na fyzickych nosicich.

Mohlo by ndas napadnout, Ze Ffe$eni, jak se vyhnout poplatkim za licence
k autorskym pravim, je pouZit dila autorQ, ktefi jsou uz po smrti. Producentdim
vSak situaci komplikuje fakt, ze az na starsi klasickou hudbu (kde je ovSem
stale potfebné osSetfit prava vykonného umélce a vyrobce), je naprosta vétsina
populdrni hudby 20. a 21. stoleti chranéna autorskym zakonem, jelikoz dle
autorského zakona ,§ 27 (6) Doba trvani majetkovych prav k hudebnimu dilu s
textem, byla-li obé dila vytvorFena pro ucely uziti ve spojeni, konci, i kdyz nejde
o dilo spoluautord (§ 8), 70 let od smrti posledni prezivsi z nasledujicich osob:
autor textu a autor hudebniho dila. Pro dilo hudebné dramatické se pouZije véta

v

prvni obdobné."8 Tato komplikace ma vsSak i svou druhou stranu, a to je

18 Zakon ¢&. 121/2000 Sb., o pravu autorském, o pravech souvisejicich s prdvem autorskym a o zméné nékterych zakonl (autorsky

zakon).



obdobné osSetfeni majetkovych prav k audiovizualnimu dilu: ,Jistou anomalii
soucasného autorského zakona [...] je, Ze prestoZze je za autora povazovan
pouze rezisér, doba trvani majetkovych prav k audiovizualnimu dilu se pocita
od smrti posledni prezivSich z nasledujicich osob: rezisér, autor scénare, autor
dialogld a skladatel hudby zvIast vytvorené pro uziti v audiovizudlnim dile (§27
odst. 5). Teprve 70 let po smrti posledniho z této Ctverice se audiovizualni dilo
stava dilem volnym (8§27 odst. 1, resp. §28 odst. 1)!° S touto anomalii se
samoziejmé& d& operovat. UvaZujme ptiklad, kdy reZisér, autor dialogl a
scénéare jsou vdichni v dlichodovém véku a najmou si pro tvorbu origindiniho
hudebniho doprovodu mladého skladatele. Velmi pravdépodobné timto tahem
prodlouzi majetkova prava pro sebe a své potomky o dalSich nékolik desitek

let, po které bude skladatel hudby nazivu.
2.5. Pouziti pivodni hudby

Ostatné, moznost nechat si slozit hudbu do filmu na miru je diky ¢im dal
levnéjsim nahravacim technologiim pristupnéjSi a jak uz nastinil Jan
Prusinovsky, tato moZnost je l&dkava i z jinych dlvodd, neZ je pragmaticka
strategie tykajici se odhadovaného Umrti autorl. Z pohledu producenta v tom
pripadé postaci s autorem vytvorit smlouvu o dile a o poskytnuti licence, ve
které je obsazeno jak pravo synchronizacni, tak i licence za uplatu. Produkéni
jednoduchost a technologickd nendrocnost nicméné neznamena, ze soundtrack
pGvodni tvorby od zndmych umélci nebude finanéné ndarodny. Predstavu o
americkych cendch v pfipadé skladeb populdrnich umélct slozenych pfimo na
miru nd@m poskytne Donald S. Passman: ,Norma je $5.000 az $10.000 pro
mensiho umélce, ktera eskaluje k $15.000 az $25.000 pro umélce stredni
popularity. Superstars se pohybuji v rozmezi od $100.000 do $200.000 a
néktefi jdou i vys$ v zdvislosti na tom, zda maji pocit, Ze si to mdze filmova
produkce dovolit a hvézda si mize hrat na nedostupnou. [...] Pfi zahrnuti prav
vydavatele a skladatele, vétsi jména mdizZou stat $200.000 az $400.000 plus."?°
Zde bychom se v ¢eském prostredi dostavaly az ke tretiné celkového rozpoctu
primérného celove&erniho filmu za jednu skladbu vytvofenou mezinarodnim,

Zzebrickovym interpretem.

19 DAVID, Ivan. Filmové pravo: autorskopravni perspektiva. Praha: Nova beseda, 2015, s 92. ISBN 978-80-906089-0-0.
20 PASSMAN, Donald S. All You Need To Know About Music Business. Londyn: Penguin Books, 2008, s. 476. ISBN 978-0-141-03115-6
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U &eskych komerénich interpretl budou tyto ¢astky samoziejmé raddové nizéi (a
kvali nevefejnym smlouvdm rovnéZ nezjistitelné) a korespondujici s velikosti
lokdIniho trhu. I tak si ovéem mU0Zeme pov&imnout, e prakticky nelze najit
nizkorozpoctovy cesky snimek, ktery by obsahoval plvodni skladby skute¢né
zdsadnich hvézd ¢eské pop music. Zaroven si t&chto jmen miZeme pov&imnout
u t&8ch nejvétsich produkci, coz mlZe znamenat, e pouze ony si to mohou
dovolit. Jedna se napriklad o pisen Andélska pro film Andél Pané 2 (2016, rezie
Jifi Strach) nazpivand Karlem Gottem a jeho dcerou Charlotte a slozena
Ondrejem Soukupem a Gabrielou Osvaldovou. Tento snimek se (mozna i diky
této pisni) stal jednim zvilbec nejuspésnéjsich filmG porevoluéni
kinematografie, jehoz tricetimilionovy rozpocet se vratil na trzbach v kinech
hned pétkrat.?! Dalsim prikladem jsou pisné Schody a Pefi, prach a broky od
popularni kapely Kabat, které byly slozeny pro film V Pefiné (2011, rezie F.A.

Brabec).??

Jak Ize pozorovat, pouziti archivni hudby komerénich tvirctd & jeji vytvoreni na
miru mdZe byt pro produkce komplikované z pravniho, ¢asového a hlavné
financniho hlediska. Nabizi se tedy mozZnost obratit se na nezavislou hudebni
scénu. Pred tim, nez se podivdm na konkrétni dva pripady s touto praxi

spojené, obratme pozornost na jeji situaci v Ceské republice.

21 Andél Pané 2 - Trzby a navstévnost. Kinomaniak [online]. 2020 [cit. 2020-06-14]. Dostupné z: kinomaniak.cz/filmy/andel-pane-2
22 Kabat napsali dvé pisné pro filmovy muzikdl s Lucii Bilou a Karlem Rodenem. IReport [online]. 2020 [cit. 2020-06-14]. Dostupné z:

ireport.cz/10570-kabat-napsali-dve-pisne-pro-filmovy-muzikal-s-lucii-bilou-a-karlem-rodenem
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3. Situace soudasné nezavislé hudebni scény v CR

Pro popis souc¢asné hudebni scény v Ceské republice zuzme toto odvétvi pouze
na hudbu populdrni, tedy nikoliv jazzovou ¢i folklorni (v kontextu hudebnich dél

uzitych v audiovizudlnim dile jsou ostatné obé moznosti nepfrilis casté).

3.1. Majors versus nezavisla vydavatelstvi

Jakkoliv jsou diskuze o nezdvislosti scény, interpretl, nakladatelstvi C¢&i
promotérd vzdy postavené na neurcitych, nevédeckych definicich, prevladajici
diskurz ohledné nezdvislé ¢i dnes castéji pouzivané indie scény prejima

napfiklad New World Encyclopedia.

,V kontextu popularni hudby je indie hudba (ze slova independent — nezavisla)
jakykoliv  Zanr, scéna, subkultura, stylisticky nebo kulturni atribut
charakterizovan mirou nezavislosti na komercni popové hudbé a
mainstreamové kulture a svym autonomnim, pfistupem udélej-si-sam (DIY -

do it yourself)." 23

Diskutabilné nejjasnéjsi vymezeni nezavislé hudebni scény mohou poskytnout
dva typy hudebnich nakladatelstvi. Komeréni, mainstreamovou scénu ovladaji
majors a indies - nezdvislé labely. O stfetu t&chto dvou svétd pidu v &lanku v
¢isle Full Moon Magazine vénujicim se obsahle indie scéné: ,Velka sestka,
pétka, &tyrka... po velkych fuzich obnasejicich miliardy dolar uz nyni zbyli jen
tri nejsilnéjsi: Sony, Warner a Universal. Takzvani majors. Ucebnicovy oligopol,
tedy prostredi, kdy par obfich firem oviada vétsinu trhu (se vSemi zapory).
Otazka, zda se upsat jedné nebo druhé strané hudebni barikady, je pro mnoho
umélch ideologicky zdsadni, ale pro vétsinu naprosto nepodstatnd, jelikoZ na
vybér nikdy nedostanou. Zaujmout velké vydavatelstvi, kterému se casto
nevyplati mifit pod miliony prodanych nosi¢l, je sloZité. Svét majors je
exkluzivni, zatimco ten nezavisly je zde pro kazdy zanr, kazdy pristup k uméni i
alternativu. V tom spociva jeho sila i povést.">* Donald S. Passman pak
rozliSuje nezavisla vydavatelstvi na dvé kategorie: distribuované pomoci majors

(major-distributed independent) a skute¢né nezavislé (true independent), které

23 Indie music. New World Encyclopedia [online]. [cit. 2019-05-05]. Dostupné z: www.newworldencyclopedia.org/entry/Indie_music
(preklad vlastni)
24 CAICIK, David. Monstra a majéky. Full Moon Magazine. 2017, 71, 22.
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desky distribuuji pomoci nezavislych distribu¢nich spolecnosti. U téchto
spole¢nosti poukazuje na paradox, kdy mnoho z nezavislych distributord je ve
skutecnosti vlastnéno major vydavatelstvimi. Rozdil pak spociva v tom, ze mifi
na mnohem mensi objem vydanych nosi¢i.25> Nutno dodat, Ze &eské redlie jsou

podstatné jednodussi nez americké, kterym se autor vénuje.

V tuzemsku maji v soucasnosti své plnohodnotné zastoupeni jen dva majors:
Warner a Universal. Jak piSe hudebni Zurnalista MXM v totozném Ccisle Full
Moonu: ,[...] potfeba velkého vydavatele se omezila ¢asto jen na distribuéni sit,
a s ohledem na rozvijejici se stahovaci a streamovaci sluzby plati i to jen do
jisté miry, [..]."%° Dale v c¢lanku MXM obsahle popisuje ceské nezavislé
vydavatelstvi, tedy alespon ty vyznamnéjsi. Jsou jimi napriklad Supraphon,
Bigg Boss, Silver Rocket, Starcastic, Indies Scope, Landmine Alert (ktefi budou
zminéni v souvislosti se Semestrem), Stoned to Death nebo Poli5.?” Nejvétsi
distribuéni sit pro nezavislé labely i umélce samotné je spole¢nost Day After.
Jak je vidét, sit nezavislych vydavatelstvi je v Cechach silnd (jako viude jinde,
kde rezim tyto aktivity nezakazuje). Jesté vice DIY metodou je vydavani hudby
vlastnim nakladem: ,Casty indie model tuzemské kapely predstavuje pouhé
povéseni nahravky na Bandcamp nebo Soundcloud, kde si ji bud” nékdo koupi
nebo ne, pripadné vyda jesté limitovanou edici CD, LP nebo MC."%*® dodava
MXM. Pravé v téchto pfipadech je pro filmové tvirce ziskat do filmu nahravku
zdaleka nejjednodudsi. Autor skladby vlastni veskerd prava s ni spojend a muze
je poskytnout dle své vile za Uplatu (bez vy$e zminé&nych sloZitych procedur
tykajicich se pravniho osSetreni) nebo bezuplatné. V situaci, kdy diskutujeme
filmovou hudbu pochazejici z indie scény, ktera slouzi jako doprovod snimku,
ktery neni vSeobecné povazovany za komercni, bezuplatny pfipad
pravdépodobné nebude vyjimecny. V dale citovaném rozhovoru tuto praxi

doklada i producent seridlu Semestr Jakub Jira.

3.2. Protagonisté nezavislé scény a hudebni ceny

Kdo jsou tedy protagonisté ceské nezavislé scény, které by producenti a

reziséfi méli sledovat a pripadné jejich dila pouzit ve svych filmech? Jako

25 PASSMAN, Donald S. All You Need To Know About Music Business. Londyn: Penguin Books, 2008, s. 77. ISBN 978-0-141-03115-6
26 MXM. jak mél rakosnicek co délat, aby mu vitr nesebral rybnik. Full Moon Magazine. 2017, 71, 24.

27 Tamtéz, s. 24-25.

28 Tamtéz, s. 25.
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ukazatel popularity mize poslouzit naptiklad polet sledujicich na sociélnich
sitich (zejména Facebook a Instagram), poslechovost na streamovacich
platformach (Spotify, Soundcloud, Apple Music apod.), pocet stahnuti
z Bandcampu ¢i jinych sluzeb (neverejny udaj) nebo sledovanost videi na
portdlu YouTube. Sledovat Ize i umisténi interpretl v populdrnich playlistech
streamovacich sluzeb, napfriklad v playlistu Progresivni scéna na Spotify. Stejné
tak je voditkem umisté&ni umélcd na festivalovych plakatech - tzv. billing nebo

pokryti v relevantnich médiich.

Jako vyznamny majak, ktery alesponl do jisté miry sleduje (nékteri by mohli
namitat, Ze pfimo vytvafi) relevanci umélcd z nezavislé scény, mohou slouZit
napfiklad hudebni ceny udélované odbornou komisi. Ceny Andél, udélované od
roku 1991 Ceskou hudebni akademii?®, zvlasté ve svych Zanrovych kategoriich
(alternativa, elektronika, hip-hop apod.) nezfidka ocenuji pravé zastupce z rad
nezavislych vydavatelstvi nebo interprety, ktefi své nahravky vydavaji
svépomoci. Ceny Apollo pak vybiraji napfri¢ zanry jednu nahravku roku podle
vzoru napriklad prestiznich cen Mercury v Britanii. Diskutabilné nejvice
nezavislou a zdroven masmédii sledovanou cenou jsou pak Ceny Vinyla
vybirajici interpety napfi¢ zanry v kategoriich album roku, objev roku a pocin

roku.

Pohledem do historie kategorie deska roku cen Vinyla tak mizeme pro Ulely
zkonkretizovani scény, o které v této kapitole pisi, zminit tato jména. Od roku
2012, kdy se ceny poprvé predavaly, jsou jimi: B4, Kvéty, Vlozte Kocku, Dva,
Dizzcock, Dné, Pacino, Povodi Ohre.3® Neni pak nahodou, Ze skladba My déti ze
stanice Bullerbyn - jedna ze signifikantnich skladeb filmu Kobry a uzovky,
pochazi pravé z ocen&ného alba Bilé v&ely kapely Kvéty. Tvaréi duo Jakub Jira a
Adam Sedlak po Semestru vytvorili snimek Domestik (2018), do kterého kapela
VloZte Kocku, plsobici na Jirové vydavatelstvi Landmine Alert, sloZila ptvodni
filmovou hudbu. Zajimavosti poukazujici na castou fluiditu umélecké scény je
téz to, Ze predstavitel hlavni role v Domestiku Jifi Konvalinka je zaroven

¢lenem kapely Vlozte Kocku.

29 Informace o cenach Andél. Ceny Andél [online]. Praha, 2019 [cit. 2019-05-05]. Dostupné z: www.andelceny.cz/#info
30 Hudebni ceny Vinyla -Vysledky. Ceny Vinyla [online]. 2020 [cit. 2020-03-04] Dostupné z: vinyla.cz/vysledky
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4. Modelové priklady

I pres roztristénost a Sifi ¢eské nezavislé scény neni pfiliS naro¢né zanalyzovat
trendy a rozhodnout se pro vhodného tvirce. Takto se to podafilo i v ndsledné

popsanych dvou projektech.
4.1. Modelovy priklad 1: Kobry a uzovky

Celovecerni film reziséra a producenta Jana PruSinovského zroku 2015
pojedndva o stfetu nesluditelnych Zivotnich stylG dvojice bratrt. Snimek vyhral
celkem Sest Ceskych Iv33!, jednu Cenu filmové kritiky32 a herec Krystof Hadek
si z Mezinarodniho filmového festivalu Karlovy Vary odnesl cenu za nejlepsi
muzsky herecky vykon.33 Uspéch filmu se vieobecné pficital propracovanému
scénafi, hereckym vykonlm, ale také vydafenému soundtracku slozenému
z hned nékolika ceskych a slovenskych skladeb z komercni i nezavislé scény.
PGvodni plan byl v8ak jiny: ,Pdvodné mél film Kobry a uZovky byt s pGvodnim
soundtrackem od Ondry Andéry [Clen kapely WWW, pozn. autora], ale ve

stfizné jsem se rozhodl, Ze tam Z3dna pGvodni hudba nebude. "

Kone¢nou motivaci pro vybér archivni hudby popisuje Prusinovsky takto:
,Hudba ve filmu je podceriovand, hlavné v Cechdch. Chytfe pouZity archiv je
zasadni. Dobre to umél Jan Hrebejk v Peliskach. Byla to retro hudba, ale dobre
vybrané pisni¢ky a asto dobre ironické vzhledem k situacim. [...] Nevybiram si
hudbu na zakladé toho, zda se mi libi nebo jestli jsou to kamaradi. Vybiram si ji
na zékladé vhodnosti. Vlychédzim z pisni, tedy z archivni hudby. [...] Clovék musi
poslouchat tisice a miliony rdznych véci a nenechat se zatiZit osobnim vkusem.
To je &astd chyba u &eskych filmG - jsou zatizené vkusem autord, a ne téch
postav. [...] Je to o hudbé prostredi versus hudbé, co by mohl protagonista
poslouchat. V pfipadé Kober toto byly pravé drazsi véci, které jsou pro
producenty to narocnéjsi z hlediska legislativy.?> V pripadé Kober a uzovek se
totiz nejednalo pouze o hudbu z nezavislé scény. ,Nejvétsi ofisek byl ziskat

svoleni ke Knoflikim Idsky, aby to tam mohly postavy zpivat [v tomto pfipadé

31 Drzitelé ceny 23. Cesky lev. CFTA [online]. [cit. 2019-05-05]. Dostupné z: https://www.filmovaakademie.cz/cz/2015/drz-itele-
ceny-cfta-roku-2015

32 Ceny ceské filmové kritiky 2015. Sdruzeni ¢eskych filmovych kritikl [online]. Praha [cit. 2019-05-05]. Dostupné z:
http://filmovakritika.cz/ceny-ceske-filmove-kritiky-2015/

33 KVIFF 2015. Film Servis Festival Karlovy Vary [online]. [cit. 2019-05-05]. Dostupné z: https://www.kviff.com/cs/historie/2015

34 Rozhovor s Janem PRUSINOVSKYM, Praha, nar. 1979. Praha 31.7.2018.

35 Tamtéz.
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sta¢i svoleni majitell autorskych prdv, nikoliv prav vyrobce & vykonnych
umélcl pozn. autoral."3® Kromé& KnoflikG Idsky (komeréniho hitu Ivety
BartoSové, Petr Sepesi a Felixe Slovacka z roku 1985) byla jedna z finan¢né
naro¢néjsich licenci skladba Bardak na vodstrel od populdrniho skladatele a
zpévaka Alese Brichty, kterd byla ovSem proceduralné jednoducha: ,S Brichtou
nebyl problém. Penize se nabizeji podle sazebniku OSA, nékdo ten Sazebnik
ignoruje a chce jiny penize. Brichta zareagoval obchodnicky a fridil se

Sazebnikem."3”

V kontextu této prace nasledujici vyrok Jana PruSinovského elegantné
poukazuje na jednu ze zasadnich vyhod pouziti archivni hudby z nezavislé
scény a zaroveri moznost vzajemné propagace. ,Uloha hudby Kvétd a Bratfi
Orffi byla vyjadrovat se k pfibéhu. Lidé z téchto kapel védéli, Ze jim film mdze
spiSe pomoct nez uskodit a dohoda s nimi byla velmi rychla. [...] Hudba se ve
filmu objevuje v kontextu, ktery mdzZe byt hodné jiny, nez kdyz ji Elovék slysi
jen tak. Hudba Kvétd a Bratfi OrffG je hodné lyrickd, neni na prvni poslech.
Vizudini kontext ji mzZe vic zpfistupnit a moznd pomoct pochopit. [...] Album
Kvétd, ze kterého je skladba Bullerbyn - Bilé véely - bylo tematicky oprfené o
generacni stret. V textech nékdo vykradal chaty, nékdo v mém scénari vykradal
chaty, tak jsme si placli. Hudba se dotyka stejnych véci. Byli v zahranici, vratili
se, je jim tficet, maji déti, i kdyZz nechtéli. Vznikd tvdar&i pnuti - pisnicky,
scénare. "8

Ohledné konkrétniho efektu na popularitu My déti ze stanice Bullerbyn je vsak
Jan Prusinovsky skepticky: ,Nemyslim si, Zze [Kvéty] se vysSvihli v poslechovosti
po snimku. Kapela se stala vlajkovou lodi Ceské alternativy i bez ohledu na to,
jak si ,vedl" film."3 Na otdzku, zda si mysli, Zze film mQze autorovi hudby
pomoct, odpovida takto: ,U filmd jako Decibely ldsky ano..."# [film s pisnémi
Lucie Bile, pozn. autora]. Opacny efekt - tedy zpopularizovani filmu diky promu
postaveném na jeho hudebni slozce, Jan Prusinovsky nepouzil: ,Strfihac traileru
si vybral dvé pisnicky -Zijeme len raz od Ega a Zemé vzdalend od BSP [obé
dvé skladby patfi jednoznaéné ke komerénim hitdm, kterym dotyény film jen

tézko mohl pomoci k vétSi popularité, pozn. autoral. Pridruzenosti jako

36 Rozhovor s Janem PRUSINOVSKYM, Praha, nar. 1979. Praha 31.7.2018.
37 Tamtéz.
38 Tamtéz.
39 Tamtéz.
40 Tamtéz.
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koncerty nejsou potreba a nemam to moc rad, kdyz se propagace snimku

rozplizava. Mélo by se to soustredit na film."#

Pfi otdzce na budoucnost filmové hudby odpovidd Prusinovsky jednoznacné:
.V Ceské kinematografii Zadny trend nevidim, je to o autorskych dvojicich."*
V jeho pripadé to byly napfiklad tyto: ,Martin Kyspersky [frontman Kvéty,
pozn. autora] hral v jednom seridlu. Adam SvatoS z Prago [znama ceska
hiphopova kapela Prago Union zalozena roku 2002, pozn. autora] skladal hudbu
k serialu. To jsou pracovni pouta, ktera se daji pouZit."** Nicméné ohledné
budoucnosti snimkd s generaéni archivni hudbou, jako jsou pravé Kobry a
uzovky, je optimisticky: ,Je to zasah, ktery casem vybledne, ale pak se napini
nécim jinym. To je dobré na generacnich filmech. Hudba zestarne s filmem, ale

kdyz je film pak pro pamétniky, tak i hudba ziska jinou hodnotu."*
4.2. Modelovy priklad 2: Semestr

Serial Semestr reziséra Adama Sedldka a producenta Jakuba Jiry vznikl pod
internetovou televizi Stream a jeho sedm epizod vzbudilo znaény ohlas u
odborné i laické verejnosti. Freneticky, témér az roztékany styl navazuje
formalné na festivalové Uspésny kratkometrazni snimek Noah (2013) od dua
studentskych kanadskych reZisérd Waltera Woodmana a Patrick Cederberga,
ktery se rovn&z odehrava vyhradné na obrazovkach pocitac¢h. Dé&jova linka
Semestru drzici se pravidla jednoho mésice déje za jeden dil se toci kolem
vztahu mladého paru z Prahy oddéleného pobytem muzského protagonisty
Damidna na Erasmu. Vztah s nemocnou matkou, odli¥né ambice partnerd,
nevéra, drogy i snaha dostat se na vysokou &kolu svych snd jsou jedn&mi
z hlavnich d&jovych pilifd. To vée je podbarvené tédny mladé &eské alternativni
scény. Svymi skladbami do filmu prispélo téméF dvacet interpretd (viz Priloha
2), kteri na své umisténi v hitparadach teprve cekaji nebo spise ani necekaji.
Ve své Sifi a nekompromisnosti nevidany tah, ktery uz sam o sobé zarudil
Semestru publicitu v nékolika ceskych hudebnich médiich a zprava o
povedeném soundtracku se objevila netradi¢né napriklad strankach festivalu

Rosni¢ka.* Rozhodnuti nevydat tento soundtrack na fyzickém nosici ani jako

41 Rozhovor s Janem PRUSINOVSKYM, Praha, nar. 1979. Praha 31.7.2018.

42 Tamtéz.

43 Tamtéz.

44 Tamtéz.

45 VIDELI JSTE UZ SERIAL SEMESTR? Festival Rosnic¢ka [online]. 2020 [cit. 2020-06-14]. Dostupné z: www.festivalrosnicka.cz/cs/m-

78-videli-jste-uz-serial-semestr
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ucelené dilo na streamingovych platformach, jakymi jsou Spotify nebo Apple
Music, se ze zpétného pohledu zda jako nevyuzity potencidl. Soundtrack se

objevil celistvé pouze jako playlist na platformé Soundcloud.*®

,Kdyz jsme sSli na Stream, tak jsme se se s Adamem shodli, Ze chceme udélat
cool zahraniéni soundtrack, ale po par schiizkdch jsme se dohodli, Ze se to tam
nehodi, je to Cesky serial a mél by mit ¢eskou hudbu z alternativni scény,"?
osvétluje proces vzniku Jakub Jira, ktery uZ roky plsobi na prazské
promotérské a vydavatelské scéné s vlastni znackou Landmine Alert. Na
doty¢ném labelu vydava i nékteré umélce, jejichz skladby v Semestru zaznély.
,Nepotrebovali jsme v pribéhu vyvolat emoce casto. Ale zasadni véci jako
znélka a zasadni pribéhovy zvraty, tam byla predstava rezZiséra dost jasna.
Nejzasadnéjsi track jsou Pristavy od post-hudby. Hodné jsme chtéli, aby to na
konci zaznélo."* Financné byla situace pomérné jasna - nizkorozpoctovy,
v Ceském prostiedi svou formou pionyrsky webovy seridl nemél finance na
licencovani drahych skladeb. ,VsSechny kapely vysly vstfic a nedaly jsme
nikomu ani korunu, protoZe jsme na to ani prachy neméli."*° uzavira Jira a
implicitné tak pfizndva, Ze bez nezavislé hudebni scény ochotné propujéit svou
tvorbu v jistém smyslu ,indie" seridlovému projektu, by se snadno mohl dostat
do slepé nebo alespon temné ulicky internetovych audiobank plnych
generickych jingll a beatl za dvacet americkych dolar( nebo by museli vénovat
znacnou &ast rozpoltu sloZeni a nahrani hudby pQvodni, pfipadné& zaplaceni

prav za komercni hity.
4.3. Dalsi priklady

Zminéna dila samozfejmé nejsou jedina, kterd v posledni dekadé vyuzila
»Sluzeb" nezavislé hudebni scény. Z téch vyraznych, kde se na filmové hudbé
autorské podilel tvirce z nezavislé scény jmenuje napfiklad internetovy serial
televize Stream.cz Kancelar Blanik, pro ktery slozila hudbu elektropopova
kapela Midi Lidi nebo film Tiché Doteky (2019, rezie Michal Hogenauer) od
zakladajiciho clena kapely Khobia Filipa Miska. Zcela aktudlni priklad pak
predstavuje studentsky Oskarem ocenény a na Oskara za kratkometrazni

animovany snimek nominovany film Dcera (2019, rezie Daria Kascheeva), pro

46 Semestr VA. Soundcloud [online]. [cit. 2020-01-05]. Dostupné z: soundcloud.com/imon-pa-ek/sets/semestr-va
47 Rozhovor s Jakubem JIROU, Praha, nar. 1982. Praha 1.8.2018.

48 Tamtéz.

49 Tamtéz
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ktery sloZil doprovod jeden z prednich protagonistl ¢eské avantgardné-

improvizacni scény Petr Vrba.
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5. Zavér

Producent je z povahy své profese postaven do konfliktu financnich a
estetickych zajmQ dila. Jak se lze docist v této praci, sprdvnym pouzitim
archivni & pavodni hudby z nezdvislé scény mdlzou tvirci docilit velkého
.efektu® za relativné malé financni prostfredky. Jakkoliv se tato prace
s prihlédnutim k rozsahu vénuje prednostné ceské kinematografii a hudbg,
v zahranici je pouziti ,indie" scény neméné cCasté. Jakymsi zlomem a v jistém
smyslu i dojemnym pfikladem se v tomto ohledu stal snimek Garden State
(2004, rezie Zach Braff) a jeho soundtrack od v dobé vyroby snimku zcela
neznamé kapely The Shins. Soundtrack z hlediska se filmové kritiky nepfilis
vyznamného snimku s Natalii Portman a Zachem Braffem v hlavnich rolich
ziskal platinovou desku i Grammy. Pro ponékud obskurni kapelu bez nahravaci
smlouvy s velkym studiem to znamenalo zasadni prilom, je$té vice pak pro
cely filmovy primysl, pro né&jz zacala byt hudba z nezdvislé scény stale
relevantnéjsi devizou.”® Na druhé strané Atlantiku se podobné proslavila kapela
The Subways jen o rok pozdéji za pomoci britského snimku Guye Ritchieho a
vyrazné pisné Rock & Roll Queen. I toto uziti vystrelilo kapelu z tehdy prakticky
neznamého, alternativhé zaméreného sub-labelu Warner Bros na 22. misto

britské hitparady.

V Cesku na podobny zézrak ¢ekdme, byt zminéné priklady jsou rozhodné jedny
z téch, které stoji za zminku. I presto, ze efekt na hudebni scénu Ize jen tézko
zméFit a ceny za pouziti skladeb ¢&i vytvoreni pdvodniho hudebniho doprovodu
nejsou verejnou informaci, Ize se snadno domnivat, Zze obdobné spoluprace
maji pozitivni ekonomicky dopad na kulturni scénu. Vzdjemnou symbidzu
zactinajicich nebo nezavislych hudebnich tvirct a filmovych produkci zazivdme
ostatné pfi konzumaci audiovizualniho obsahu v kinech i na internetu stdle
Castéji.

Pro dikaz stac¢i mnohdy vydrzet do konce titulkd.

50 KAUFMAN, Amy a Steven ZEITCHIK. Indie musicians help movie soundtracks hit right emotional note. Los Angeles Times [online].
Los Angeles, 2014 [cit. 2019-05-05]. Dostupné z: www.latimes.com/entertainment/movies/la-et-mn-emo-indie-movie-music-
20140720-story.html (preklad vlastni)
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Pfiloha 1 - Seznam pouzitych ceskych hudebnich dél ve filmu

Kobry a uzovky®?

Nazev pisné - autor (poradi dle zavérecnych titulki)

Zemé vzdalena - Michal Pavlicek, Ivan Hlas

Barak na vodstrel — Ales Brichta

Pod ku mné - Robert Burian, Michal Biely

Nehty - Josef Karabat, Antonin Duchacek

Krasny léto pfijde — Zdenék Hruby

Zijeme len raz - Robert Burian, Michal Straka

Bez tebe - Peter Fider, Viktor Dyk, Markéta Jakslova

Furt to tak mame... - Adam Svatos$

Parket plus Cistychov — Michal Repka, Michal Opletal, Vladimir Broz
My déti ze stanice Bullerbyn — Martin E. Kyspersky

Na hadim ocase - Ivan Gajdos, Lukas Novotny, Matous Godik
Dlouhej kour - Michal Malatny

A venku zase prsi — Jaromir Svejdik, Jan P. Muchow, JiZi Hradil, Dudan
Neuwerth, Tomas Neuwerth

AZ - OldFich Riha, Ladislav Vostarek

Jedeme dal - Petr Janda, Pavel Vrba

Tohle je raj — Zbynék Horak

Electro Jacking — Gregory Thollet

Trance Nation - M. Wells

Speed Freaks - John Hyde, John Andrew Procter

Emotional Healing — M. Nolan, D. Redwitz

51 PRUSINOVSKY, Jan. Kobry a uZovky [videozaznam na DVD]. Hrany film z roku 2015. Praha: Bontonfilm, 2016.
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Pfriloha 2 - Seznam pouzitych ceskych hudebnich dél v serialu

Semestr>2

Nazev pisné - autor (poradi dle poradi v playlistu)

Enter The Void - Space Love

LOL - HOLY

Until You Can - Manon Meurt

Oktavin 3 - Cerven

Keep Me Down - Pandoo

Zelezem Rty - Schwarzprior

Sleep Start - Aid Kid

Lodyha - Jifi Pospisil

Superdamaged - Ufajr

Magenta Panter — HRTL

All I Want For Christmas Is You (8 bit) - Autor neznamy
BERLIN - Holden Caulfield

I Could See Your Lips Move - Oliver Torr
Run - Videos

Land of Limbo - Sundays on Clarendon Road
ZaZehni Spordk — Edoshlv Kur-nik
Diskotéka (Track za trest II) — Mutanti hledaj vychodisko
ID - Cerven

Asleep in the Sun - Ufajr

Lotus - Selektiv Mutism

Abc - Jifi Pospisil

Wild Galaxy - Sundays on Clarendon Road
She’s Going Down - Ufajr

94 - Manon Meurt

Intro - Aid Kid

Pristavy - post-hudba

52 Semestr VA. Soundcloud [online]. [cit. 2020-01-05]. Dostupné z:soundcloud.com/imon-pa-ek/sets/semestr-va
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Pfiloha 3 - Seznam kolektivnich spravcia>3

DILIA, divadelni, literarni, audiovizudlni agentura, z.s.

(www.dilia.cz)

OSA - Ochranny svaz autorsky pro prava k dildm hudebnim, z.s.
(www.0sa.cz)

INTERGRAM - Nezavisla spole¢nost vykonnych umélct a vyrobct zvukovych a
zvukové obrazovych zdznamd, z.s.

(www.intergram.cz)

OOA-S, Ochrannd organizace autorskd — SdruZeni autord dé&l vytvarného
umeéni, architektury a obrazové slozky audiovizudlnich dél, z.s.
(www.00as.cz)

GESTOR - ochranny svaz autorsky z.s.

(www.gestor.cz)

OAZA, Ochranna asociace zvukatu - autord, z.s.

(www.oaza.eu)>*

53 Organizace opravnéné k vykonu kolektivni spravy prav. Ministerstvo kultury Ceské republiky[online]. Praha, 2020 [cit. 2020-06-

14]. Dostupné z: https://www.mkcr.cz/organizace-opravnene-k-vykonu-kolektivni-spravy-prav-692.html
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Priloha 4 - Sazebnik OSA - synchronizace®>

4. jina AV dila - film, dokument, osobni video atd. - za kazdych zapocatych 10 s uziti hudebni skladby

hrané ¢i animované AVD urcené pro promitani

Distribu¢ni film vkinech a pro vysilani vTV 600,- 1.800,-
Televizni film hrané ¢i animované AVD urcené pro vysilaniv TV 400,- 1.200,-
Dokumentarni film dokumentarni AVD urcené pro TV vysilani 200,- 600,-
Kratkometrazni film hrany ¢i animovany film v délce trvani do 30 min. 150,- 450,-
Videodokument dokumf’nta’rnl’ AYD urcené pro sireni 150,- 450,
na nosicich a na internetu
Vyukovy film AVD uréené vyhradné pro vyukové tcely 50,- 150,-
Pocitacova hra délka skladby pred zasmyckovanim 300,- 900,-

Amatérsky film

kratkometrazni AVD vytvorené amatérskym tvircem

100,- nebo 150,- za AVD
s omezenym uzitim

300,- nebo 500,- za AVD

s omezenym uzitim

zaznamy svateb, maturit. plesd,

150,- za AVD nebo 2.000,-

Osobnivideo détskych prehlidek apod. 226 mésict i

Prezentacni video AVD urcené k prezentaci spolecnosti (ziskovy sektor) 300,- 600,-

Prezentac¢ni video D ureene k prgzenta’lcn CEz LY 150,- 300,-
spolecnosti (neziskovy sektor)

Prezentacni video (D urceng k prezen’taa s oSt 50, 100,-
pouze pro jeji interni potiebu

Studentsky film AVD vytvorené studenty filmové skoly 30~ 60,-

Pokud je uzitd hudba v AVD zafazena do tzv. druhého planu, snizuji se sazby odmény na 50%.

55 Sazebnik OSA - Synchronizace 1/3 IV. (audiovizudlni dila a reklamni spoty) In: MKCR [online]. Dostupné z:

https://www.mkcr.cz/doc/cms_library/sazebnik-osa-2017-synchronizace-7031.pdf)
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Pfiloha 5 - Sazebnik Intergram - zafrazeni do AV dila5¢

1. INDIVIDUALNIi UZITi

Licence v segmentu individudliniho uZiti je udélovdna pouze za vykonné umélce. UZivatel je zdroven povinen vyporddat prdva vyrobce pfimo

a) Sazby odmén za sdélovani vefejnosti na pozadani (tzv. on-demand uZiti) elektronickou siti

Tabulka 1 - sazby odmén za on-demand uziti

zvukové zaznamy

0,01 K¢ za 1 sec délky a kazdé zaslani (poslech) daného vykonu

zvukové obrazové zaznamy

0,02 K¢ za 1 sec délky a kazdé zaslani (zhlédnuti) daného vykonu

uZiti zdznam nabizenych online platformami (e-shopy)

uZiti (ukdzka) 30 sec z jedné skladby — zdarma

uziti (ukazka) vice jak 30 sec z jedné skladby — viz sazba 4b

b) Sazby odmén za uZiti zvefejnénych zaznamenanych vykont vykonnych umélcti jejich zafazenim
do audiovizualniho dila a na jeho prvotni zaznam, jejich spojenim s jinymi zdznamy
a jejich dalsi uZiti v ramci audiovizudlniho dila nebo nové vzniklé zvukové kompilace

Tabulka 2 - sazby odmén za vyrobu a prodej zvukovych rozmnoZenin zéznamii - nosiél (rozmnoZovéni § 13 a roz3ifovani §14 AZ €. 121/2000 Sb.)

CD/1ks

0,50 K¢ za kazdou zapo&atou minutu / 20 % z trzeb z prodeje

rozmnoZovani a rozsifovani v elektronické podobé nebo na jiném
vyménitelném médiu / 1 ks

1,50 K¢ za kazdou zapo&atou minutu / 20 % z trieb z prodeje

Tabulka 3 - sazby odmén za vyrobu a prodej zvukové obrazovych rozmnoZenin zaznamii - nosiét (rozmnoZovani § 13 a rozsifovani §14 AZ)

Vyroba pro kina a verejné produkce
(520A2)

1 200 K¢ za kazdou zapocatou minutu

Vyroba pro televizni vysiléni (licence pro subjekty odli$né od vysilatele)
(§21A2)

1 500 K¢ za kazdou zapodatou minutu

Vyroba pro sdélovani vefejnosti v elektronické siti (tj. digitdlni distribuce)

1 500 K¢ za kazdou zapodatou minutu

Vyroba a prodej nosi¢t (DVD, Blu-ray apod.) pro distribuci do 30 ks (napf.
videa ze svateb, plest, oslav apod.)

600 K& pausalné (vE. kopii)

Vyroba a prodej nosi¢t (DVD, Blu-ray apod.) pro distribuci nad 30 ks

800 K¢ za kazdou zapo&atou minutu / 20 % z pfijmt z prodeje

Pfi vypoétu odmény dle sazby 1 je vidy zohlednén pomérny podil vykonnych umélcu. Sazby se alikvotné sniZuji dle podilu zastupovanych vykonnych

umélct INTERGRAM na celkové stopazi.

Pfi udéleni licence pro vice typu uZiti dle tabulky 3 se sazby odmén séitaji.

56 Sazebnik odmén INTERGRAM pro individudlni a jiné uziti s G¢innosti od 1. 1. 2020 In: Intergram [online]. Dostupné z:
https://www.intergram.cz/wp-content/uploads/2020/05/Sazebn%C3%ADk-odmén-INTERGRAM-2020-pro-individualn%C3%AD-a-jiné-

uZit%C3%AD.pdf)
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Priloha 6 - Rozhovor s Janem Prusinovskym?>?

Viz priloZzeny audio soubor.

Priloha 7 - Rozhovor s Jakubem Jirou>8

Viz priloZzeny audio soubor.

57 Rozhovor s Janem Prusinovskym (reZisér a producent snimku Kobry a uzovky, 2015), 31. ¢ervence 2018, Praha [mp3]

58 Rozhovor s Jakubem Jirou (producent seridlu Semestr, 2016), 1. srpna 2018, Praha [mp3]
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