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Hodnoceni obsahu a vysledné podoby teoretické prace

Vhodnost zvoleného cile a pristupu prace: Autor si zvolil téma ambicidzni, popsat, jak si tuzemska
nezavisla hudebni scéna nalézd misto v audiovizualni vyrobé, coZz umoznuje pohled z mnoha uhl{:
pravniho, ekonomického, kreativniho, srovnani uziti hudby ze svéta ,nezdvislosti“ a ze svéta
,majors”, srovnani uzivani hudby archivni a komponované. Namisto komplexniho zpracovani vsak
nabizi jen tfi pohledy: pravni kapitolu, vykazujici vétsi mnoZstvi vécnych chyb a vadnych premis, o néz
se dale v textu opira, kapitolu, v niz pouze definicné vymezuje svét ,nezavislé hudby” (jako opak
hudby pochazejici ze svéta ,,majors“) a kapitolu, v niz se vénuje dvéma case studies, uziti archivni
hudby ve dvou konkrétnich dilech, a v niZ jsou patefi textu citace z vyjadreni zpovidanych rezisér( /
producentl. Autor po tématu tedy spiSe povrchné ,klouze” a Zadny relevantni pokus o védecky
rozbor a hlubsi zkoumani nenabizi. Vystaci si s povrchni dojmologii typu ,Pribéh partnerské dvojice
Amalie a Damidna by pravdépodobné nevzbuzoval zdaleka takové emoce, byl-li by doprovazen
generacné neukotvenou filmovou hudbou sloZzenou na miru“ (jako kdyby hudba ,sloZzend na miru“
musela byt nutné ,generacné neukotvena” a nezpUlsobild vyvolat v divakovi emoce...) a jedinym
relevantnim zjisténim, popsanym jen nékolika vétami, je, Ze je vyhodné pouzivat archivni hudbu
pochazejici z nezavislé scény, protoze (i) rezonuje s cilovou skupinou, ktera ji zna, a (ii) majitelé prav ji
nezfidka poskytuji zdarma.

Relativni Uplnost zpracované literatury ke zvolenému tématu: Zvolené téma nepotrebuje pfilis praci

s literaturou, nebot reflektuje spiSe svét a trendy soudobé populérni hudby, jemuz se optikou tématu
vyuziti ve filmu zadna relevantni literatura nevénuje. Autor tak vétsSinou cituje ¢lanky z hudebnich

periodik (Casopis Fullmoon zabyvajici se pravé vétsSinou nezavislou hudebni scénou), v€etné svych.

Schopnost kriticky vyhodnotit a pouZit odbornou literaturu: Prace s pouzZivanim a kritickym

vyhodnocovanim odborné literatury spise nepracuje.

Logi¢nost struktury prace, souvislost jejich kapitol a jejich proporce: Autor praci rozdélil do t¥i ¢asti:

v

velmi obsahlého pokusu o popis pravnich souvislosti licencovani hudby do filmu (vykazujici vétsi

mnozstvi vécnych chyb a vadnych premis), velmi stru¢ného popisu toho, jak ma byt v kontextu prace
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chapén pojem ,,nezdvisla hudebni scéna” a jak si tato scéna ,stoji“ (z hlediska distribuce, hudebnich
cen atd.) a dvéma case studie, v nichzZ rezisér / producent vysvétluje, pro¢ si do daného dila vybral
archivni hudbu a jakou. Autor rezignoval na vlastni védecké a kritické zpracovani daného tématu,
namisto toho pouze (chybné) vysvétluje pravni souvislosti, definicné vymezuje pojem ,nezavislé

scény” a dale se vénuje jiz jen case studies.

Jazykova a stylisticka Uroven prace: Prace vykazuje vétsi mnoZstvi gramatickych chyb (zejména

koncovky ,,i/y/a“) a preklepd.

Dodrzeni citacni normy (pokud se v textu opakované vyskytuiji prejaté pasaze bez udani zdroje, prace

nemuze byt doporucena k obhajobé): Citace jsou dodrZeny.

Obrazové prilohy v dostate€ném rozsahu, opravnénost a vhodnost priloh, grafickd Uprava: Vse

vyhovujici.

Pdvodnost prace, pfinos k rozvoji obor: V praci shledavam jediny pfinos, spocivajici ve zpracovani

rozhovor( s Janem Prusinovskym a Jakubem Jirou, umozniujicich nahlédnout do jejich kreativniho /
producentského uvazovani pti opatieni jejich dél hudebnim doprovodem. Pro bakalarskou praci,
kterda by méla mit néjakou obecnéjsi platnost a vykazovat alespon naznaky védeckého zkoumani

zvoleného tématu, je to pomérné malo.

Celkové hodnoceni prace (A-F): E

(vysvétlivky hodnoceni: A = vyborny vykon prevysujici dand kritéria, B = nadprimérny vykon s
minimem chyb, C = priimérny vykon s pfijatelnym poctem chyb, D = prijatelny vykon s vétsim poctem
chyb, E = vykon vykazujici minimdlni naplnéni kritérii, F = nepfijatelny vykon)

Doporuceni:

Viastni slovni hodnoceni teoretické prdce obsahuje odstavec shrnujici obsah prdce a jeji zdveéry;
rozvddi detailnéji hodnoceni dil¢ich kritérii uvedenych vyse, zejména zdivodnéni zndmek D, E, F;
vyzdvihuje prednosti prdce, zvldsté v pripadé hodnoceni A, B; formuluje otdzky, k nimz se student/ka
musi pri obhajobé vyjddrit; na zdvér uvadi jednoznacné vyjdadreni, zda autor prokdzal ¢i neprokdzal
schopnost samostatné tvirci ¢innosti ve své oblasti vyzkumu, zda jeho prdce splriuje ¢i nesplnuje
poZadavky standardné kladené na diplomové prdce, zda vedouci/oponent prdci doporucuje Ci
nedoporucuje k obhajobé a jakou zndmku navrhuje. Slovni hodnoceni md typicky rozsah 1
normostrany; v pripadé prdce bez vytek mizZe byt i kratsi. U praci, kde neni co vytykat, je namisté
poloZit doplnujici otdzku ve smyslu, kam by uchazec pokracoval v dalsim vyzkumu.
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Vlastni slovni hodnoceni teoretické prace:

Prace splnuje naroky na diplomovou praci zpracovavanou studentem vysokoskolského studia jen
minimalné, presto ji doporucuji k obhajobé, zejména pro nepochybné zaujeti studenta zvolenym
tématem. Autor tvofi pro svij vyzkum osu mezi hudbou ,nezavislou” a tou ostatni, kterou vymezuje
jako pochazejici z nabidky ,majors”, tj. hudebnich vydavatelstvi Sony, Warner a Universal. Dochazi
pfitom k vadnému zavéru, ze hudba ,nezéavisla“ je jednoduseji k dispozici, nebot se s majiteli prav
snaze jedna a ochotné poskytuji licence zdarma, zatimco u hudby ,zavislé” je tento proces
naroc¢néjsi, zahrnujici napriklad jednani s kolektivnimi spravci. Velmi zajimavému tématu kreativnich
vyhod nezavislé hudby, napfiklad optikou studia subkultur a socidlnich nebo generacnich skupin
konzumuijicich pfiblizné tutéZ hudbu, se autor vénuje na plose nékolika vét, a to nejvice tam, kdy tyto
zaveéry vyslovuji zpovidani respondenti pfipadovych studii. Autor pomiji ve svém vyzkumu osu ,,hudba
zahraniéni / domaci“ (kde by dospél jisté ke zjisténi, ze zahrani¢ni nezavisla hudba je jesté obtiznéji
k dispozici nez zahrani¢ni mainstreamova hudba, a to zpravidla pro absenci spolehlivé fungujicich
kontaktnich licen¢nich mist) a osu ,,hudba komponovana / archivni“, kde by mohl rozebirat napfiklad
stéle Castéjsi zapojeni umélcl z nezdvislé hudebni scény do pozice autord komponované hudby, kde
nabizeji (zpravidla na rozdil od autor(i popularni hudby mainstreamové) vyraznou obrazotvornost a
dramaturgické schopnosti (vychazejici z leckdy nepisnickové struktury jejich tvorby) — napt. Pjoni,
AidKid, nékolikrat jmenovany Martin KySpersky. Autor zcela pomiji oblast hudebnich knihoven, které
stdle casnéji ,vytlacuji hudbu jako komponovanou, tak tradi¢né archivni, ze zvukové stopy
audiovizudlnich dél, zejména televiznich, a to v dUsledku nebyvale komplexni a obsahlé zasoby
hudby, kfiZujici vSemoZné svéty, a to vCetné svéta nezavislé hudby, jak ji autor chape. Autorem
zvolenou osu (hudba zéavisla / nezavisld) povazuji pfitom za tu nejméné zajimavou, nebot svym
zplUsobem vyvéra z doby pred cca Ctyficeti az dvaceti lety, kdy skutecné mélo velky vyznam, zda je
hudebnik ,podepsan” u ,,major” vydavatele nebo nikoli. Nyni (zejména s postupnym a velmi rychlym
zanikem masové distribuce hmotnych hudebnich nosi¢li v kamennych obchodech) jiz tato osa
neprindsi vyznamné odlisnosti, jediné snad tu, Ze velké firmy z podstaty svého podnikani nenabizeji
své dusevni vlastnictvi zdarma (i zde ale existuji vyjimky) a podporuji ,sv(j“ obsah masovéjsimi
kampanémi ve streamovacich sluzbach. V pravni kapitole autor pohfichu vychazi z vadnych zavér(
ovliviujicich i dalsi obsah prace. A¢ upozorfiuje na to, Ze je tfeba nezaménovat pojmy hudebni
,vydavatel” a , nakladatel”, sam tak Cini a pouZiva je ve vétsiné pfipadl presné opacné, na nékolika
malo mistech vsak spravné, tj. je i vtomto nedlsledny. Svét hudebnich nakladatell, tj. subjektl
spravujicich autorska prava (nikoli prava k hudebnim nahravkam jako predmétim prava vyrobce
zaznamu a vykonnych umeélcd) autor zcela miji, ten vSak vyznamné zasahuje jiz i do svéta nezavislé
hudby, z mezinarodniho hlediska zcela urcité. Tam, kde se autor vénuje ,,synchroniza¢nim vyjimkam®“
a postupu kolektivniho spravce OSA, vychazi ze zastaralych informaci a prament. OSA jiz
synchronizac¢ni opravnéni jako kolektivni spravce neposkytuje, nema k tomu ani zadny sazebnik (ten,
ktery autor ptipojil do pfilohy, je z roku 2017), nebot pravé tato ¢innost do kolektivni spravy dle jeji
zakonné definice nespada. Jde o individualni licencovani, které nemlzZe byt vykondvano v rezimu
kolektivni spravy. OSA proto synchronizacni opravnéni poskytuje jiz nékolik let za nositele prav, které
zastupuje na zakladé zvlastni agenturni smlouvy, jako agentura — podnikatel (s Zivnostenskym
opravnénim), jak cini i fada jinych agentur, nikoli v reZimu kolektivni spravy. Nema k tomu také jiz
zadny sazebnik, nebot cena se uréuje obchodné, v ramci nabidky a poptavky pro kazdy jednotlivy
pfipad. Velkym omylem je téZ autorliv zavér, ze u hudby, kde ma autor sjednanu ,,synchronizacéni
vyjimku“, nebo u hudby komponované neni tfeba se zabyvat kolektivni spravou, nebot autor
poskytuje producentovi filmu licenci pfimo. Pravé to, Ze hudebni dila jsou vyjmuta zrezimu
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vyvratitelné pravni domnénky podle §64 autorského zdkona, jak autor upozornuje, reflektuje
skutecnost, Ze k uziti hudebniho dila ve filmu je tfeba ziskat (za prvé) synchronizacni opravnéni, a to
bud' pfimo od nositel(l prav, nebo od OSA, pokud je agenturné zastupuje (zastupuje jich mnoho a
pfinosem pro véc je, Ze prava rady autorl jsou dostupna na tomto jednom licenénim misté a
zpravidla za rozumnou cenu, zatimco autor licencovani prostrednictvim OSA povazuje blhviproc za
nevyhodu), nebo od hudebnich nakladatel(l (kterym autor chybné fika ,vydavatelé”) a (za druhé)
opravnéni k uziti dila jiz zafazeného do AVD, coZ je opravnéni, které (také v pripadé uziti hudby
z nezavislé scény a hudby komponované!!!l) poskytuje OSA jakoZto kolektivni spravce. Rozhodné to
neznamenad, Ze autorsky zakon o filmové hudbé ,mlci“, jak chybné konstatuje autor. Dopliujici
otazky na diplomanta nemam.

Datum: 10. 9. 2020 Podpis: Petr Ostrouchov




