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Abstrakt

Cielom prace je predstavit problematiku a moznosti interpretacie Troch
choralov Césara Francka v Cesku a na Slovensku. Tému sme zvolili z dévodu,
Ze tieto zname a casto hravané diela patria do repertoaru mnohych ceskych
a slovenskych organistov. Pri pisani sme pracovali so zahrani¢nou, ceskou
a slovenskou dostupnou literaturou. Pracu sme rozdelili do dvoch kapitol. V prvej
sa venujeme osobnosti a tvorbe Césara Francka. Zameriavame sa na jeho
posobenie v pozicii chramového organistu, priblizujeme charakteristiku hudobnej
reCi s dorazom na pedalovu techniku a uvadzame jeho najznamejsSiu organovu
tvorbu so zameranim na Tri chordly. V druhej kapitole predstavujeme vybrané
nastroje v Ceskej a Slovenskej republike, pdvodny ndstroj vyznamného organara
Aristide Cavaillé-Colla v Bazilike sv. Klotildy, na ktorom Franck skomponoval dielo
Tri choraly. Zaroven v nej predkladdme tvrdenia, Zze nastroje symfonického typu
od Aristide Cavaillé-Colla v Ceskej republike a na Slovensku zial nemame, preto
je nutnostou vediet adaptovat a zaroven registracne a zvukovo prispOsobit tieto
skladby v nasich podmienkach a nastrojovych moznostiach. Vysledkom prace
je porovnanie nastrojov z ro6znych hladisk a navrhy individudalnych moznosti

interpretacie na konkrétnych nastrojoch.

Klucové slova: organ, Tri choraly, César Franck, Aristide Cavaillé-Coll,

francuzska hudba



Abstract

The objective of this work is to present the issues and possibilities of
interpretation of César Franck's Three Chorals in Czechia and Slovakia. We
selected this topic because these well-known and often played works belong to the
repertoire of many Czech and Slovak organists. We used foreign, Czech and Slovak
literature that was available. The work is divided into two chapters. The first
chapter is devoted to the personality and work of César Franck. We focus on his
position of a temple organist and approach the characteristics of the musical
speech with the emphasis on pedal technique. We present his most famous organ
work focusing on Three Chorals. In the second chapter, we present various
instruments in Czechia and Slovakia; among them, the original instrument of the
significant organ builder Cavaillé-Coll in the Basilica of St. Klotilda on which Franck
composed the work Three Chorals. At the same time, assertions are presented
that there are no symphonic-type instruments made by Aristide Cavaillé-Coll in
Czechia and Slovakia. For that reason, it is necessary to know how to adapt the
sound and register these compositions in our conditions and instrumental
possibilities. The outcome of this work is a comparison of instruments from

different perspectives and interpretation suggestions on individual instruments.

Keywords: organ, Three Chorals, César Franck, Aristide Cavaillé-Coll, French

music
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Uvod

Cielom prace je predstavit problematiku a moznosti interpretacie Troch
chordlov Césara Francka v Cesku ana Slovensku, uviest riedenie
registranych problémov na jednotlivych nastrojoch a na zaklade zvukovej

koncepcie zhodnotit spésobilost vybranych organov.

Na zaklade studia zahrani¢nej, Ceskej a slovenskej literatury, ktoré sa
venuju danej problematike sme sa v jednotlivych kapitolach zaoberali ¢iastkovymi
témami stanovenymi v Uvode. Primarnym pramenom bolo vyznamné dielo,
Tri chordly od Césara Francka. Sekundarne pramene tvori publikacia slovenského
autora Ferdinanda Klindu, Organ v kulttre dvoch tisicro¢i, ktort dopifia Organova
interpretacia od toho istého autora, cCeskd monografia Malé divadlo hudby
od Zdenka Herfmana. Zo zahrani¢nych zdrojov ¢erpame z knihy Wilhelma Mohra,
Casar Franck, ktora sa venuje Zivotu a dielu skladatela a organistu Césara Francka
a publikaciu Handbuch ORGELMUSIK od dvojice nemeckych autorov, Rudolfa
Fabera a Philipa Hartmanna. Pouzitd literatiru dopifia zoznam internetovych

zdrojov, z ktorych sme ziskali dispozicie konkrétnych nastrojov.

Pri rieSeni problematiky interpretacie Troch choralov Césara Francka
a hladani primeranych registratnych moznosti na konkrétnych nastrojoch sme

postupovali metédou analyzy, syntézy a komparacie.

Pracu sme rozdelili na dve kapitoly. V prvej sa venujeme osobnosti a tvorbe
Césara Francka, ktorého zivot bol velmi pestry uz od prvych rokov. Zameriavame
sa na jeho p6sobenie v pozicii chramového organistu, spominame miesta jeho
posobenia, priblizujeme charakteristiku hudobnej reci s dérazom na pedalovu
techniku a uvadzame jeho najznamejsiu organovu tvorbu so zameranim na Tri

choraly.

V druhej kapitole, ktora je taziskom mojej bakalarskej prace, predstavujeme
vyznamnu organarsku osobnost, Aristide Cavaillé-Colla a charakterizujeme jeho
symfonicky nastroj, ktory postavil v Bazilike sv. Klotildy, kde Franck pésobil.
Uvadzame vybrané nastroje v Ceskej a Slovenskej republike, pricom dopifiame,

ze nastroje symfonického typu od Cavaillé-Colla sa v tychto krajinach



nenachadzaju, a preto navrhujeme rieSenia adaptacie a interpretacie Troch

choralov na konkrétnych nastrojoch v Cesku a na Slovensku.

V zavere predkladame zoznam pouzitej literatury a internetovych zdrojov,

ktoré sme pouzili pri pisani prace.
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1 Osobnost a tvorba Césara Francka

1.1 Zivot autora

César Franck patril k vyraznym reprezentantom francuzskej romantickej
skladatelskej skoly. Pdsobil ako privatny pedagdég hudby, profesor slavneho
parizskeho konzervatéria, a taktieZ bol organistom v znamom kostole Basilique

Sainte-Clotilde (Bazilika sv. Klotildy), kde posobil pri nastroji Aristide Cavillé-Colla.

Franck sa narodil 10. decembra 1822 na ulici Saint-Pierre v belgickom meste
Lattich. Bol druhym synom rodiCov MikuldSsa Jozefa a jeho manzelky Marie
Barbary, rodenej Fringsovej, ktora mala nemecké korene. Ich prvy spolocny syn
sa narodil o rok skor, ale o $trnast mesiacov zomiera. Zaujimavé je, Ze obaja bratia
sa volali rovnako, pretoze druhy prisSiel na svet az po smrti prvého, a tak zdedil
jeho meno. PIné znenie mena znameho skladatela je César-Auguste-Jean-
Guillaume-Hubert Franck. V septembri roku 1824 sa narodil treti syn, ktory
v novembri toho istého roku zomiera. Stvrty syn Johann Hubert Joseph Franck
zdedil meno po svojom predchadzajucom bratovi. Posledny menovany syn sa stal
rovnako zdatnym hudobnikom, avsak skladatelské kvality svojho starSieho brata
Césara nikdy nedosiahol. Otec Mikulas Jozef pracoval ako bankar. Prave on
rozhodol, Ze obaja jeho synovia dostani hudobné vzdelanie. César sa mal stat

klaviristom a jeho mladsi brat huslistom.?!

Ked mal Franck devét rokov zacal navstevovat hudobnu skolu v Luttichu,
ktora neskor ziskala titul Kralovské konzervatérium. Jeho prvymi ucitelmi boli
Duguet, slepy organista zo Saint-Denis, u ktorého navstevoval hodiny spevu,
Jalheau a Ledent, u ktorych sa ucil hre na klaviri, a taktiez Conrardy a Delaveux.
Od zadiatku bolo citit, Ze Franck je nadané a talentované dieta. V roku 1832 ziskal
prvui cenu za spev a o dva roky neskor, ked mal dvanast prvi cenu v hre na klaviri.
Na jeho vysvedCeniach sa cCasto uvadzali hodnotenia ako napriklad ,dobré
nadanie"“, ,dobra praca“, ,horlivost a Sikovnost v studiu®, ,opravneny k najva¢sim

uspechom™.?

1 MOHR, W., César Franck. Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlund Nachfolger, 1942.
s.9-13

2 MOHR, W., Cédsar Franck. Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlund Nachfolger, 1942.
s.13-14
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Detstvo pre Francka nebolo vébec jednoduché. Tym, Ze v nom otec videl
vynimocny talent a potencial, natil ho do cviCenia na klaviri a komponovania. Prvé
kompozicie sa u neho objavili, ked'mal jedenast rokov. Toto komponovanie fantazii
a variacii na rézne operné témy a piesne vSak nebolo spontanne a prirodzené, ale
vynutené na ziadost svojho otca, ktory v nom videl zazra¢né dieta a chcel z jeho
talentu maximalne vytazit. V skladbach je citit vplyv Liszta, Schumanna alebo
Schuberta. Po¢as malého koncertného turné, ktoré mu usporiadal otec sa César
zoznamil s klaviristkou Pauline Viardot. Hraval pred r6znymi velkymi bruselskymi
umelcami vtedajSej doby, medzi ktorych patril napriklad Charles Auguste de
Bériot. Na tychto koncertoch Franck uvadzal niektoré zo svojich prvych skladieb,
napriklad Grand Rondo, Ballade alebo Fantasie. Spolu so svojim bratom Josephom,
ktory bol huslista tiez vystupili v Aix-la-Chapelle. Uplne poslednou zastavkou jeho
koncertného turné bolo mesto Aachen, kde 1. maja 1835 odohral posledny

koncert.3

V tom istom roku ukoncil Studium v meste, kde sa narodil a spolu so svojou
rodinou sa prestahoval do Pariza, kde mal zacat studovat na slavhom parizskom
konzervatoriu. KedZe Franck nedisponoval franciuzskym obdcianstvom, zacal
navstevovat privatne hodiny kompozicie u ¢eského skladatela Antonina Rejchu,
ktory v tom Case Zil v Parizi. Toto vyznamné sukromné stidium vsak trvalo kratko,
pretoze v maji 1836 Antonin Rejcha zomrel. Medzi najvyznamnejSich ziakov
Rejchu patril nielen César Franck, ale tiez Hektor Berlioz, Franz Liszt a Charles
Gounoud. VSetkych svojich ziakov viedol najméa ku komplexnému vnimaniu hudby,
pouzivaniu cirkevnych stupnic, réznych nepravidelnych taktov, cistych molovych
tonin, vychadzal taktiez z ludovych piesni, z ktorych podla neho pramenila

prirodzend rytmika a melodika.*

Franck pravidelne verejne vystupoval na koncertoch organizovanych jeho
otcom, ktory sa nelnavne snazil uviest svojho syna do hudobného sveta ako
skladatela. Mal moznost predstavit sa pred vyznamnymi umelcami a dokonca hral
na koncerte, kde vystupil Franz Liszt. Po smrti Antonina Rejchu chcel mlady Franck
pokracovat v $tudiu na parizskom konzervatériu. Nebolo to véak pre cudzincov

jednoduché. V tom Case bol riaditelom konzervatdria talian Luigi Cherubini a prave

3 MOHR, W., Cédsar Franck. Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlund Nachfolger, 1942.
s. 14 - 15
4 MOHR, W., Cédsar Franck. Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlund Nachfolger, 1942.
s. 15-16
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on, tiez cudzinec, vytvaral prekazky pre prijatie uchadzacov zo zahranicia. Trvalo
takmer rok a pol, kym bol Franck, 2. oktébra 1837, po ziskani francuzskeho
obcianstva, prijaty na konzervatérium. Stalo sa tak az po naliehani jeho pedagoga
klavirnej hry profesora Zimermanna. Franck nastupil na studium kompozicie do
triedy profesora Leborna, a taktiez do Zimmermannovej klavirnej triedy. Pocas
svojich studii pravidelne ziskaval r6zne ocenenia za kompoziciu a hru na klaviri.
V roku 1838 sa uchadzal o klavirnu cenu, kde musel splnit najvyssie kritéria. Po
bravarnom uvedeni Klavirneho koncertu a mol od Hummela bolo nutné, aby zahral
z listu fugu, ¢o nebol problém. TaktieZz bezproblémovo transponoval pri hre z listu
o terciu nizsie bez jedinej chyby. Jeho klavirny pedagég Zimmermann bol na neho
velmi hrdy a informoval o tom riaditela Luigi Cherubiniho. Ten navrhol komisii,
ktora rozdelovala ceny, aby mu udelila Specidlne cestné ocenenie, ktoré bolo na

parizskom konzervatériu udelené prvy a poslednykrat.®

V jeseni v roku 1840 Franck nastupil do organovej triedy profesora
Francoisa Benoista. Spociatku toto Studium nebolo velmi Uspesné, ale neskor sa
dostavili vysledky. Pocas skusky mal Franck zharmonizovat chordlovi melddiu,
a taktiez skladbu s cantom firmom v pedali. Podla pravidiel bolo nutné, aby
improvizoval na mieste. Neskdr mal vytvorit volné dielo v sonatovej forme. Od
jedného clena komisie dostal tému fugy a vSimol si, ze je mozné tému sonaty
a fugy prepojit. Komisii sa jeho improvizacia zdala pridlhd a nechceli Franckovi
uznat skasku. Profesor Benoist ihned pochopil, ¢o napadlo jeho genidlnemu
Studentovi, a preto musel komisiu presvedCit a zaroven jej ozrejmit jeho ciel.
Franck za tuto skusku ziskal druhd cenu, kedZe hodnotenie vo Francuzsku maju
vo forme cien. V roku 1842 Franck necakane odiSiel z parizskeho konzervatoria.

Dovody odchodu neboli vébec jasné, ale udialo sa tak na zaklade priania jeho otca.®

Po sedemroénom pobyte v Parizi sa celd rodina opat prestahovala
do Belgicka. V Bruseli sa Franck osobne spoznal s Franzom Lisztom, ktory prejavil
velky zaujem o jeho Tri klavirne trid (1841), obzvlast ho oslovilo Findle z tretieho
h mol. Pobyt v Belgicku nepresiahol dva roky a celd rodina sa vratila naspéat do
Pariza, kde Franck opéat zacal pdsobit ako sukromny uditel hudby. Otec bol

sklamany, Ze sa jeho syn nestal slavnym klavirnym virtuézom a nutil ho, aby

> MOHR, W., César Franck. Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlund Nachfolger, 1942.
s. 17 -18
6 MOHR, W., Cdsar Franck. Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlund Nachfolger, 1942.
s.20-21
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vyucoval niekedy aj desat az dvanast hodin denne a az nasledne sa venoval
komponovaniu. Nastastie mal Franck dobrych priatelov, ktori sa tvarili, Ze im dava
hodiny, vdaka ¢omu sa mohol venovat svojej tvorivej skladatel'skej ¢innosti. Medzi
jeho Ziakov patrili napriklad Wilfried d'Indy, ktory bol otcom znameho Vincenta
d'Indy. Diela Césara Francka boli zakladom domacich koncertov, ktoré rodina

pravidelne usporaduvala.’

Medzi dalSie vyznamné udalosti vo Franckovom Zivote bezpochyby patri
4. januar 1846, ked bolo v sale konzervatoéria uvedené jeho biblické oratérium
Ruth (1846), dielo pre sdla, zbor a orchester. Velku zasluhu mal na tomto uvedeni
prave Liszt, ktory ukazal genialitu Franckovej kompozi¢nej techniky. Toto dielo
nebolo kritikou prijaté, no pre samotného skladatela malo obrovsky vyznam,
pretoze mohol po prvykrat pocut svoju hudobn( predstavu v orchestrdlnom

zvuku.®

Vtomto case dosSlo kvelkému konfliktu medzi Césarom a jeho
dominantnym otcom. Franck skomponoval romancu ,L’ange et I'enfant" (1846),
ktord venoval svojej Studentke, sleCne Félicité Desmousseaux. Otec mu cell
partitiru diela roztrhal z dévodu, aby tento milostny vztah, ktory on nepodporoval,
nahodou nenarusil jeho umeleckud kariéru a pracu. Franck vsak dielo znova spamati
napisal. Tento konflikt vyvrcholil odchodom Francka z rodiny vdaka ¢omu sa zbavil
~dominantnej nadvlady" svojho otca. Jeho financ¢na situacia sa postupne
zhorSovala avsak s rodinou svojej ziacky, v tom Case uz snubenice, bol nadalej
v Uzkom kontakte a napokon sa v roku 1848 stala jeho manzelkou. V Case sobasa
Césara Francka a Félicité Desmousseaux bola revoltcia v plnom pride a dostat sa
do kostola bolo skoro nemozné. Paul d’Estreé, v tom cCase Student byvajuci na
internate v Parizi, vysvetloval, aka bola situacia: svadobny sprievod s kocom,
v ktorom sa viezol zenich a nevesta, sa predieral zabarikddovanymi ulicami Pariza,
az napokon tesne pred kostolom Notre Dame de Lorette uviazol medzi barikadami.
Svadobdcania boli preto nateni preliezt barikddy a peSo dbjst do kostola na obrad.
Medzi rokmi 1848 - 1856 sa manzelom Franckovym narodili Styri deti, z ktorych

7 MOHR, W., César Franck. Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlund Nachfolger, 1942.
s.22-23

8 MOHR, W., Cdsar Franck. Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlund Nachfolger, 1942.
s. 26
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zial'dve zomreli Uplne malé. Franckova manzelka mala velmi podobnu povahu ako

jeho otec, takze napokon musel opéat Celit nadvldde a podriadovat sa autorite.®

Franck v tomto obdobi pracoval ako organista v roznych kostoloch, kde
zaroven zacala jeho skladatelska cinnost pre organ. Vtom d&ase mal tiez
sukromnych Ziakov a pdsobil ako korepetitor na koncertoch hudobného institutu,
ale v roku 1872 prisiel zlom. Profesor Frangois Benoist, ktory bol celych patdesiat
rokov, konkrétne od roku 1822 vedlcim organového oddelenia na parizskom
konzervatoriu, odchadza do dochodku. Na toto prestizne miesto je 1. februara
1872 vymenovany César Franck ako profesor organovej hry a improvizacie. Od
tohto Casu sa zacalo najvyznamnejsie kompozi¢né obdobie v jeho zivote, pocas
ktorého zlozil mnozstvo diel nielen pre organ. SU to napriklad oratérium Les
Béatitudes (Blahoslavenstva, 1879), oratérium Rédemtion (Vykupenie, 1871)
alebo symfonicka basen Les Eloides (Eloidy, 1876). V roku 1885 obdrzal Franck
cenu ,Cestnej légie® za svoju skladatelsk( ¢innost a dlhodoby prinos
v pedagogickej praxi na parizskom konzervatériu. Vyznamnu reakciu vzbudila
svetova premiéra jeho Symphonie en ré mineur (Symfdénia d mol) v roku 1889, na
ktorej pracoval tri roky a dokoncil ju vo veku 66 rokov, rovnako ako Sonate pour
piano et violon (Sonata pre husle a klavir A dur, 1886). Symfdénia d mol v tej dobe
nezaznamenala ziaden Uspech. Najvacsieho Uspechu sa nakoniec Franck predsa
len dozil v roku 1890 pri uvedeni Quatour en ré majeur (Slacikového kvarteta D

dur).10

Ku koncu zivota nadalej komponoval a tvoril. V tomto obdobi 1889-1890
vznikla zbierka L'Organiste - skladby pre harmdnium a asi najznamejsie dielo Trois
chorals pour Grand orgue (Tri choraly pre organ), ktoré boli jeho poslednymi
skladbami. Autor si ich uz zial nestihol vypocut ani zahrat. Franck tvoril a pracoval
do poslednej chvile s plnym nasadenim, ¢o sa mu stalo osudnym. NelieCeny zapal
pohrudnice tzv. pleuritida spolu s dalSimi zdravotnymi komplikdciami mu

8. novembra 1890 spdsobili smrt. Zomrel vo veku 68 rokov v Parizi.

° MOHR, W., Cdsar Franck. Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlund Nachfolger, 1942.
s. 27 - 28
10 MOHR, W., César Franck. Stuttgart: J. G. Cotta’sche Buchhandlund Nachfolger, 1942.
s. 30 - 35
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1.2 Posobenie v pozicii chramového organistu

César Franck pocas svojho zivota pdsobil na réznych pracovnych poziciach
a miestach. Spociatku bol sukromnym ucitelom hudby a kompozicie,
korepetitorom na réznych koncertoch, od roku 1872 pedagdégom parizskeho
konzervatoria a tiez chramovym organistom. Pri poslednom menovanom by som
sa chcel v tejto podkapitole pozastavit. Vyznamnou ¢astou jeho pracovnej ¢innosti
bolo posobenie v pozicii chramového organistu. Franck pocas svojho Zivota posobil
v troch kostoloch ako organista pricom najvyznamnejSim po6sobiskom bolo
posledné miesto. Prvé miesto ziskal v roku 1844, a to konkrétne v Notre Dame de
Lorette, kde hraval sedem rokov. V tomto kostole sa tiez v roku 1848 ozenil. Roku
1851 mu bolo ponuknuté druhé miesto organistu v L'église Saint Jean, Saint
Francois (Kostole sv. Jana a sv. FrantiSka) v Marais. Prave v tomto kostole bol
v roku 1846 postaveny novy organ, za ktorym Franck posobil dohromady sedem
rokov. NajvyznamnejsSim miestom pdsobenia, ktoré jeho organovu tvorbu najviac
ovplyvnilo je — Basilique Sainte-Clotilde (Bazilika sv. Klotildy) v Parizi, kde p6sobil
tridsatdva rokov az do svojej smrti. K dispozicii mal novy symfonicky organ od
vyznamného stavitela Aristide Cavaillé-Colla. Ferdinand Klinda vo svojej znamej

knihe Organ v kulture dvoch tisicroci o tejto udalosti hovori takto:

»Jeho tretim organistickym miestom bol kostol Sv. Klotildy, kde od roku
1858 az do svojej smrti hral na novopostavenom trojmanualovom organe Cavaillé-
Colla, ktory sa stal timocnikom a zvukovym reprezentantom jeho diel. Tak ako
u vSetkych francuzskych organistov, aj u Francka su kompozi¢ny pristup
a zvukovost skladieb zviazané s ,jeho" nastrojom. Franck vyuZil vSetky prednosti,
ktoré mu poskytoval tento organ, tak vo sfére zvukovej, ako aj technicko-

registracnej."1?
1.3 Charakteristika hudobnej reci s dorazom na pedalovi techniku
Hudobnd re¢ Césara Francka je Uzko spatd s prostredim, nastrojom

a obdobim, v ktorom tvoril. Patri k vyznamnym predstavitelom franclzskej

romantickej epochy.

11 KLINDA, F., Organ v kulture dvoch tisicro¢i. 1. vyd. Bratislava: Hudobné centrum,
2000. s. 76
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~César Franck, predchodca Debussyho, vynikajlci organista a skladatel
chramovych skladieb, vo svetskych skladbach skor neskory romantik, byva tiez
oznacovany idylickym realistom. Je neokézaly a predsa dosahuje vyraznej hibky,
ale aj dramatického vzruchu, ktoré nie su na povrchu, ale utkvievaju hlboko

v podvedomi posluchaca."?

Jeho rozsiahle kompozicie Casto vychadzaju z jednej témy, ktora je
v priebehu diel réoznymi spésobmi variovana. Vo svojich dielach vyuziva bohatu
harméniu a ma velky cit pre romantické vedenie kantilény a frazy. Formovo sa
Casto inSpiroval prave v dielach starych majstrov ako napriklad passacaglia,
ciaccona, preludium alebo fuga. Franck cCasto vyuziva kontrapunktické postupy,
kanony a fuigovu techniku. V jeho tvorbe citit bachovsky vzor. Jeho organova
tvorba je Uzko prepojena s registratnymi moznostami nastroja Cavaillé-Coll, pri

ktorom dlhé roky posobil.

~Registracie svojich skladieb presne zapisoval: na zaciatku skladby Gvodny
zvuk spolu s pripravenymi registrami jeux de combinasion, v priebehu skladby
dalSie postupy pozostavajuce hlavne z pridavania ¢i odoberania spojok a appels
(Sliapadiel na obsluhu pripravenych kombinacii). Z dispozicie Franckovho organa
a jeho registra¢nych uUdajov mozno s velkou presnostou rekonstruovat jeho
zvukové zamery. Jeho duchaplna prax zvukovej vystavby diela spociva na
priddvani a uberani nie jednotlivych registrov, ale celych zvukovych pl6ch
jednotlivych strojov (manuadlov), ako aj vopred pripravenych jeux de combinasion,
¢im vytvara Specificky ,organové" gradacie. Na rozdiel od nemeckej praxe su sice
stupriovité, avSak mozno ich premostit ¢innostou zallzii, ktoré taktiez zapajal do
gradacii. Franckov sp6sob registrovania bol taky prakticky pre stcasné francuzske
organy, navysSe aj umelecky presvedCivy, Zze ho prevzali aj jeho sucasnici
a nasledovnici. Dodnes tento registracny systém tvori zaklad zvukovej koncepcie

francuzskych skladieb."!3

César Franck, ako iste vieme, sa od zaciatku javil ako mimoriadne nadané
dieta hlavne v hre na klaviri. Otec ho v Stidiu tohto nastroja maximalne

podporoval a robil vSetko preto, aby sa jeho syn stal slavnym virtuézom. Nakoniec

12 HERMAN, Z., Malé divadlo hudby. 1. vyd. Praha: MLADA FRONTA, 1964. s. 143, 144
13 KLINDA, F., Organ v kulture dvoch tisicroc¢i. 1. vyd. Bratislava: Hudobné centrum,
2000. s. 76
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sa tak vSak nestalo a Franck zasvétil svoj zivot prave kralovskému nastroju.
K organu sa dostal az neskor pri stadiu v Parizi. Dovolim si tvrdit, Ze prevahu jeho
klavirnej hry je citit aj v jeho organovych kompoziciach. Délezitou sucastou
organovej hry je samozrejme hra na organovom pedali. V skladbach Césara

|\\

Francka je vidno, Zze pedalu ,nevenoval® az takd pozornost ako napriklad iny
skladatelia. Tymto vSak nechcem znehodnocovat jeho kvality alebo povedat, ze
jeho organova pedalova technika nebola postacujuca. Tieto moje tvrdenia Cci
hypotézy mézu zniet dost trifalo, preto mi prosim dovolte, aby som ich ozrejmil.
Chcel by som uviest priklady v prepojeni so sucasnostou. Poslednych desat az
dvadsat rokov, no najma v dnesnej dobe sme stale viac konfrontovani s enormnym
technologickym progresom vo vsSetkych oblastiach Zivota. Rozvoj robotiky, ktora
postupne nahradza ludi a dokdze presnejsie a lepSie vykonavat rézne Ukony,
pokrok v IT technoldgiach, mobilnych zariadeniach, dopravnych prostriedkoch,
priemysle a posun v roznych oblastiach, ktory si ludia pred dvadsiatimi rokmi
nevedeli predstavit, je teraz beznou sucastou nasSich Zivotov. Progres nastal aj
v hudbe - hudobnej metodike, hracskej technike, ale taktiez aj pri kvalitativnej
vyspelosti hudobnych nastrojov. Ak by sme sa zamerali prave na kralovsky
nastroj, tak organ je v dnednej dobe dopifiany o rdozne pocitacové a pamatové
systémy s moznostou ulozenia niekolkych tisicok réznych zvukovych kombinacii -
farieb, schopnosti nahravania a prehratia skladby. Na niektorych organoch je pri
stlaceni akordu moznost zapnutia funkcie sostenuto. Tento akord bude zniet
nadalej aj bez drzania klavesov na klaviatire. Podobne sa mdzeme stretnut s
nastrojom, ktory ma zabudovany vytah a visi zo stropu z kostolnej klenby. Tak
ako napreduje kvalitativna a technologicka stranka nastrojov tak zaznamenava

progres aj technicka hracska vyspelost interpretov.

O velikanovi Johannovi Sebastianovi Bachovi som raz v jednej publikacii
Cital, ze pri kolaudacii nového organa, napisali o jeho pedalovej technike vetu,
ktord vo mne dodnes rezonuje: ,Nohy mu po pedali lietali ako okridlené."™ Franz
Liszt je zasa znamy tym, ze zdokonalil klavirnu techniku hry a bol nad¢asovym
klavirnym virtu6zom svojej doby. Dovolim si vSak polemizovat o tom &i prave to,
¢o bolo povazované pred niekolkymi stovkami rokov za ohromnu technicku
vyspelost alebo virtuozitu by sa nam v dnesnej vyspelej dobe a s dnesSnymi
poznatkami javilo identicky. To vSak nepopiera fakt, ze vyssie uvedeni skladatelia
boli pocas svojej doby skutoénymi majstrami interpretacného a kompozi¢ného

umenia.
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Vratme sa teraz k Césarovi Franckovi. Ak vychdadzame z jeho organovej
tvorby a analyzujeme najvacsie skladby tvoriace zaklad jeho organovej tvorby,
ktorymi su Fantasie en la majeur, Cantabile, Piece heroique, Fantasie en ut majeur
op. 16, Grande piéce symphonique op. 17, Prélude, fugue et variation op. 18,
Pastorale op. 19, Priére op. 20, Final op. 21 a Trois chorals pour grand orgue
dospejeme k zaveru, ze Franck vyuzival organovy pedal prevazne na basovu
funkciu, nie vSak ako rovnocenného partnera k manualovej hre. Odlisny
kompozicny Styl je uplathovany v dielach barokovych majstrov Dietricha
Buxtehudeho, uz spominaného Johanna Sebastiana Bacha alebo aj neskorSich
nemeckych ¢i francizskych romantickych skladatelov medzi, ktorych patria Franz
Liszt a Louis Vierne, ktori radi prezentovali svoju pedalovld virtuozitu. Pri
nastudovani Troch choralov, na ktoré sa zameriavam v nasledujucich kapitolach,
som sa nestretol so ziadnymi zavaznymi pedalovymi pasazami, ktoré by boli
enormne technicky naro¢né na naucenie Ci interpretaciu. Dokonca vo viacerych
pripadoch bol najspodnejsi hlas v lavej ruke zdvojeny s pedalovou liniou ako je to
v nasledujucej ukazke.

Notova ukazka 4
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Pravdou je, ze niekto m6ze oponovat a argumentovat dielom Final op. 20,
kde Franck vyuziva narocné pedalové pasaze hned v Uvode. Pri tomto diele je
dblezité uvedomit si skutolnost, ze tu ide o pedalové sodla, kde hrd pedal
samostatne bez rik. Vo Franckovej organovej tvorbe je takmer nemozné natrafit
na virtudéznu pasaz v pedali a zaroven komplikovanu faktdru v manuali. V diele
Grande piece symphonique op. 17 sa sice v zaverecnom Allegre objavuju akordické
postupy v manuali pricom pedal hra stupnicové behy avsak v osminovych
hodnotach. Ak vyuziva behy v manuali tak pedal je staticky a opacne. V pedali

a manuali sa sucasne rychle pasaze vo Franckovej tvorbe nezvyknl vyskytovat.

14 FRANCK, C., Trois Chorals. Bonn: Dr. J. Butz Musikverlag, Verl.-Nr. 1012. s. 24
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1.4 Organova tvorba so zameranim na Tri choraly

Kompozi¢na tvorba pre kralovsky nastroj u Césara Francka nie je velmi
rozsiahla. Franck pdsobil a komponoval v prostredi, ktoré kladlo velky doraz
na senzualizmus - pohlad na hudbu zamerany na zmyslové vnimanie, ktory
dokazal pozoruhodne aplikovat pri svojej tvorbe. Jeho hudba zaroven pdsobi velmi
spontanne, hibavo, miestami improvizovane avs$ak nikdy nie nepoctivo alebo
efektne. Zakladom jeho organovej tvorby je dvanast skladieb. Ferdinand Klinda to

vo svojej knihe opisuje takto:

,Jadro Franckovho diela tvori iba dvanast skladieb, avSak kazda z nich je
skvostom organovej literatiry a aktualnou sucastou koncertnych programov. Cast
z nich mozno povazovat za sucast duchovnej hudby, no nemajd liturgické
zameranie. Zaujimavostou je, ze Franck na rozdiel od svojho ucitela Benoista nikde
nepouzil gregoriansku tému. Vo svojich skladbach nenadvazuje na staré
francuzske formy, ani sa neorientuje na velkych nemeckych klasickych

a romantickych skladatelov, ktorych poznal ako klavirista."!>

Uplne prvu organovu skladbu Franck skomponoval, ked mal 24 rokov. Bolo
to dielo Piece en mi bémol. Toto dielo vSak nebolo vydané, podobne ako prvé dve
verzie Fantaisie en ut (1854). Dalsie diela uz patria k majstrovskym kompoziciam

pre kralovsky nastroj:

»SiX pieces (1856-1864): Fantaisie en ut majeur, op. 16,
Grande piece symphonique, op. 17,
Prélude, fugue et variation, op. 18,
Pastorale, op. 19,
Priere, op. 20,
Final, op. 21."1¢

Tieto skladby su formovo viacdielne. Prva je velmi totozna s Fantaziou, ktora
nebola publikovana. K asi najvacsim Franckovym dielam patri prave Grande piéece

symphonique. V tejto skladbe sa Franckovi podarilo vytvorit prvl Stvorcastovu

15 KLINDA, F., Organ v kulture dvoch tisicro¢i. 1. vyd. Bratislava: Hudobné centrum,
2000. s. 76

16 FABER, R., HARTMANN, P., Handbuch ORGELMUSIK. Gemeinschaftsausgabe der
Verlage Barenreiter, Kassel und J. B. Metzler, Stuttgart und Weimar, 2002. s. 385 - 389
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organovu symfoniu, ktorej Casti na seba prirodzene a plynule nadvazuju. Jeho
orchestralna predstava sa dokonale spojila so vSetkymi organovymi moznostami
a prostriedkami vyrazu, a tak toto dielo vyznieva skutocne ako velka symfénia.
V dielach Prélude, fugue et variation, Priere a Pastorale Franck dokazuje svoju
kompoziénl dokonalost prace s kantilénou a spevnostou na organe. Posledné

menované dielo z tejto Sestice je virtudzna skladba Final.

~Efektnu toccatovitu skladbu Final s rozsiahlymi, pedalovymi sélami venoval

L. Wélymu, ktory medzi parizskymi organistami vynikal svojou peddlovou hrou."!’

O patnast rokov neskor Franck skomponoval dalSie tri vyznamné diela
s nazvom Trois pieces (1878): Fantasie en la majeur,
Cantabile,

Piece heroique.

Tieto skladby boli skomponované na inauguracny koncert nového organa
v koncertnej sieni Trocadéro, kde ich sam autor uviedol vo svetovej premiére.
Fantasie en la majeur je pisana skoér vo volhej forme a objavuje sa tam rozmanity
tematicky materidl, ktory sa vzajomne prelina v ré6znych téninach a obmenach.
Franck tu vyuziva bohatu prevazne neskoro-romanticki harmoniu. Dielo Piece
heroique je vybornym prikladom toho, akym invencnym sp6sobom je mozné
spracovat nie prili§ zlozitG melddiu, ktord sa postupne objavuje v réznych
polohach, téoninach a hlasoch. Typickym znakom diel Francka je, ze uprostred
skladby sa objavuje kontrastna protitéma so sadzbou napadne pripominajlucou
choralové spracovanie, ktoré nechyba ani v diele Piece heroique. Po tejto Casti

prichadza opat nosna melddia a celé dielo konci kddou, podobne ako Choral E dur.

Posledné tri skladby, ktoré patria medzi pravdepodobne najznamejsie
francluzske romantické diela, a taktiez najviac hravané z tvorby Césara Francka su
samozrejme , Trois Chorals (1890): Choral en mi majeur,

Choral en si mineur,

Choral en la mineur."18

17 KLINDA, F., Organ v kulture dvoch tisicro¢i. 1. vyd. Bratislava: Hudobné centrum,
2000. s. 77

18 FABER, R., HARTMANN, P., Handbuch ORGELMUSIK. Gemeinschaftsausgabe der
Verlage Barenreiter, Kassel und J. B. Metzler, Stuttgart und Weimar, 2002. s. 390 - 392
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Tieto tri choraly boli skomponované na sklonku Zivota samotného autora,
preto su Casto oznacované za Franckov hudobny zavet. Skladby dokondil tesne
pred svojou smrtou ¢o spdsobilo, Ze ich uz nemal moznost pocut, ani zahrat na
organe. V kontexte registracnych uUdajov, a tiez venovania diel r6znym osobam,
sa vedu polemiky dodnes. Ferdinand Klinda to charakterizuje vo svojej knihe Organ

v kultire dvoch tisicroci nasledovne:

»,Vznikli v poslednych mesiacoch jeho zivota, na jesen roku 1890, a autor uz
nemal moznost zahrat ich na organe, ani po€ut. Hoci jestvuje viacero rukopisov,
definitivne vydanie po Franckovej smrti, pochopitelne, nemohlo byt autorizované.
Vznikli aj rozpory v Udajoch o dedikacii tychto skladieb. Podla jedného pramena
ich venoval kolegom Guilmantovi, Duboisovi a Gigoutovi, po smrti vSak prvé dve
mena boli zmenené na A. Duranda a ziacku, skladatelku A. Holmesovu. Majitel
prvého rukopisu Choralu E dur naSiel zase jeho venovanie: ,Drahej Ziacke

a priatelke, sl. Clotilde Bréalovej"."1°

O prisudzovani, venovani, pripadne registracnych u(dajoch, ktoré neboli
autorizované samotnym skladatelom, mo6Zeme polemizovat a viest nekonciace
spory, ale to, ¢o spochybriovat nemdzeme je fakt, ze Franck Tri choraly napisal,
a napisal ich majstrovsky. V tychto dielach zanechal hlboky kompozi¢ny odkaz
pre nasledujluce plejady skladatelskych generacii.

Tri choraly Césara Francka su skomponované vo viacdielnej forme a blizia
sa k organovej symfoénii. Niektoré publikacie uvadzaju, ze ich forma nema vzor
v ziadnej forme z minulosti, v inych som sa docital, ze Choral h mol vychadza
z formy passacaglia a bol inSpirovany prave Bachovou Passacagliou ¢ mol, BWV
582. KedZe mal Franck rad Bachovu hudbu, Casto sa v jeho dielach stretdvame
prave s barokovymi kompoziénymi prvkami. SuU to napriklad fugova technika,
kanonické spodsoby vedenia hlasov, popripade ostinatny bas v uz spominanom
druhom Chorali h mol. Osobne si vSak myslim, ze v kompozi¢nom zamere Francka
mozno badat urdity Bachov vplyv. To vSak nevyluduje fakt, ze su tieto diela
zaroven velkymi romantickymi symfonickymi skladbami pre organ. Uz na prvé

poCutie je kazdému posluchacovi zrejmy vplyv francuzskej romantickej Skoly

19 KLINDA, F., Organ v kulture dvoch tisicroc¢i. 1. vyd. Bratislava: Hudobné centrum,
2000.s. 77 - 78
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a esprit, ktory vyzaruje v harmonickej, vyrazovej, zvukovej a registracnej
vystavbe diel. Z nazvu Tri choraly by sme prirodzene dedukovali, ze v skladbach
najdeme nejakl znamu choralovi melddiu. Nie je to vSak tak. Na rozdiel od inych
skladatelov Franck nevychadza zo Ziadneho gregorianskeho ani protestantského
choralu. Meldédia ,choral®, ktory sa tam objavuje je novoskomponovany
a vytvoreny samotnym autorom. Domnievam sa, ze prave pomenovanie ,Tri
choraly" je pre tieto kompozicie najvystiznejsie. Ci je to Choral E dur, Choral h mol
alebo Choral a mol, v kazdom z nich mame moznost najst pasaze choralového
typu, ktoré maju zrazu uplne odlisny, kontrastny charakter, a zaroven iny notovy
zapis ako doposial. Osobne mi to evokuje zborovu fakturu alebo tieZ harmonizaciu
liturgickych piesni, ktoré sU beZne pouzivané pre liturgické Ucely, v Ceskej
republike Kancionadl, na Slovensku Jednotny katolicky spevnik a v nemecky

hovoriacich krajinach znamy Gotteslob.

»V prvom Choradli E dur sa vlastny ,choral® vyvija iba postupne. D'Indymu
sa autor zveril: ,...vidite, choral nie je to, ¢o myslite. SkutoCny choral vznika az

v priebehu skladby."?°

Choral h mol, druhy v poradi, je z hladiska mojej hudobnej estetiky
najkrajsi. Chordl v sebe nesie velk( zavaznost, napatie, dokonca tazobu. Velmi
dobre vystihuje atmosféru tohto chordlu veta, ktord som mal moznost Cditat
v jednej knihe. Tento choral dokaze dobre zahrat iba ten, kto preZil Styridsat rokov
nestastnej a nenaplnenej lasky. Myslim, ze autor tejto vety to vystihol dokonale.
Dielo je napisané vo forme velkej passacaglie. V Uvodnych Sestnastich taktoch je
uvedena melddia v pedali, ktora sa postupne rozvija. Ostinatny bas nadalej ostava,
ale manualova sadzba sa postupne meni a zvukovo graduje. V tomto choradli je
vela roznych vzruchov, harmonickych napati a uvolneni, fantazijnych casti,
gradacii a dynamickych zmien, avSak v zavere sa vsetky tieto parametre ustalia
a posledné takty poOsobia velmi vyrovnane a pokojne. Posledny akord H dur
prinesie harmonické uspokojenie - ako keby v prenesenom vyzname, vyrovnanie

sa so zivotnym osudom a pokojny odchod.

20 KLINDA, F., Organ v kulture dvoch tisicroci. 1. vyd. Bratislava: Hudobné centrum,
2000. s. 78
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Posledny Choral a mol je zo vSetkych troch chordlov najvirtuéznejsi.
Z hladiska hudobnej formy mézeme hovorit o trojdielnej sonatovej forme. Dovolim
si tvrdit, Ze Franck mohol prave v Uvodnych taktoch Chordlu a mol cerpat

.....

behy a laufy, ktoré vyznievaju ako napisana improvizacia.

»...Franck si ho zrejme nepredstavoval ako brilantne razantnu toccatu (Mohr
to nazval ,nadherne nemeckl furor organisticus"), ale ako improvizacny, quasi
eSte hladajuci Uvod, ktory po niekolkych dynamickych zhlukoch dlho iba rémcuje

choral, a az v tretej Casti sa s nim zlucuje a vedie k vrcholu."?!

Tieto Sestnastinové pasaze sa objavuju v réznych Usekoch skladby, pricom
su pravidelne striedané a konfrontované s uz spomenutymi choralovymi
spracovaniami. V strede diela sa nachadza lyrickad ¢ast Adagio, v ktorej vidime,
s akym pozoruhodnym citom pre expresivitu kantilény pracuje Franck. Vyuziva tu
bohaté diatonické, ale aj chromatické pohyby a postupy. V zavere diela dochadza
k prepojeniu  choralu, zaznievajuceho v discantovej, sopranovej polohe
a Sestnastinovych behov v tenore, ktoré maju sprievodny charakter a zaroven su

hybnou silou tejto Casti. Zaver diela ukoncuje kratka desattaktova kdda.

Myslim, Ze o naozaj d6kladnej formovo-harmonickej analyze vSetkych Troch
chordlov Césara Francka by bolo mozné napisat jednu samostatni publikaciu,
avsak aspon takymto kratkym popisom sme si ozrejmili a priblizili tieto skvosty

francluzskej romantickej organovej literatury.

Franck napisal eSte niekolko mensich skladieb a zbierok pre organ. Tieto
skladby mali charakter réznych preladii, medzihier, popripade dohier, ktoré sa
vyuzivali na vyplnenie Casu pocas liturgickych slaveni. K najznamejsim patri
zbierka Quarante-quatre Pieces posthumes - 44 skladieb, zbierka L'Organiste — 59
skladieb, ktoru Franck napisal pocas posledného roka Zivota, Suite en la bé mol,
Andantino popripade Fantasie en ut. Tieto skladby boli postupne vydavané nesko6r
a su roznej technickej narocnosti a rozsahu, a zaroven patria k zaujimavym kusom

Z jeho tvorby.

21 KLINDA, F., Organova interpretacia. 1. vyd. Bratislava: OPUS, 1983. s. 378
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Osobnost a tvorba Césara Francka vyraznym spdsobom ovplyvnila dalsie
smerovanie generacii nielen v organovej hudbe vo Francuzsku, ale na celom svete.
Jeho kompozi¢ny odkaz ma vyrazny presah aj do dnesnej doby. Diela, ktoré
skomponoval sa pravidelne koncertne uvadzaji a dokazu oslovit aj sucasného

posluchaca.
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2 Moznosti interpretacie Troch choralov v Cesku a na Slovensku
2.1 Aristide Cavaillé-Coll

Aristide Cavaillé-Coll sa narodil 4. januara 1811 v Montpellier a zomrel
13. oktdbra 1899 v ParizZi vo veku 88 rokov. Bol pravdepodobne najvyznamnejsim
francuzskym stavitelom organov v 19. storoci a zaroven je povazovany za tvorcu
tzv. symfonického organa. DOlezitym medznikom jeho organarskej kariéry bolo
vitazstvo sutaze na stavbu nového nastroja do Baziliky St. Denis. Pri svojej prvej
navsteve Pariza v roku 1833 sa ndhodne dozvedel o vypisani sutaze na stavbu
organa a za dva dni vypracoval velkolepy projekt, ktory mu priniesol Uspech. Prave
tu pouzil vtedy novy vynalez — Barkerovu pneumatickd paku, ktord umoznovala
pri stavbe nastrojov rézne novinky, ktoré dovtedy neboli mozné. Autorom tohto
vynalezu je Charles Spackam Barker, ktory prevzal tento napad od Davida

Hamiltona.

,Tento mechanizmus, vlozeny do traktliry medzi klaves a dalSiu cast
traktury, spociva v malom mechu, ktory svojim nafuknutim preberie pracu
otvorenia ventilu. Klaves teraz s minimalnym tlakom otvara iba privod vzduchu do
mieska, ktory podla svojej velkosti dokaze vykonat pracu mnohonasobne tazsiu,
vie otvorit aj velké a viaceré ventily naraz. Vynalez Barkerovej paky teda umoznil
aj zvacsenie poctu registrov v dispoziciach, stavanie oktavovych spojok
a oddelenie hracich skrin od korpusu organa vo forme osobitne stojacich hracich

stolov bez toho, ze by sa stazil spdsob hry."??

Novy organ v Bazilike St. Denis, ktory bol prvym opusom slavneho Aristide
Cavillé-Colla, zozal tak velky Uspech, Ze sa vdaka nemu zacala nova kultirna éra
a rozbehli koncerty a iné podujatia, ktoré navstevovalo mnozstvo ludi aj napriek

tomu, Ze sa chram nachadzal na predmesti Pariza.

»Prichadzali nielen organisti a milovnici organa, ale aj ministri, ¢lenovia

dvora, cudzi princi, bankari. Cavaillé-Coll dostal najvysSie vyznamenanie

22 KLINDA, F., Organ v kulture dvoch tisicroci. 1. vyd. Bratislava: Hudobné centrum,
2000. s. 70
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od Spolocnosti krasnych umeni, striebornd medailu za zdokonalenia, ktoré zaviedol

do organarstva a uplatnil najma v kralovskom kostole Saint-Denis."?3

Aristide Cavillé-Coll je autorom viacerych vynalezov a zlepsSeni, ktoré sa
pri stavbe organov pouzivaju dodnes. Vybudoval velké mnozstvo nastrojov
vo Francuzsku. Za najvzacnejSie su povazované organy v St. Ouen v Rouene,
Notre Dame a St. Sulpice v Parizi. Tieto nastroje aj v dneSnej dobe patria
k skvostom a svojou monumentdlnostou a typickou zvukovou farbou sa radia

k dominantnym reprezentantom jeho organarskeho umenia.

2.2 Znaky francizskeho symfonického organa

Novy druh symfonického organa, ktorého autorom je Cavaillé-Coll,
poskytoval nové, dovtedy nevidané hracske, ale aj registracné a zvukové
moznosti. Cavaillé-Coll vo svojich nastrojoch uplatfioval rozny tlak vzduchu
pre rozlicné druhy registrov. Stroje boli tiezZ delené na dve vzdusnice. Zakladné
labialne registre Jeux de fonds v polohach 16', 8', 4', ktoré odoberali viac vzduchu,
boli na jednej vzdusnici a Jeux de combinaison - alikvotné registre, mixtury
a jazykové registre, boli zasa na inej. Toto rozdelenie umozniovalo zaroven

registrovanie po skupinach.

,Jeux de combinaison kazdého manualu sa mohli vyberovo kedykolvek
pripadjat k zdkladnym registrom pomocou nozného Sliapadla, ¢o umozfiovalo
hra¢om registracnd slobodu a samostatnost, ako aj dosiahnutie plynulejsieho

crescenda."?*

Velkost franclzskych katedral vyzadovala novy dispozi¢ny a menzuracény
pristup. Cavaillé-Coll uplatnil organarske vedomosti aj z inych krajin a vo svojich
nastrojoch zacal vyuzivat prierazné jazykové registre tzv. Spanielske tribky -
chamades, ktoré napajal vyssim tlakom. Tieto tribky dodavaju nevidanu silu a lesk
franclizskym organom. Z nemeckého organarskeho umenia prevzal koncepciu
bohato disponovaného pedalu, ktory obsahoval viac registrov ako to bolo dovtedy

vo Francuzsku. Tymto krokom sa pedalovy stroj stal samostatnym a neplnil len

23 KLINDA, F., Organ v kulture dvoch tisicroci. 1. vyd. Bratislava: Hudobné centrum,
2000. s. 73

24 KLINDA, F., Organ v kulture dvoch tisicroci. 1. vyd. Bratislava: Hudobné centrum,
2000.s. 71,72
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basovl funkciu, ako to bolo dovtedy zvykom. Dal$ou ddleZitou sucastou jeho
organov bola prave zalluziova skrifa, ktora bola dobre znama hlavne v Spanielskom
a anglickom organarskom umeni. Citlivé obsluhovanie zallziovej skrine dokazalo
dynamicky vymodelovat krasnu sélovi melddiu vo forme cantu firmu, a taktiez
pri pouziti spojok a dokonca aj v pléne velky orchestralny crescendovy efekt.
Skrina bola postavena tak, aby mala ¢o najhrubsSie steny ¢o prirodzene dopomohlo

k velkému crescendu a decrescendu.

Romanticka zvukova koncepcia francuzskeho symfonického organa bola
vytvorena tym, ze Cavaillé-Coll bohato disponoval do svojich nastrojov Styri
zakladné typy registrov v osem-stopovej polohe, ktoré svojim charakterom
vytvarali dblezité zvukové spektrum a zaklad. Patria k nim montre - principal, flite
- flauta, bourdon - kryt a gambe - druh registra, ktory svojou farbou napodobniuje

slacikovy nastroj.

»Bol tiez vynalezcom, alebo aspon zdokonalovatelom prefukujlceho registra
FlGte harmonique, napodobujucim orchestralnu prie¢nu flautu. Ten sa stal
neodmyslitelnou sucastou franclzskych dispozicii, odtial prenikol aj do inych
organovych kultur a dodnes je oblibenym registrom, Casto sa vyskytujucim

v dispoziciach."?®

Daldou dbleZitou zlozkou organového zvuku st mixtary. Kedysi sa mixtiry
nikdy nespajali spolu s jazykovymi registrami. V barokovej francuzskej hudbe sa
vyuzivali dva typy pléna ato Grand jeu - jazykové pléno a Plein jeu - pléno
zakonCené mixturou, ktoré sa zdsadne pouzivali samostatne. Cavaillé-Coll
vo svojich organoch vytvoril novy typ mixtar, ktoré sa vyborne zluCovali

s ostatnymi registrami a svojim zvukom podporili zaklad.

Aristide Cavaillé-Coll bol naozaj priekopnikom medzi organarmi. Prvy zacal
stavat volne stojaci hraci stbl, ktorého registrové manubrid boli prehladne
terasovito usporiadané do poloblikov po oboch stranach. R6zne hracie pomécky,
akymi boli Sliapadla a packy usporiadal tak, aby boli lahko dosiahnutelné
a anatomicky prisposobené hracovi. Tieto vydobytky umoZznovali organistom

jednoduché ovladanie a registrovanie aj na organoch, ktoré mali okolo sto

25 KLINDA, F., Organ v kulture dvoch tisicro¢i. 1. vyd. Bratislava: Hudobné centrum,
2000. s. 72
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registrov. Registracné moznosti sa zaroven stali akousi alfou a omegou
pre skladatelov vratane Césara Francka, ktori komponovali v tom Case a dokazali

naplno vyuzivat moznosti nového symfonického organa.

2.3 Organ v St. Clotilde, nastroj z ktorého Franck vychadzal

Poslednym miestom poOsobenia Césara Francka, v pozicii chramového
organistu, bol Kostol sv. Klotildy. Na miesto organistu nastupil v roku 1858
a vykonaval tdto ¢innost az do svojej smrti. V tomto kostole bol od roku 1859
novopostaveny organ symfonického typu od vtedajSieho vychyreného majstra
Aristide Cavaillé-Colla. Prave tento organ umoznil Franckovi novy kompozi¢ny

pristup a zaroven sa stal zvukovym reprezentantom jeho organovych diel.

Sucasny organ, ktory stoji v Kostole sv. Klotildy sa dost vyrazne IiSi
od organa, ktory mal k dispozicii poCas svojej doby César Franck. Zvukova estetika
organa v Kostole sv. Klotildy bola v roku 1933 pozmenena firmou Beuchtet-
Debierre zo zapadofrancluzskeho mesta Nantes. V roku 1962 ta istd firma
elektrifikovala trakturu a rozsSirila rozsahy manudlovych klaviatir po c* a pedal
po g!. Poslednd oprava, ktoru v roku 2004 zrealizoval Bernard Dargassies,
priniesla novinky ako register Chamade - Spanielska horizontalna trubka, a taktiez
mobilny elektricky hraci stdl dole v lodi kostola.

P6vodna dispozicia organu Cavaillé-Coll, na ktorom hraval César Franck:

Grand Orgue, I. manual (C - f3)

Jeux de fonds Jeux de combinaison
Montre 16 Octave 4
Bourdon 16’ Quinte 3
Montre 8 Doublette 2!
Viole de gambe 8 Plein jeu

harmonique 7x

Flute harmonique | 8' Bombarde 16
Bourdon 8 Trompette 8
Prestant 4 Clairon 4'
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Positif, II. manual (C - f3)

Jeux de fonds Jeux de combinaison
Bourdon 16 Flute octaviante 4
Montre 8 Quinte 3
Gambe 8' Doublette 2!
Flute harmonique | 8' Plein jeu 5x
Bourdon 8 Trompette 8
Unda maris 8 Clarinette 8'
Prestant 4 Clairon 4

Récit, III. manual (C - f3)

Jeux de fonds Jeux de combinaison
Flute harmonique | 8' Flute octaviante 4
Bourdon 8 Octavin 2!
Viole de gambe 8 Trompette 8

harmonique
Voix céleste 8 Clairon 4
Basson-Hautbois | 8'
Voix humaine 8'

Pédale (C - d?!)

Jeux de fonds Jeux de combinaison
Soubasse 32 Bombarde 16
Contrebasse 16 Basson 16
Flute 8 Trompette 8
Octave 4 Clairon 4

Hracie pomocky (Sliapadla nad pedalom), zl'ava doprava:
Orage (burka), Tirasse GO, Tirasse Pos, Anches Pédale,
Octaves graves: GO, Pos, Réc/Pos,

Anches: GO, Pos, Réc,

Accouplements: Pos/GO, Réc/Pos, Tremolo Réc, Zaluzie 25

26 KLINDA, F., Organ v kulture dvoch tisicro¢i. 1. vyd. Bratislava: Hudobné centrum,
2000. s. 76



2.4 Vybrané nastroje v Cesku

Problematike a moznostiam interpretacie Troch choralov Césara Francka
v Ceskej republike a na Slovensku sa budeme venovat v nasledujtcich riadkoch.
Ak by sme chceli byt stopercentne Stylovy pri interpretécii Franckovych diel, bolo
by nutné vycestovat do Franclizska a hrat ich len na nastrojoch Cavaillé-Coll, ktoré
u nds nemame. Tieto nastroje umoznili Franckovi komponovat diela tohto typu
a zaroven formovali jeho zvukovl predstavivost. Franckove Tri choraly sa vsak
zvyknu( pravidelne uvadzat na koncertnych vystUpeniach po celom svete vratane
nasich zemepisnych Sirok, kde nastroje Casto neposkytuju adekvatne moznosti
interpretécie a nie Uplne spifaju zvukovl estetiku autora. Toto je viak Uloha nés
organistov, aby sme sa s touto problematikou popasovali a interpretovali dielo ¢o

najkvalitnejSie na konkrétnom nastroji.

Vybrali sme Styri nastroje v Ceskej republike a $tyri nastroje na Slovensku,
na ktorych som mal moznost viackrat hrat. Pri jednotlivych nastrojoch budeme
analyzovat viaceré parametre. Vhodnost nastroja, dispoziciu, moznost Zallziovej
skrine, obsadenie jazykovych registrov, hraciu a registrovu traktiuru, rozsahy

klaviatur a pedalu atd.
2.4.1 Katedrala sv. Vaclava, Olomouc

Organ v Katedrale sv. Vaclava bol postaveny v roku 1886 firmou Gebrlder
Rieger. Nastroj je postaveny v romantickom Style, o Com svedci bohaté zastupenie
osemstopovych registrov (vid. priloha ¢. 1) a zdroven intonacia jednotlivych
registrov. Vyhodou je tieZz mechanicka traktlira s Barkerovou pakou, ktoru
Cavaillé-Coll sam zveladil a zacal pouzivat vo svojich najvacsich nastrojoch.

Rozsahy klaviatur su pre interpretaciu Troch choralov postacujuce.

Zvukovym problémom by vSak mohol byt pocet jazykovych registrov.
Nastroj ma spolu 50 registrov v troch manualoch a pedali a ztoho je len
5 jazykovych. Toto je typicky parameter nastrojov, ktoré sa stavali u nas v tejto
dobe. Pocet jazykovych registrov a stopova vyska v porovnani s organmi Cavaillé-
Coll je nepostacujuca. Nastroj, pri ktorom komponoval Franck v Bazilike sv.
Klotildy ma z celkového poctu 46 registrov, az 12 jazykovych. Dolezitym znakom

je, ze skupiny jazykovych registrov boli zapinané postupne Sliapadlami, ¢im sa
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dokazal urobit ohromny zvukovy efekt crescenda a decrescenda. Osobne si
myslim, Ze prave tento jazykovy zvukovy efekt v manudloch by pri organe
v Katedrale sv. Vaclava v Olomouci mohol chybat. Organ je vsak disponovany
crescendovym valcom, ktorym by sme si cell situaciu s registrovanim pri

postupnom crescende mohli aspon s¢asti ulahdit a nahradit.

Franck v Troch chordloch cCasto predznamenava dynamiku nielen
registracnymi pokynmi, teda pridavanim a uberanim registrov, ale aj manipulaciou
so zalUziovym strojom. ZalGziova skrifia véak v tomto organe absentuje, ¢o je dost
velkou nevyhodou. Dynamické odtiene, ktoré su ziadlce pri interpretovani pasazi
s cantom firmom v soprane alebo aj pri vacsich crescendach, dokazeme urobit iba

pomocou zallziového efektu.

Organ ma viaceré pozitiva, ktoré urcite stoja za zmienku. Nastroj je
disponovany obrovskym mnozstvom osemstopovych zvukovych farieb, a taktiez
jazykovymi registrami Basson-Oboe 8' a Vox humana 8', ktoré su priam
nevyhnutnymi pre interpretaciu prave Troch chordlov. Tieto registre nespravia
v organovom pléne nejaky enormny zvukovy efekt, avSak v kantilénnych cCastiach
v dynamickej Urovni piano suU priam nenahraditelné. Franck prave v strednych,
kontrastnych Castiach chordlov vyuziva tieto farby pravidelne. Striedanie ploch
s cantom firmom na registri Basson-Oboe 8' a pl6ch s typickou farbou Vox humana
8 v spojeni s Tremulantom, su neodmyslitelnymi a zaroven typickymi
kompozi¢no-registracnymi prvkami nielen Troch chordlov, ale aj inych

Franckovych diel.

Podstatnu vyhodu tiez vidim v registri Bombarde 32' v pedali, ktory znacne
rozsiri zvukové spektrum prave v dynamicky silnejSich pasazach. V Bazilike sv.
Klotildy César Franck jazykovy register v polohe 32' ani nemal. Sice tam bol
labidlny register Soubasse 32' avsSak o ekvivalentnom zvukovom a hlavne
farebnom G¢inku by som polemizoval. Na zaver mbézeme skonstatovat, ze tento
organ je vhodny na interpretaciu Troch chordlov od C. Francka, aj ked nam

neponuka Uplne vSetky moznosti, ktoré by boli potrebné.
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2.4.2 Kostol sv. Ignaca z Loyoly, Praha

Impozantny nastroj na interpretaciu romantickych diel, vratane Césara
Francka, mdzeme najst prave v Kostole sv. Ignaca z Loyoly v Prahe. Organ z roku
1912 postavil zndmy organar z prazského Zizkova, Emanuel Stépan Petr.
Vo viacerych publikacidch som sa stretol s tym, e prave E. S. Petr je prezyvany
c¢eskym Cavaillé-Collom. Niektoré nepotvrdené zdroje uvadzaju, ze pocas svojich
zahraniénych ciest po Eurdpe sa urcity c¢as vzdelaval prave pod vedenim

najvyznamnejsSieho francuzskeho organara 19. storocia Aristide Cavaillé-Colla.

Pri mojom prvom osobnom kontakte s nastrojmi E. S. Petra v Kostole
sv. Ignaca a Kostole sv. Ludmily v Prahe, som ostal uneseny. Prezyvka alebo
pomenovanie Cesky Cavaillé-Coll je z m6jho pohladu adekvatna a vObec nie je
prehnand. Na zaklade mojich doterajsSich sklsenosti sa so zvukovou estetikou
tychto nastrojov velmi stotozriujem. Organ ma taktiez mechanickd trakturu
s pouzitim  Barkerovej paky. Rozsahy troch manudlov a pedalu su
na interpretovanie Troch choralov postacujlce. Nastroj v Kostole sv. Ignaca patri
so svojimi 50 registrami ktym vacésim (vid. priloha ¢ 2). Vorgane je
disponovanych mnozstvo krasnych farieb v r6znych stopovych polohach. Podobne
ako pri organe v Katedrale sv. Vaclava v Olomouci, aj v tomto pripade je obsadenie
jazykovych registrov v réznych polohach mensie. Superspojky a subspojky, ktoré
tento organ ma, vsSak jazykovy deficit v porovnani s Cavaillé-Collom pri plénovych
Castiach dostatocne zmierfiuju. Velmi by som chcel vyzdvihn(t skutocnost, ze
v organe je zabudovany registratny pamaéatovy systém, ktory pomaha
a zjednodusuje cely zvukovy proces pripravy skladieb. Tuto moznost oceni kazdy
organista, ktory koncertne uvadza takyto typ literatlry. V Troch chordloch tento
systém velmi pomoéze hlavne v Usekoch, kde sa lame dynamika z forte do piana

a opacne, a zaroven pri postupnom crescende a decrescende.

Dalsim pozitivom je treti manudl s doleZitym registrom Hoboj 8', ktory je
ulozeny v zallziovej skrini s vyraznym zvukovym efektom, takze jemné
dynamické kreslenie cantu firmu je pomerne dobre realizovatelné. So
subjektivneho hladiska a na zaklade mojej osobnej hracskej skusenosti s tymto
nastrojom by som chcel poznamenat, ze ovladanie zalGziového stroja bolo kvéli
mojej fyziologickej vyske anatomicky narocnejsie ako obvykle, avSak tento aspekt

nemozno hodnotit ako chybu nastroja. V organe nie je disponovany register
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Vox humana 8', ktory Franck v Troch choraloch pravidelne vyuziva. V pasazach,
v ktorych tento register predpisuje, by sme mohli pouzit jazykovy register
Klarinet 8' z druhého manualu, ktory v spojeni s Tremulantom vytvara celkom
obstojnt nadhradu. Myslim si, e prave nastroj od Emanuela Stépana Petra
v Kostole sv. Ignaca v Prahe je velmi vhodny na interpretaciu Troch choralov C.
Francka, ale aj inej romantickej organovej literatiry prave vdaka jeho

pozoruhodnej farbe a intonacii, ktora je velmi priznacna pre tohto organara.
2.4.3 Kostol sv. Ludmily, Praha

Daldi nastroj, ktory som vybral, je postaveny v Kostole sv. Ludmily v Prahe
na Vinohradoch. Organ je taktieZ z dielne Emanuela Stépana Petra. Tento néstroj
bol vSak postaveny o nejaky cCas skor ako organ v Kostole sv. Ignaca, konkrétne
v roku 1888. Organ je ovladany mechanickou trakturou s Barkerovou pakou.
Nastroj disponuje 46 registrami (vid. priloha ¢. 3), ktoré su rozdelené v troch
manualoch a pedali. Rozsah klaviatir a pedalu je identicky s vtedajSim
Franckovym organom Cavaillé-Coll v Bazilike sv. Kilotildy. Rozsah pedalu
nepostacuje len na jednom mieste z Troch choralov a to konkrétne v Choraly €. 3
a mol v takte Cislo 142, kde autor zapisal pedal v oktavach pricom najvyssSim
tonom je el. Osobne by som tento problém rieSil vynechanim vrchného ténu e?
a pokracoval nasledujucim téonom d!, pretoze posunutie o oktavu nizsSie v pedali

by nebolo Stastnou volbou kvdli toku melddie.

Moznost zahrat si na organe v Kostole sv. Ludmily v Prahe som dostal
po prvykrat v roku 2019, po rozsiahlej generalnej rekonstrukcii. Od pociato¢ného
kontaktu ma nastroj velmi pozitivne prekvapil. Organ s takouto zvukovou
estetikou jednotlivych registrov som dovtedy nepoznal, pretoze k organu v Kostole
sv. Ignaca som sa dostal az neskor. DIhd dobu som hral len na par flautovych
registroch z réznych manualov, pricom som vGbec nemal potrebu zapnut silnejsi
zvuk. Nastroj disponuje Sirokou paletou osemstopovych registrov s réznymi
intonacnymi charakteristikami, ktoré sa vyborne zlucuju a vytvaraju prijemny
Siroky romanticky zvuk. Ten dokaze velmi podporit velka kvinta 5 1/3' v hlavnom
stroji. Organ je velmi vhodny na interpretaciu akejkolvek romantickej literatury,
vratane franclizskej. Na tomto nastroji som mal moznost hrat dielo Louis Vierne:
Toccata zo zbierky 24 piéces de fantaisie op. 53, a taktiez vyssie spominany Choral

¢. 3 amol. Tento organ obsahuje len Styri jazykové registre, avSak farba a
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intonacia Trompety 8’ v hlavhom stroji a Pozounu 16’ v pedali Uplne postacuje
pri jazykovom pléne. Za dost velk( nevyhodu pri interpretécii Francka povazujem
chybajlci register Hoboj 8’ v trefom manuali. Ten by vSak bolo mozné nahradit
Klarinetom 8, ktory je v organe disponovany v druhom manuali, ktory nie je
v zallziovej skrini. Moznym rieSenim by teda bola hra cantu firmu na druhom
manuali, spojenie manualov pouzitim spojky III/II, zapnutim osemstopového
registra Principal houslovy 8’ z tretieho manualu spolu s Klarinetom 8' z druhého
manualu, a tym by vznikol ndznak Zallziového efektu. Tento dynamicky ucinok by
sice nepdsobil na samotny jazykovy register Klarinet 8, ale bol by predsa len lepsi
ako ziadny. Ferdinand Klinda uvadza vo svojej knihe nasledovnu registracnu

moznost:

»,Do Uvahy pridu méakko intonované tribky, Salmaje, hoboje, dulciany
a klarinety. Jazykové hlasy registrujeme vzdy spolu s jednym labidlnym registrom,

ako to s oblubou robieval Franck.“%’

Organ sice nema pocitatovy pamatovy systém, kvdli comu je registracia
vacsich diel z urcitej perspektivy obtiaznejSia, ale pri postupnych gradacnych
plochach je tu stale moznost vyuzit crescendovy valec, pevné kombinacie a volnu
kombinaciu. Po¢as narocnejsieho koncertu je véak nutnost dvoch registratorov viac
ako ziaduca. Zvukova estetika tohto nastroja je mne osobne velmi blizka
a odhliadnuc od réznych mensich nedostatkov patri tento nastroj v Prahe medzi

najvhodnejsie prave na uvadzanie diel Césara Francka.
2.4.4 Bazilika minor Nanebovzatia Panny Marie, Svata Hora

Stavba velkého organu v Bazilike minor Nanebovzatia Panny Marie
na Svatej Hore patri pravdepodobne k najvacsim organarskym pocinom roku 2018
v Ceskej republike. Organarska firma Vladimira Slajcha z Borovan postavila novy
organ, ktory ma spolu 33 registrov rozdelenych do troch manuadlov a pedalu
(vid. priloha ¢. 4). Nastroj je postaveny na baze tradicného organarskeho remesla
s mechanickou hracou a registrovou traktlrou. Rozsahy klaviatir a pedalu su
na hru Franckovych diel postacujuce, problém vsSak vidim v zvukovej

charakteristike nastroja.
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Nastroj je vyborne postaveny, avSak jeho barokova zvukova koncepcia,
ktord je sice nevidana a vynikajuca, nezodpoveda romantickym dispozi¢nym
a zvukovym poziadavkam, ktoré su nevyhnutné pre interpretaciu Troch choralov
Césara Francka. Tento nastroj, na ktorom mam moznost pravidelne hrat, som
vybral cielene, aby som poukazal na to, Zze jednym z najdolezitejSich aspektov,
ktory je potrebné brat do Uvahy, je spravna volba organa, ak chceme Stylovo
interpretovat franclizske romantické diela, akymi Tri choraly nepochybne si. Tym,
Zze organ obsahuje Styri jazykové registre, Tromba 8', Oboe 8', Vox humana 8’ a
Trombone 16", podobne ako nastroje, ktoré som uviedol vyssie, nie je automaticky
predurceny k tomu, ze patri medzi vhodnych kandidatov na tuto hudbu. Jazykové
registre, ktoré sa nachadzaju v organe na Svatej Hore su vyborne pouzitelné pri
interpretovani diel franclzskych barokovych majstrov ako napriklad Louis
Marchand alebo Louis-Nicolas Clérambault. Pocas koncertu, v ramci cyklu
Organové polhodinky na Svatej Hore, som mal moznost uviest okrem inych aj dielo
Louisa Marchanda Grand dialogue en Ut, ktoré znelo na tomto nastroji vynikajuco.
Rovnako aj skladby od Dietricha Buxtehudeho a Josefa Ferdinanda Norberta Segra.
Ako experiment som na odportéanie mdjho pedagdga, profesora Jaroslava Tdmu,
uviedol skladbu Choral varié sur le théme ,Veni Creator", op. 4 od francluzskeho
autora Maurice Duruflého, ktora bolo skomponovana v roku 1930 a radime ju k
hudbe 20. storodia. Skladbu sme premyslene registracne pripravili a na organe
s barokovou zvukovou koncepciou znela prekvapivo obstojne, avSak stale som mal

pocit, ze diela takéhoto typu neboli skomponované prave pre takyto typ nastroja.

Osobne si myslim, ze ako experiment to bola velmi pozitivha skisenost.
Tejto skladbe vSak chybali parametre, ktoré su dblezité pre romanticky nastroj ako
napriklad romanticka intonacia, velké mnozstvo osemstopovych a jazykovych
registrov, zallziova skrifia a dalsie. Predchadzajacimi tvrdeniami chcem poukazat
na to, aké je podstatné a ddlezité poznat epochu, v ktorej autor komponoval svoje
diela a na zadklade tychto poznatkov zvolit spravny druh repertoaru pre konkrétny
nastroj. Podobne ako bachovsky organ Geralda Woehla v Kostole sv. Tomasa
v Lipsku alebo novy bachovsky organ firmy Hendrik Ahrend v nemeckom
Regensburgu, tak ani nastroj na Svatej Hore nie je Stylovo vhodnym adeptom pre

interpretaciu Troch choralov.
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2.5 Vybrané nastroje na Slovensku
2.5.1 Koncertna sien Slovenskej filharmodnie, Bratislava

Novy organ, ktory bol postaveny do Koncertnej siene Slovenskej filharmonie
v roku 2012 renomovanou rakuskou firmou Rieger Orgelbau, patri k najvacsim
a najreprezentativnejSim nastrojom na Slovensku a zaroven je kvalitativne
porovnatelny s nastrojmi zapadnej Eurdopy. Moderny symfonicky organ
s francuzskou charakteristikou ma 66 registrov (vid. priloha ¢. 5), tri manualy
a pedal. Rozsah klaviatur je koncertny, teda v manuali (C - c*) a v pedali (C - g?).
Nastroj ma dva hracie stoly, mechanicky v podstavci organovej skrine a pohyblivy,
mobilny hraci st6l s oboma elektrickymi traktUrami. V organe boli pouzité
pamatové kombinacie typu setzer, realizované tzv. Rieger-Electronic-Assistant,
vlastnym elektronickym systémom firmy. Tento systém ponuka samostatné karty
pre 10 organistov, pricom kazdy z nich ma k dispozicii az 66 500 moznosti
na ulozenie réznych zvukovych kombinacii. Systém taktieZ umoznuje ovladanie
jednotlivych tonov a registrov na dialku za Uucelom pohodiného ladenia nastroja,

ako aj moznost nahravania a nasledného prehravania skladieb.

Tento organ, na ktorom som mal moznost viackrat hrat, som vybral preto,
lebo si myslim, Ze v Ceskej republike a na Slovensku nendjdeme dispozi¢ne
a zvukovo vhodnejsi nastroj na interpretaciu francuzskych romantickych diel,
vratane Troch chordlov Césara Francka. Nastroj, ako jediny spominany v tejto
praci, presahuje pocet jazykovych registrov organa, ktory mal k dispozicii Franck,
¢o je velkym plusom prave pre interpretaciu choralov, ale aj inej francuzskej
literatary. Organista ma teda velké registratné moznosti ako spravne vytvorit
zvukovu podobu diel. Podla mo6jho nazoru je pri tomto organe velmi doblezité
dokazat registrovat Usporne. Ak ma Franck predpisany plny zvuk organa,
automaticky to neznamena, Ze je potrebné zapnut Uplne vSetko. Prave tu sa ukaze

zvukova predstava organistu, ktora je tak velmi dolezita pri tejto praci.

Navstivil som viacero koncertnych vystupeni r6znych svetovych organistov
v Slovenskej filharmonii v Bratislave a pravdivo musim zhodnotit, ze nie kazdy
interpret zvladol koncert zvukovo pripravit tak, aby organ neznel prili$ ohlusujaco

prave v dynamickych vrcholoch jednotlivych diel.
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Ferdinand Klinda dodava:

LVrcholy registrujeme radSej UspornejSie aiba relativhe k pouzitym

dynamickym stuprnom..."?8

Podla mé6jho ndzoru ma nastroj mnozstvo krasnych zvukovych alternativ,
ale intonacne je na dany priestor predimenzovany. O volbe registrov a réznych
registraénych odtiefioch jednotlivych casti chordlov by sa dalo polemizovat,
pretoze organ poskytuje skutoCne velky pocet zvukovych farieb. ZaleZzi od
konkrétneho interpreta, jeho osobného zvukového idedlu a citu pre pracu
s nastrojom. Ako jedinu nevyhodu by som spomenul suchd akustiku koncertnej
siene prave preto, ze diela boli komponované pre sakralny priestor
a predpokladaju vacsi akusticky dozvuk. Tato kritika vSak nie je problémom
samotného organa, ale priestoru, do ktorého je vsadeny. Myslim si, Zze nastroj je
vdaka svojej franclzskej symfonickej zvukovej charakteristike predureny pre
Uspesné pravidelné koncertné uvadzanie Troch chordlov Césara Francka, ale aj

inych diel z obdobia romantizmu.
2.5.2 Katedrala sv. Sebastiana, Bratislava

Daldou ,organovou zastadvkou" bude Katedrdla sv. Sebastidna, ktord je
hlavhym chramom Ordinariatu Ozbrojenych sil a Ozbrojenych zborov Slovenskej
republiky v Bratislave - Krasnanoch. Od roku 2017 tam stoji novy organ rakuskej
firmy Rieger Orgelbau, ktory je primarne vhodny na interpretaciu nemeckej
organovej literatury 19. storocia. Zvukova koncepcia vychadza z nastrojov
najvyznamnejsSieho predstavitela nemeckého organarskeho remesla tohto obdobia
- Eberharda Friedricha Walckera. Organ disponuje spolu 26 registrami (vid. priloha
¢. 6), ktoré maju maksiu a tmavsiu intonaciu, ktora uschopnuje organ na
interpretaciu romantickych diel, ktoré na fom zneju naozaj hodnoverne. V knihe

Organova interpretécia F. Klinda dopina:

,Pri prednese na modernych organoch sa mnoho strdca z osobitého
zvukového Cara Franckovych diel. Strmo disponované neobarokové nastroje sa pre

Franckove diela nehodia. Na bohatSie disponovanych a maksie intonovanych
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organoch sa vsak daju realizovat Stylovo zodpovedajlice registracie, ked'sledujeme

zmysel Franckovych udajov."?°

Nastroj je obsluhovany dvoma manualmi a pedalom s mechanickou hracou
a elektrickou registrovou trakturou. Rozsahy klaviatur plne postacuju na
interpretaciu diel Francka. V organe boli pouzité, podobne ako v Slovenskej
filharmodnii, paméatové kombinacie typu setzer. Systém ponlka samostatné kltuce
pre 10 organistov, pricom kazdy z nich ma k dispozicii 1000 moznosti na ulozenie

réznych zvukovych kombinacii.

Nastroj v Katedrale sv. Sebastidna sme zvolili preto, lebo jeho zvukova
koncepcia je sice romantickd avsak so zameranim na nemecklu Skolu nie
franclzsku. Na tomto organe som mal viackrat moznost interpretovat rézne diela
viacerych stylovych obdobi vratane Choralu ¢. 3 a mol Césara Francka. Pocas
registracie som spozoroval viacero problémov, ktoré by som chcel spomenut. Tym,
Ze nastroj poskytuje dva manualy, a Franck automaticky rata s tromi, je nutné
registraciu prispésobovat a ¢astejsie ju obmienat. Tento problém je mozné lahko

vyriesit pamatovym systémom.

Absencia tichsieho flautového registra v 16' stopovej polohe a tiez chybajuci
register Vox humana 8', ktory Franck tak oblubuje predstavuje na tomto nastroji
zvukovy nedostatok. Vox humanu 8' je mozné nahradit registrom Oboe 8' v spojeni
s Tremulantom, ¢o povazujem za mozné rieSenie. V Casti Adagio v 97. takte
skladby, kde nastupuje cantus firmus na registri Oboe 8' som bol prijemne
prekvapeny krasnou zvukovou plasticitou registra, ktora inSpiruje k este vacsej
interpretacnej spevnosti. Takisto by bolo vhodné vyzdvihnat znaény dynamicky
efekt Zallziovej skrine, a taktiez pritomnost viacerych osemstopovych registrov
a jazykového registra Fagott 16' v druhom manuali, ktoré zvukovej stranke diela
velmi pomohli. Pozitivom su tiez registre v pedali, a to konkrétne Violoncell 8',
ktory prijemne kresli v pasazach s dynamikou piano a Siroka Posaune 16' do
plénovych casti. V zavereCnej kode zacinajucej 10 taktov od konca, ktora je
dynamickym vrcholom celého Chordlu a mol, stoji za zvazenie vyuZitie registra
Tuba militaris 8' - horizontalnej tribky. Tuto volbu by som vSak nechal na zvukovu

estetiku kazdého organistu.
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Ako problém vnimam moderny priestor kostola, ktory pri plnej obsadenosti
znacne straca svoje akustické schopnosti, ¢o ma pri hrani prekvapilo. S tymto
javom je potrebné ratat vopred uz pri registracnej priprave. Napriek tomu, Ze
organ je primarne uréeny pre diela nemeckého romantizmu mdzeme povedat, ze

zvukova koncepcia je vyhovujlca aj pre francuzske diela.
2.5.3 Katedrala sv. Emerama, Nitra

Podobne ako v Ceskej republike aj na Slovensku som zvolil organ
vymykajuci sa romantickej koncepcii, ktora je viac nez ziadlica pri spravnom,
Stylovom interpretovani Troch chordlov Césara Francka. Ide o nastroj rakuskej
firmy Kogler Orgelbau, ktora vyhrala vyberové konanie a vykonala komplexnu

rekonstrukciu a restauratorské prace na organe v Katedrale sv. Emerama v Nitre.

Organu bola po viacerych nepodarenych prestavbach prinavratena prvotna
zvukova charakteristika. Nastroj bol do katedraly postaveny v roku 2016 s poc¢tom
registrov 30 (vid. priloha €. 7), ktoré su rozdelené do dvoch manualov a pedalu.
Organ ma mechanickd hraciu aj registrovu traktiru. Je mozné povedat, ze tento
nastroj momentalne patri k najvyznamnejSim nastrojom bachovského typu
s barokovou zvukovou koncepciou na Slovensku. Nastroj ma viacero pomocnych
zariadeni, ako napriklad Kukucka, Vtaci spev, Zimbelstern alebo Bubon. Za
zmienku tieZz stoji moznost pouzitia kratkej oktavy, ktord bola v epoche baroka

velmi oblUbena.

K organu v Katedrale sv. Emerdma som sa po prvykrat dostal v roku 2020
poCas organovych kurzov a zaroven som absolvoval organovy koncert ako
posluchaé. Musim povedat, Ze vSetky pozitivhe ohlasy a hodnotenia, ktoré som
na dany nastroj pocul, boli pravdivé a plne sa s nimi stotoziujem. Organ ma
nadhernuy intondciu a zaroven na dotyk prijemnu citlivi mechanickd trakturu.
Z hladiska kvalitativnej stranky a zvukovej koncepcie ziaden iny podobny organ

na Slovensku nemame.

Zvukova koncepcia nastroja je vytvorena predovsetkym na interpretaciu diel
barokovych majstrov. Viem si predstavit na tomto ndastroji hrat aj niektoré
romantické diela Felixa Mendelssohna-Bartholdyho, ako napriklad Sest sonat pre

organ alebo Prelldia a fugy, v ktorych vyuziva roézne postupy kontrapunktickej
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prace. Myslim, Ze zaujimavym experimentom by boli vybrané diela 20. storocia
alebo tiez dielo Petra Ebena: Hommage a Dietrich Buxtehude. Na zaklade intonacie
a farby zvuku si nedokazem predstavit interpretovat na tomto nastroji Tri choraly
od Césara Francka. Aj ked nastroj nie je vhodny na interpretaciu diel Francka,
zaradil som ho do tohto zoznamu vybranych nastrojov, pretoze jeho zvukova

vynimocnost je v kontextoch Ceskej republiky a Slovenska pozoruhodna.
2.5.4 Katedrala sv. Alzbety Uhorskej, KoSice

Posledny organ, ktorému by som chcel venovat pozornost, je postaveny
v Metropolitnej katedrale sv. Alzbety Uhorskej v KoSiciach, ktora je najvacsim
kostolom na Slovensku, a zaroven najvychodnejSie postavenou gotickou

katedralou zapadného typu v Eurdpe.

P6évodny organ, ktorého skrinu dnes mobzeme na organovej empore
obdivovat, bol postaveny vroku 1896 madarskym organarom Jozsefom
Angsterom, ktory bol okrem iného aj Ziakom slavneho Aristide Cavaillé-Colla.
Organ mal mechanicku trakturu s vyuzitim Barkerovej paky. Ak by sa tento organ
zachoval v povodnom stave, mal by v dnesnej dobe nevydislitelni hodnotu. To sa
zial' nestalo. V roku 1969 organ prestavala Ceska firma Rieger-Kloss z Krnova
a z pévodného organu sa zachovalo len par registrov. Sucasny nastroj ma 55
registrov (vid. priloha ¢. 8), 3 manudly a pedal. Hracia traktura je
elektropneumaticka a registrova je elektricka. Organ som zvolil preto, lebo na nom
v urcitych obdobiach roka pravidelne hravam bohosluzby, pripadne koncerty.
Myslim, Ze organ spifia viacero technickych parametrov pre hudbu Césara Francka,

avSak ma zaroven vela nevyhod, ktoré by bolo vhodné spoment.

Katedrala sv. Alzbety presla v rokoch 2013-2014 velkou rekonsStrukciou,
interiéru Co sa patricne podpisalo na stave nastroja. Spominam to preto, lebo
v nasich podmienkach, konkrétne v Ceskej republike a na Slovensku, sa ¢asto
stretdvame s nastrojmi, ktoré nie su v najlepsom technickom stave a disponuju
réznymi zavadami, ktoré musime pri registracii diel vyriesit. Konkrétne pri organe
v katedrale som mal pri registracii problém s jazykovymi registrami. Organ
disponuje desiatimi jazykovymi registrami, avSak nanajvys polovica je funkcéna.
Register Hoboj 8', ktory som uz viackrat spomenul predtym, nastroj nema, preto

by bolo mozné vyriedit tento problém vymenou za register Salmaj 8', ktory je
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v tretom, Zallziovom stroji funkény. Namiesto oblibeného Franckovho registra
Vox humana 8', ktory ma Specificku farbu, a v Troch choraloch je ¢asto predpisany
v spojeni s Tremulantom, by bolo mozné zvolit register Roh krivy 8', ktory je
v prvom manuali, kedZe Vox humana 8’ je tiez technicky nevyhovujluca. V pedali
je mozné z jazykovych registrov vyuzit len register Pozauna 16', pretoze Trubka
8’ a Klarina 4' su v havarijnom stave. Podobne je na tom aj Trubka harmonicka 4'
v zalUziovom stroji. Trubka 16' a Trdbka 8' v hlavnhom manuali su po vycisteni
a mensej oprave vo vyhovujicom technickom stave. Ich nosnost vyrazne pomaha
celému zvukovému spektru nastroja v plochach, kde je nutné pouzit vacsiu

dynamiku.

Daldi faktor, ktory je potrebné zohladnit, je usporiadanie manudlovych
klaviatar. Prvy manual, ktory zvacsa byva hlavhym strojom, je v tomto organe
pozitivom. Druhy manual je hlavny stroj a treti manual je zallziovy stroj. Pri hre
je dblezité mysliet na toto usporiadanie a nenechat sa mylit Franckovym
oznacenim manualov, kde predpokladal hlavny stroj ako prvu klaviatliru — manual.
Na zakladne mojich doterajsich sklsenosti, ktoré som nadobudol pri hre na tomto
nastroji, je dolezité pri registracii chordlov vnimat polohu hracieho stola.
Pri pohlade na prospekt organa z lode katedraly je hraci stol umiestneny Uplne
vlavo. Organista sediaci pri hracom stole ma nastroj vedla seba po lavom boku.
Nevyhodou tejto polohy je horsie vnimanie intenzity zvuku pedalovych registrov,
ktoré sU na opacnej strane chéru. Hlasitost pedalu sa ¢asto mbze zdat z pohladu
hraca nedostatocna, avsSak intenzita pedalovych registrov je pre posluchacov
v chramovej lodi postacujuca. Ako dalSiu nevyhodu vnimam mimoriadne slaby
dynamicky efekt zallziového stroja, ktory je pri Troch chordloch Francka velmi

dolezity. Ferdinand Klinda hovori o uplatneni zaliziového stroja nasledovne:

,Zallzie pouziva Franck a ini franctzski skladatelia ako vyrazovy prostriedok
aj na celkom malych plochach, s oznacenim <>. Dokonca uprostred jediného taktu
sa Casto iba na okamih, akoby na akcent, pootvoria a zatvoria zallzie. Tieto
napadné, pre nas vkus neobvyklé efekty Zzallzii s odjakziva typické pre

prednesovy Styl franclzskych organistov."3°

Organ disponuje crescendovym valcom, a taktiez tromi volhymi

kombinaciami, ktoré su pri registrovani Troch chordlov alebo aj dlhsieho
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koncertného vystUpenia pri takomto velkom nastroji neuspokojivé s tym, Ze je

nanajvys nutna asistencia registratora.

Aj ked' ma organ v Katedrale sv. Alzbety dostatoné mnozstvo registrov,
nastroje firmy Rieger-Kloss Krnov vSak nembzeme povazovat za zvukovy idedl
na hudbu francuzskych romantickych skladieb 19. storolia vratane Francka,
napriek tomu je interpretacia technicky mozna. Nastroje koncipovali ako takzvané
Luniverzalne", s ¢im sa moja osobna zvukova estetika nedokaze stotoznit. Zvuku
nastroja v Katedrale sv. Alzbety v KoSiciach vSak velmi napomaha velky akusticky
priestor DOmu, ktory zjemnuje a zmiernuje zvukovy ideadl firmy Rieger-Kloss,
a tym je pocuvanie interpretovanych skladieb pre citlivého posluchaca o to

prijemnejsie.

V tejto praci sme spomenuli viacero nastrojov z roéznych obdobi a
s odliSnymi zvukovymi koncepciami. Ukazalo sa, ze koncertné uvadzanie Troch
choralov Césara Francka je v Ceskej republike a na Slovensku v ramci nasich
nastrojovych moznosti realizovatelné avsak s nutnostou rieSenia konkrétnych

problémov na jednotlivych organoch.
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Zaver

ZavereCna praca predklada problematiku interpretacie Troch choradlov
Césara Francka v Cesku a na Slovensku, posudzuje vhodnost vybranych organov

z hladiska zvukovej koncepcie a prindSa mozné rieSenia v oblasti registracie.

V prvej kapitole sme sa zamerali na vyznamné oblasti Zivota Césara
Francka, ktoré vyraznym spdsobom ovplyvnili jeho &innost a aktivitu. S urcitostou
vieme povedat, Ze bol nespochybnitelne vyraznou osobnostou franclzskej
organovej Skoly 19. storocia. Medzi najdolezitejSie medzniky Franckovho zivota
patri miesto pedagdga na parizskom konzervatoériu, a taktieZz pozicia chramového
organistu v Bazilike sv. Kilotildy, kde pdsobil pri vyznamnom franclizskom
symfonickom organe z dielne Aristide Cavaillé-Colla. Tento nastroj vyraznym
spbsobom  ovplyvnil  Franckovu zvukovl  predstavivost a kompozi¢nu
charakteristiku hudobnej reci, ¢o sa nalezite podpisalo na jeho zavaznom diele Tri
choraly, ktoré patri k vrcholnym dielam franclizskej romantickej organovej
literatury. Tie su pravidelne uvadzané mnohymi interpretmi nielen na celosvetovej

Urovni, ale aj v Ceskej republike a na Slovensku.

Druha kapitola sa primarne venovala problematike interpretacie
a registracie Troch chorélov Césara Francka na vybranych néstrojoch v Cesku a na
Slovensku. Okrem iného sme v tejto kapitole v kratkosti predstavili vyraznu
osobnost franclizskeho organarskeho remesla, ktorou bol Aristide Cavaillé-Coll. Za
jeho najvacsi prinos je povazovana stavba franclzskeho symfonického organa.
Tento novy typ symfonického nastroja, postaveny vratane Baziliky sv. Klotildy,
umoznoval dovtedy nepoznany spOsob registracie a predstavoval celkom novy
zvukovy charakter. Cavaillé-Coll dosiahol svoju typickl zvukovu charakteristiku
prave novym dispozicnym a menzuracnym pristupom, a taktiez uplatnenim

vedomosti zo zahrani¢ného organarskeho umenia.

Po zohladneni vSetkych aspektov problematiky a moznosti interpretacie
Troch chorélov Césara Francka v Cesku a na Slovensku je mozné skonstatovat, ze
aj v tychto dvoch krajinach su postavené vyhovujlce nastroje na uvadzanie tychto
skladieb. Organ v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie v Bratislave patri k
Spicke medzi spominanymi. Pri ostatnych organoch, v Katedrale sv. Vaclava

v Olomouci, Kostole sv. Ignaca z Loyoly a Kostole sv. Ludmily v Prahe, Katedrale
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sv. Sebastidna v Bratislave a Metropolitnej katedréle sv. Alzbety Uhorskej
v Kosiciach, je nutné zohladnit jednotlivé nedostatky a pristupovat k nim
individualne. Problémy a ich mozné rieSenia som sa snazil navrhn(t pri kazdom z
jednotlivo uvedenych nastrojov osobitne. Organ v Bazilike minor Nanebovzatia
Panny Marie na Svéatej Hore, a taktieZ nastroj v Katedrale sv. Emerama v Nitre boli
uvedené z hladiska moznosti interpretacie Troch choralov ako nevyhovujuce, kvoli
odlisnej, barokovej zvukovej charakteristike, pricom Tri choraly Césara Francka

predpokladaju velky nastroj s romantickou zvukovou koncepciou.

Na zaklade svojich doterajsich nadobudnutych skisenosti som v praci
uviedol mozné registracné navrhy a rieSenia problémov, ktoré zo svojej sucasnej
urovne percepcie uvadzanej problematiky povazujem za vyhovujuce. Interpreti
s dlhoro¢nou praxou a bohatymi koncertnymi skulsenostami s réznymi typmi
nastrojov na eurdpskej a svetovej Grovni mdézu mat na navrhované moznosti

odliSny pohlad a priniest mozné alternativy.

ZavereCna praca z Casti odpoveda na otazky problematiky interpretacie
Troch choralov, poukazuje na registracné Uskalia, s ktorymi su Ceski a slovenski
interpreti konfrontovani pocas pripravy na koncert a zaroven prinasa konkrétne
rie$enia. Problém interpretdcie Troch chordlov Césara Francka v Cesku a na
Slovensku je natolko rozsiahly a komplexny, ze nebolo mozné tuto tematiku Uplne

vycerpat.
Otvorenou otdzkou, ktori je mozné hilbsie skimat zostava hladanie

alternativnych rieSeni pri adaptacii Troch choralov na dalSich typoch nastrojov

v Cesku a na Slovensku.
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Prilohy

Priloha C. 1, Katedrala sv. Vaclava, Olomouc
Organarska firma: Gebrider Rieger, 1886, I1I/50

I. manual (Cc-g3) II. manual (Cc-g3)
Principal 16 Bourdon 16
Bourdon 16 Bourdon 8
Konzertflote 8 FlGte harm. 8
Gemshorn 8 Spitzflote 8
Fugara 8 Quintaden 8
Bourdon 8 Gamba 8
Dolce 8 Salicional 8
Principal 8 Principal 8
Quinte 6' Dolce 4
Octave 4 Gemshorn 4
Fléte dolce 4 Octave 4
Fugara 4 Octave 2!
Salicet 4 Mixtur 4x 2!
Octave 2 Basson-Oboe 8
Cornett 3-5x
Mixtur 5x 22/3
Trompet 8
III. manual (Cc-g3) Pedal (c-f1)
Lieblichgedackt 16 Bourdonbass 32
Violine 8 Principalbass 16
Aeoline 8 Bourdon 16
Zartflote 8 Violon 16
Geigenprincipal 8 Subbass 16
Traversflote 4 Quintbass 12
Octave 4 Cello 8
Flautino 2 Octavbass 8
Vox humana 8 Bombarde 32
Posaune 16

Pomocné zariadenia:

Spojky: 11/1, 111/1, 1/P, 11/P, 111/P
Mechanicka hracia a mechanicka registrova traktira, Barkerova paka
Crescendovy valec

Tremolo III. manualu



Priloha €. 2, Kostol sv. Ignaca z Loyoly, Praha 3!

Organérska firma: Emanuel Stépan Petr, 1912, I1I/50

I. manual (Cc-g3) II. manual (Cc-g3)
Principal 16 Bourdon 16'
Principal 8 Principal 8
Flétna harmonicka 8 Flétna koncertni 8
Kryt hruby 8 Kryt 8
Viola alta 8 Gamba 8
Corno 8 Kvintadena 8
Salicional 8 Dolce 8
Kvinta 22/3 Principal houslovy 4
Oktéava 4 Oktava 4
Flétna 4' Flétna 4'
Fugara 4 Mixtura 4x 22/3
Cimbal 2 Klarinet 8
Mixtura 4x 22/3

Tromba 8

III. manual (Zal.) (Cc-g3) Pedal (c-f1)
Salicet 16 Grand Bourdon 32
Principal 8 Principalbas 16'
Flétna rourkova 8 Violonbas 16'
Kryt jemny 8 Salicetbas 16
Aeolina 8 Subbas 16
Vox coelestis 8 Bourdonbas 16
Oktava 4 Quintbas 10 2/3
Flétna 4 Principal 8'
Doublet 4x 22/3 Bourdon 8
Picola 2! Violoncello 8

Cor anglais 8 Pozoun 16
Hoboj 8 Fagot 16

Pomocné zariadenia:
Spojky: 1I/1 16, 8, 4, 11I/1 16", 8', III/1I 16", 8', 4", 111111 4', 1/P, 11/P, 1II/P
Mechanicka hracia a elektricka registrova traktlra, Barkerova paka

Crescendovy valec

Pamatovy systém Setzer

Zallzie III. manualu

31 Kostel sv. Ignace v Praze. Kostel sv. Ignace v Praze [online]. Copyright © 2015 [cit.
15.01.2021]. Dostupné z: https://www.kostelignac.cz/index.php?page=17&art=79
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Priloha ¢. 3, Kostol sv. Ludmily, Praha 32

Organérska firma: Emanuel Stépan Petr, 1888, 111/46

I. manual (c-f3) II. manual (c-f3)
Principal 16 Bourdon 16'
Principal 8 Principal 8
Kryt 8 Kvintadéna 8
Flétna harm. 8 Flétna 8
Viola alta 8 Salicional 8
Roh lesni 8 Gamba 8
Kvinta 51/3 Oktava 4
Oktéava 4 Flétna 4
Flétna harm. 4' Houslovka 4'
Roh lesni 4' Oktava 2
Kornet 4 Mixtura 22/3
Mixtura 22/3 Klarinet 8
Cymbal 2!

Trompeta 8

III. manual (Zal.) (c-f3) Pedal (c-dY)
Kryt jemny 16 Principal 16'
Principal houslovy 8 Subbas 16'
Flétna jemna 8 Violone 16'
Aeolina 8 Salicetbas 16
Vox Coelestis 8 Kvinta 10 2/3
Oktéava 4 Oktévbas 8
Flétna jemna 4' Kryt 8
Pikola 2! Cello 8
Mixtura 22/3 Salicet 8
Vox humana 8 Pozoun 16

Pomocné zariadenia:

Spojky: 1I/1, 111/11, 1/P, 11/P

Mechanicka hracia a mechanicka registrova traktlira, Barkerova paka
Volha kombinacia, Tremulant

Zallzie III. manudlu

Kolektivy: P, MF, F, PL, PL I. Manualu

Crescedovy valec

32 Kostel svaté Ludmily (Vinohrady) — Wikipedie. [online]. [cit. 15.01.2021]. Dostupné
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Kostel svaté Ludmily (Vinohrady)




Priloha C. 4, Bazilika minor Nanebovzatia Panny Marie, Svata Hora 33

Organarska firma: Vladimir Slajch, 2018, 111/33

I. manual UW* (c-f3) II. manual HW (c-f3)
Gamba 8 Principal 8
Portunal 8 Bifara 8
Fugara 4 Bourdon 8
Principal 4 Quintadena 8
Mixtura 2-3x% Octava 4
Oboe 8 Violeta 4
Quinta 3
Nassat 3
Superoctava 2!
Quinta minor 11/3
Tertia 13/5
Mixtura 3x
Cimbal 3x
Tromba 8
*registre s delené na Bass (C-h) a Diskant (ct-f3)
II1. manual Pos. (c-f3) Pedal (c-f1)
Copula Major 8 Subbas 16
Flauta Minor 4 Octavbass 8
Principal 2! Principalbass 8
Flauto Soprano 2 Superoctavbass 4
Sedecima 1 Kornettbass 3x 4
Mixtura 2x Trombone 16
Vox Humana 8

Pomocné zariadenia:

Mechanicka hracia a mechanicka registrova traktura
Spojky (pretahovacie): I/11, I1I/11, II/P, I/P

Tremulant I, III
Zimbelstern 2x

33 Varhany-projekty: Svata Hora - velké varhany. [online]. [cit. 15.01.2021]. Dostupné
z: http://www.vladimirslajch.cz/varhany/zobraz projekty.php?id=Svata Hora velke




Priloha ¢. 5, Koncertna sien Slovenskej filharmoénie, Bratislava 3¢
Organarska firma: Rieger Orgelbau, 2012, III/66

I. manual GO (C-c*) II. manual Pos. (C-c*)
Principal 16 Principal 8
Bourdon 16 Salicional 8
Principal 8 Unda Maris 8
FlGte harm. 8 Bourdon 8
Gambe 8 Prestant 4
Bourdon 8 FlGte a chem. 4
Octave 4 Quinte 22/3
FlGte 4 Doublette 2
Quinte 22/3 Tierce 13/5
Superoctave 2! Larigot 11/3
Fourniture V 22/3 Piccolo 1
Mixtur IV 11/3 Fourniture IV 11/3
Cornet V 8 Cymbale III 1
Bombarde 16 Corno di Bass. 16
Trompette 8 Trompette 8
Clairon 4 Cromorne 8
III. manudal Réc. (C-c*) Pedal (C-g)
Quintaton 16 Bourdon 32
Diapason 8 Principalbasse 16
FlGte harm. 8 Contrebasse 16'
Viole de Gambe 8 Soubasse 16
Voix céleste 8 Grosse Quinte 10 2/3
Cor de nuit 8 Principal 8
Viole 4 Violoncelle 8
FlGte oct. 4 Bourdon 8
Nazard 22/3 Tierce 6 2/5
Octavin 2! Quinte 51/3
Tierce 13/5 FlGte 4
Plein Jeu III-V 2! Mixtur IV 4
Bombarde 16 Contre-Bomb. 32
Trompette h. 8 Bombarde 16
B-Hautbois 8 Basson 16
Voix humaine 8 Trompette 8
Clairon h. 4 Clairon 4

Pomocné zariadenia:
Mechanicka/elektricka hracia a mechanicka/elektricka registrova traktura

Spojky:

34 Slovak Philharmonic | Rieger Orgelbau. Rieger Orgelbau [online]. Copyright © 2021 by
Rieger [cit. 15.01.2021]. Dostupné z: https://www.rieger-
orgelbau.com/details/project/BratisIPhil/
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mechanické: 1I/1 8, 11I/1 8, I1I/1I 8, I/P &', 1I/P 8", III/P &'
elektrické: II/I 8, III/1 &', III/1I 8,
I/1 16", 4, 111/1 16",
11/11 16", 4,
III/11I 16, 4°
II/P 4°, II1/P 4'
Pamatovy systém - Rieger Combination System
10 pamatovych kltcov - kazdy klti¢ 1000 paméatovych moznostami
Systém nahravania a prehratia
Tremulant II. a III. manualu
Crescendovy valec - 4 typy
Sostenuto

Elektricky - mobilny hraci stol
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Priloha ¢&. 6, Katedrala sv. Sebastiana, Bratislava

Organarska firma: Rieger Orgelbau, 2017, 1I/26

I. manual HW (C-a3) II. manual Sch. (C-a3)
Principal 16 Geigenprincipal 8
Principal 8 Dolce 8
Viola di Gamba 8 Gedeckt 8
Concertfléte 8 Salicional 8
Octav 4 Schwebung 8
FlGte d’amour 4 Gemshorn 4
Quint 22/3 Nasard 22/3
Octav 2! Waldfléte 2!
Mixtur IV 2! Fagott 16
Trompete 8 Oboe 8
Tuba militaris 8

Pedal (C-g%)

PrincipalbaB 16

SubbalB 16

OctavbaB 8

Violoncell 8

Posaune 16

Pomocné zariadenia:

Spojky: I1I/1, 1/P, 1I/P

Mechanicka hracia a elektricka registrova traktura

10 pamatovych kltcov - kazdy klti¢ 1000 paméatovych moznostami
Archiv pre 250 réznych skladieb - titulov

35 St. Sebastian Kirche der Streitkrafte | Rieger Orgelbau. Rieger Orgelbau [online].
Copyright © 2021 by Rieger [cit. 15.01.2021]. Dostupné z: https://www.rieger-
orgelbau.com/details/project/BratisISeb/
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Priloha ¢. 7, Katedrala sv. Emerama, Nitra 3¢

Organarska firma: Kdgler Orgelbau, 2016, 1I/30

I. manual HW (Cc-g3) II. manual RP (Cc-g3)
Bourdon 16 Copula maior 8
Principal 8 Quintade 8
Bourdon 8 Principal 4
Salicional 8 Flote 4
Portun 8 Nasard 3
Octave 4 Octave 2!
Spitzflote 4 Flote 2!
Quint 22/3 Terz 13/5°
Superoctave 2! Quinte 11/3
Mixtur IV-VI Octave 1
Trompete 8 Mixtur III-IV

Dulcian 8
Pedal (c-f3)
Subbass 16
Octavbass 8
Gedecktbass 8
Octave 4
Posaune 16
Trompete 8
Trompete 4

Pomocné zariadenia:

Spojky: 1I/1, I/P, 1I/P

Mechanicka hracia a mechanicka registrova traktura

Tremulant II. manualu

Kukucka
Vtadi spev
Cimbelstern

Bubon

Moznost kratkej oktavy

36 Kathedrale Nitra - orgelbau-koegler.at. Home - orgelbau-koegler.at [online]. [cit.

15.01.2021]. Dostupné z: https://www.orgelbau-koegler.at/referenzen/kathedrale nitra/
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Priloha ¢. 8, Katedrala sv. Alzbety Uhorskej, Kosice */
Organarska firma: Rieger-Kloss, Opus 3374, 1896/1969, III/54

I. manual OP (Cc-g3) II. manual HW (Cc-g3)
Kvintadena 8' Principal 16
Kryt 8 Bourdon 16
Principal 4' Principal 8
Flauta rarkova 4 Flauta otvorend 8
Oktava 2! Roh kamzikovy 8
Kvinta 11/3 Oktava 4
Superoktava 1 Flauta zobcova 4
Seskvialtera 22/3'+13/5 Kvintadecima 2!
Akuta 5x 1 -4 Pistala Sum. 4-5x 4 -8
Roh krivy 8 Mixtura mai. 5-6x 2'-8
Kornet spevny 4 Mixtura min. 5x 1 -4
Trubka 16'
Trubka 8
II1. manual Sch. (Cc-g3) Pedal (c-f1)
Kryt jemny 16 Bourdon velky 32
Principal Siroky 8 Principalbas 16'
Kryt rurkovy 8' Apertabas 16
Salicional 8 Subbas 16
Vox mystica 8 +4 +4 Kryt rurkovy 16
Oktéava 4 Kvintbas 10 2/3
Roh nocny 4 Oktavbas 8
Nazat Spicaty 22/3 Flauta basova 8
Flauta lesna 2 Choralbas 4
Tercia 13/5 Roh rusky 4'
Mixtura 11/3 -4 Kornet 5x 51/3
Cymbal 1/3'-22/3 Mixtura 6x 22/3
Salmaj 8' Pozauna 16"
Vox humana 8 Trubka 8
Tribka harm. 4' Klarina 4'

Pomocné zariadenia:

Spojky: I11/1, 111/11, I/11, 1/P, 11/P, 111/P, I/P 4', 11I/P 4"
Elektrickd-pneumaticka hracia a elektricka registrova traktura
Vypinac 16’ a 32" registrov

Generalny vypinac jazykov

Kolektivy: Pleno, Tutti, 3 volné kombinacie A, B, C

Crescendovy valec, Zaltzie III. manualu, Zvony

37 Dém sv. Alzbety - organisti.sk [online]. [cit. 15.01.2021]. Dostupné z:
https://www.organisti.sk/modules.php?name=Reviews&rop=showcontent&id=139
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