Posudek magisterské prdce

Lucia Maloveska: Dynamicky aspekt hudobnej formy

Jiz od prvniho pohledu je zfejmé, Ze se jedna o velmi zajimavou praci, presahujici bézny
magistersky standart. Autorka se zaobird moZnostmi dynamické analyzy hudebni formy, a to
ve smyslu tektonické vystavby skladeb. Tento pfistup dopliuje tradi¢ni (tzv. ,konstrukéni®)
analyzu hudebniho materidlu o dalsi, zcela zasadni hledisko, jimZ je posluchacdska
percepce. Dynamickd analyza je jiz vdazand na konkrétni interpretaci dané skladby, zde
reprezentovanou konkrétni nahravkou. Tento pfistup shledavam dilezity obzvlasté v hudbé
20. a 21. stoleti, kdy posuzovat hudbu jen podle notace jiz zdaleka nestaci, navic to v nékterych
pfipadech ani neni mozné, neb u nékterych hudebnich dél se notace nepouziva vibec (napft.
u celé rady elektroakustickych skladeb). Z toho dlvodu je velmi duleZité a pfinosné rozvijet
zpUsoby analyzy, které jsou v téchto pfipadech pouzitelné a berou v potaz pfimy ucinek
konkrétni znéjici hudby na posluchace, nikoli pouze jeji grafickou reprezentaci.

Prvni ¢ast price osvétluje danou terminologii a mapuje rizna pojeti dynamismu v pracich
vyznamnych hudebnich teoretikd, vici nimzZ se pak autorka vymezuje a seznamuje Ctenare se
svym vlastnim pojetim a systematikou dynamické analyzy. Zcela na misté je zde exkurz do
hudebni tektoniky, coz je disciplina s dynamismem bezprostfedné souvisejici. Nasleduje pak
hudebné-psychologicka kapitola nazvana Dynamicky aspekt z hlediska posluchace, kterou
vnimam jako jednu z nejzasadnéjsich. Ta nas z pohledu fenomenologie a gestalt psychologie
seznamuje s principy objektivniho vs. subjektivniho vnimani hudebnich struktur. Posledni ¢ast
prace je pak vénovana analyzam péti skladeb, vhodné vybranych napfi¢ evropskou hudebni
historii (Bach, Beethoven, Debussy, Ligeti, Kotik).

PFi studiu textu jsem narazil na par nejasnosti, ¢i drobnych nedostatk(, na které bych rad nyni
poukazal:

V préci se ¢asto operuje s pojmovou dvojici ,linearita x nelinearita®, pficemzZ autorka
predpokladd, Ze predpokladem procesualnosti je linearita danych kompozi¢nich postupd.
Osobné jsem vsak presvédcen, Ze i nelinearita mize byt za urcitych okolnosti procesualni, tj.
systematickd. Pfiklad mohu uvést ze své vlastni tvorby, kde vyuZivdm tzv. nelinearnich
augmentaci (motivy jsou nerovnomérné roztahovany v case), cely proces je vsak pfisné
systematicky, sméfuje k urcitému cili. Chapu ale, Ze je to spiSe otdzka terminologie, kdy jedno
slovo mlZe oznacovat rGzné pfistupy. Osobné bych vsak asi namisto ,linearni x nelinearni“
volil napf. rozliSeni ,,systematicka x nahodila“ kompozice.

Text je na muj vkus je misty snad az pfili§ abstraktni, pfi vysvétlovani riznych kompozicnich
procesU bych uvital Castéjsi drobné pfriklady, aby si c¢tenafr udélal jasnéjsi, ,slysitelnou”
predstavu. Konkrétnéjsi priklad mi obzvlasté chybi v kapitole 3. 4. o vySe zminénych
nelinearnich jevech. Na jinych mistech (napf. v kapitole Pribéhové jevy) takovéto ilustrativni
priklady jsou a plni sv(j ucel dostatecné.

Na str. 50 (v kapitole Tendencia) zcela nechapu vyznam tabulky €. 4, kterd neni v textu nikterak
vysvétlena.



Na str. 51 je v pozndmce stru¢né uvedeno ,Dobrym prikladom je momentova forma“.
Pfedpokladam, Ze se zde jedna tzv. moment form Karla Heinze Stockhausena, termin by vsak
mél byt rozhodné uveden v uvozovkach ¢i kurzivou a mél by byt alespon stru¢né vysvétlen. Za
téchto okolnosti by pak splnil i ucel vhodného pfikladu, ktery jsem postradal (viz vyse).

Pozitivni je, Ze posledni z analyz (P. Kotik — Spontano) fesi pfiklad skladby, kterd je zapsana
jinym neZ tradi¢nim zpUsobem notace, pfi¢emz navic v zdpisu nejsou fixovany délky not —
tento parametr je aleatorné ponechan na libovlli interpretd. Dle mého ndzoru by do
budoucna bylo pfinosné zvolit pro analyzu dynamického aspektu i néjakou skladbu, pro kterou
notovy zapis neexistuje vibec (napf. elektroakustickd hudba).

Jinak, po formalni strance prace spliiuje vSechny poZzadavky kladené na kvalitni akademicky
text, jez disponuje bohatym pozndmkovym apardtem, spravnym formatem citaci a bohatym
seznamem aktualnich zdroju. V textu je jen minimum preklepu, vyraznéjsi chyba je ve spodnim
odstavci na str. 70, kde se piSe se o0 minimu parametru vysky ténu v taktu €. 7, coz nedava
smysl. Pfi analyze dané skladby se vSak ukdazalo, Ze se jedna o takt ¢. 74. Dale bych upozornil
na fakt, Ze nékteré popisky v grafech jsou necitelné, coz je pravdépodobné zplsobeno nizkym
rozliSenim scanu.

| pfes vSechny uvedené drobné nedostatky se vsak, jedna o vynikajici, smysluplnou praci na
vysoce aktualni téma. Autorka ve svém Zavéru podotyka, Ze se hodlda tomuto tématu dale
vénovat, coz rozhodné doporucuji. Myslim si, Ze tento text ma (po drobnych Upravach,
doplnéni, ¢i rozsiteni) potencial stat se dllezZitou polozkou studijni literatury oboru Hudebni
teorie.

Praci doporucuji k obhajobé a navrhuji hodnoceni A.
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