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Abstrakt

Tato prace slouzi k tomu, aby obeznamila c¢tenare s cyklem preludii Sergeje
Bortkiewicze. U kazdého preludia predkldadd rozbor a také interpretacni
poznamky. Poznamky vychazeji z rad k interpretaci, které jsem ziskala v
hodinach klaviru s panem profesorem FrantiSkem Malym a také z vlastnich
zkuSenosti ziskanych pfi jejich nastudovani. Soucasti je struény zivotopis

skladatele a notové ukazky v textu.

Abstract

This thesis serves to familiarise the reader with the cycle of preludes by Sergei
Bortkiewicz. Each of the preludes is acompanied by an analysis and also an
interpretation commentary. The comments proceed from the advice, that I
gained in the piano lessons with the professor FrantiSek Maly and also from the
personal view gained during studying them. A part of the thesis is also a brief

biography of the composer and music examples in the text.
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Uvod

Tato prace ma za cil predlozit analyzu deseti preludii Sergeje
Bortkiewicze. Na pocatku prace je struény zivotopis skladatele. Poté
nasleduje Uvod do preludii, po némz prichdzi samotny rozbor. Kazdé
preludium je rozdéleno do dvou casti. Prvni z nich preludium analyzuje,
ta druhd predklada interpretacni poznamky. V interpretacnich
pozndmkach vychazim ze svych vlastnich poznatkl, které jsem ziskala
studovanim cyklu a také z poznamek pana profesora FrantiSka Malého,
ktery doplnil nepresnosti, kterych jsem se v nastudovani a pochopeni
cyklu dopustila.

Sergej Bortkiewicz jako casto opomijeny skladatel byl dle mého
nazoru az pfilis dlouho v nemilosti, proto bych se chtéla pokusit prispét k
jeho znovuobjeveni poukazem na nepfilis zndmy klavirni cyklus. Prestoze
se na né&j casto pohlizi jako na pouhého napodobitele ostatnich
romantickych autorl, jsem presvédéend, Ze si zaslouZi pozornost jako
osobity skladatel, nezavisle na tom, zda je jeho dilo pro dnesniho
posluchace az prilis ukotveno v dobovych konvencich.



1 O skladateli

Sergej Eduardovi¢ Bortkiewicz je ukrajinsky skladatel narozeny v
Charkové roku 1877. Své détstvi prozil na nedalekém statku v
Artiomowce.

Diky své matce, po které zdédil hudebni nadani, se zacal v hudbé
vzdélavat. Prvné pod vedenim své matky, pozdéji u Ilji Slatina a také
Alfreda Benscha. Po absolvovani gymnazia nastoupil na petrohradskou
konzervatof, kterou navstévoval zaroven se studiem prav.

Na konzervatori se soustredil predevsim na hru na klavir,
komponovani ho v té dobé& je$té moc nezajimalo. Kvdli revoluci a
stavkam nemohl Bortkiewicz dokoncit studium prav. Po povinné vojenské
sluzbé se vratil zpét do Artiomowky. Poté odcestoval do Némecka, aby se
zde vénoval hlubSimu hudebnimu vzdélavani. V Lipsku studoval hru na
klavir u Alfreda Reisenauera, ktery byl zakem slavného Franze Liszta. Zde
ziskal za maturitu Schumannovu cenu.

O dva roky pozdéji se usadil v Berliné poté, co si vzal Elizabeth
Geraklitovou za manzelku.

V Berliné od roku 1904 se zaclina vénovat kompozici a také se
Ucastni klavirnich recitdld v némecky mluvicich zemich.

Po zacatku prvni svétové valky se jeho Zivot znacné zménil. V
Némecku byl narcen ze Spionaze a byl uvrzen do domovni vazby. Po vice
nez mésici mu bylo povoleno vratit se do Ruska. Po odmitnuti mista na
petrohradské konzervatofi se usadil jako ucitel hudby v Charkové a zacal
opét koncertovat.

Kvuli situaci v Rusku se musel Bortkiewicz se svou Zenou ukryt v
Sevestopolu, poté v Jalté a nakonec byli pfinuceni emigrovat do
Konstantinopole. Tam mu bylo umoznéno koncertovat na ambasadé a
také zacal vyulovat déti z vy$sich kruht spoleénosti.

Pozdéji zaloZil recko-ruskou konzervator spolu s klaviristou
Barschanskym. Touzil se vsSak vratit do Evropy a tak se v roce 1922
prestéhoval s Elizabeth do Vidné.

Roku 1929 se prestéhovali opét do Berlina, kde se Bortkiewiczovi
jako cizinci bohuzel nedafilo ziskat zadné misto.
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Postupné silici nacisticky rezim mu zamezil prilezitost hrat na
koncertech. Proto se s manzelkou vratili zpét do Vidné. Jeho financni
situace nebyla pFizniva. Byl tedy donucen nékolikrdt pozadat o pUj¢ku
pritele.

V této dobé zacal psat své Vzpominky a privydélal si prelozenim
korespondence mezi Cajkovskym a NadéZdou von Mekk. V roce 1945
vSak zacal vyucovat na Videriské konzervatori a tak se jeho Zivot obratil k
lepSimu. O tfi roky pozdéji ziskal profesorsky titul. Byl velmi obliben jako
klavirista i jako skladatel.

K jeho 70. narozeninam byla zalozena Bortkiewiczova spolecnost,
kterd fungovala az do roku 1973, kdy byla pro nedostatek cinnosti
zrusena.

Sergej Bortkiewicz umira v fijnu 1952.

11



2 O preludiich

Preludia op. 33 byla zkomponovana roku 1926. Bortkiewicz se svou
manzelkou Elizabeth zili v Rakousku od cervence 1922. Do Vidné se
prestéhovali o rok pozdéji. V roce kdy byla preludia slozena, se na pét
mésicl odst&hovali do Pafize, aby zde zadali novy Zivot. To vSak nebylo
mozné a proto se do Vidné vratili a zUstali zde do roku 1929. Kde presné
byla preludia napsana, tedy neni jasné.

Bortkiewiczlv styl je ovlivnén hned nékolika skladateli. V té&chto
preludiich slySime znacny vliv Fryderyka Chopina, Alexandra Skrjabina a
také Sergeje Rachmaninova.

Cyklus deseti preludii op. 33 je velmi zajimavym dilem. Oproti
Chopinovym nebo Skrjabinovym preludiim jsou tato preludia delSi po
strance formalni a zavaznéjsi po strance obsahové. NejkratSi preludia
jsou D dur €. 3 (20 taktd) a dur & 5 (23 takt). Jsou melodickd, jemn4,
vicehlasa a pomala. Naopak mezi nejdelsSi z cyklu patfi prvni, sedmé a
osmé preludium. Sedmé a osmé preludium ma podobnou strukturu -
uvodni dil, zménu téniny, vrchol v husté akordické fakture a klidny zavér
VvV pianu.

Druhé a ctvrté preludium maji virtuézni charakter, davaji tedy
interpretovi prostor ukazat jeho technické dispozice. Misto na to, aby
ukazal jakou dokaze vytvorit dynamickou Skalu, dostava napfriklad v
prvnim a Sestém preludiu. V prvnim preludiu je také zajimava motivicka
prace, kde nékolikrat za skladbu Bortkiewicz méni doprovodnou slozku
preludia.

Posledni dvé preludia by nemohla byt odliSnéjsi. Devaté preludium
je témér po celou svou délku ve velmi nizké dynamice a je v klidném
tempu. Oproti tomu desaté je v dynamice vyssi nezli forte a ma vasnivy
charakter.

Je tfeba vyzdvihnout toho dilo také po strance stavby celku.
Pilhodinova skladba zahrnuje velkou $kalu technickych dovednosti, ani
omylem vsSak neopomiji a spiSe vyzdvihuje stranku hudebni. Origindlné

pracuje s téninami, doprovody, tvorbou melodie, apod.
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Cyklus je velmi pestry. Interpret i posluchac si v ném jisté najdou

své favority.
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3 Deset preludii, op. 33

3. 1 Prvni preludium

3. 1. 1 Rozbor

Preludium zacind dvoutaktovou introdukci v levé ruce v pianu

pianissimu.

Maestoso.
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Zajimava je tim, Ze je psana az na prelomu kontra a subkontra
oktavy. To vsSak neni jediné prekvapeni. Kdyz se podivame do zapisu,
uvidime, Ze jde o lomenou oktavu (na zacatku taktu cis-cis-cis) nasledné
doplnénou plnou oktdvou o velkou sekundu vys. Na druhé dobé je opét
lomena oktava, tentokrat jde vSak nasledna oktava o velkou sekundu niz.
Treti dobu a treti lomenou oktavu oproti predeslym dvou dobam nemame
na cis, ale dostavame se jesté niz na a s naslednou oktavou o sekundu
vy$, C&ili na h. Stejny motiv se neméni po dobu $esti taktd. Prava ruka
zacCinad hrat v taktu tretim, ma vsSak také jistou pomysinou Ctyrtaktovou
introdukci. Zac¢ind dvojhmatem gis-cis, v nasledujicim taktu se k tomuto
souzvuku prida jesté vrchni gis. V patém taktu je cis moll akord s
vynechanou tercii a zdvojenou primou, ktery preménime na gis-cis-gis v
dalSim taktu.

V taktu ¢. 7 je zména v harmonii v levé ruce, misto dis je d. V
pravé je kvartsextakord, vrchni fis tvori melodickou linku spolu s gis a fis
na treti dobé v osminach, které vyusti v sextakord cis moll s vrchnim cis.
Do levé se vréati dis. V nasledujicim taktu je v pravé stdle cis moll, ovsem
v Siroké harmonii. V osmém taktu je v pravé h moll se zdvojenou primou.
Vnitfni fis je pritom zadrZzené po celé tri doby. Ve dvanactém taktu je

jasna melodicka linka v sopranu, kterou dopliiuje akord v altu. V dalSim
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taktu je v altu akord eis-h-d, rozvedeny do fis moll v pfedposlednim taktu
na prvni strance, v sopranu slySime melodickou linku a-gis-fis-e-fis s
prirazem pred fis. V dalSim taktu je zmenseny septakord, v Sestnactém
taktu fis-a-his-e, na treti dobé h.

V sedmnactém taktu e-gis-dis rozvedené do cis moll ve druhé
dobé, zadrzené do nasledujiciho taktu. V taktu ¢. 18 si vSimnéme levé
ruky, kterd nas dovadi z toniky cis moll do durové dominanty Gis dur.
Tam zacindme v pravé ruce Gis dur kvartsextakordem v pianu. V levé
ruce mame stejny motiv jako v predeslych taktech, kdyz se vsak
podivdme pozornéji, zjistime, Zze nejdeme presné dle intervalQ, které jsou
popsany v uvodu. Skladatel vSak zachovava systém lomena oktava - cela
oktava. V dalSich dvou taktech se stridd cis moll s Gis dur. Ve
dvaadvacatém taktu na treti dobé se pres ais-cis-gis-ais dostavame do
Gis dur sextakordu se zdvojenym his. V taktu ¢. 25 se méni technika

doprovodu levé ruky - mizi lomené oktavy.

TR 4 i L iz
it — -
o ™ f ™ ! f
# a2 W\ n ) - £
3 'f’ﬁg'ﬁ o - L 1 ] . .
bif - T _/ 1 = 1 T g _/ :-J." T
35 =5 T = v

Je také vypsana artikulace (tim jsou minény obloucky, které poji
oktdvu s odtahovanym jednohlasem). Ve dvou taktech se doslovné
opakuji akordy v pravé ruce, v taktu 28 se dostaneme po delSi dobé opét
do cis moll, ze kterého se témér okamzité dostaneme pres zmenseny
septakord do Gis dur. Na treti dobé v dalSim taktu je zajimavy a dokonce
zdlraznény akord cis-dis-a-cis-dis, ale je opét ihned rozveden zpét do Gis
dur. V nasledujicich péti taktech se opakuje jak rytmicky tak harmonicky
to, co jsme jiz slyseli. Ve pétatficatém taktu je ale zména. Za prvé jsme
se dlouhym pripravhym crescendem z predeslé strany dostali do vyssi
dynamiky, které je podporeno rinforzandem na zacatku taktu. Za druhé
se opét méni doprovod v levé ruce na rozklady v oktavach, v pravé ruce
je tecCkovany rytmus Gis dur a akordem ais-cis-gis-ais. Az na konci

nasledujiciho taktu jsou dvé zddraznéné osminové noty v Gis dur, ktery
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se rozvine do cis moll ve fortissimu. Zde mame nékolik vrstev. Prvni je
sopranova, kterd si ponechala teckovany rytmus z predchozich dvou
taktd.

Ot = y
D
o - _
i -+ ' 5
; i

V altu je motivek dvou Sestnactinovych not s jednou osminou. Na
kazdé dobé dava sopran a altem dohromady oktavu. Pak je bas, kde
pouze na prvni dobé prvniho taktu tohoto Useku je oktava cis (v
nasledujicich taktech bas na prvni dobé chybi). Nasleduji rozlozené
akordy (napf. cis moll, h moll, Gis dur, fis moll). Maji zajimavou
rytmickou podobu. Nastupuji synkopicky na druhou Sestnactinu v taktu a
kondi na prvni osminé treti doby. Po osmi taktech nastoupi melodie v
jednocarkované oktave v tenoru a vyplni tak prazdné misto na prvni dobé
v taktu.

Celd tato plocha vyusti do forte fortissima v ténice cis moll na
padesatém tretim taktu. Po harmonické strance Bortkiewicz zpracovava
druhou polovinu prvni strany tohoto preludia s tim, ze vSechny hlasy
zdvojuje. Vznikaji tak Sestizvuky, protoze tentokrat neni melodie pouze v
pravé ruce, ale v obou (v levé psana v tenoru). V basu je opét zménén
doprovod. Pro tuto plochu si vybral zajimavy rytmicky model. Nastup
zacCind na posledni Sestnactiné prvni doby, nasleduje triola v osminach,
jejiz treti osmina je zadrzena do treti doby v taktu.

Od taktu 69 méni zapis rytmus v base a to tak, Ze je prvni doba
ligaturovana z predchoziho taktu, tudiz na prvni dobé nechybi bas,
protoze zni jesté z predeslé doby. Postupné se plocha dynamicky uklidni
do pianissima v taktu ¢. 79, kde je v pravé ruce po cCtyri takty zadrzena
tercie a-cis. V levé je vsak stale stejny rytmus a tercie dis-fis, ktera stale
drzi rytmus pllovd - &tvrtovd. V tfiaosmdesatém taktu je CEtyftaktova

reminiscence zacatku preludia, ktera nas privede do arpeggia cis-cis-fis-

16



a-d-fis-a-d-fis, po némz nasleduji triolové osminy. V levé ruce jsou v
jednohlase, v pravé ruce v sextach. V devadesatém taktu je na prvni
dobé akord cis-a-his v levé ruce, v pravé je d-fis-a-his. Druha doba
zacina odpichnutim od basu, poté jsou opét osminové trioly. V levé ruce v
jednohlasu, v pravé se ménici kvinty a kvarty. Postupnym ritardandem se
dostaneme o t¥i takty ddle do &asti PiG lento, které mlzeme brat jako
mensi codu.

V taktu 94 v pravé ruce zadrzime (jiz do konce) sextakord cis moll
a v levé ruce na druhé Sestnactiné druhé doby zacina motivek (tfi
Sestnactiny, pak Sestnactinova kvintola) v mezzoforte, ktery se v
nasledujicim taktu zopakuje v pianissimu. Preludium konci zné&jicim
sextakordem a tremi kontra cis v base, které zazni ve dvou taktech na

prvni, treti a druhé dobé.

3. 1. 2 Interpretacni poznamky

U tohoto preludia je dllezité presné navodit atmosféru, dobre
zvolit tempo a spravné rozvrhnout dynamicky plan. Zacatek by mél byt
zalatek je st&Zejni. DlleZité je, aby se interpret snazil drzet v klidu, jak
mysl tak své télo (v pravé ruce by mohlo hrozit, ze se nam zacnou
rozbijet celky). Tim docilime urcité statiCnosti, ktera vsSak interpretovi
pomUze v nendpadném gradovani a dokaZe prispét k vybuchu emoci na
vrcholu. V této skladbé& jsou opravdu dlouhé plochy, miZeme se o tom
presvédcit hned na pocatku.

V pianissimu hrajeme vice nez stranu, po niz zesilujeme do
psaného piana pri modulaci. Udrzet tedy koncentraci po dobu této plochy
je vice nez zadouci. O dva takty po modulaci do dominantni téniny je
psdno poco a poco crescendo, co? miZe interpreta dovést k zavéru, Ze je
treba zacit zesilovat ihned. Kdyz se ale podivdme pozornéji do textu,
vidime, Zze zminéné crescendo trva po dobu celé jedné strany (celé dalsi
plochy) a konci az v poloviné strany treti. Dobre rozvrzeny dynamicky
plan je tedy opravdu kostrou celého preludia.

Na druhé strané ctvrtém radku by mél interpret také dbat na to,
aby ho zména v doprovodu v levé ruce neprivedla k tomu, Ze ji bude chtit
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zvyrazfiovat vice nez by bylo tfeba. Stale je dllezité miti na paméti, ze
nositelem hlavni linky je prava ruka. Na pocatku treti strany se jiz
interpret mUZe prestat s dynamikou krotit. Dva takty pred tietim fadkem
je treba dynamiku jesté vic rozboufit, aby vysel vrchol na tretim radku,
kde se nemusime drzet zpét uz vlbec, protoze se dostaneme do
fortissima. Vrchol je skvéle napsan. Neni v zasadé Sance, ze by leva ruka
mohla prehludit nosnou melodii. DlleZitd je ovSem dobra sluchova
kontrola ze strany interpreta. V levé totiz, jak jsem zmifovala v rozboru,
chybi basy na prvni dobé. Rozklady nastupujici na lehké dobé sméruji
nahoru dynamicky, aby pravou podporily. V poslednim taktu této strany
zaCind melodie v tenoru. Tato Cast je misty neprijemna. Napriklad po
zahrani tonu z melodie skace interpret zpét dospod na rozklad. Kdyz si
ale dopreje ¢as a v klidu se s rukou presune, misto nebude vypadat
nervozné a melodie se hezky ponese.

Na ctvrté strané tretim radku druhém taktu je druhy vrchol ve
forte fortissimu. Proto by si interpret jesté v predeslé casti mél nechat
trochu sil, protoze je k vysoké dynamice pripsano také tutta forza, Cili
neni prostor na to si nékde odpocinout. Je hezké kdyzZ interpret polozi
prvni dobu hodné Siroce a na druhé dobé zachyti bas, zni to velmi pIné a
kompaktné. Interpret by vsak se zvukem nemél nakladat prikfe, spiSe
kulaté a kultivované. Opét se jedna o delSi plochu, kterd se postupné
zeslabi a dostane se az do pianissima na predposledni strané poslednim
Fadku. V celém Useku by mél interpret drzet tempo a nijak zvlast
nezpomalovat, aby cast nevyznéla tahle. Na posledni strané se vratime
do tajuplné barvy jako na zacatku. Na druhém radku v druhém taktu je
tfeba dobfe svazat dvojhmaty, v mnoha pFipadech pomdze pedal. V &asti
Piu lento by se interpret nemél dostat do arpeggia v priliS vysoké
dynamice, mél by to byt spiSe smér z lehké doby na tézkou a pak
doposlechnout, kam akord dozni. Na pianissimo v zavéru je mozné vzit

una cordu.
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3. 2 Druhé preludium

3. 2. 1 Rozbor

Druhé preludium ma svym charakterem velmi blizko hudbé
Fryderyka Chopina. Je v téniné Fis dur a ma tempové oznaceni Vivace. S
vyjimkou zavérecné Casti je celé preludium psano v rozlozenych akordech

v osminovych triolach.

Serge Bortkiewicz, Op. 33. N? 2.

Vivace
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Na zacatku jde leva ruka od palce k malicku, pulzuje po dvou
dobach, resp. jeden akord se dvakrat za sebou opakuje. V pravé ruce je
lomena oktava s uprostred pridanym téonem, kvartou Ci kvintou akordu. V
pravé ruce na tézkych dobach vznika melodie, kterou pojime dle
zapsanych frdzovacich oblou¢kl. To samé vsak plati i pro levou ruku,
kterd na tézkych dobach ma dopliujici melodii a je také samostatné
frazovana (ackoliv se nelisi od frazovani vrchniho hlasu). Dalo by se tedy
fict, ze jde o melodickou linku s harmonickym podkladem. Pomoci
terciové pribuznosti modulujeme z Fis dur na osmém taktu do D dur. Méni
se zde nejenom todnina, ale také artikulace. Je psano poco espressivo a
hlavné jsou na tézkych dobach pripsana tenuta, kterd znacdi, ze mame
vice zvyraznovat melodickou linku v obou rukou.

V sedmnactém taktu je kratké ritardando, které ovsem po ctyrech
dobach vyusti znovu v a tempo. Pred taktem ¢. 28 je opét ritardando,
které pripravuje modulaci zpét do Fis dur. Méni se zde artikulace. Nemaji
byt zvyraznény tézké doby v obou hlasech, ale pouze druhda osmina v
hornim hlasu (tato artikulace je psana pouze po dobu jedné fraze). Po
péti taktech se poprvé od zacatku tohoto preludia objevuje crescendo. O

takt pozdé&ji si mdZeme v&imnou zdlraznéné té&Zké doby cis, o daldi dva
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takty zdOraznéné fis. V osmat¥icatém taktu je vrchol ve forte (v tomto

taktu mame dva frazovaci obloucky, vzdy po dvou dobach).
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V taktu 40 se ale zeslabenim opét dostaneme do piana a do zavéru
skladby. Ve tfiaCtyricatém taktu na treti a Ctvrté dobé v hornim hlasu se z
osminovych not na tézké dobé stavaji ctvrtové noty a je pfipsano
ritardando a crescendo. V dalsim taktu je vSak hned a tempo. Zde se
poprvé od zacatku skladby méni v levé ruce doprovod, jsou v ném obraty

Fis dur kvintakordu.
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V pravé ruce stale bézi osminové trioly. V taktech 44 a 45 je
zvyraznéné cis, hrané levou rukou. Nedrzi se ale déle, je stale pouze
osminové. Nasleduji zavérecné akordy a tim padem i samotny konec

preludia ve Fis dur akordu v arpeggiu v pianissimu.

3. 2. 2 Interpretacni poznamky:

Timto preludiem by interpret nemél chtit ukazat, jak dokonalou
technikou vladne. Mél by chtit oslnit lehkosti a eleganci dané toéniny a
zapisu preludia. Preludium je velmi vzdusné. Potfebuje Cas na tvorbu
frazi a zménu ténin. V pravé ruce to neni obtizné, protoze se drzime v
ramci jedné oktavy. V levé ovSem je rozsah pres oktavu.

Interpret by proto mél dbat na pruznost zapésti, které by meélo
zUstat v pomysiném klidu. Ackoliv se na prvni pohled miZe zdat toto

preludium bezproblémové (po vyreseni otazky levé ruky), je trochu
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oSemetné. Pomérné tézké je ménit pedal na kazdou dobu v zadaném
tempu. DdlleZitou véci, kterd by se neméla podcenit, ale peclivé
vypracovat je artikulace. V Uvodu skladby by interpret mél posluchace
sezndmit s harmonii a s liniemi hlasd, nicméné velmi jemné bez
zbytecného prednaseni melodické linky. To si interpret ponecha az na
zménu v D dur, kde vynese tézké doby, které tvofri melodii a jez chtél
Bortkiewicz, aby posluchacC slysSel zretelnéji. V sedmnactém taktu je
prostor na kratké pozastaveni, vydechnuti a nabrani Cerstvého vzduchu
do osmnacteho taktu.

Dalsi zména artikulace je pfi zméné toniny zpét do Fis dur. Tam
interpret postribfi své malicky, aby se ve vrsScich objevila melodie.
Plynulého crescenda o Ctyri takty pozdéji docilime dobrou pedalizaci a
intenzivnéjsim zachycenim krajnich kontur triolové faktury. Ve forte je
mozné mirné tempoveé zadrzet vrchol, ale pak opét pokracovat v tempu.
Pfred pianem by se mohl interpret lehce nadechnout, aby mu vysla zména
charakteru. Do taktu ¢. 44 se mirné zesiluje se zpomalenim. Na tézké
dobé& je arpeggiovand oktava fis-fis s dirazem, na které je mozné se
pozastavit nebo ji lehce odsadit. V predposlednim taktu je zadouci slySet

vréky akordu v levé ruce, které tvofi jakési rozlouéeni s timto preludiem.
3. 3 Treti preludium
3. 3. 1 Rozbor

Toto preludium zacind v téniné D dur a je psano ve

dvanactiosminovém taktu. Ma nékolik vrstev.
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V prvnim taktu vidime sopranovou melodii, kterou harmonicky
dopliiuje alt a bas. V tenoru je ctyrikrat zopakovan motivek h-b-a. Bas

nastupuje na tézké doby, alt na lehké. Zacind D dur kvintakordem, na
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druhé dobé druhé osminé se objevi g moll kvintakord. Na konci prvniho a
druhého taktu si vSimnéme rytmu dva ku tfem, od tretiho taktu jsou to
tfi na dvé. Ve tretim taktu se z pianissima crescendem dostaneme do
mezzoforte v nasledujicim taktu. V taktu ¢. 4 a 5 mame v sopranu
melodii, alt nyni nastupuje na tézkych dobach (vyjma prvni doby ctvrtého
taktu), v basu jsou pllova a, v tenoru opakujici se motiv fis-a-fis, g-e-g
(dvé osminové, jedna ctvrtovd) -ve cCtvrtém taktu zahrané v jiz
zminéném mezzoforte, v patém v pianissimu?.

V Sestém taktu se vraci pocatecni struktura (o oktavu niz), kdy alt
nenastupuje na lehkych, ale na tézkych dobach. V dalsim taktu zacina
modulacni spojka, ktera pracuje s rytmem dva ku tfem. V basu jsou
¢tvrtova d stejné tak jako v altu jen o oktavu vys, v tenoru motivek a-h-b
(na rozdil od zacatku, kde jsme postupovali od h po malych sekundach
doll ted' kra¢ime velkou sekundou nahoru a pak malou sekundou dolQ). V
sopranu jsou odtahované osminy, fis-e, na posledni dobé fis-gis a v
tenoru a-h-his.

V osmém taktu se na chvili octneme ve fis moll. Bas a alt sviraji
oktavu fis-fis (v basu dvé pllové, v altu &étyti ¢tvrtové). Sopran a tenor si
predavaji osminy. V dalSim taktu vidime stejnou strukturu jako v sedmém
taktu. V taktu ¢. 10 se dostdvame do A dur a ve dvanactém taktu jsme
zpét v ténice D dur. Od sedmého taktu je psano crescendo, které vsak
hned v jedenactém taktu ustane a tim padem jsme ve dvanactém taktu
opét v zakladni dynamice tohoto preludia - pianissimu. Nasledujicich Sest
taktd je doslovnd repriza. Od osmnéactého taktu je psano ritardando,

jesté jednou uslySime hlavni melodii®.

1 V tomto taktu si jeSté vSimnéme, ze na tfeti osminé v sopranu je
tenuto, aby ton znél jeSté na nasledujici dobé, protoZe je ligaturovany. Pak je
dvaatficetinova ozdoba h-a, ktera vyusti v pokracovani hlavni melodie na g-fis, a
dale.

2 Pfesnéji jde o druhy takt tohoto preludia s ozdobou na ctvrté
osminé.
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V nasledujicim taktu je pfipsano morendo, v pravé ruce drzime fis-
d-fis a v levé z(stdva motiv z tenoru h-b-a, ktery skoné&i kvintou d-a,

spolu s tercii d-fis v pravé ruce v pianu pianissimu.

3. 3. 2 Interpretacni poznamky

Toto preludium ma klidny charakter a je velmi zpévné. Na pocatku
by mél interpret zvolit spravny Uhoz, kterym docili jemného znélého
zvuku v sopranu v nizké dynamice. DUleZitd je také prace s legatem a
promyslend pedalizace. Nejvyssi dynamikou je mezzoforte, to znamena,
Ze by se interpret mohl zamérit spiSe na zvukovou barevnost v
pianissimech. Prestoze je vedouci linkou sopran, neni vhodné podceriovat
tenorovou linku. Také je treba si hlidat vSechna tenuta, ktera jsou pouze
na nékterych mistech. Napriklad ve tfetim taktu jsou na vSech osminach
v levé ruce. DalSi je v patém taktu v sopranu. V Sestém taktu jsou na
zacCatku tenorového motivku na noté h. To stejné vidime o dva takty dale
na e. V desatém taktu na fis a ve ¢trnactém taktu na poslednim dobé v
sopranu a také opét na vSech osminach v levé ruce. Posledni tenuto je v

taktu ¢. 16 na a v sopranu.

3. 4 Ctvrté preludium

3. 4. 1 Rozbor

Toto preludium zacind tritaktovou introdukci ve fortissimu
rozkladem b-fis-as-b-d-fis-as-b-d-fis. Do tretiho taktu se zesiluje do sff, v
levé je oktava fis-fis s pridanou malou septimou e. V pravé ruce je h moll
kvintakord, ktery se rozvadi na treti a ¢tvrté dobé do Fis dur septakordu.

Introdukce je ve Ctyrétvrtovém taktu, hlavni téma zadind ve
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dvanactiosminovém taktu a oproti introdukci, kterd ma tempové oznaceni
Sostenuto je hlavni téma v Moltu agitatu. V obou rukou jsou osminové
hodnoty, poji se po Sesti v jednom tramecku a podobné jako ve druhém

preludiu jsou frazované oba hlasy.

N Molto agitato.
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V hornim hlase pohyb sméfuje dold, v levé ruce vzhlru. Ruce jsou
tedy v protipohybu. Zachyceny jsou prvni osminy v taktu. V levé ruce je
rozlozeny kvintakord h moll, v pravé je melodie, kterd tvofi stupnici, do
niz vstupuji téony z h moll kvintakordu. V osmém taktu na devaté a
jedendcté osminé je dlraz, ktery upozorfiuje na modulaci do d moll. V
taktu & 13 mdame dalsi dlrazy na konci taktu, které ohladuji dal&i

modulaci. V osmnactém taktu se z dvouhlasu stava trihlas.

- — > -~ > > - > >
J— N e I e
/) 4 #—u- = — 'l !
i - - — — e —
LG - "  ——— £ i e i » s e e i 2 »
ry 1 I N T I N U 1
£ o 1 hl..
CePe _afel o _fete_ofa
7 1 T T
IN ] i 1 11
{ 1 Iq 1 > —

V taktu 19 se pfiddva sopranova melodickd linka. Systém dlrazl
na konci taktu zOstavad ndsledujici &tyfi takty. Na prvni dobé je vzdy
zadrzend c&tvrtova nota s teckou, na konci taktu na devaté a jedenacté
osminé opét dlrazy. Co se tyce ténin, modulujeme po velkych sekundach
dolu, z as moll do fis moll, pak do e moll. Ve dvacatém-tretim taktu je
opét h moll, melodicka linka nyni vypada tak, ze je vytazena prvni, treti,
pata, sedma a jedendctd osmina v taktu s dlrazem na sedmé z nich. O
takt pozdé&ji jsme ve Fis dur, Cili durové dominanté, dalsi dva takty jsou
totozné, az na prvni osminu v taktu 25, kdy v sopranu neni h ale fis. V

27mém taktu poprvé od zacatku tohoto preludia zménime dynamiku z
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fortissima na piano. Faktura zUstava tiihlasa, melodie je nyni psana jako
¢tvrtka s osminou dvakrat v taktu (na prvni dobé c¢tvrtova, na paté
osminé odtah noty osminové). Sekundovymi postupy stoupame a
postupné zesilujeme do forte v taktu 31, kde je vrchol této gradace.

V taktu 34 se znovu objevuje ctyrtakti totozné s triadvacatym
taktem. Tim se dostaneme do hlavniho tématu ve fortissimu. Stejny je
vSak jen jeden takt, v nasledujicim taktu je zména v levé ruce, ktera jiz
nejde protipohybem, ale postupuje s pravou v unisonu a jesté navic ve
forte fortissimu. Tyto dva takty se zopakuji a dostaneme se do
samotného zavéru preludia, kde v levé ruce zni kvintakord h moll v Siroké

harmonii a prava pulzuje po dvou osminovych dvojhmatech v odtazich.

=
“\‘ -"H\.' "_\ ! ] N
TIPS GR
S =+t T el £ 5 =X By
1 i 1

© Niid I '\f':ﬁ N NG
T, 1 i 1 { 1
e O i - o o P
4 '% v - - - s 4

= — o = = —] =

X N r k ” > b

= BS

O dva takty pozdéji se prava ruka dostane do jednocarkované
oktavy. Zde jiz osminy nepulzuji po dvou, ale jsou po dobu téchto dvou
taktd pod jednim oblou¢kem. Vyusti ve ztrojené h, z néhoz se na posledni
osminé ocitdame v h moll kvintakordu (v pravé se zdvojenou primou, v
levé hrany v arpeggiu se zdvojenou tercii. Na tézké dobé je v pravé ruce

totéz, v levé pouze fis).

3. 4. 2 Interpretacni poznamky

Toto preludium je velmi virtudzni. Jiz v prvnich tfech taktech
posluchac vytusi, Zze se jedna o dramatickou bouflivou skladbu. Je proto
treba od zacatku hrat s obrovskym nasazenim. V prvnich tfech taktech by
meél interpret obsahové a charakterové pripravit hlavni téma. Jakmile
zaCne, mél by interpret predvést jistotu a zbéhlost v technickych
pasazich. Samoziejmé by se nemél soustfedit pouze na technickou ¢ast
preludia, ale spide na fradzovani. Poslucha¢ mize mit dojem jakychsi vin,
které se prelévaji jedna na druhou. Zména prijde vzdy pfi modulaci, kdy

se konec fraze zadrzi, aby mél posluchac ¢as vnimat zménu toniny a také
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aby interpret stihl pfednést zapsané dirazy. Interpret by si také mél
davat pozor na pedal a ménit jej na zacatku a v pali taktu. Nutné je, aby
byl bas v pedalu vzdy zachycen.

Pfed taktem ¢&. 19 interpret upozorni ddrazy na nastup dal$iho
hlasu v sopranu. Na prvni dobé es dobre polozi, aby se spravné rozeznélo
a timto zplsobem pokracuje aZ do taktu 23, kde s vytahovanim melodie
v hornim hlasu pokraéuje, ovéem pouze s jednim dlrazem a to na
zatatku druhé pllky taktu. V tomto misté uz miZe interpret zacit mirné
oslabovat vysokou dynamiku, ve které se nachazime od zacatku preludia.
Je to z dlvodu toho, aby piano v taktu 27 nevyslo pFili§ nasilné. Také to
interpretovi poskytne pfilezitost |épe vygradovat do forte v taktu 31. Tady
by se mél interpret drzet opravdu pouze ve forte a soustredit se spise na
melodi¢nost této plochy, aby vyznélo fortissimo v taktu 37, které s obraci
zpét spiSe k technické strance skladby. V taktu ¢. 43 je mozné s
dynamikou mirné poodstoupit a na konci nasledujiciho taktu zesilit do

zavéreénych akordd, aby konec vypadal o to pfesvédéivéii.

3. 5 Paté preludium

3. 5. 1 Rozbor

Paté preludium je oproti predesSlému preludiu v klidnéjsim a
melodictéjsim charakteru. Je psano v téniné A dur a hned v prvnim taktu
si Ize vSimnout, Ze je ctyrhlasé. V sopranu se line melodie, kterou
harmonicky doplfiuje alt a bas3. V tenoru nastupuje synkopicky rytmus
(ten se objevuje do sedmého taktu v tenoru, pak se presune do basu a v

tenoru nastoupi melodicka linka chromaticky sestupujici g-fis-f).

3 V altu si v8imnéme stfidani sexty cis-a a tercie d-fis v pribé&hu
prvnich &tyfech taktl. Od sedmého taktu se dvakrat zopakuje postup cis-a, d-a,
d-gis.
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Synkopicky rytmus se az na dvé vyjimky vyskytuje po dvé tretiny
tohoto preludia. Prvni vyjimka prichazi na prelomu ctvrtého a patého
taktu, ta druha se objevi v taktu ¢. 13%. Co se tyCe dynamiky, preludium
zacind pianissimem, od sedmého taktu zesilujeme do mezzoforte v taktu
11, ze kterého se ale hned za dalSi dva takty dostaneme zpét do
pianissima.

Zmeéna faktury prichazi v taktu ¢. 15, kde mizi tenor. V
nasledujicim taktu zacind kontrastni ¢ast, jiz ne tak melodicka. V levé
ruce na prvni dobé mame osminovou kvintu a-e, ze které se presuneme
do jednocCarkované oktavy na chromaticky postup fis-f-e (psano
staccatissimo quasi pizzicato), to dopliuje jesté alt, ktery opét svira
dvouzvuky (tentokrat v osminach).
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V sopranu je opét melodie, avSak ztizena arpeggiem na lehkou
dobu, a sice akordem v Siroké harmonii. O Ctyri takty pozdéji prichazi
zavéreCna cast, kde v levé ruce opét zazni kvinta a-e (nyni neni
osminova, ale Sestnactinova, v levé je opét motivek fis-f-e v
Sestnactinovych hodnotach). V altu mame na lehké doby cis a v sopranu

zadrzené a. Preludium konci v hlavni toniné v pianu pianissimu.

4 V téchto pripadech vidime krasny postup vSech Ctyr linek.
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3. 5. 2 Interpretacni poznamky

P4té preludium, ackoliv se mlze zdat nevinné, neni pro interpreta
tak pohodIné na hrani, jak si z podatku mize myslet. Preludium patii k
nejkratsim z celého cyklu, ovéem obsahové je velmi bohaté. Dalo by se
fFict, ze v kazdém taktu se ,néco déje". Hraci s mensi rukou by se méli
pfipravit na jisty diskomfort. Hned v prvnim taktu vidime akord A dur v
Siroké harmonii, ktery svird decimu. Interpret si mizZe zvolit toto misto
resit bud’ arpeggiem a nebo lomenim (tzn. Dvojhmat zahrat soucasné, po
ném sopranové e). Melodie by nemeéla vyznit pfriliS tlacené. Line se spise
jako poryv vétru v horkém letnim dni. Zretelné by mél ale vyznit
tenorovy synkopicky rytmus a také basova linka, tedy kontury ctyrhlasu.

Podobné jako ve tretim preludiu je zde nejvyssi dynamikou
mezzoforte, ktera se vyskytne pouze v jednom jediném taktu. Po Ctvrtém
preludiu, které je zvukové na druhém protipélQ, je prijemné, kdyZ si u
tohoto preludia dynamicky oddechneme a oslnime posluchace jemnosti a
barevnosti. V Sestndctém taktu by staccata interpret nemél pfilis
prehanét. Misto by nemélo vyznit skakavé. Interpret by se mél snazit o
maximalni uhlazeni této plochy pouze s nadechem skotaceni, které se
odehrava pod sopranem. Od taktu ¢. 18 hrajeme do konce skladby s una

cordou.

3. 6 Sesté preludium

3. 6. 1 Rozbor

Sesté preludium je, podobné jako predeslé, ¢tyrhlasé a je psano v
toniné cis moll. V sopranu je hlavni melodie v teckovaném rytmu na prvni
dob&, na druhé dob& je nota pllovd. Alt a tenor jsou nositeli
harmonického podkladu, v basu je pllové cis, které se zopakuje na
posledni osminé v taktu a zadrzi se do nasledujici tézké doby. Ve tretim
taktu obé ruce tvori akordy. Na poslednich dvou osminach je E dur, ktera
nas dovadi do akordu fis-cis-gis-e-h-dis.
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Toto prvni ¢tyrtakti se formalné zopakuje, tentokrat ale v h moll a
ne v pianissimu jako na pocatku, ale v pianu. Devaty takt za¢iname v A
dur v crescendu. Tenor nyni neni ve dvojhlase, ale v jednohlase a
postupuje stupnicovou pasazi nahoru. Bas nyni neplni pouze dopliujici
funkci, ma také svou vlastni melodickou linku. V patnactém taktu se
dostaneme do forte, které je podporeno oktdvou v base gis. V pravé ruce
je dis-gis-dis. V hornim hlasu se stale drzi onen teckovany rytmus. Druha
doba ovSem neni na dvé doby, jako tomu bylo na pocatku, ale zménil se
na ¢tvrtovou notu s te¢kou odtahovanou do osminy. MdZeme si véimnout,
Zze vrchni tén ze souzvuku v altu a tenoru postupuje chromaticky od
druhé doby patnactého taktu po prvni dobu v taktu 20.

V devatenactém taktu se rusi vsSechna predznamenani. V
jednadvacatém taktu zadnou v sopranu dirazy na kazdou prvni dobu v
taktu. Méni se doprovod a artikulace levé ruky. Jsme na d moll
kvintakordu, ten se v altu drzi ve stejné poloze, v levé ruce jsou v
obloucku druha a treti osmina, pak je dalsSi obloucek na zbylé tfi osminy.
Strukturou se toto misto podoba prvnim dvéma ctyrtaktim na zacatku
preludia. Jen v taktu 23 a 24 jsou hlasy vice zahusténé.

Ve dvacatém patém taktu je misto d moll ¢ moll. V taktu ¢. 29 se
meéni alt, ktery stale je doprovodnym hlasem, ovSsem méni se rytmicky.
Misto ostinatnich osmin jsou na druhé osminé v taktu dvé Sestnactiny
(kromé taktu 36). V levé ruce z vyssi polohy do nizsi jde akord vzdy na
prvni dobé&, Cili prvnich dvou osminach. Na zacatku taktu je B dur. V
posledni dobé dalSiho taktu se pres A dur preneseme do d moll v
nasledujicim taktu. V taktu 32 se C dur akordem dostaneme do F dur a
pak pres d moll do As dur na druhé dobé ve Ctyriatricatém taktu, kde se

diky crescendu od 29. taktu ocitdme ve fortissimu.
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V dalsim taktu je psano animando, které trva do jednactyricatého
taktu. Na této ploSe je zajimavy postup basu od taktu 35. Na zacatku
jsme stale v As dur, hned na druhé osminé nas prekvapi oktava ges. V
dalSim taktu se odehrava to stejné. V taktu 37 misto ges je g, pak
nasleduje ¢ moll akord.

V nasledujicim taktu je oktava v basu zménéna na as, zmensenym
akordem c-es-ges modulujeme do ces moll, v basu oktava a-a. Dynamika
zesiluje, modulujeme do b moll ve forte fortissimu, kde se octneme v
taktu ¢. 41. Tam mame teckovany rytmus v oktavach, uvnitf kterych je
harmonicka vyplfi. Bas pulzuje po osminach, v tenoru jsou pllové noty s
teckou (ges, ges-b, f-as). V taktu 44 v tenoru se ¢tvrtova tercie as-ces
rozvadi do znéjiciho as-b. Na posledni dobé modulujeme pres B dur do es
moll v dalSim taktu. Zde jsme v pianissimu, v levé ruce se opét objevuji
osminové dvojhmaty pod obloucky, podobné jako v taktu 21. O Cctyri
takty dale modulujeme zpét do hlavni téniny cis moll v pianu. V 51. taktu
je opét na druhé osminé v basu zachyceno zdGraznéné cis, v dal$im taktu

fis. Crescendem se v 53. taktu ocitdme v zavéru skladby.
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Cis moll akord je na prvni dobé, rytmus v sopranu pretrvava. V
dalsim taktu je A7, poté fis moll, ktery nas dovede zpét do cis moll. V
tomto taktu (. 56) neni jeden akord na cely takt, ale na prvni dvé doby

drzime cis moll, na treti dobu ho stfida Fis7. V predposlednim taktu je
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jako pripominka teckovaného rytmu Sestnactinové cis, které zopakujeme

a drzime v nasledujicim taktu do doby nez odezni.

3. 6. 2 Interpretacni poznamky

Preludium je obsahové velice dramatické. Zacind tajemné v
pianissimu, ze kterého se klube pouze vrchni hlas, jakozto nositel déje.
Hned ve tretim taktu se vSak zapoji i ostatni hlasy, které pomohou
vytvorit vnitfni napéti. Ve Ctvrtém taktu se mirné se stahneme zpét. V
devatém taktu zacina crescendo a s nim i pohyb mirné kupredu. Po Sesti
taktech se dostavame do forte, které interpretovi pomahaji ukotvit basy.

Jak vidime v taktu &. 15 a 17 na druhé dobé je psan dlraz, v taktu
¢. 16 a 18 vSak neni. I po harmonické strance toto misto interpreta
navadi, aby hral v taktu s dlirazem vic a v nasledujicim taktu se stahl. To
neplati v taktu 20, kde je psané crescendo. V nasledujicim taktu by si
interpret mohl mimo sopran vSimnou také akordického postupu levé ruky,
kde Ize vytdhnout vrchni tény akordl. Vznikne tak jakasi verze
rozlozeného d moll. Tuto radu muZe interpret aplikovat po celou
nasledujici plochu.

Od taktu 29 zminény postup vyzniva velmi pfirozené, protoze
akordy v sopranu postupuji po pllovych notéch. Hlasy se tedy nerusi, ale
podporuji. Interpret s nimi také dokaze témér bez ndamahy dovést
posluchace do znélého fortissima v As dur. V nasledujicim taktu je
dulezité neprehnat dynamiku, plocha by mohla zadit plsobit pfili§ nasilné.
Interpret by si mél dat pozor na stalou nosnost sopranové linky ve zméti
véech daldich hlasQ. Ve &tyricatém taktu ma prostor na pfipraveni forte
fortissima, rozsirenim poslednich ¢tyr osmin, které prijde v dalsim taktu.
Zde muizZe interpret dynamicky pracovat s basovymi ostinatnimi
osminami, znéle pokladat jak sopran tak tenor a barevné vse doplnit
altem. O tri takty dal vSak dynamiku musi zacit stahovat. Pred nastupem
pianissima mulze mirné zvolnit tempo, aby tak stihl navodit zménu
charakteru. V dé&jovém klidu zlstadvdme po ¢tyfi takty, jakmile se
dostaneme zpét do cis moll, zatneme zesilovat a tim padem se obnovi

naruzivost déje.
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V padesatém prvnim taktu je pro interpreta dllezité, aby zachytil
druhou osminu oktavu cis-cis a v dalSim taktu oktavu fis-fis. Tim se zvysi
dramati¢nost a dynamika. V dvaapadesatém taktu se poslednimi dvéma
zdGrazn&nymi osminami octneme opét ve fortissimu, kde by interpret mél

dobfe pokladat akordy na prvni dob& a dlrazné deklamovat hlavu
tématu.

3. 7 Sedmé preludium

3. 7. 1 Rozbor

Sedmé preludium zacina dvoutaktovou introdukci v levé ruce, kde
pulzuji osminové trioly. Zajimava je prvni osmina na treti dobé a
predposledni osmina v prvnim a druhém taktu, kde se objevi sexta eis-cis

a tercie eis-gis.
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Jsme v toniné Fis dur. Prava ruka nastupuje v pianu na tretim
taktu. Pocatecni jednohlas se rozviji ve ctvrtém taktu do dvouhlasu. V
sopranu je pllové cis, ¢tvrtové ais a pak gis, v altu b&Zi osminy. V $estém
taktu se hlasy prevrati. V sopranu jsou osminy, v altu pllovd a dvé
¢tvrtové. Crescendem gradujeme do dalSiho taktu do mezzoforte do Dis

dur.
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Melodie v pravé ruce je nyni v akordech. V devatém taktu si
vSimnéme zvyraznéného tenoru - postup cis-his-h. Takt se méni z celého
na dvouctvrtovy pouze na jeden takt, tj. takt ¢. 10°. V nasledujicim taktu
jsme zpét v ¢tyrétvrtovém. Prava ruka si drzi polyfonickou linku. V altu
jsou protihlasy k melodii v sopranu. Na poslednich ¢tyfech osminach se
poprvé objevuji i oktavy. Ve dvanactém taktu je cis moll, v dalsSim H7. Ve
trinactém taktu se opét méni takt, tentokrat na dva takty do tfidobého
rytmu. V taktu ¢. 15 je opét cely takt a vracime se do Dis dur. V dalSim
taktu je dosud nejhlubSi ton od zacatku preludia, a to kontra gis. Na
prelomu druhé a treti doby vidime prodlouzené dis a protihlas cis-ais. V
nasledujicim taktu jsou tony opét zvyraznéné. Pred zménou taktu opét do
dvoudobého rytmu je diminuendo. V taktu 19 koncime v hlavni téniné.
Leva ruka stdle pulzuje po triolach. V pravé ruce je pouze harmonicky
dovétek v podobé& akordl( v Siroké harmonii na konci devatenactého a
dvacatého taktu s osminovou anticipaci. V taktu 23 se méni tempo z

Andantina na Un poco pil mosso.

Un poco piu mosso./-—--—\b
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To vSak neni jedind zména. Z Fis dur modulujeme do D dur a jsme

nyni v devitiosminovém taktu. V celé této ¢asti je v pravé ruce vzdy na

prvni dobé trojzvuk (tfikrat hrany arpeggiem), ktery trva po dobu ctyr

5 Protihlas v tenoru dis-cis.
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osmin. Po ném nasleduje osminova melodie v jednohlasu®. Doprovod levé
ruky je v Sestnactinovych hodnotach. V prvnich sedmi taktech bézi vzdy
od d. Od druhé do Sesté osminy vzdy z ténu patficiho do akordu sejdeme
o sekundu doll. Na poslednich tfech osminach se vracime zpét doll na d
v normalni podobé rozlozeného akordu.

V taktu 29 se doprovod mirné zméni. Na konci taktu nejdeme s
rozkladem dolG, nybrz se vracime z jedno¢arkované oktavy do basového
klice na rozloZzeny obrat Fis7 hrany od cis, to samé se odehrava v dalSim
taktu. V taktu 31 se opét ocitdme ve Fis dur, kam modulujeme pres his-
fis-a-d. V levé ruce je jiz ustdlend verze rozloZzenych akordl z konce
pfededlych dvou takt(d. Na tfeti osmin& v Sestnactinovych bézich jsou
vytazené do tenoru treti osmina a nasledujici tézka doba, ktera je
zadrzend jako ¢tvrtova hodnota. Jednd se o takty 31-33. Na konci taktu
¢. 33 mirné zpomalime. Na sedmé a devaté osminé je vytazené fisa e v
tenoru. V nasledujicim taktu jsme v Tempu I., crescendem jsme se

dostali do mezzoforte con anima.
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Zde je po harmonické a melodické strance jakasi repriza, ovsem v
nové podobé. Osminova pulzace se stale drzi, v sopranu je melodie z
pocatku skladby, kterou doprovazi akordy. V basu je na prvni dobé v
taktu oktava (pozdéji i v poloviné taktu, nebo na posledni dobé), po
zbytek taktu pulzuji osminové trojzvuky. Objevi se vSak i dvojzvuky. V
taktu 37 zesilujeme do nasledujiciho taktu, abychom se dostali do forte.
Prvni dvé noty v melodii jsou zddraznéné. Na tieti dobé& v levé ruce se

nachazime v Siroké harmonii akordu Fis dur.

6 Krom taktu ¢. 24 se na sedmé osminé kazdého taktu prFidava
¢tvrtova nota s teckou, kterd s vrchni linkou svird kvintu nebo kvartu. V taktu 27
a 29 se pridavaji tercie g-b a fis-ais.
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Ve 40. taktu je opét zdlraznény tenor. Po ném nasleduje zména
taktu na dvouctvrtovy, kde zlstdvdme pouze po dobu jednoho taktu, z
néhoz se dostaneme zpét do &étyrétvrtového. Zde se zadind zesilovat. V
altu na druhé a tieti dobé je zdlrazné&na vedlejsi melodie. V dalsim taktu
je zvyraznény alt na prvni a druhé dobé. Do taktu 46 se dostavame do
fortissima v Dis dur. V tomto taktu na treti a Ctvrté dobé na chvili mizi
osminovy pulz v levé ruce. Misto né&j je tam Ctvrtové fis a ais.

V dalsim taktu je v tenoru zopakovana melodie ze sopranu (v
sopranu je to eis-dis-cis, v tenoru fis-eis-dis), po némz nasleduje ¢tvrtova
nota ais. V taktu 48 neni tenor v podobé tFi ¢tvrtovych ani v motivu cis-
his-h, jak tomu bylo dosud, ale v zapisu vidime osminu cis, ¢tvrtové ais a
his. Nasleduje opét zména taktu, po niz se dostadvame do Fis dur ve forte.
Tam je rozveden zavér Uvodni Casti. V levé ruce si vSimnéme v taktu 52
postupu z ais na a, v dalSim taktu z dis na d. Diminuendem se do taktu

54 dostdvame do pianissima.
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Zde sly$ime pfipomenuti akordd Fis dur, Dis dur, D dur, apod. V
56tém taktu si pfipomeneme jesté osminovy postup levé ruky ve Fis dur,
s na konci vytazenymi Ctvrtovymi notami gis-fis-dis zeslabujicimi do

piana pianissima. Preludium konci arpeggiem.

3. 7. 2 Interpretacni poznamky

Na pocatku by mél interpret zvolit spravnou barvu v levé ruce.
Melodie by méla nad doprovodem zazafit a vtahnout posluchace do déje.
Dulezité je mensi pozastaveni na eis, u kterého v zapisu vidime tenuto. O
dva takty pozdé&ji zacina druhy hlas. Ten by interpret nemél zastinit, ale
dat mu prostor, aby jej posluchac¢ dobre slysel. Jde o stfidani osmin ze
sopranu do altu a zpét. V sedmém taktu se mdlzZe interpret op&t mirné
pozastavit na prvnim akordu s tenutem. Interpret by se mél v tomto
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misté soustredit na tah, ponévadz se nachazime v harmonicky napinavé
plose.

V devatém taktu je tfeba dobre vytahnout tenor a predevsim mirné
zeslabit. V dal&im taktu je totiz duleZité vyznéni jak sopranu, tak tenoru.
Poté vdak mdlZeme zalit opét zesilovat. Interpret by posluchadi mél
ukazat postup basové linky a pak dynamiku otevfit do forte s ddrazem v
pravé ruce. V nasledujicim taktu je opét dlleZité ukazat kontury - bas,
tenor, sopran a o dva takty dale zeslabit a dostat se do mékkého piana,
ve kterém plynou osminové trioly, do nichz interpret lehce cinkne psanym
arpeggiem.

V poslednim taktu ve Fis dur mirné zeslabime a rozvolnime, aby
byl ¢as na zménu faktury a predznamenani. Interpret by se mél pripravit
v tomto taktu na zménu tempa které je pouze trochu rychlejsi nez tempo
zakladni. Je vSak zasadni zmeénit barvu ténu do velmi jemného
charakteru, kde vyplynou béhy v levé ruce jako sametovy zavoj letici ve
vétru. V pravé ruce by mél interpret drzet linku znéle a zpévné a mél by
zUstat ve stanovené dynamice, tj. pianu. Po modulaci zpét do hlavni
tédniny mdzZe interpret zadit zesilovat. Zde, jak jsem jiz zminila v rozboru,
je zvyraznén tenor. V tempu, ve kterém interpret hraje je vSak velmi
obtizné jej zachytit. Proto se nabizi mozZnost mirného zpomaleni a
upozornéni na tento hlas, nebo hrat bez tempové zmény s tim, ze se
interpret bude snazit hlas vytadhnout, jak jen to pdjde.

Takt pred Tempem 1. se tenorovy postup da vytahnout snaz diky
vyssi dynamice. Ta vSak v nasledujicim taktu uz neni pfrilisS vysoka.
Ocitame se pouze v mezzoforte. V této casti by se mohlo stat, ze
interpretovi vynikne vice akordicky doprovod nez hlavni linky — sopran a
bas. Proto by zde mél interpret dobre poslouchat, aby posluchaci hlavni
linky neunikly. Ve forte by mély vyznit ddrazy v sopréanu podporené
basem. O tfi takty dale je op&t psdno crescendo a také v altu dlrazy. Ty
by véak nemély zcela zastfit sopradnovou linku. Alt by mé&l byt zddraznén,
avSak ne na ukor vrchniho hlasu. Na této ploSe je také dobré zachytit
postup basl. Ve fortissimu by mél interpret dbat na vSechny dlrazy a

zvyraznéné hlasy. V zavéru by nemél pfrilis brzy zeslabit, aby mél jesté v
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poslednich trech taktech kam dospét a posluchaci se zcela zvukové

neztratil.

3. 8 Osmé preludium

3. 8. 1 Rozbor

Osmé preludium zacind v pianissimu predtaktim. Predepsané
tempo je Andante sostenuto e cantabile. Toto preludium si ponechalo
osminovy triolovy pulz z predchoziho preludia, jenz je nastinén v prvnim
taktu v sopranu, avsak plné se rozviji v levé ruce ve druhém taktu, nad

nimz lezi v pravé ruce des-as-es.

Andante sostenuto e cantabile. : /_\
/_'_——_ T 'ﬂ r—|—13
Q bt 3 T g ] 4 & | .rr}_‘.l = —— ‘ﬁ#:
(P oot HH—7 N Se— | P . —
TP a3 Tt }_,jfr‘L. S— Ll ot L —— i
v o< |1 ; = ror
| —_—— ) ;
Y—bH5——r : —— ——] ,%*qﬁ-;t —
b — ;F - .i T _q‘{ rl Jl? o
| ~t L’J —
= espr A
b ‘ = LL’ a;v. eSS

Kdyz se podivame do not, je toto preludium velmi narocné pro
interpreta z hlediska zapisu. Skoro v kazdém taktu se najde nékolik not,
které jsou zvyraznéné, prodlouzené, apod. Hned ve druhém taktu vidime
tenuto na prvnim akordu, na treti dobé v basu prodlouzené e. V altu jsou
harmonicky doplfujici dvojhmaty. Setkdvame se zde s rytmem dva ku
trem a tfi ku dvéma (napf. hned ve tretim taktu) a s naprosto jasnymi
pokyny pro interpreta. Prvnich pét taktl miZeme oznadit jako predehru a
nebo Uvodni ¢ast preludia. V patém taktu nas na hlavni téma upozorni tfi
tenutované osminy (postup as-b a kvarta c-f) v pravé ruce a dvé v levé
ruce (chromaticky postup g-ges do prvni doby dalSiho taktu f). Ze
tfidobého taktu se dostdvame do étyrétvrtového. V pravé ruce drzime po
dvé doby oktavu as-as, uvnitr které zazni v altu es-des. Poté se rozezni

hlavni linka v soprdnu. V levé ruce si mizeme vsimnout, Ze je asto treti
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osmina prodlouzena do tézké doby. Tu tedy udava prava ruka, nikoliv
basova linka.

V sedmém taktu se dostdvame zpét do trictvrtecniho taktu, kde je
obcas zadrzeny bas na prvni osminé ze tfi. V altu je od konce Sestého po
zacatek devatého taktu chromaticky postup ces-b-heses-as-g-ges. V
sopranu zni zpévna melodie. Dalsi chromaticky postup je od konce
devatého taktu ges-f-e-es. Téchto dva a pll taktu se za sebou doslovné
zopakuje a pak se rozvede spolu s crescendem do mezzoforte. Za dva
takty vSak zeslabime a na taktu €. 16 se opét ocitneme v celém taktu.

V taktu ¢ 16 a 17 se objevi jakasi spojka, jenz je vytvorena z
uvodni Casti preludia. Z ni se dostaneme znovu do melodické Casti, ktera
nyni neni v jednohlasu jako na pocatku, ale v oktavach. V levé ruce
zUstava systém nezménén. Dynamika vSak stoupd a tak se v taktu 26
dostdvame do forte, z néhoz ale po dvou taktech zvolna odchazime do
pianissima pred zménou predznamenani. Ve tricatém taktu se ocitdme v
cis moll a dostavame se podobné jako v sedmém preludiu do zménéného

tempa Un poco pitl mosso. Faktura zUstava stejna.

g i
1

!g #u#ﬁ ot

-

]
i

r 1l
O . ) Y
L. \E .4
U ¢
b

]
:
§

fipa

A
1[._\

o |
| 18

3}
V&
wd

s

4}

¥ —— \___/

V sopranu je melodickd linka, v altu harmonicky doplaujici
souzvuky a v basu osminové trioly. Stfida se zde cis moll s fis moll. Casto
se také objevuji pfirazy, které jsme v prvni ¢asti neméli. Od taktu 37
zesilujeme.

Do mezzoforte nas pripravuje posledni doba taktu 37 a 38, ktera
pomaha v gradaci. Poté se objevuje opét cis moll, na druhé dobé je
zdlraznény altovy postup cis-h-cis-gis. V taktu 46 pfijde zmé&na systému.
Triolovy postup zlstava, je vak v obou rukou v akordech. Cni nad nimi
pouze sopran s melodii, na prvni dobé je bas gis. Tim, ze faktura zhoustla
je znatelné napéti podporené navic crescendem. V taktu 48 se pridaji

jesté dlrazy. V padesadtém taktu vylsti do vrcholu tato plocha
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ritardandem, po kterém se dostdvame do fortissima con elevazione v

hlavni toniné v Tempu 1.
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Pfed tim nez zacne melodie v tenoru uslySime ztrojené as-b-f. V
pravé ruce nasleduji akordy s ménicim se vnitfnim ténem. Leva
postupuje po triolovych osmindch, melodie v tenoru je zdlraznénd po
celou dobu jejiho trvani. V taktu 54 opét uslySime ztrojené as-b-f stale ve
fortissimu. V nasledujicim taktu neni vSak melodie pouze v tenoru nybrz i
vV sopranu.

V taktu 56 ziska leva ruka doprovodny charakter. Na konci tohoto
taktu naposled uslySime ztrojené as-b-f. V 59 taktu vygradujeme do sff. V
levé ruce na prvni dobé je akord v arpeggiu, po kterém pokracuje
rozlozeny akord. V 62. taktu na konci tenor podpori melodii v pravé ruce,
po taktu zacina pozvolné diminuendo, které vyusti v pianissimo a v
pripomenuti pocatku preludia. V taktu 69 se jesté rychle dostaneme do
mezzoforte, ze kterého vsSak zeslabime zpét do pianissima v taktu 70.
Tam drzime v pravé ruce po tfi doby akord Des dur, v levé je rozlozeny

akord. Preludium konci arpeggiem v pianu pianissimu.

3. 8. 2 Interpretacni poznamky

Na zacatku by mél interpret zvolit jemny Uhoz, aby vystihl snovou
atmosféru preludia. Mé&l by také dbat na tah melodické linky a rozkladd v
levé ruce. Hned ve tretim taktu je tfeba dobrfe vyposlouchat vSechny
hlasy a nesoustredit se pouze na sopran. Vsimat by si interpret mél také
dynamickych znamének, které jsou v tomto preludiu hojné zastoupené

(napf. espressivo psané k levé ruce v taktu ¢. 3).
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Pfed hlavnim tématem zacind cantando. Zde by si mohl interpret
predstavit sélistu, ktery je doprovazen daldimi hraci. Prvnich tfinact taktd
by se dynamika neméla prilis vzdalit od psaného piana. V taktu ¢. 14 by
nemél interpret prekrocCit mezzoforte. Zajimavy je v od tohoto taktu
postup basové linky, kterd je nyni zachycena ve &tvrtovych a pulovych
hodnotach. Po diminuendu se stahne interpret do piana a mél by se
snazit udrzet jemnost, pfirozenost a lehkost, prestoze je nyni melodie v
oktavach. V crescendu by nemél opomenout na znélé vrsky a basy. Pred
zmeénou téniny je mozno lehce zvolnit. V cis moll by interpret mél hrat
vSechny prirazy a arpeggia lehce a volné.

V crescendu pited Tempem I. si mlUze interpret dovolit povolit s
priliSnym ovlddanim dynamiky a otevrit ji az do fortissima. Tam je
dllezité slySet tenorovou linku a neprehlusit ji akordy v pravé ruce.
Nasledna melodie v sopranu by méla mit prostor pro Siroky zvuk. V tomto
misté pomohou také rozklady v levé ruce. V taktu 63 by interpret mohl
mit tendenci zeslabit, dynamické pokyny vsak nic takového nenaznacuji.
Proto by mél interpret dbat na plny zvuk. V levé ruce je také treba
vyzdvihnout tenor, ktery je znacen opét espressivo. Zeslabovani zacina
na dalSim taktu, které interpret dovede do pianissima o tfi takty dale. V
taktu 70 by mél interpret zvyraznit akord na treti dob&, nemél by se vsak
dostat do priliS vysoké dynamiky. Na konec skladby se da pouzit una

corda.
3. 9 Devaté preludium
3. 9. 1 Rozbor
Devaté preludium je v téniné B dur. Hlavni melodicka linka zni v

pravé ruce. Zajimava je faktura levé ruky. Jde o rozlozené akordy v

Siroké harmonii, které nas provazeji celym preludiem.
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V melodii zac¢indme ténem f, v levé ruce je rozklad B dur. Na druhé
dobé je misto d des, v dalsim taktu se znovu objevuje d. V melodii
slysSime triolu a teCkovany rytmus. V patém taktu modulujeme a také
vytvorime crescendo, které vSak o dva takty dale opét uzavieme a
octneme se zpét v zakladni dynamice’. V devatém taktu se pod hlavni
melodickou linku pfidd harmonicky podklad, se kterym autor nadale
pracuje az do reprizy v taktu 32.

V patnactém taktu mirné zpomalime a zeslabime. V dalSim taktu se
opét ocitame v tempu, prekvapiva je vsak dynamika. Bez pripravy jsme v
mezzoforte. V taktu 24 se vraci una corda a nizka dynamika. Jde o echo z
mezzoforte. O dva takty pozdéji se linka na chvili pferusi a je vlozena

jemna virtudzni ozdoba, jenz nas privadi zpét do Ges dur.
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V taktu 32 je zopakovan uvodni takt preludia, v dalSim taktu je
vSak opét vlozena ozdoba v podobé pasaze. Obdobné je tomu v taktu 37.
V taktu 46 je opét ritardando, které nas dovadi do a tempa v dalSim
taktu v pianissimu. Jsme v zavéru skladby, némz jsou jesté dveé virtudzni
pasaze. Jednd se vSak o jeden model, ktery je dvakrat za sebou

zopakovan, ale v jiné oktavé. V predposlednim taktu se jesté

7 Na zacatku skladby neni presné dynamika zapsana. U levé ruky si
miZeme vsimnout pianissima. Z poznamek v prvnim taktu se vdak dovtipime, Ze
prestoze hrajeme s una cordou, melodie ma byt dobfe slySet.
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pozastavime na akordu ges-e-b-d-e-b, ktery nas dovede do téniky v
dalSim taktu, kde naposled zazni teckovany rytmus typicky pro hlavni

melodii.

3. 9. 2 Interpretacni poznamky

Toto preludium by mélo vyzarovat jemnosti, uhlazenosti a
zvukovou kontrolou. Po vétsi cast preludia se nachazime v nizké
dynamice a proto je treba, aby interpret mél na paméti lehkost levé ruky
a zpévnost melodie v pravé ruce. Hned na pocatku preludia by interpret
mé&l dbat na to, aby neztratil posluchadovu pozornost. Dllezity je tah,
tvorba fraze a dodrzovani dynamickych znamének. Od Bortkiewicze je
psand una corda od prvniho taktu preludia. Tu interpret mize pustit v
taktu 16, kde mame mezzoforte a je potfeba zménit barvu. Jedna se
vdak pouze o osm taktl. Po nich se zeslabenim dostaneme do pianissima,
kde je una corda opét predepsana. Velmi lehce a jemné by mély
interpretovi vyznit také vSechny ozdoby v pravé ruce. Od Bortkiewicze
mame v téchto mistech poznamku dolcissimo. V zavéru preludia ma

interpret ¢as na plynulé zpomaleni a zeslabeni do piana pianissima.

3. 10 Desaté preludium

3. 10. 1 Rozbor
Posledni preludium je psano v b moll ve dvanactiosminovém taktu.
V pravé ruce je hlavni melodie v podobé& akordd ¢& oktav. Po rytmické

strance se v ni objevuje napr. teCckovany rytmus a duoly.

Patetico. Serge Bortkiewicz, Op. 33. N9 10.
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Zajimavé jsou prdtahy ve tfetim a &tvrtém taktu na prvni a druhé
dobé. Jedna se o postup v altu b-a. Leva ruka pulzuje po tfech osminach.
Na prvni osminé jsou v prvnich péti taktech oktavy ve ¢tvrtové hodnotéé,
Po ni nasleduje interval ne vétsi nez Cista kvinta. Treti je osmina svirajici
oktavu b-b. V Sestém taktu se ocitdme v devitiosminovém taktu. Do
devatého taktu je v pravé ruce rytmicky systém d&tvrtovd s teckou,
zadrzena po nasledujici ¢tvrtovou, poté ¢tyfi osminy. V levé ruce se misto
oktdv v tenoru a tfeti osminé objevuji souzvuky intervall a akordl. V
desatém taktu jsou znovu oktdvy, v daldim taktu z(stavaji pouze na tieti
osminé. V taktu ¢. 13 se vracime do dvanactiosminového taktu. V altu na
kazdé dobé uvnitf oktavy je vloZena tercie. Po dvou taktech se ocitame
opét v devitiosminovém taktu. V levé ruce je od zacatku taktu Ges dur, v
pravé se do ni dostaneme az na paté osminé. Ve dvacatém taktu se
dostavame do fortissima zesilenim a z modulace z predchoziho taktu opét

do hlavni téniny.
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Zde si vSimnéme, Ze tento taktu je témér totozny s prvnim taktem
preludia. V taktu 22 je zopakovan opét, avSak o oktavu nize. V taktu 21 a
23 si povSimnéme toho, Ze se b snizilo na heses. Od taktu 23 po dva
takty zesilujeme, az se dostaneme do forte fortissima. To odstartuje
oktava b-b v levé ruce, po némz nasleduji souzvuky v obou rukou. V
predposlednim taktu na tfech Sestnactinovych hodnotach zesilujeme do
findlniho akordu.

8 Vyjimku tvofi posledni doba Ctvrtého taktu a prvni doba patého.
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3. 10. 2 Interpretacni poznamky

Preludium by meélo vyznit honosné. Od skladatele nemame
predepsano zadné vysoké tempo, proto se interpret nemusi tolik
technicky namahat. Mél by se zamérit na melodickou linku. Ovsem v
tomto preludiu je dllezitd jak prava ruka, tak vedlej$i melodie v tenoru.
Jak si mGzeme v&imnout, v tenoru je &asto zdlraznéna jedna C&tvrtova
nota v taktu. Od zacatku preludia by mél interpret chytfe nakladat s
dynamikou. Skladba je sice kratka, ale v zapisu nevidime nizsi dynamiku
nezli forte. Proto podatenich par taktl nemusi byt ve zvuku pfilis
nasilnych.

Od sSestého taktu by mohl interpret pracovat s vyrazovosti a vice
vykreslovat melodické linky. V patnactém taktu je kazda nota v pravé
ruce, vyjma poslednich dvou, zdlraznéna. Proto si zde interpret muize
doprat trochu vice casu. Od nasledujiciho taktu je treba zachycovat
postup v base e-f-ges-g-as-a-b. V taktu 21 a 23 si opét vSimnéme
zdGraznénych akordd v pravé ruce. V taktu 24 by interpret mohl
vyrazné€ji zachytit basy, aby oktava na nasledujici tézké dobé byla
dynamicky pfipravena. Samotny zavér by mél byt velmi presvédcivy, jak

v dynamice, tak v rytmu.
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Zaver

CtendF této prace se v prvni kapitole kratce sezndmil s Zivotem
Sergeje Bortkiewicze. V druhé kapitole se dozvédél, kde skladatel zil v
dobé vzniku preludii a také si udélal obrazek o tom, jaké styly se v cyklu
prolinaji. Ve treti kapitole nasledovalo sezndmeni s kazdym preludiem
zvlast, u kterych si ¢tendf dokazal diky notovym ukézkam predstavit, jak
preludia vypadaji a jak s nimi pfi jejich studiu nakladat v interpretacnich
poznamkach. Cilem této prace bylo povzbudit c¢tenare ke studiu

Bortkiewiczovych skladeb a ¢asté&ji je zatadit do koncertnich programd.
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