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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zaméfuje na Chopinovu klavirni Sonatu ¢. 2 b moll, op.35 a
obsahuje dvé kapitoly. V prvni kapitole je stru¢né pfedstaven skladatelv zivot, druha
kapitola se vénuje samotné Sonaté ¢. 2 b moll op. 35 a obsahuje Ctyfi podkapitoly,
které nesou nazvy podle oznaceni jednotlivych vét sonaty: 1. véta: Grave — Doppio
movimento, 2. véta: Scherzo, 3. véta: Marche funébre a 4. véta: Finale: Presto. Druha
kapitola se v uvodu vénuje informacim, kde a kdy sonata vznikla v€etné jejiho pfijeti

v hudebnim svété. PfedevSim se ale zabyva interpretacnim rozborem dané skladby.
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Abstract

This bachelor thesis focuses on Chopin's piano Sonata No. 2 in B flat minor, Op.35
and contains two chapters. The first chapter briefly introduces the composer's life, the
second chapter discusses the Sonata No. 2 in B flat minor, Op. 35. Itself and it contains
four subchapters, which bear the names according to the tempo markings of the
individual movements of the sonata: 1st movement: Grave — Doppio movimento, 2nd
movement: Scherzo, 3rd movement: Marche funébre and 4th movement: Finale:
Presto. The second chapter contains information on where and when the sonata was
written, including its reception in the music world. Above all, however, it deals with the

interpretive analysis of the composition.
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Uvod

Vybér tématu bakalarské prace byl pro mé pomérné jednoduchy. S hudbou a
osobnosti Fryderyka Chopina jsem se seznamila uz jako dité, kdy jsem se stala
pravidelnou navstévnici Chopinova festivalu v Marianskych Laznich, ktery se
kazdorocné na jeho pocest pofada. Oslnila mé interpretace fady klavirista, pfedevsim
skladbach. Na zacatku prvniho roCniku studia na konzervatofi jsem si poprvé
poslechla Chopintv Klavirni koncert ¢. 2 a naprosto mé uchvatila jeho druha véta.
Pamatuji si, jak jsem Zasla nad skupinkami drobnych hodnot, které se jako by
rozsypavaly nad melodickou konstrukci. Brzy na to jsem zjistila, Ze tuto kompozi¢ni
metodu vychazejici z bel canta Chopin hojné pouziva. Béhem studia na konzervatofi

se Chopin stal jednim z mych nejoblibenéjSich autoru.

Prace si klade za cil seznamit budouci Ctenare — klaviristy s obsahem sonaty a jeji
formalni strukturou. Prace nema predstavovat harmonicky rozbor, ale mohla by
znamenat urcité interpretacni voditko pro studenty, ktefi zaCnou skladbu nacvicovat.
Rada bych, aby se klavirista po pfecteni mé prace lépe orientoval v textu, ve vedeni

frazi a aby zde naSel inspiraci pro uspésné pochopeni celé skladby.

Tato prace se sklada ze dvou kapitol. V prvni kapitole bych rada pfedstavila osobnost
F. Chopina a jeho zivot. Druha kapitola se vénuje Sonaté b moll. Jeho Sonatu ¢. 2 b
moll, op. 35 jsem si k analyze vybrala, jelikoz jsem méla moznost seznamit se s timto

dilem jako interpret a chtéla jsem se sonatou zabyvat i po teoretické strance.

Vedle Ceské literatury jsem se snazila vychazet i ze zahrani¢nich zdroja, ponévadz mi
prijde velka Skoda, Ze nékteré zajimavé publikace jeSté do Ceského jazyka nebyly
prelozeny. Zejména potom ty, které se nevénuji pouze Zivotu autora, ale i napfiklad
kompozi¢nim pristupem ¢Ci chopinovskou interpretacni problematikou obecné. Jak
pristupovat k dilu Fryderyka Chopina, z ¢eho vychazet a co mit pfitom na paméti, je
jeden z vedlejSich cilu této prace. Chopin vyzaduje lehkost, brilanci a hlavné mékky
uhoz. Proto mé mrzi, ze néktefi, byt vyborni klaviristi od této skuteCnosti upousti a

interpretuji jeho skladby tvrdé, nékdy az agresivné. Rada bych touto praci pfispéla k



tomu, aby se neopoustél Chopinuv interpretani zamér, a abychom se pfi jeho

interpretaci neblizili spiSe k lisztovskému pojeti hry, které je zcela odliSné.

U notovych ukazek v textu volim vydani Urtext The National Edition of the Works of
Fryderyk Chopin, editované prof. Janem Ekierem. Jedna se o pomérné novou edici

(2016), jez byla doporu€ovana jako vychozi material pfi nastudovani repertoaru na

Chopinovy mezinarodni klavirni soutéze ve Varsavé.
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1 Zivot Fryderyka Chopina

Fryderyk Franciszek Chopin — jeden z nejvyznacnéjSich skladateld a pianistd, se
narodil ve vesniéce Zelazowa Wola nedaleko mésta Sochaczew. Dodnes se vedou
spory o datu jeho narozeni, ponévadz sam skladatel se svoji rodinou uvadél 1. bfezna
1810, prestoze doklad o kitu podepsany ve farnim kostele Brochow je datovan na 22.
unora. Tato nesrovnalost jeSté nebyla zcela vyfeSena, ackoli dnes je den narozeni,

ktery oslavoval Chopin a jeho rodina, ¢astéji pouzivany.!

Od svého necelého jednoho roku az do dvaceti let zZil ve VarSavé, v ohnisku
revoluénich a demokratickych tendenci, kdy se polsky narod vzpiral proti ruské
nadvladé, ktera na Uzemi Polska panovala od roku 1815.2 3 Z dochovanych zdrojl je
zfejmé, ze Chopin nebyl politicky aktivni, avdak situace ve Var§avé ho bezesporu
ovlivihovala, a prave situace v ni byla pozdéji jedna z hlavnich pficin, pro€ se do své

milované zeme jiz nemohl nevratil.#

Diky svym pratelim a znamym se Fryderyk bezprostiedné dostaval i do jinych
spolecnosti, nez byla politicky orientovana Varsava, do venkovskych sidel, kam byl
velmi Casto zvan a kde mohl travit i celé prazdniny. Jednim z téchto sidel je napf.
Szafarnia. Tam mél moznost se aktivné seznamit s polskou lidovou hudbou a nachazel
v ni zalibeni. ,Popadnu zapraseny smycec, zacnu basovat, a tak rizné jsem to fidlal,
Ze se v8ichni sbéhli podivat se na Fryce, jednoho podiimujiciho u housli, druhého
fidlajiciho na jednostrunnou, monochordickou, zaprasenou basetli,“napsal patnactilety

Chopin svym rodi¢im.>

Nemensi vliv na n&j méli jeho dva pedagogové. Vojtéch Zivny a Josef Elsner. V. Zivny,
Cesky pedagog, oaroval malého Fryderyka hudbou jednoho z nejvétSich skladatell
vSech dob — Johanna Sebastiana Bacha, jehoZz dilo v tamé&jsi dobé nebylo témér

znamo. J. S. Bach se stal Chopinovym celoZivotnim inspiraCnim zdrojem. J. Elsner

! Fryderyk Franciszek Chopin. The Fryderyk Chopin Institute [online]. [cit. 2021-03-21]. Dostupné z:
https://chopin.nifc.pl/en/chopin/etap-zycia/l_fryderyk-franciszek-chopin

2 IWASZKIEWICZ, Jarostaw. FRYDERYK CHOPIN. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1957, 347 s.

s Aktualné.cz [online]. 2011 [cit. 2021-04-03]. Dostupné z:
https://lwww.aktualne.cz/wiki/zahranici/polsko/r~i:wiki:1795/

4 IWASZKIEWICZ, Jarostaw. FRYDERYK CHOPIN. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1957, 347 s.

5 Chopin: Listy rodiné a pratelim. Statni hudebni nakladatelstvi, 1961, 360 s.
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Fryderyka vzdélaval v oblasti harmonie a kontrapunktu. Elsner hned na pocatku
spoluprace poznal Chopinovo nadani a pfi prvni zkouSce na konzervatofi, kam k nému
mlady Fryderyk nastoupil na skladbu, ho oznacil za hudebniho génia. Zasluha Elsnera
spociva v tom, Ze se drzel zpatky, a nechal Chopinovi volnou ruku, coz neni pro ucitele
kompozice snadna véc. ,Pfi vyu€ovani komposici nemaiji byti predpisy podavany pfilis
podrobné, zvlasté pak zakum, jejichz schopnosti jsou zfejmé, napadné: at’ si objevuiji
sami, aby mohli zvitézit sami nad sebou a dojit k objevu toho, co dosud nebylo

objeveno.” ©

Roku 1829 opousti Fryderyk sva studia na konzervatofi (ze zdravotnich ddvodu
prfed€asné) a planuje cestu do Vidné, kde se by se rad uplatnil jako klavirista a
skladatel. Pfed odjezdem svému pfiteli Woyciechowskému pise: ,Jsem jesté zde,
nemohu se rozhodnout o datu svého odjezdu. Mam stale pfedtuchu, Ze opoustim
VarSavu, abych se uz nikdy nevratil. Ustavicné mé pronasleduje myslenka — témér
presvéd&eni — ze davam navzdy sbohem své vlasti...“ Kratce po jeho odjezdu z vlasti,
v noci z 29. na 30. listopadu 1830, propuklo ve Varsavé povstani. Chopinovi se ve
Vidni nedafi podle jeho o¢ekavani a nedlouho na to, co se dozvi o situaci ve VarSavé
se rozhodne odcestovat do Anglie, a to pfes Pafiz, ve které ale nakonec zustava po

cely zbytek zivota.

V Pafizi se doCkava vrelého pfijeti, dostava se do vybrané spolecnosti, seznamuje se
s vyznamnymi lidmi — s Ferencem Lisztem, Eugénem Delacroixem, Vincenzem
Bellinim; pozdéji i se svou pozdéjSi pfitelkyni George Sandovou. Vedle velice
uznavaného klaviristy se z ného stava i skladatel svétovych rozmérd, jehoz skladby

Vv,

komponovani a koncertovani se Chopin vénuje téz pedagogické ¢innosti.

Zvlastni pozornost z hlediska Chopinova komponovani si zaslouzi par meésicl
stravenych na Mallorce, kam se Fryderyk odebral spole¢né s G. Sandovou a jejim
synem. Zde dopisuje Preludia op. 28, vznika tu Balada F dur, Scherzo cis moll nebo
napf. Mazurka e moll op. 41 &. 2. Znac¢na &ast Chopinova dila vznikla po navratu
z Mallorky na zamecCku Sandové v mésteCku Nohant, kde Chopin travil letni mésice

nékolika nasledujicich let. Na zimu se vracel do Pafize, kde téméF nekomponoval.

6 IWASZKIEWICZ, Jarostaw. FRYDERYK CHOPIN. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1957, 347 s.
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Roku 1848 podnika koncertni turné po Anglii a Skotsku, navstévuje mésta jako napf.
Londyn, Manchester, Glasgow, Edinburgh. Kvuli zdravotnimu stavu se ale pfed€asné

vraci zpét do Pafrize. Fryderyk Chopin zemfrel 17. fijna 1849. 7

7 VALEK, Jifi. Fryderyk Chopin. Praha: Orbis, 1970, 195 s.
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2 Sonata €. 2 b moll, op. 35

Pohledny burzoazni dum Ludvika XV. v Nohant poskytoval nadherné venkovské
prostfedi, kde Chopin v Iété roku 1839 s G. Sandovou pobyval. Chopinlv milostny
vztah s francouzskou spisovatelkou zacina roku 1838 dva roky po jejich seznameni,
k némuz doslo diky F. Lisztovi. V Chopinové Zivoté to byla doba spokojenosti. Jeho
zdravi se po nemoci na Mallorce z pfedchazejici zimy zlepSovalo, a to i diky psychické
podpofre jeho oddané Zeny, ktera rozumeéla i jeho frustracim z kompozice, a pfedevsim
mohl v letnim sidle svobodné skladat bez kazdodennich povinnosti. V této dobé
napsal Nocturno G dur op. 37, tfi ze ¢tyf mazurek op. 41 a Impromtus Fis dur op. 36.

Hlavnim Uspéchem tohoto léta byla klavirni Sonata b moll ¢. 2, op. 35.8

AC Sonata jako komplexni dilo vznikla v roce 1839, Smutec¢ni pochod, ktery Chopin do
sonaty vlozil, byl napsan jiz dfive. Svédci o tom i dopis, ktery Chopin piSe svému pfiteli
Julianu Fontanovi v srpnu roku 1839. ,(...) Ja tu piSu Sonatu b moll, ve které bude ten
muj pochod, co jej znas. Mam Allegro, potom Scherzo es moll, pochod a nedlouhé
finale, asi tak na 3 mé stranky; leva ruka napodobuje pochod unisono s pravou. Mam

nové Nokturno (...)®

Sonata se sklada ze Ctyf vét, z nichz prvni véta je v sonatové formé v téniné b moll a
ma oznaceni Grave — Doppio movimento. Poté nasleduje Scherzo v toniné es moll,
uprostied kterého je vlozeno trio Ges dur. Treti véta ma oznaceni Lento a sklada se
ze dvou ¢asti pochodu, mezi které je vlozeno trio v Des dur. Ve vétsSiné sonat z 18. a
19. stoleti byva Smute¢ni pochod, pokud byl pouzit misto Adagia, zafazen jako druha
véta, Scherzo az jako véta tfeti. V této sonaté jsou vSak tyto véty prohozeny, stejné
jako je tomu napfiklad i u Beethovenovy Klavirni sonaty A dur op. 26. U Beethovena
muzeme vyménu vét odlvodnit snahou o zachovani tempového kontrastu; mezi
relativné pomalou prvni vétu s variacemi vloZil Scherzo pfed Smutecni pochod. Ackoli

Chopinova prvni véta je rychla, tento Beethovenuv plan zuzitkoval. Vladimir Prototopov

8 OSHRY, Jonathan Isaac. Shifting modes of reception: Chopin’s piano sonatain b flat minor, opus 35.
Manchester, 2000. Dissertation. Manchester University.

9 Chopin: Listy rodiné a prateltm. Statni hudebni nakladatelstvi, 1961, 360 s.
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navic zddrazfiuje skute¢nost, Ze v8echna Chopinova ¢&tyfdilna cyklicka dila obsahuji

Scherzo nebo Menuet jako druhou vétu. 1° Ctvrta véta Finale je oznadena jako presto.

Sonata byla poprvé publikovana v roce 1840 vydavatelstvim Breitkopf & Hartel. Nékdy
byva oznaCovana jako jeho ,Prvni sonata“, ponévadz byla z jeho tfi sonat publikovana
jako prvni. Také se ji fikalo ,Funebral March Sonata“ — Sonata pohfebniho pochodu,
podle jiz vySe zminéné tfeti véty; tento titul byl neobvykle samotnym skladatelem
schvalen (1847).11 Puvodni Smutecéni pochod napsany v roce 1837 nebyl publikovan,
dokud nebyl zaclenén do ¢tyifvété sonaty. Pochod byl po Chopinové smrti vydan
v ruznych edicich a v orchestralni verzi byl uveden na skladatelové pohibu 30. fijna

1849 v Pafizi, v chramu sv. Magdalény.'?

K prvnimu Chopinové provedeni Sonaty pravdépodobné doslo, kdyZ Ignaz Moscheles
navstivil v fijnu 1939 Chopina v Pafizi, kratce po jejim dokon&eni. Dale se dochovala
zminka o Chopinoveé vystoupeni z roku 1848 z Manchesteru. Brzy se Sonata dostala
do repertoaru klaviristd po celém svété vetné téch nejvyznamnéjsich, jako byli F.

Liszt, S. Rachmaninov, K. Tausig, F. Busoni ¢i A. Rubistein.'?

Prvni velka pisemna kritika Chopinova op. 35 byla kritika Roberta Schumanna, ktera
se objevila v roce 1841. Schumann v kritice vytykal hlavné nekompaktnost vét — prvni
dvé nemaji podle jeho nazoru Zzadnou spojitost s témi zbylymi — a dale pochybuje, zda
Chopin vibec naplnil formu sonaty vzhledem k tomu, Ze nedrzi jako celek. O Ctvrté
vété se pak dokonce vyjadfuje jako o vysméchu. F. Liszt ocefuje krasu sonaty po
hudebni strance, ale i on mél jisté pochybnosti kvili stavbé dila, zda Chopinovi svédci

psani velkych forem.4

Pozdéji hudebni historik Herbert Weinstock naopak tvrdil, Ze pokud dilo pUsobi jako

Ctyfi samostatné skladby, chyba je na strané interpreta, nikoli na strané skladatele.

10

Prototopov, Vladimir. ,Forma cyklu sonatowego w utworach F. Chopin,“ in Polsko-rogyjskie Miscellanea
muzycne (1968), str. 128

11 OSHRY, Jonathan Isaac. Shifting modes of reception: Chopin’s piano sonatain b flat minor, opus 35.
Manchester, 2000. Dissertation. Manchester University.

12 VALEK, Jiti. Fryderyk Chopin. Praha: Orbis, 1970, 195 s

13 OSHRY, Jonathan Isaac. Shifting modes of reception: Chopin’s piano sonatain b flat minor, opus 35.
Manchester, 2000. Dissertation. Manchester University

14 Liszt, Franz. Life of Chopin, tr. Cook, M.W. (New York: Leypoldt & Holt, 1866), p. 23.
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Jednou z prvnich komplexnich analyz Chopinovych dél byla prace Huga Leichtentritta
z roku 1921, ktera je velice vyznamna a Casto byva uvedena v naslednych analyzach
jinych teoretikl. H. Leichtentritt napfiklad upozorriuje na jakési paralely mezi rytmickou
linii napfic tématy nebo na rytmické podobnosti mezi prvni a tfeti vétou. Bod, ktery stoji
za to zdlraznit, je Chopinlv zpusob propojeni druhé a tfeti véty. Leichtentriit tvrdi, Ze
tempo zacatku treti véty je jiz pfipraveno od konce Scherza, a to pomoci promysleného
umisténi ritardanda (zac. taktu 277); v edici, ze které v této praci vychazim, je uvedeno

smorzando. Analyza Rudolpha Rétiho dokazuje vzajemné vztahy vSech ¢ty vét. 1°

15 Walker, Alan. ‘Chopin and Musical Structure: An Analytical Approach,’” Frédéric Chopin: Profiles of

the Man and The Musician ed. Walker, A. (London: Barrie and Rockcliff, 1966), p.231.
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2.1 Prvni véta: Grave — Doppio movimento

Prvni véta zacCina ¢tyftaktovym uvodem v tempovém oznaceni Grave. At uz uvod

vnimame spise jakou bouflivy nebo jako osudovy, jedna se bezesporu o dramaticky

vstup, ktery anticipuje charakter celé véty. Po Ctyfech uvodnich taktech se dostavame

do hlavni ¢asti skladby s oznacenim Doppio movimento a ukotvujeme vychozi toninu

skladby — b moll. Takty 57 pfipravuji nastup hlavniho tématu, tempové, rytmicky i

frazovanim; hned poté pfichazi hlavni téma.

e e

Grave Doppio movimento
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Hlavni téma agigato je pfedneseno v praveé ruce, doprovazené figurou v ruce levé.

Celé hlavni téma vychazi ze stejného stale opakujiciho se rytmu — dvé skupiny

osminovych not — nejdfiv po dvou, po osminové pauze po tfech.

agitato
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Téma je velice naléhave, zvlastni interpretacni pozornost si zaslouzi takty 17-20, kde

Chopin pfedepisuje nahlé zmény dynamik — po taktu. Zde je velmi dilezité fraze

dostatecné ,prodychat”

dynamik dostate¢né vyniklo.

, dopfat si dostatek Casu, aby toto zdanlivé rychlé stfidani
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Téma zacina v pianu a postupné nabira na intenzité. Po predneseni 16taktového
hlavniho tématu se téma s drobnymi obménami opakuje. V pravé ruce pfibyvaji
akcentované akordy vzdy na druhou osminu, vlevé ruce se rozSifila rozloha

doprovodné figury. Tentokrat je uz téma ve Forte.
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Pro celou oblast hlavniho tématu plati zcela jasna a prfesna pedalizace z dlivodu Cisté
harmonie, ale hlavné aby se dodrzely frazovaci obloucky, které Chopin disledné na
obou stranach vypsal. Cela oblast hlavniho tématu vyvrcholi v taktech 37-38 v es moll,
kde také Chopin poprvé predepisuje dynamické oznaceni fortissimo. Je vSak potfeba
nezapomenout na skute¢nost, Zze u Chopina se ve vysokych dynamikach snazime
pfedevSim o Siroky zvuk s maximalnim vyrazovym zaujetim a nehrajeme zbytecné

silné.
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Neustaly plynuly tok prvnich dvou stran se pomoci akordu v étvrtovych a pllovych

hodnotach v taktech 39 a 40 zastavuje a plynule se dostavame do vedlejsiho tématu.
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Zde je potieba na relativné malé ploSe vyrazné zastavit, uklidnit ,dozvuk® bouflivé
plochy a zaroven pfipravit posluchace na kontrastni téma. VedlejSi téma tvofi delSi
hodnoty, zacina v pllovych hodnotach. Nachazime se v Des dur — paralelné pfibuzné
hlavni toniné s oznacenim sostenuto. Téma je velice klidné, obohacené arpeggieami
a nejriznéjSimi melodickymi tény. Fraze jsou oproti Uvodni €asti delSi. Prvnich osm
taktd vnimam jako vubec nejklidnéjSi a nejjemnéjsi Cast celé prvni véty. PovaZzuji za
zcela zasadni, aby se zde projevil pravy chopinsky projev ve smyslu pomalého, velice
zpévneho, lyrického tonu, mékkého uhozu. Je vhodné si doslova ,vychutnat® kazdy
jedine€¢ny melodicky motiv, kterym Chopin obohacuje zaklad vedlejSiho tématu (napf.
leva ruka takt 44, 48).
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Od taktu 57 je vedlejSi téma opakovano, tentokrat vSak o oktavu vyse, akordy v levé
ruce vystfidaly trioly v ¢tvrtovych hodnotach, téma dynamicky i tempové nabyva az do
plochy 73-80, kde se dostavame k druhému emoc¢né intenzivnimu mistu. Zde vrcholi
oblast vedlejSi tématu a témér hned se ocitame v zavérecné Casti expozice. | zde se
od klaviristy vyzaduje velice rychla interpretacni pohotovost; z intenzivni, expresivni,
Siroké kantilény je tfeba béhem taktu 80 zménit charakter na téméf scherzozni.

Nasledujici takty se daji pojmout bud jako mezivéta, nebo uz jako zavérecné téma.

Ctyftaktovou frazi predneseme nejdfive ve forte, charakter je oproti hlavnimu tématu
slavnostni, vesely. Po tempové rozvolnénéjSim vedlejSim dilu se zde navraci jasna
pulzace. Ctyrtakti se poté s drobnou harmonickou obménou v pianu opakuje. Na
podobném principu je zaloZena i tfeti pasaz, ktera konci sextakordem C dur, a otevira

tim prostor pro dalSi hudebni myslenku (takt 93). V nasledujicich Ctyfech taktech
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oznacCenych stretto se snazime zachytit pohyb ve vnitfnich hlasech, ktery prochazi
pravou i levou rukou. Dostavame se do Des dur, kde nas ¢eka dynamicky vysokych
poslednich par taktu, které uzaviraji cely dil expozice. Expozice tak kon¢i v durové
toniné, v zavérecné oblasti pfevlada vice optimisticky vyraz, postradame vyraznéjsi
prvky dramatu.
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Repetice, kterou Chopin napsal na konci expozice, vyvolava fadu otazek. Nazory, zda
opakovat Ci neopakovat expozici, se liSi; klavirista a profesor Zdenék Jilek byl
zastancem myslenky, Ze neni vzdy nezbytné hrat v sonatach pfi koncertnim provedeni
expozici dvakrat, protoze pfi poslechu nazZivo, kdy interpreta i vidime, vnimame
skladbu intenzivnéji, a Iépe si proto pamatujeme, co jsme slySeli. 16 Ackoli interpreti
jako Vladimir Horowitz, Garrick Ohlsson nebo Jevgenij Kissin repetici zcela

vynechavaji i na svych nahravkach.

Pokud uz se interpret rozhodne repetici dodrzet, naskytne se mu zahy dalSi otazka —
zda skladbu opakovat zcela od za¢atku v€etné uvodniho Grave, nebo uvodni Ctyfi takty
vynechat a zacit az v oblasti hlavniho tématu Doppio movimento. | zde se nazory
rlzni. Grave vynechavaji napf. Vladimir Ashkenazy, Arturo Benedetti Michelangeli,
Martha Argerich, naopak Mitsuko Uchida, Yulliana Avdeeva Grave do repetice
zahrnuji.1” Vydani Paderewski oznacuje repetici az po Uvodnich 4 taktech. Jan Ekier
ve svém nejnovéjSim polském vydani za€ina repetici od uplného zacatku, k cemuz se

pfiklanim. Nasleduje provedeni.

16 GREGOR, Vit. Klavir: - ¢ernobilé tajemstvi interpretace. Praha: Karolinum, 2012, 164 s. ISBN 978-
80-246-2141-8.

17 Piano Sonata No. 2 (Chopin) [online]. [cit. 2021-4-25]. Dostupné z:
https://fen.wikipedia.org/wiki/Piano_Sonata_No._2_(Chopin
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V provedeni Chopin pracuje nejvice s dvéma kontrastnimi motivy, a to s velmi zivym
hlavnim tématem a pomalym motivem, ktery zname z uplného uvodu. ZacCiname
VvV pianu, sotto voce. Hlavni téma z expozice tentokrat zazni unisono v obou rukach
v basovych polohach. Naproti tomu znamy motiv z ivodu Grave se tentokrat objevuje
v pravé ruce se zcela odliSnym charakterem — v durové téniné a nizké dynamice.
Chopin nedodrzuje ani hfmotny charakter, ani vySku intervalu, shodu nachazime ve

stejném teCkovaném rytmu a sméru vedeni melodie.
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Tento zamér se cely opakuje v jiné téniné a postupné se zveda dynamika. Do taktu
120 skladatel motivy stfida, od taktu 121 maiji obé ruce svoiji vlastni ulohu. Prava ruka
ma zpévnou Ctyftaktovou frazi v diminuendu, kde si nejvys$si sopranovy hlas sama
harmonicky podporuje ukazovackem a palcem, zatimco leva ruka obméruje hlavni
téma v oktavach a frazuje takt po taktu. Zde je velice dulezité umét perfektné kazdy

hlas vést samostatné, aby vSechny tfi plany vynikly.

V taktech 125-128 Chopin v pravé ruce pfipomina dalsi moment z hlavniho tématu
(17-20), zatimco leva pravou ruku harmonicky podporuje v triolovych hodnotach. Poté
se celé osmitakti opakuje v jinych toninach a dostavame se do taktu 137, do kterého
cele provedeni postupné graduje. Aby nadchazejici vrchol dostatecné vynikl, je tfeba
s rozvahou pracovat jak s dynamikou, tak s energii. Od taktu 137 hrajeme jednu
Ci kvarty, v levé ruce zni tentokrat uz zcela autenticky uvodni Grave vstup. Ve stfednim

planu slySime dvojhmatovy doprovod levé ruky. Je to velice naro¢né technické misto.
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nas mohly ,brzdit* nebo snad nutit zastavovat na taktovych €arach. | zde je dulezité

mit vSechny tfi hlasy zpracované samostatné, hlavné i z divodl odliSnych uhozovych
pFistupu, které toto misto vyzaduje. Tato 16taktova plocha nas provede nejrliznéjSimi
téninami, na které jako interpreti mizeme reagovat. ACkoli je na celé ploSe psané
fortissimo, myslim si, Ze se pro niz8i dynamiku nabizi urcity prostor v taktu 146, kde
se dostavame na sextakord e moll a z ného o dva takty pozdéji do G dur — toto
vyboceni je dle mého nazoru natolik vyrazné, ze si mizeme dovolit napfiklad snizit
intenzitu dynamiky, popfipadé zvyraznit sopranovy hlas, pokud do té doby myslime
spi§ po basové lince. V taktech 151-152 Chopin uzavira mysSlenku a plynule se
dostavame do taktu 154 — do zavéreCné casti provedeni, nachazime se v es moll.
V pristich taktech postupné nabirdme energii a zvuk az do taktu 161, v kterém je vrchol
celého provedeni. Dostavame se do toniny F dur. Provedeni tak kon€i na dominanté
vychozi téniny. BEhem posledni dvou takti se hudba uklidfiuje a dava tak prostor pro

pfipravu reprizy.
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Reprizu Chopin pi$e bez hlavniho tématu. Zacina tudiz rovnou vedlejSim tématem v B
dur — stejnojmenné toéniné vuci vychozi téniné b moll. Oproti expozici je zde vedlejsi
téma oteviengjSi a slavnostnéjSi, nejen kvuli tomu, Ze se blizime k zavéru, ale i
vzhledem k charakteristice ténin. B dur je oproti expozi¢ni Des dur méné libezna a

medova. Prabéh vedlejSiho tématu je stejny, s drobnymi obménami. Napfiklad od taktu
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190-192, kde Chopin méni rytmus v melodii: druhou dobu nepiSe jako Ctvrtovou
hodnotu, ale jako osminovou, a v nasledujicim taktu v levé ruce basovy tén F posouva
o oktavu niz. Ze zdanlivé nenapadné odchylky se dle mého da udélat velka véc.
Chopin také proménuje vrchol vedlejSi tématu v taktech 202-209, kde pfidava stretto

a navazujici akordickou ¢ast v obou rukach.
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Zaveérecna Cast zUstava taktéz v B dur, ve které uz zUstaneme az do konce skladby.
AZ na téninovy rozdil je zavér stejny jako v expozici, od taktu 230 vSak zacina Coda,
kde jesté naposledy zazniva hlavni téma ve fortissimu a v oktavach podporované
akcentovanymi akordy v prave ruce. Celé toto vypjaté misto dopliiuje vepsané stretto
a crescendo. Je tedy namisté na zaCatku Cody zacit téméf z piana (oproti psanému
fortissimu), aby zde méla gradace $anci vyniknout a konec nepusobil utfiskané.
ZavéreCna akordova kadence a nékolikrat zopakovany B dur akord ukoncuje prvni

vétu sonaty v obrovském, Sirokém zvuku.
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2.2 Druha véta: Scherzo

Druha véta sonaty Ize rozdélit na tfi velké ¢asti A B A, z nichZ kazda ¢ast jde rozdélit
na 3 malé ¢asti a b a. U celé Sonaty b moll jsou velmi specifické rychle stfidajici se
kontrastni bloky na relativné malé ploSe. | druha véta potvrzuje tento charakteristicky
znak, a to hned na svém pocatku. Chopin zde spojuje k sobé vzdy dva takty. Tato véta
zacina v obou rukach v oktavach, kdy ma vadci melodii nejdfive leva ruka, poté v taktu

Cislo dva ruka prava.

|
S

Prvni takt je velice rytmicky pfesny, charakterové az beethovenovsky. Naproti tomu
v druhém taktu nachazime typicky chopinovsky pfednes v pravé ruce, doprovazeny
arpeggii v levé ruce. JelikoZ se tento motiv ve druhé vété vyskytuje pfesné Sestkrat —
tfikrat v dilu A a tfikrat v dilu A" - rada bych se mu vénovala podrobnéji. Pro spoustu
klaviristi se pravé tyto dva takty stavaji velkou interpretacni prekazkou. Pfednesovy
kontrast, pulzace, pedal, dynamika, agogika i Uhozovy rozdil béhem jednoho taktu zni
jako velky ofiSek. Zde si dovoluji zformulovat tfi body, jak se s témito dvéma takty po

celou vétu vyporadat a naucit se je mit rad.

1) CAS — | kdyZ jsou okrajové &asti véty zalozené na jasné pulzaci, zde je
nezbytné dilezité doprat si na druhé dobé v druhém taktu dostatek ¢asu, ne
ale kvlli skoku, ten musime mit vycviCeny a velice rychly, nybrz kvali
takzvanému ,pfepnuti“ charakteru z jasného rytmického motivu do lyrického
zpévného ténu. Nepatrna mezera mezi prvni a druhou dobou je jakymsi

nadechem, v kterém se ale ¢as nezastavuje, nybrz jen nepatrné zpomali.

2) ARPEGGIA — Casto se stava, ze kdyz uz si dopfejeme dostatek ¢asu pred

druhou dobou, atmosféru nam rozbiji silnd a neopracovana arpeggia v levé
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ruce. Alfred Brendel pfipomina, Ze slovo arpeggio vychazi ze slova arpa, coz
je v pfekladu harfa, a Ze by klavirista mél mit v pfedstavé harfistku, ktera
dokaze ovliviiovat jak rytmickou, tak i dynamickou slozku. Brendel také
upozorfiuje, Zze arpeggia potfebuji zvlastni sluchovou péci, predstavovat si zde
mame praveé ladné konecky prstll harfistek.'® A pravé tato predstava je pro mé
stéZejni, kdyz chci dosahnout co nejvétSiho kontrastu mezi prvnimi dvéma
takty. Zatimco v prvnim taktu pulsujeme a poslouchame vice levou ruku, kde
je vedeny bas, v druhém taktu soustfedime pozornost na obé ruce stejné.
V pravé ruce vnimame vedenou bel canto frazi a vlevé ruce pak

proposlouchana zpévna arpeggia, ktera harmonicky podporuji melodii.

3) MYSLET NA JEDEN POHYB
Spojeni taktd se nam podafi v momenté, kdy si dokonale vstipime charaktery
obou taktl kazdy zvlast. Pokud uz dokazeme kazdy takt zvlast pfednést, pokud
se dokazeme nadechnout pfed druhou dobou druhého taktu, nezbyva nam nic
jiného nez dvoutakti spojit a ,myslet na jednu frazi“. Ktomu nam pomahaji
velice popularni jiz znamé metody jako hra na dirigenta, kdy si sami sobé
oddirigujeme dany usek pro vétsi pochopeni sméru fraze. Dale si dvoutakti
zpivame; zpév nam leckdy rychle a spravné napovi, jak se s interpretacnim

problémem vyporadat.
Celkové je samoziejmé nezbytné umét kazdou ruku precizné zvlast.
Po znovu se opakujicim dvoutakti tentokrat jiz v jiné toniné Chopin pokracuje

lomenymi akordy v Ges dur, v které na pfistich par taktd ukotvuje. Hudebni mysSlenku

uzavira spojem dominanta — ténika (Des dur-Ges dur), ktery nékolikrat opakuje.

18 BRENDEL, Alfred. Abeceda klaviristy. Praha: Volvox Globator, 2018, 127 s. ISBN 978-80-7511-
442-6.
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Nasleduje kratka mezivéta a téma se s ¢asteCnymi zménami opakuje; napf. v taktu
29 se jiz nedostavame do Ges dur, jak tomu bylo poprvé, ale do fis moll, ¢imz Chopin
méni charakter druhé ¢asti. Da se fict, Ze oproti zaCatku, opakovani tématu jiz nekonci
bezstarostné Ci radostné, ale naopak v téniné fis moll slySime veliky smutek. Charakter

opakujici se €asti je podtrzen v poslednich dvou taktech ve forte. Nasleduje dil b.

V dile b pfichazi Chopin s novou hudebni mys$lenkou, neni to vSak Zzadné zvucné

téma, jedna se o dvojhmatovou chromatickou pasaz.
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V pasaZi se snazime o absolutni legato, nezapominame na levou ruku, ktera diky
tomu, Ze je vedena v jednohlase, ma vétsi potencial v udrZzeni metra tohoto Ctyftakti.
Pasaz nas vede nejdfive do Es dur, po druhé do E dur, nasleduje Ctyftaktova mezivéta,
ktera diky oktavam hranym na jednom tonu v pravé ruce pfipomina hlavni téma. DalSi
podobnosti s hlavnim tématem mazeme vidét od taktu 50. Zde uvadim pro srovnani

uplny zaCatek véty s vySe zminénymi useky.
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Chopin druhou pulku tématu rozsifil o skoky v obou rukach (takt 51), v levé ruce misto
arpeggii vidime tenuto akordy. | zde usilujeme o zpévnou frazi, kde si mizeme dovolit
trochu pracovat s asem. Tempo vSak musime striktné srovnat od taktu 57, od kterého
se pfipravuje navrat zpét do dilu a. Dil a nastupuje v taktu 65, hlavni téma je vSak
oproti puvodni verzi zkraceno. Takty 73-76 jsou diky skokim v obou rukach velmi
nepfijemné. Klavirista Alfred Cortot ve své edici napfiklad uvadi zpusob, kterym dany
usek cvicit. Ukazeme si ho na levé ruce. Cortot v levé ruce zachovava oktavu, ale ze
vSech ostatnich akordu hraje pouze patym prstem spodni ton. Na§ mozek diky tomu
najednou vnima relativné malou vzdalenost mezi témito dvéma dobami. Toto cvieni
Ize aplikovat i na pravou ruku, kdy budeme postupovat stejné dle notového zapisu. Po
zvladnuti obou rukou zvlast mizeme skoky cviéit timto zptisobem i dohromady.'® Od

taktu 73 se poprve dostavame do dynamiky fortissimo, v které cely dil A konci.

19 CORTOT, Alfred. Chopin - Sonate (op. 35). Paris: Edition natioanale de musique classique, 38 s.
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Po bouflivém, velkolepém uvodnim dilu A se dostavame do naprosto odliSného svéta.
Proméni se uplné vSe. Zacina plocha Piu lento v pianu, doprovod levé ruky nam
pfipomina waltzovsky charakter. Nachazime se v toniné Ges dur — paralelni k vychozi
téniné. V pravé ruce je horizontalné vedena melodie dokreslovana protihlasem, ktery

je soucasti akordického doprovodu levé ruky. Mizi specificky teCkovany rytmus.
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V této Casti skladby je potfeba si uvédomit, Ze mame pFed sebou relativné dlouhou
plochu, na které Chopin pracuje pfedevSim s tématem, které pfedstavuje hned na
zaCatku. Snadno se mlize méné zkuSenégjSim klaviristim stat, ze tato prekrasna
stfedni ¢ast bude v jejich podani znit zdlouhavé az nudné. Pfi mém studovani skladby
bylo velice prospé&sné uvédomit si barvu vSech tonin, v kterych se Chopin béhem dilu
B pohybuje. Pokud se nam podafi zvukové vystihnout toninovy charakter, i poslucha¢
takovou praci oceni. Pro vétsi pestrost mizeme vzdy trochu jinak uzavfit frazi hlavniho

tématu (jednou si na jeho konci po¢kat, po druhé zpomaleni vynechat apod.).
Druhy kontrastni dil mizeme rozdélit na tfi ¢asti.
maly dil a: takty 85-144

maly dil b: takty 144-160
maly dil a: takty 161-184
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Po Ctyrtaktové pfedehfe skladatel pfedstavuje hlavni osmitaktoveé téma nejdfive v Ges
dur, poté vb moll. Zde bych na vySe zminéné uzavirani frazi rada navazala a
poukazala podrobnégji. Pfi pfedstaveni hlavniho tématu v Ges dur téma konci
prichodnymi melodickymi tony ges-as-b. V nasleduijici frazi uslySime téma v b moll, a
to je zakonceno klesajici sekundou es-des. Zde jsem pouzila pravidlo, Ze kdyZ melodie

stoupa, nepatrné zesilim &i spiSe oteviu konec taktu tak, jako by ani fraze nekoncila.
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V druhém predneseni nas mollova tonina vede spis naopak — k tiSSimu, plactivéjSimu

Zaveru.
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V momentg, kdy si budeme vSimat téchto zdanlivych detaill, docilime jasného odliSeni
jednotlivych frazi a cely dil B nebude i pfes etna opakovani znit stejné ¢i dokonce
nezajimaveé. Pro klaviristu je dale dulezité, aby dokazal udrzet celé téma pod jednim

obloukem — pod jednou frazi.

Po kratkém vybocCeni do b moll se vracime zpét do Ges dur. Chopin nicméné ani zde
nezistava dlouho a dal$i osmitaktovou frazi vede pfes dominantni septakord v B dur
tentokrat az do F dur, pomoci niz se dostdvame k prvnimu vrcholu, ktery zazni

v septakordu Des dur.
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Nasledné zazni téma v jiz znamé Ges dur a poté Chopin pouziva poprvé za stfedni dil
téninu as moll. Pro Christiana Friedricha Schubarta, némeckého basnika a varhanika
byla ténina as moll téninou ,mrzutou, litostivé stéZujici si, problematicky a tézce
bojujici“.?® Kdyz zde vezmeme v Uvahu tuto charakteristiku, miZeme se inspirovat a

v v

V taktech 137-144 dojde ke smifeni, durova ténina zklidni a ukon€i prvni dil a.

Maly dil b pfinasi zcela novou kompozi¢ni invenci. Zacina leva ruka, ktera vede
stupnicovou pasaz v osminovych hodnotach smérem doll, zatimco prava ruka plni
diky své akordickeé sazbé spis harmonickou funkci. Po pfedchozi ¢asti se tak role rukou

obraci a my bychom tak méli levou ruku podpofit a na tuto zménu upozornit.
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20 HROCH, Martin. Franz Xaver Richter — VI Sonate da Camera: interpretacni aspekty [online]. Brno,
2014 [cit. 2021-4-29]. Dostupné z:
https://is.jamu.cz/th/iloyl/Martin_Hroch_Magisterska_diplomova_prace.pdf. Diplomova prace.
Janackova akademie muzickych uméni. Vedouci prace prof. Barbara Maria Willi, Ph. D.
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V pristich 16 taktech se objevuje hned nékolik hlasu a interpret si do jisté miry mize
vybrat, jaky hlas zvyrazni vice ¢i méné. Od taktu 161 se opét vraci hlavni téma v Ges
dur, poté se opakuje v as moll a nasleduje poslednich 8 taktl, které uzaviraji cely
prostfedni dil B. Poté nasleduje repetice, vracime se do taktu 144. Vzhledem k tomu,
Ze nas Ceka Ctyficet naprosto stejnych taktll, mame zde velky prostor dany usek jakkoli
interpretacné ozvlastnit, aby nepusobil stejné. Napfiklad pokud poprvé chapeme spise
jako vidcCi hlas sestupné pasaze v levé, v repetici muzeme hlasy vyménit a povazovat
za vdci pravou ruku. Pokud poprvé tuto ¢ast zaciname s jakymsi ostychem, z diivodu,
Ze vstupujeme do néceho nového, dosud neobjeveného, v repetici miaze vstup pusobit
vice jisté, vice suverénné, coz muzeme promitnout i do dynamické Skaly. | kdyz se
v obou pfipadech budeme pohybovat v oblasti pfedepsaného piana, druhy vstup maze
pusobit diky zfetelngjSimu ténu silngji. Velmi bohatou ¢asti pro interpreta jsou
napfiklad i takty v oblasti 154-159, kde je zajimava prace mezi jednotlivymi hlasy a da
se to tak podruhé zahrat uplné jinak. Napfiklad pokud se poprvé snazime poukazat na
dvojhlasy v pravé ruce, upozorfiujeme na chromatické postupy v altu a zpévnou
melodii v sopranu, v repetici mizeme opét zvyraznovat levou ruku, ktera svou melodii

pfipomina jakysi slet otdzek za sebou (takty 156—-158).
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Vracime se zpét do malého dilu a, kde slySime opét téma v Ges dur a as moll. | hlavni
téma v Ges dur, které béhem nékolika stranek zazni celkem pétkrat, maze byt pokazdé
trochu jiné. Poprvé zazni jako pfedstaveni tématu libezné a nézné, podruhé po b moll
¢asti mUze vyznit vic utésné, potreti bezstarostné az vesele (po dil¢im vrcholu v Des
dur). Moznosti je mnoho a meze se zde fantazii nekladou. Je podle mé vS8ak na misté
se do téchto interpretacnich detailt poustét a pouzivat kontrastl védomé. Po opakuijici
se Casti nasleduje Ctyftaktova mezivéta unisono v oktavach, diky které se pomoci
chromatického postupu smérem dol dostavame zpét k hlavnimu dilu A. Tento postup
v accelerandu je dllezity hlavné z hlediska tempa. Diky nému se totiZz navratime do

puvodniho tempa z dilu A.
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Dil A" se opakuje témér stejné a od taktu 268 zaCina Coda. ZaCatek Cody vychazi
z rozSifeni zavéru dilu A". Chopin nékolikrat potvrzuje téninu Ges dur, zapisuje ji vzdy
na tézkou dobu nékolikrat za sebou. Probiha rallentando a diminuendo. V taktech 274
naposled zazni i téma vedlejSi v Ges dur — paralelni toniné k es moll, ve které cela
druha véta konci. V zavérecnych péti taktech zni akord Ges dur v pravé ruce a leva
ruka hraje Cistou kvartu Des-Ges — stejny interval, kterym i cela druha véta zacina.

Nize uvadim pro srovnani ukazku z uplného zacatku i konce.

V hudbé nam nikdy neni pfedstaven pfesny navod, jak danou skladbu spravné zahrat,
dokonce mam za to, Zze neexistuje nic jako ,spravna interpretace“. Nicméné se
mulOzeme drzet zasad, které diky odbornikim vysly v prabéhu doby na povrch.
Napfiklad Vit Gregor ve své publikaci uvadi, ze pokud budeme Chopina interpretovat
nesmlouvavé rytmicky, mizeme tim poskodit sdéleni, které do skladby skladatel
vlozil.?! Krajni ¢asti druhé véty jsou bezesporu zaloZeny na velice vytiibeném smyslu
pro rytmus; jasnou pulzaci se pravé véta liSi od prvni véty. AvSak neméli bychom
zapominat, ze hrajeme chopinovskou literaturu, a tudiz se snazime rytmickou slozku
podpofit kultivovanym neostrym tonem, ktery je pro Chopina téméf poznavacim

znamenim.

21 GREGOR, Vit. Klavir: - ¢ernobilé tajemstvi interpretace. Praha: Karolinum, 2012, 164 s. ISBN 978-
80-246-2141-8
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2.3 Treti véta: Marche funébre: Lento

Treti vétu piSe Fryderyk Chopin v &tyfdobém taktu, v tempovém oznaceni Lento.
Forma véty je ABA. Prostfedni Cast skladatel piSe v paralelni toniné Des dur, krajni

casti jsou ve vychozi b moll.

A: takty 1-30 (30 taktd)
B: takty 31-55 (25 takt()
A: takty 56-85 (30 takt()

Dil A se da rozdélit na malé a b. Hned na zaCatku Chopin pfestavuje téma smute¢niho
pochodu s typickym teCkovanym rytmem. Leva ruka je celych prvnich 14 taktl vedena
dvéma akordy stale se opakujicimi. Snazime se o velmi temné zbarveny zvuk a o

kompatibilitu vSech hlast. Vnimani je spiSe vertikalniho razu.
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Po prvnich ¢tyfech uvodnich taktech, kdy je pfedneseno prvni téma pochodu, se téma
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opakuje tentokrat se vS8ak pfidava horni tercie. V taktech 7-8 Chopin méni smér
melodie a pomoci priachodnych tona vytvari motiv, ktery si jeSté pozdéji pfipomeneme.
Tento motiv se opakuje i vtaktech 11-12, tentokrat v oktavové sazbé a vysSi
dynamice. V oktavové sazbé i konCi prvni usek dilu A a pomoci dominantniho
septakordu As dur se dostavame do Des dur — do druhé &asti prvniho dilu. Jako
interpreti si zde vS§imame skladatelova kompozi¢niho postupu, co se ty¢e postupného
pfidavani hlasu. Skladatel zaCina melodii v jednohlase, potom pfidava tercii, nakonec
jsme v oktavé, kterou nejdfiv piSe v jednoCarkované oktavé, poté o oktavu vys.
Celkové bychom tak méli mit na paméti, Ze a€ se snazime o dynamickou praci, aby se
pochod pfiblizoval a vzdaloval, Chopin svym kompozi¢nim postupem interpretovi praci
velice usnadnil a diky této stavbé muze i nas zamér pribézného zesilovani zcela

pfirozené vyniknout.
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Druha &ast dilu A je oproti prvnim 14 taktim, kde se celou dobu pohybujeme v ramci
piana, dynamicky i harmonicky vypjatéjSi, bohatsi; leva ruka zde jiz nema funkci
ostinatniho basu, ale napfiklad hned v taktech 15 a 16 napodobuje pravou ruku a
podporuje ji tak v melodii, nebo i pfinasi zcela novy melodicky prvek, ktery mizeme
vidét napfiklad v taktech 19-20 nebo 27-28. Dil A kon¢i v pianu po pfedneseni tématu,

které zname ze zacatku.
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Dil B vynika svym naprostym kontrastem vaci krajnim ¢astem. Dostavame se do téniny
Des dur. Mizi zde také charakteristicky rytmus, ktery se pouze jednou pfipomene
v taktech 44-45. Celda prostiedni ¢ast je vedena melodii v pravé ruce, kterou doprovazi
rozlozené akordy v levé ruce, které dobarvuji a harmonicky podporuji viely a libezny
vudci hlas. Dil B je velice jemny. Oproti krajnim ¢astem je tato melodie prazraéna a
Cista. V pravé ruce se snazime o vyrazny zpévny ton. Ve vydani Jana Ekiera se
objevuje pro mé zvlastni prstoklad hlavniho tématu. Chopin nebyl zastancem
tradi€niho prstokladovani a sam porusSoval mnoho klasickych pravidel a otevrel tim
svym zpusobem nové, revolucni pfistupy. Znat jeho zpusob prstokladovani je
nepostradatelnym pravodcem k pochopeni jeho technického pokroku a originality.
Casto totiz pouzival stejny prst k hrani dvou sousednich not po sobé&, a to nejen pfi
sklouznuti z Cerné klavesy na bilou. Diky tomu totiZ ruka nemusela ménit svou pozici
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a nenaruSila tak jasné dany smér. Z logiky véci je to jasné opodstatnéna zalezitost,
avsak dle mého nazoru pro spoustu klaviristl velice oSemetna. Nedokonalé sklouznuti
nam muze frazi i narusit ¢i uplné zniCit. Dokazu si pfedstavit manualné zdatného
klaviristu s perfektni sluchovou pfedstavou, pro kterého nebude pfedepsany prstoklad

problém, nicméné bych zde zvazila, zda nepouZzit i jinou prstokladovou alternativu. 22
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Chopin také rozSifuje klavirni techniku novym vyuzitim pedalu. Diky novym
francouzskym a anglickym vyrobcim klavirt si totiz mohl dovolit napsat v levé ruce
doprovod tak, Ze bas pedalem prodlouzi znéni a nemusi se tak realné drzet. Tim se
vyrazné rozvinulo psani pro levou ruku. Toto rozSifeni flexibility levé ruky je zakladem
doprovodného hlasu i zde ve treti vété.?® Leva ruka, ktera zde v dile B jen harmonicky
dobarvuje, musi byt velice ticha a méli bychom ohlidat, abychom Zadny tén nevyrazili.
Presun z horniho Des1 na velké Des musi byt rychly, avSak ne zbrkly. Jen tak se nam

podafi udrzet zasnénou atmosféru této ¢asti.

Po stfednim dilu B se vraci dil A, jako by se zdalky vracel smute¢ni privod.
Pohybujeme se v dynamice piano. Velice vyraznou vyjimkou je nahravka pianisty a
skladatele Sergeje Rachmaninova, ktery naopak po kontrastnim dilu B nastupuje
v subito fortissimu a jednoznacné tak poruSuje zapis. Vit Gregor ve své knize
poukazuje na Rachmaninovovu genialitu, jeho neomylny smysl| pro tempo a jeho az
hypnotizujici smysl pro decresendo, a obhajuje tak jeho provedeni. Nicméné nechava

toto pravo vyhradné Rachmaninovovi a ostatnim to explicitné nedoporucuje.?* V dilu

22 EIGELDINGER, Jean — Jacques. Chopin: pianist and teacher: as seen by his pupils. Cambridge:
Cambridge University Press, 2013. ISBN 978-0-521-36709-7.
23 EIGELDINGER, Jean — Jacques. Chopin: pianist and teacher: as seen by his pupils. Cambridge:
Cambridge University Press, 2013. ISBN 978-0-521-36709-7

24 GREGOR, Vit. Klavir: - ¢ernobilé tajemstvi interpretace. Praha: Karolinum, 2012, 164 s. ISBN 978-
80-246-2141-8
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A skladatel oproti prvni Casti pfedepisuje cresendo hned v uvodu dilu a fortissimo

predepisuje jiz v taktu 69. Jinak se dil opakuje stejné jako v uvodu.

V klavirnim svété koluje neovéfena hypotéza, Ze Chopin napsal pochod jako
vzpominku na jednu ze svych zesnulych milenek. Pfestoze tato informace neni ni¢im
podlozena, rada bych ji vyuZila jako prostfedek a pomucku k interpretacni otazce této
véty, ponévadz jsem si védoma, ze mé jako interpretce tento pfibéh velice pomohl.
Pokud bychom vychazeli z tohoto pfedpokladu, vnimame tuto vétu jako smutecni
pochod, kterého se Chopin tajné zucastnil. Vhledem k tomu, Zze ho ale nikdo nemohl
vidét, vyhlizel probihajici smute¢ni pochod schovan. V momenté, kdy z dalky zaslechl
prvni tony kfidlovky, za€ina psat. Pfedstava ponurého tématu kdesi v dalce nam muze
pomoct pfi navozeni atmosféry pfed prvnimi tony treti véty. Dale mizeme logicky
vysvétlit Chopinovo postupné pfidavani hlasl; kdyz si budeme predstavovat, jak se
k nému pochod blizi a zase se vzdaluje, mize nam to pomoci pfi pochopeni krajnich
Casti véty. Prostfedni ¢ast vnimam jako vzpominku na Chopinovu milenku. Jelikoz je
to jen vzpominka, neméla by byt vyrazné emoéné exponovana. Pro interpreta je zde
velice dulezité, aby tzv. ,udrzel své emoce na uzdé“ a nenechal se strhnout. Jediné
misto, kde si dle mého nazoru mizeme dovolit vyraznéjSi emocni prozitek, jsou takty
43-46.
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Tato prostfedni ¢ast na mé pulsobi jako vzpominka velice melancholicka, jemna a
zaroven smutna, plna lasky, ale i nadéje. Poté, kdyz se vzpominka rozplyne, vracime
se do pfitomnosti — smuteCni akt, kde pochod krouzi kolem nas, kolem samotného
Chopina. Cely dil A se opakuje témér beze zmény a konci v pianu — daleko od
Fryderyka Chopina. Nasleduje melancholie, nalada, ktera zbyla po poslednim
rozlou€eni. Je podzim a listy opadavaji ze silnych stromd, vitr udava jejich smér.
Nasleduje Ctvrta véta.
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2.4 Ctvrta véta: Finale: Presto

Ctvrta véta této sonaty asto plsobi rozpadité jak na posluchage, tak i na samotné
interprety. Jeji stavba je nejasna, tematického materialu je zde malo a na prvni poslech
se zde neni ¢eho chytit. | hudebni analytici se o vété vyjadfuji rozpacité. Podle
prizkumu ruského pedagoga a muzikologa Jurije Cholopowa se Finale ukazuje jako
dilo, kterému chybi melodie, harmonie je nedefinovatelna a forma nedostate¢né jasna.
V ¢lanku z roku 1985 analytik Peter Benary uvadi, ze hudebni smysl pro finale zUstava
skryty.?® | pfes vySe zminéné skutecnosti se domnivam, Ze kdyz se klavirista do
skladby skute¢né ponofi, najde v ni spoustu hudby, ktera je na prvni pohled skryta.
Muzikolog Jozef Michat Chominski srovnava finalni vétu s Preludiem op. 28 €. 19. Obé
dila maji podobnou strukturu, maji témer stejny pocet taktl (Preludium 71, Finale 75)
a oba konci na akordu ve fortissimu. | kdyZ je Preludium oproti této ¢tvrté vété mnohem
srozumitelnéjSi, jsem presvédCena, Zze pokud budeme k této vété pfistupovat se
stejnym hudebnim nadSenim, jako bychom pfistupovali k Preludiu, poslucha¢ nam za
to bude vdécny. Hudebni teoretik Anatony Leiken pohlizi na finale jako na skladbu pro
sblové violoncello, nastroj, se kterym byl Chopin dostate¢né obeznamen. Leiken
konstatuje, ze je Ctvrta véta strukutrové podobna Preludiu z Bachovy Suity D dur pro
violoncello BWV 1012. Tato paralela podporuje jeho argument, ze by se Ctvrta véta
neméla hrat pfili§ rychle, protoze by v takovém provedeni nezustalo pfili§ zminéné
podobnosti s Bachem, a poslucha¢ by nemél Sanci finalni vétu dostate¢né sluchové

uchopit. 26

Pfi nastudovani této véty jsem se snazila najit znamky formy a vétu jsem rozdélila na
tfi Casti AB A" a Codu.

A (1. - 16. takt)

B (23. — 38. takt)

A (39. — 56. takt)
Coda (63. — 75. takt)

25 OSHRY, Jonathan Isaac. Shifting modes of reception: Chopin’s piano sonatain b flat minor, opus 35.
Manchester, 2000. Dissertation. Manchester University.
26 OSHRY, Jonathan Isaac. Shifting modes of reception: Chopin’s piano sonatain b flat minor, opus 35.
Manchester, 2000. Dissertation. Manchester University.
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Pfi seznamovani se s notovym materialem mé na prvni pohled pfekvapilo, Zze kromé
par obloukl v zaveéru jinde oblou¢ky nenajdeme. Je zde tedy na klaviristovi, aby si dilCi

frazovani vymyslel sdm. Dovolim si pfedstavit svdj interpretaéni pfistup.

Prvni Ctyfi takty pfichazeji sotto voce e legato takzvané z niCeho. Snazime se o temny
tén a pro lepSi zietelnost se opirame o zajimavé sekundové postupy, které samy o

sobé tvofi hezkou melodii, a které nas dovedou az do naznaku vychozi b moll (takt 5).

Takt 5 a 6 Ize vnimat jako jakysi dialog. MGzeme si napfiklad predstavit v taktu 5
dlouhou vétu v podobé dvou delSich frazi, naproti tomu v taktu 6 ustépacnou odpoveéd,
kde uz dle naznaku v notovém materialu pulsujeme na kazdou dobu. Toto dvoutakti
se dale opakuje o sekundu niz a nasleduje dalsi Ctyrtakti, kde mizeme napfiklad
pozorovat sestupnou melodii vzdy na prvni a tfeti dobé (takty 9-11). Na nasledujicich
taktech si ukazeme moznou praci s pedalem. Takt 13 je totiz prvni takt, v jehoz druhé
poloviné pedal naprosto vynechavam. Docili se tak kontrastu, kdy prvni polovina taktu

je pedalové zahalena a druha pusobi spiSe ,prstovym charakterem®.
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Chopin zde také poprvé zaznamenava cresendo. O této vété mizeme obecné fici, ze
je zavisla na vynaseni urcitych tona, diky kterym se ve skladbé orientujeme. Pro pfiklad
uvadim takty 17-19, které jsou soucasti spojovaciho oddilu mezi dily A a B. Kdyz
budeme v téchto taktech zvyrazriovat vzdy prvni a tfeti dobu, uslySime vzestupnou

fadu tond — G — As — A — B — C — Heses, v které se i poslucha¢ dobfe zorientuje.

V taktu 23 zacina dil B, pocitové se pohybujeme v Des dur — paralelni toniné b moll.
Diky durové toniné na mé tento dil pasobi veseleji. Tuto naladu podpofime i v taktech
25-26, kde se snazime vynaset horni sekundy tak, aby nam z toho vznikly obloucky,

které v kontextu vychazeji velice hravé a pfijemné.
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Nez se pfeneseme do dilu A’, rada bych poukazala na kontrastni dvojice taktt 31-32
a 33-34, kdy mazeme vzdy prvni polovinu prvniho taktu a prvni osminu tfeti doby

zahrat expresivné a zbytek taktu a takt nasledujci vylehcit tak, aby znél jako dovétek —

barva.
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Prvni takty druhého dilu A jsou totozné s uvodem az do taktu 46. V taktech 47 a 48
muzeme vidét podobnost stakty 13 a 14. DalSi podobnosti mizeme s trochou
kreativity nachazet i po zbytek véty. Coda zacina dvoutaktovou vinou, kterou nam
pfipomina vzestupna a sestupna pasaz. Zde bych netroskafila s pedalem a v taktu 63
bych ho neménila ani jednou. Docilime tim velice vyrazné barevné stopy, ktera se da
chapat i jako vrchol celé véty. Poté se skladba zaCina pomalu zklidnovat, napéti je
vSak stale pfitomno. To Chopin potvrzuje i v samotném zavéru, kdy vklada mezi
zavérecné motivy, které strukturou pfipominaji Uplny zacatek véty, pllové pomlky.
Pohybujeme se v tiché dynamice a zda se, Ze tak skladba i definitivné skonci. Chopin
v8ak v poslednim taktu posluchace prekvapi subitto fortissimem a poprvé za celou
Ctvrtou vétu zazni akord b moll. Po cCtyfech stranach hledani pfichazi tonalni

uspokojeni, které neuzavira jen Ctvrtou vétu, nybrz i celou Sonatu b moll.
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V této vété je velice dulezité dodrzet sotto voce a nehrat pfFili$ silng; jina dynamika
kromé taktu 13-14, kde Chopin pfedepisuje cresendo, a nasledné az posledniho 75.
taktu, ktery je oznaCen fortissimem, neni psana. V dodrzeni nizké dynamiky nam muize
pomoc i uvédomeéla prace s pedalem, diky jehoz poctivému Cisténi véta nebude ztracet
na konkrétnosti a nebude vznikat prfebyte¢ny hal. V pocatcich studovani doporucuiji
hrat vétu v pomalém tempu s maximalnim vyrazovym zaujetim tak, abychom si co
nejvice naposlouchali jednotlivé skupinky not a dokazali tak kazdé z nich dat svuj

vlastni pfednesovy prvek.
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Zamérem této prace bylo komplexni pochopeni a prozkoumani Chopinovy Sonaty ¢. 2
b moll, op. 35, kterou jsem tento rok nastudovala a ktera je soucasti mého
absolventského koncertu. Jelikoz povazuji za podstatné poznat Zivot autora, okolnosti
vzniku dila, detailné prostudovat formu skladby a zabyvat se také interpretacnim
pristupem, véfim, ze bude Ctenafi tato prace napomocna pfi nahledu do Chopinovy

kompozice.

V prvni kapitole jsem predstavila osobnost Fryderyka Chopina a jeho Zivot. Jelikoz je
jeho zivotopis pomérné dost znamy, snazila jsem se nejit do vétSich detaill a zachytit
jen stézejni okamziky v jeho Zivoté; napfiklad jsem se pokusila poukazat na jeho vztah
k lidové tvorbé prostfednictvim citace z dochovanych dopisu. Drtiva vétSina mé prace

se soustfedila na rozbor Sonaty ¢. 2 b moll, op. 35.

Pro Chopina byla hudba jazykem. Chopina velmi pfitahovalo uméni zpévu, zejména v
provedeni bel canto. Vyrazné jej ovlivnila velka vokalni Skola 30. let 19. stol.; vnimal
dlouhé/kratké slabiky, akcenty, odmlky. Sam svym zakum Casto Fikal: ,Musite zpivat,
pokud chcete hrat.“ Zpév pro Chopina pfedstavoval alfu omegu hudby. Proto je tak
dllezité, aby jeho hudba dychala. Chopinliv cantabilni styl a intenzivni legato jsou
v podstaté znaky zpévu, stejné jako napfiklad rubato, které €asto pouziva. Diky rubatu
totiz mazeme uvolnit melodickou linku ze vSech metrickych pout a nechat ji plynout

svobodné, jako je tomu pravé u zpévu.

Fryderyk Chopin byl genialnim pianistou a skladatelem, nejvyznamnégjsi osobnosti
polské hudby a jednim z nejvétSich predstavitell svétového hudebniho romantismu.
Mistrovstvi, se kterym tvofi melodii a harmonickou sazbu je obdivuhodné. Chopinovo
dilo je velkym pfinosem pro klavirni literaturu jak z hlediska formy, tak i po strance
obsahové. Jeho dilo tvofi podstatnou Cast repertoaru vSech prednich svétovych
pianistd i studentl konzervatofi a vysokych uméleckych Skol. Proto povaZzuji za
dllezité se interpretaci jeho dél zabyvat a studovat je dopodrobna. Doufam, ze se mi
v této praci podafilo aspon Caste¢né proniknout do podstaty jeho tvorby, a Ze prace
pomuze klaviristam, ktefi se zaCnou Sonatou b moll zabyvat. Pfala bych si, aby
klaviristi pfistupovali k dilu Fryderyka Chopina s lehkosti a vnitfnim klidem a aby
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z jejich interpretace mélo publikum stejny zaZitek jako ja pfi poslechu ,,chopinovskych®

pianisty tfeba na Chopinoveé festivalu v Marianskych Laznich.
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