Oponentsky posudek disertacni priace MgA. 3tépana Jezka ,Didaktika smy&cového kvarteta”

Autor MgA. St&pén Jezek v rémci svého doktorandského studia predlofil k oponentufe svoji
disertani préci ,Didaktika smy&cového kvarteta®, kterd - jak pise v Gvodu - ma predeviim nabfdnout
uceleny pohled na metodiku kvartetni hry a poslouZit pfedeviim mladym souboriim v po&atcich jejich
spolecného studia.

Die informace autora, ktery je zkuSenym kvartetnim hrécem a ¢lenem svétové proslulého souboru
Bennewitzova kvarteta, prace na textu trvala nékolik let a zpo&atku se soustfedila na fundamenty
tohoto oboru, jako napf. na spole€nou praci, technické problémy a souziti hragd smyécového
kvarteta, na dllelité skiadatele, ktefi pFispélii nejvice ke vzniku a vyvoji smyécového kvarteta jako
#énru a osvétleni jejich role v procesu wvoje.

B&hem své prace na tématu byl potom autor je$t& poZadan svym Skolitelem o dopinéni hlubgiho
nahledu na intonaci a feSenf intonagnich problémi smy&cového kvarteta, pfedevsim ve svétle nové
vydané publikace prof. Bfetislava Novotného ,Jak hrat na housle ¢isté”.

Diky diikladnosti autora i vy$e uvedenému rozsifeni vznikla pomérné rozséhla a podrobnd préce,
dopinénd Eetnymi pfiklady a citacemi, které poukazuji na velkou erudici v oboru. Jednotlivé kapitoly
poskytuji cenné informace z hlediska technického pohledu na studium kvartetnich kompozic i z
hlediska psychosocialniho, neboli dlouhodobého souiiti étyF individualit v relativné malém
spolecenstvi, kde autor nabizi jednotlivé modelové situace a jejich feseni.

Zajimavé jsou rovnéZ informace a osobni zkudenosti, které autor naterpal b&hem svych studijnich let
doma i v zahraniti a které pfedkldda viem zdjemciim o plsobeni ve smy&covém kvartetu — i tém
amatérskym, ktef{ nasli zallbeni v kvartetni hie. Sympaticky je pfedeviim cil autora zpfistupnit
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K jednotlivym kapitoldm

1. Historie vzniku smy&cového kvarteta- je piehledné a logicky formulovana s bohatymi
citacemi a odkazy na odbornou literaturu, ale i pomoci autorovych hodnoceni a zavéra.
Nechybi ani urdity Gsmévny nadhled, ktery znejisti nase letité pravdy a vykiady, napf. citat
»Muss es sein ?”, Beethovenem vepsany v jeho kvartetu op.135. Hutné a pfehledné
charakterizuje kvartetni dila Haydna, Mozarta a Beethovena a vysvétluje, v &em tkvi jejich
pFinos kvartetni literatufe.

Autor mohl v této &asti prace zminit tlohu mannheimské Skoly, resp. tzv. orchestralnich trii
od J.V.Stamice /1717-1757/, kterd jiZ plné ukotvila forméIni tvar kvartetnich kompozic
/nejenom/ a ze kterych pozdéjii skladatelé vychazeli. Jednotlivé opusy mély ttyfi véty,
menuety nevyjimaje.

2. Intonace - autor jasné osvétluje existenci tf{ typl ladéni, pythagorejského, temperovaného a
didymického neboli pfirozeného v plilténovém systému hudby. Nastifiuje jejich vyhody i
nedostatky a moZnosti pouZiti. Dopliiuje téZ protichGidné nazery na intonaci zndmych
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hudebnich osobnosti z historie i sou€asnosti /napf. Auer, Kolisch/. Formuluje sviij ndzor na
intonaci ve smyZcovém kvartetu a pfikidni se k pfirozenému ladéni, i s jeho nedostatky

v podobé dvoji polohy intonovaného ténu. Na pfikladech uvaddi vychozi piistup k Feseni
lad&ni nékterych kompozic, v zévislosti na téning, priorité hlas(, individualitich hra&i, na
linedrnim &i vertikainim ladénim. Pro kvartetisty té# navrhuje intonaéni cvigeni a doporutuje
néacvik ladénf na vhodném repertodru, opét s podrobnymi ptikiady.

Autor se nezmiiluje o existenci mikrotonaini hudby, u nas zhmotnéné v 16ti smy&covych
kvartetech Aloise Haby, kde intonaéni problémy nabiraji jinou dimenzi a kde se intonace
vpravdeé stava vyrazovym prostiedkem.

Souhru v kvartetu mé rozdélenu do nékolika &stl:

- frazi, kde autor doporutuje dané misto zazpivat, jako nejrychlej3i a nejpfesnajéi vyjadieni
zaméru.

- nastup, ktery by mél vyjadiovat ducha skiadby, odpovidat mu a vychézet z nadechu. Musi
byt pro ostatnl zfetelny a uvé&fitelny. Nastup nemusi vidy uddvat pouze prvni houslista, jsou
kompozice, kde je pfirozené, Ze jej ukéze jiny &len souboru.

- nasazeni - je je rozdéleno dle typu ostrosti /ze struny & z vy$ky nebo za poutit! vhodnych
slabik pfi zpévu daného mista/. Rozebir jejich vhodnost a navrhuje opét zazpivani si
kritickych mist za pomoci vhodnych samohlasek a souhlasek, které pomohou ozfejmit
prirozené frazovéni mista a nasazovéni tonii. Tato metoda je jasn&jii ne? slovni komentéfe. -
- priib&h not — potatek a konec kazdého ténu se podobd kfivce, smy&ec pfirovnéva

k malifskému nacini, tuce nebo $tétci. Pomoci této pfedstavy navozuje pti vyuce pocit, jak
dané misto &i skladbu hrét a stylové odlisit. Cituje Leopolda Mozarta.

- kFivku jako zdklad organické souhry —timto terminem je minéna vzdjemnd interakce ¢lendi
souboru, kteff se riiznou modulaci svych téni/pFednesu/ inspirujf & ovliviiuji. K ndcviku
organické souhry doporutuje hrani ve tmé& nebo hru se zavienyma otima, aby vylouil
mimohudebni vjemy. Hudebnici potom na sebe pisobi vyhradné pomoci hudebniho
prednesu a vede ke sjednoceni hudebniho vyrazu.

Se viemi postupy nelze ne souhiasit, pfedevsim pro jejich ndzornost, nicméné hra ve tmé Jje
die mého nézoru pii béZném studiu témé&F neuskuteénitelna a nemusi byt pro kazdého hrace
akceptovatelnd.

Tvarti analyza pfi praci komorniho souboru — autor navrhuje analyzu, kterd ném napovi jak
skladbu interpretovat a nalézat daléi interpreta&ni moZnosti vnitfniho svéta dila.
Demonstruje na G dur Mozartové kvartetu K 387 hodinu se studenty. Autor doporuéuje
zjednodusen( a ndslednou rekonstrukei dfla a postupné doplfiovéani detaild, které iej
obohacuji. Rozpozndme tim mista, na kterych skladateli zéleZelo a kterd dilo ozvlastriujf.
Navrhuje téZ zapojit se do tviréiho skladatelského procesu formou vlastnich népadd, studiem
autografi a pfipadnych $krti, sledovanim tematickych fragmentd napfi€ skladbou a
uplatnénim analytického pfistupu s ohledem na typ repertodru. Doporutuje analyticky
pfistup zejména u autord prvni videriské Skoly a jejich nasiedovnikit /Schubert, Mendelssohn,
Schumann, Brahms/. Zajimavé je pozndmka o men3 vhodnosti d&| eskych autori, kterd jsou
spise zaloZena na melodice, invencnim bohatstvi a lidové hudb& ~ co? oviem nesniuje jejich
hodnotu a miru intelektudlniho usilf do nich vioieného. Jako velice podnétny vidim oddil
prace, nazvany Analyticky pFistup v kontextu hudebniho vzd&lavini, kde autor konstatuje,
Ze zmizel priinik svéta hudebnich skladateld a interprett vinou vzdélavani. Odtud prameni i



nechut k interpretaci soudobych dél. Pokud bychom méli sami vhled do kompozice,
analyticky pfistup by byl samoziejmosti.

Stat o tvdréf analyze se jevi jako zdsadni a origindin( pohled v pfipadném procesu studia
novych dél.

Konkrétni doporuéeni pro komorn( soubory
Hra z partitury — je Setfenim €asu, umoiZiiuje ihned pochopit vztahy mezi hlasy

Kompoziéni cvi€enf — navrhuje zvolit pfedvéti uréité skladby a sém jej dokomponovat nebo se
pokusit o reprizu. Budeme ve skladbé objevovat vidy néco nového.

Studium typického materidlu daného stylového obdobi — doporutuje napf. s Haydnem
studovati Varhala ¢i Dittersdorfa a uvédomit si rozdil, nap¥. v invenci. Nefidit se pouze
intuici, ale spoléhat | na rozumovou stranku véci.

Vy3e uvedené zplsoby studia jsou uréité relevantni a kromé kompozicnich cvitent jsou die
mého soudu aplikovana, dle moZnostl, celou Fadou soubor.

Ve stati Diouhodoba spolupréce a souZiti ve smy&covém kvartetu — vychazi jednak

z literatury, napf. z rozhovor( se ¢leny napf. Guarneri Quarteta a pak pfimo se éleny aktivnich
Uspé3nych kvartetd. Problémy spadajf do tiech skupin- hudebni, osobni, organizaéni.
Obazviasté hudebnf problémy nemaji objektivni Fedeni, protoZe jsou navysost subjektivniho
charakteru a proto byvaji i nejchoulostivéjsimi. ReSenim je pouze vzajemny respekt a aktivni
pfijetl role, kterou €len souboru zastéva.

Specifika hudebniho souboru v rémci malych pracovnich skupin — naroky jsou jedny

2 nejvy3iich, protoZe se jedna o &innost vysoce ndroénou na pfesnost, kde sebemensi
odchylka je povaZovéana za chybu. Do hry vstupuje nejenom poZadavek na souhru, ale i na
vzajemnou spoluprdci a empatii v hudebnim vyjadfeni. Jedn4 se o vzajemné propojeni,
schopnost plsobit ve vyrazu jako jeden. Klade to vysoké naroky na &leny v oblasti hudebn i
psychosocialni. Pfistup k vedeni souboru ~ z rozhovord vyplyva, Ze jej bud vede jedinec,
nebo se demokraticky vyjadFuifl vEichni s nutnosti definitivniho Fedent, VEichni by méli mit
prévo se vyjadrit, ale definitivni rozhodnuti zpravidia déla prim. Idedin( je, kdyZ jsou

v souboru &yfi lidé se schopnostf vést i ndsledovat. Pfijimani rozhodnuti. Komunikace na
zkouskéch i mimo né.

Zde bych si dovolil poznamku, Ze definitivni FeSeni zpravidia ukéie aZ pédium a je tfeba byt
hodné trpélivy a otevieny zméndm.

Tento oddil povaZuji pro existenci smyécového kvarteta za klicovy, hledani aktivni role
kaZdého hrace v ramci celku, schopnost seberefiexe a objektivniho posouzeni. Lehce feteno,
ale velice obtiiné v redlném Zivoté.

2avér, hodnocent:

Préci povazuji ve svém oboru za jedine€nou, pfedeviim pro svij Siroky z3ab&r a zacileni na

- jednotlivé technické problémy a situace, které vyvstivaji pi! kvartetni hfe, resp. studiu
kvartetnfho repertodru. Vie je zaloZeno na raciondinim pohledu na véc a srozumitelné
odivodnéno a demonstrovino na konkrétnich pfipadech nebo i podlofeno nizory
uzndvanych autorit. To oviem neznamend — a autor to ostatné ani netvrdi - Ze pfi dodrZeni
viech navrhovanych doporugeni méme zéruku, Ze vznikne zajimavé a Zivotaschopné
hudebni téleso, Jeho? interpretace dél bude pfesvédgivé a dusi oblaZujici. Jestli je disciplina



smy&cového kvarteta na ndtem zivisls, tak Je to lidsky faktor, ktery i pFi dodrzeni viech
doporuteni miife selhat. Jedn3 se pfedevEim o tvirdi praces s velkou dévkou
emacionélniho vkladu od katdého hrate, ktery Je kofenim interpretace, Zivym procesem,
bez kterého by soubor byl nezajimavy a Interpretace fédni. Kvarteto je krisné a
nepredvidatelné, jako Zivot s4m a ned4 se spotitat. V tom je jeho krdsa i niejistota.

Pricl vysoce hodnotim a mém za to, fe by se méla publikovat i tfeba v rémci vydavatelstvi
hudebni fakulty AMU, kde by mahla byt jednim z voditek pfi vyuce oboru komornf hudby
pro studenty i vyutujic. -
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