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Abstrakt

Bakalarska praca je zamerana na hudobno-interpretacné hibSie pochopenie
a podchytenie skladby P&t virtuéznych invencii pre fagot. V prvej kapitole sa Citatel
oboznami so Zivotopisom skladatela tohto diela, Zdefikom Sestakom. Sudastou prve;
kapitoly je aj podkapitola venovana struénému opisu takzvanej Citolibskej skladatelskej
Skoly, ktora suvisi s celozZivotnou badatelskou pracou komponistu. V dalSej kapitole sa
Citatel podrobnejSie oboznami s formalnou aj interpretatno-metodickou Strukturou
skladby. Sucastou prace su tiez volné zamyslenia sa nad zmyslom skladby, ale aj
interpretovou ulohou v skladbe a hudbe vSeobecne. Posledna kapitola poskytuje
Citatefovi jedineCny nahfad interpretacnych pristupov Styroch generacii poprednych
Ceskych fagotistov na tuto skladbu. Navyse vSetky rozhovory si méze Citatel porovnat
s povodnym zamerom skladatela, s ktorym je v praci zaznamenany autenticky rozhovor

na rovnaku tému.

Kraéové slova: Zdenék Sestak, Pat virtu6znych invencii pre fagot, hudobna

interpretacia, mimohudobné predstavy, Citolibska skladatel'ska Skola



Abstract

The bachelor's thesis is focused on the musical-interpretive deeper understanding and
capture of the composition Five Virtuous Inventions for Bassoon. In the first chapter, the
reader gets acquainted with the biography of the composer of this work, Zdenék Sestak.
Part of the first chapter is also a subchapter devoted to a brief description of the so-
called Citolibian School of Composition, which is related to the lifelong research work of
the composer. In the next chapter, the reader will get acquainted in more detail with the
formal and interpretive-methodological structure of the composition. The work also
includes free reflection on the meaning of the composition but also the role of the
performer in the composition and music in general. The last chapter provides the reader
with a unique insight into the interpretive approaches of four generations of leading
Czech bassoonists to this composition. In addition, all interviews can be compared by
the reader with the original intention of the composer, with whom an authentic interview

on the same topic is recorded in the work.

Key words: Zdenék Sestak, Five Virtuous Inventions for Bassoon, musical

interpretation, non-musical ideas, Citolibian School of Compositio
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Uvod

Primarnym ciefom tejto prace je prehibenie pochopenia skladby P&t virtuéznych
invencii pre fagot od skladatela Zderika Sestaka, ako moje, tak aj pripadnych gitatelov.
Jeden z kfu€ov k pochopeniu by mohol byt samotny Zzivot skladatefa. Zakladné
povedomie o jeho skladatelskej tvorbe a o Style, akym k nej pristupoval, v kombinacii
s poznatkami o délezitych mifnikoch v Zivote, ktoré ovplyvriovali jeho myslenie, mi méze
ponuknut’ novu perspektivu nazerania na predmetnu skladbu. V sucastnosti na skladbe
aktivne pracujem ako interpret pod vedenim pedagéga MgA. Jana Hudecka, Ph. D.
Predpokladam, Ze znalosti a postrehy, ktoré nadobudnem pisanim prace, budu pre mna
znamenat' zdokonalovanie prednesu a nadobudnutie novych uhlov pohfadu pri snahach
toto dielo ¢o najpravdivejSie pochopit. Podobné prinosy by praca mohla mat aj pre
buducich Citatelov z radov fagotistov. Pre ostatnych Citatefov by praca mala hodnotu
v oboznameni sa so Zivotom vyznamného Ceského skladatela a s jeho vynimocénou

skladbou, ktorou obohatil fagotovu literaturu.

Sekundarnou, av8ak nemenej dbélezitou témou tejto prace bude poukazanie na
problematiku istého javu, s ktorym som sa poc€as svojho doterajSieho studia hry na fagot
prirodzene Casto stretaval. Ide o jav, ktory vznika pri interpretovani jedného diela
réznymi umelcami. Je nim individualny, subjektivny vklad, ktory interpret vnasa do diela
nad ramec formy zhotovenej autorom. Faktorov, ktoré vplyvaju na to, akym spésobom
sa subjektivita v interpretacii skladby prejavuje, je mnoho. V tejto praci by som vsak
v prvom rade chcel poukazat na €innost jedného z tychto faktorov, ktorym je ¢as. Péat
virtuéznych invencii pre fagot skladatela Zderika Sestaka ma potencial mi na tento Ggel
posluzit ako idealny prostriedok. Vzhladom na to, kolko trva jeden ludsky Zzivot, je
moznost priameho rozhovoru azso Styrmi generaciami umelcov, ktorych spaja
interpretacia skladby Zijuceho autora, mimoriadne vzacna. Predpokladam, Ze ked
zhotovené rozhovory podrobim komparacii, vysledok potvrdi originalnu subjektivitu
kazdého umelca a na€rtne mi, do akej miery ovplyvnuje ich nazory doba, v ktorej sa

skladbe venovali.



1. Zivotopis Zdenka Sestaka

1.1 Mladost’ a Studium

PhDr. Zdené&k Sestak (*10. decembra 1925) sa narodil v severnej asti Ceskej
republiky v obci velmi vyrazne pdsobiacej na jeho buduci profesijny Zivot. Obec Citoliby
u Loun poskytne neskér svojmu rodakovi zdroj celozivotného muzikologického badania.
Matka Marie, za slobodna Hartmanova, pochadzala z rodiny, v ktorej jej predkovia boli
vlastnikmi Slachtického titulu (Gottfried a Leopold Hartmanovci, pésobiaci na panstve
Schwarzenbergovcov v Ceskom Krumlove, za svoju osobnu obetavost pri hladomore
1781). Vdaka tomu mohla neskor vyStudovat v klastore sv. VorsSily v Prahe, kde Cerpala
Specialne Stipendium poskytované chudobnym Slachtickym rodinam. Po dokonceni
Studia sa zamestnala ako ucitelka v obecnej $kole vo svojom rodisku v obci Citoliby?.
Otec, Jan Sesték, sa narodil v roku 1899 do rodiny banika v severoteskom meste Most.
Ked mal 16 rokov, bol povolany na vychodny front v prave prebiehajucej prvej svetovej
vojne. Po navrate z vojny sa zamestnal v Ceskoslovenskych Statnych drahach, kde
vykonaval poziciu uctovnika v dielfiach v obci Louny. | ked tieto zamestnania uzko
nesuvisia s hudbou, rodiCia v nej nasli zalubu a venovali sa jej aspon na amatérskej
urovni. Matka ako spevacka v chramovom zbore a otec ako hra¢ na violoncelo
v Ceskoslovenskom orchestri ZelezniCiarov v Prahe, v ktorom ako hostia pdsobili znami
Seski dirigenti Karel Sejna a Jaroslav Vogel. Raz na skusku orchestra zavital dokonca
dirigent a skladatel Otakar Ostrcil, ktory chystal prevedenie svojej symfonickej basne
Pohédka o Semiku op.3 s orchestrom &eskej filharménie. Usek z tohto diela si nechal
prehrat” skupinou violonCelistov a nasledne z nich vybral troch hracov, ktori hrali ako
vypomoc pri prevedeni skladby s ¢eskou filharmoniou pod Ostréilovou taktovkou. Otec
Zdénka Sestaka bol jednym z troch

1Ing. Jifi Vesely. Citolibsky zpravodaj: Speciéini &islo — Zdenék Sesték. ,Zdenék Sestak a zkladatelské
zacatky“. 9.12. 2016
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vybranych violongelistov. Mlady Zdené&k Sestak tak vyrastal v atmosfére plnej lasky k
hudbe?.

V rokoch 1931 az 1936 navstevoval obecnu Skolu v Citolibech, popri tom sa uz
venoval aj prvému Studiu hudby na hudobnej Skole v Slaném. Jeho ucitelom bol Pavel
Cada, ktory $tudoval na Prazskom konzervatériu v kompoziénej triede pana prof. Karla
Boleslava Jiréka. Triedu prof. Karla Jirdka navstevoval Pavel Cada spoloéne so
znamymi skladatelmi Miloslavom Kabelacom a Klementom Slavickim. V rokoch 1936 az
1944 dalej Zden&k Sestak pokradoval v $tudiu na redlnom gymnaziu v Lounech, v
ktorom navstevoval aj hudobnu Skolu, kde bola jeho ucitelkou Milada Hajkova —
LuZkova.

V tomto obdobi Zivota ziskaval cenné zaklady v interpretacnych formach, ktoré si
mal moznost sam “ohmatat”, ¢o je pravdepodobne jeden z faktorov, ktory ovplyvnil
pestru formovu Skalu skladieb a Siroké spektrum nastrojov, pre ktoré jeho skladby
neskér vznikali. V obdobi Studia na gymnaziu pésobil ako druhy varhanik v chrame sv.
Jakuba v Citolibach. Bol aj ¢lenom spevackeho zboru Pévecko (zabavny spolok), v
ktorom spieval na pozicii druhého tenoristu alebo prvého basistu (vdaka tejto skisenosti
priSiel do styku s vokalnou hudbou). Nahfad na hudobné umelecké diela z perspektivy
hra€a na dychovy nastroj si vyskusal, ked' hral na pozicii flautistu v Lounskej filharmonii
(hudobny spolok zaloZeny v roku 1906.)2 Do repertoaru orchestra patrili aj velké klasické
diela skladatelov ako Beethoven, Schubert, Smetana, Dvorak,... V tomto obdobi uz
vznikli aj Sestakové prvé skladby napriklad Missa sancti Georgii, ktora mala premiéru

v spominanom chrame v Citolibech.

Obdobie, ked mlady Sestak maturoval (1944), bolo z kultirno-spologenského
hladiska mimoriadne zlozité, €o zapric€inila vrcholiaca 2. svetova vojna. lhned po
maturite bol nasadeny spolone so svojimi spoluziakmi v Prahe, kde pracoval na
vystavbe strategického letiska Praha — Ruzyné. Vroku 1945 nastupil na Prazské
konzervatorium do kompozicnej triedy pana prof. Emila Hlobila. Medzi jeho skladby,

ktoré vznikli v obdobi Studia na konzervatériu, patria napriklad Sonatina pre husle

2Zdenék Sestak. Interview. 11.2.2021
3 Radek Polagek (ed). Cesky hudebni slovnik osob a instituci. ,Tregler, Eduard. [online].
ceskyhudebnislovnik.cz. 11.2.2016. Dostupné z:
https://lwww.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detai
1&id=3218
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a klavir, za ktoru ziskal ocenenie Ceskej akadémie vied a umeni. Symfonicka predohra
Padlym bojovnikom (inSpirovana vojnou) bola jeho absolventskou skladbou a ziskala
mu cenu v Ostravskej sutazi k5. vyroCiu oslobodenia®. Paralelne so $§tudiom na
konzervatoriu bol aj posluchaom Filozofickej fakulty Univerzity Karlovej v obore
Hudobna veda u panov profesorov Jozefa Huttera a Jana Nemécka®. Okrem profesorov
hudobnej vedy navstevoval Zden&k Sestak aj prednasky profesora filozofie Jana
PatoCky, u ktorého skladal skusky z predsokratovskej filozofie. Tento profesor na neho
zapdsobil siinym dojmom a vyrazne ovplyvnil Sestakovu tvorbu. Napriklad Koncert pre
Violu (1982) ma podtitul ,,Sokratovské meditace®. Sklada sa z troch viet, ktoré maju
podtituly: 1. Anamnézis (rozpominanie sa na svet idei), 2. Daimonion (vnutorny hlas,
ktory nas varuje anabada..), 3. Mania (skladatelska posadnutost, Sialenstvo...).
Koncert bol venovany pamiatke profesora Jana Pato¢ku. Studium na Filozofickej fakulte
sa mu v8ak nepodarilo dokongit. Podla Zdefika Sestaka dévodom bolo, Ze ked sa po
nastupe komunistickej strany k moci konali previerky $tudentov, téma, ktorej sa Sestak v
Skole venoval, bola nevyhovujuca. Tou témou bol prave vyskum skladatelskej Skoly
z Citolib, ktora sa venovala vo velkej miere cirkevnej hudbe a bola neodmyslitelne spata
so $lachtickou rodinou Pachtovcov (triedna spolo&nost). Okrem Sestaka vyhodili dal$ich
skoro 700 Studentov. Kazdopadne bol nakoniec vylu¢eny pre neprospech®. Sam Zdenék
Sestak sa neskér v rozhovore pre Pamét néroda, ktory viedla redaktorka Paméti néroda
Lenka Faltynkova, vyjadril takto: ,Vite, to byla kfivda. Mél jsem vysledky, vyborny
prospéch a najednou jako blesk z Cistého nebe vyloucen a navic pro neprospéch! To se
neda popsat!“’ (§tudium dokongil az v roku 1991, vid. kapitola 1.3 Propagacia citolibskej

skladatel'skej skoly).

V rokoch 1950 aZ 1952 nastupil Zden&k Sestak na vojensku prezenénu sluzbu do

Terezina. Sprvu bol zaradeny ako strelec tazkého gulometu, onedlho vSak zmenil

%Ing. Jifi Vesely. Citolibsky zpravodaj: Speciéini ¢islo — Zdenék Sestéak. ,Zdenék Sestak a zkladatelské
zacatky“. 9.12. 2016
5 ,Osobnosti.cz*. Zdenék Sestak — Zivotopis. [online]. Dostupné z: https://zivotopis.osobnosti.cz/zdenek-
sestak.php
6 Zdenék Sestak. Interview. 11.2.2021
7 Lenka Foltynkova. Interview. Zdenék Sesték. [online]. Praha 4.5.2015. ,pametnaroda.cz‘. Dostupné z:
https://www.pametnaroda.cz/cs/sestak-zdenek-20150504-0
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zaradenie. Nasledne bol preveleny do Slaného a vacsinu vojenskej sluzby odsluzil ako

flautista vojenskej hudobnej divizie v Slanomé,

1.2 Dospelost’

Profesiondlna kariéra Zdenka Sestdka zadala v Ustrednom dome [udovej
tvorivosti v Prahe, kde pésobil od roku 1952 do roku 1954. Naplfiou jeho prace bolo
poskytovanie poradenstva a pomoci fudovym skladatelom pri ich amatérskej tvorbe.
Usporaduval pre nich aj kurzy. Sam Zdenék Sestak oznadil pracu za velmi zaujimavu.
V rokoch 1954 az 1957 pdsobil v Armadnom umeleckom subore Vita Nejedlého
a Ustrednom dome armad. Po roku 1957 mal oficialne slobodné povolanie ako hudobny
skladatel. Podla jeho vlastnych slov bolo pre neho toto obdobie z finanéného hladiska

mimoriadne narocéné.

, 10 vite, skladatel vazné hudby na volné noze, to nebyla legrace. Z pocatku jsem se Zivil
i tim, Ze vedle komponovani symfonické a komorni hudby jsem upravoval lidové
pisni¢ky pro rozhlas. Udélal jsem dvé pisnicky za mésic a za to mi vzdy dali tak 500
korun. Musim podékovat manzelce, Ze i v té bidé a skromnosti, co jsme Zili, to se mnou
vydrzela. Pak se zridil ¢esky hudebni fond, a to precejen ¢lovek néco napsal, nebo si
fond néco objednal, takze jsem mél takovou menSi jistotu. Ja jsem totiz nechtél délat

upravu lidovych pisnicek, to jsem délal jenom prileZitostne, abych si prilepSil*.

Vroku 1968 prijal ponuku stat sa ustrednym symfonickym, komornym a
vokalnym dramaturgom Ceskoslovenského rozhlasu. I18lo o roény zastup za Jifiho
Jarocha, ktory dostal ponuku od ¢eského hudobného fondu na ro¢né financovanie, za
uCelom zloZenia huslového koncertu a kvarteta. Okolnosti preberania funkcie boli

dramatické. Zdenék Sestak to okomentoval takto:

,Misto jsem po ném prebiral 20. srpna 1968. NetusSe, rano jsem se vydal za svou novou

skladatelskou praci do archivu do Litoméfic a pres noc se odehral vpad vojsk. [vpad

8 |ng. JiFi Vesely. Citolibsky zpravodaj: Specialni &islo — Zdenék Sestéak. ,Zden&k Sesték a zkladatelské
zacatky“. 9.12. 2016
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vojsk VarSavskej zmluvy na uzemie suverénnej Ceskoslovenskej republiky, tzv. Prazska
jar]. Autobus do Litomérfic vécné stal kvili vojsku a ozyvalo se hlaseni v rozhlase:
Jakmile se ozve statni Ceskoslovenska hymna, tak koncCime vysilani... protoze uz
dobyvali budovu rozhlasu vojska... A ted' si predstavte, blizime se k Terezinu po cesté
do Litomeéric a ozvala se ta hymna. ZaZzil jsem situaci, kdy lidé méli tranzistory
a poslouchali, co se déje v Praze. KdyZz se ozvala hymna, vidél jsem par lidi, jak se
snaZzi z ust vydeklamovat jeji slova, ale né nahlas pochopitelné. Nakonec jsem dojel do
Litoméric, ale ten zaZitek byl pro mé tak ohromny, Ze jsem poté uzil motiv narodni
hymny pfi komponovani posledni véty 2. symfonie, kterou jsem vypracoval ve formé

volné passacaglie®...

(v 4. vete zaznieva utrzkovito, zamerne deformovana [podobne ako bola deformovana
hymna v tej konkrétnej situacii] hlava pociato€ného motivu hymny Ceskej aj slovenskej -

Kde domov muj a Nad Tatrou sa blyska.)®

2. symfénia v roku 1973 vyhrala v sutaZzi a bola predvedena v Rudolfine, napriek
jej citlivému nametu, nevhodnému pre vtedajSiu politicki atmosféru. Jej motto bolo:

,Ptak zpév, ptak prostor, ptak svoboda, zavidim...“ z citacie FrantiSka Halasal°.

V rokoch 1991 az 1992 prednasal na katedre Hudobnej vedy na Filozofickej
fakulte Univerzity Karlovej hudobnu regionalistiku. Dva roky su pomerne kratka doba,
ale Zdenék Sestak sa k tomuto vyjadril takto: ,Prosim Vas, ja jsem skladatel, j& nejsem

hudebni védec [...] chtél jsem hlavné komponovat ‘1,

Zdené&k Sestak je vSak nepopieratelne vyznamnou osobnostou &eskej hudobnej
kultary a jej dejin nie len ako skladatel, ale v neposlednom rade aj pre svoje badatelské
uspechy v oblasti tzv. Citolibskej skladatelskej Skoly (viac v kapitole 1.3 Citolibska
Skola). Za svoju celozZivotnu pracu dostal aj niekolko vyznamenani. V roku 2006
mu Nadacia Dagmar a Vaclava Havlovych Vize 97, udelila uznanie za prinos filozofii
vzdelania. V roku 2008 obdrzal cenu Ministerstva kultury Ceskej republiky za celoZivotny

9 Zdenék Sestak. Interview. 11.2.2021

10 | enka Foltynkova. Interview. Zdenék Sestéak. [online]. Praha 4.5.2015. ,pametnaroda.cz“. Dostupné z:
https://www.pametnaroda.cz/cs/sestak-zdenek-20150504-0

11 Zdenék Sestak. Interview. 11.2.2021
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prinos Ceskej kulture v oblasti hudby. V roku 2013 obdrzal Zlatu cenu OSA za

celozivotné dielo!?.

1.3 Propagacia citolibskej skladatel'skej Skoly

Pojem citolibska skladatelska skola (dalej len citolibska Skola) dnes existuje
hlavne vdaka osobe Zderika Sestaka. Bez jeho celoZivotnej aktivity by dnesna hudobna

spolo¢nost’ skladatelov, ktori do citolibskej Skoly patria, pravdepodobne nepoznala.

Délezitd ulohu v rozhodnuti Zdertka Sestaka zasvétit svoj Zivot badaniu po
informaciach z prostredia citolibskej Skoly mala nahoda. V obdobi, ked zacal svoje
Studium na konzervatériu v Prahe a tiez na Filozofickej fakulte, (bolo to obdobie tesne
po 2. sv. vojne) sa ucebne $kél plnili u¢ebnicami zo zapadného pohranicia, odkial bolo
vysidlené nemecké obyvatelstvo. Studenti tychto $kdl dostali za UGlohu tieto ugebnice
vytriedit na zaradenie do kniznic. Tak sa Zderikovi Sestakovi nahodou dostal do rak
hudobny lexikén (Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir B6hmen und zum Theil
auch fir Méhren und Schlesien) Jana Dlabaca (Cesky knihovnik, spisovatel, filozof,
basnik z obdobia vrcholného klasicizmu??) z roku 1815. Pri jeho listovani si v§imol meno
Kopfiva apri mene bola informacia, Ze ide o jedného z najlepSich Zziakov Josefa
Norberta Segerta (vyznamny prazsky varhanik) a ze pdsobil v Citolibach. Kedze obec
Citoliby je pomerne mala obec (v su€asnosti ma cca 1000 obyvatelov) a je tiez rodiskom
Zdefka Sestaka, zmienka o virtu6zovi z obdobia klasicizmu, ktory pdsobil v tejto obci
v tak ddlezitom historickom diele, akym Dlabagov lexikén bol, v Sestakovi pochopitelne

vzbudila zaujem, atak sa zacCal venovat postupnému odkryvaniu tajomstva osoby

12 Osobnosti.cz*. Zdenék Sestak — Zivotopis. [online]. Dostupné z: https://zivotopis.osobnosti.cz/zdenek-
sestak.php
13 Wikipedia.org“. Bohumir Jan Dlabaé. [online]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Bohum%C3%ADr_Jan_Dlaba%C4%8D
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Kopfivu, ¢o ho napokon doviedlo az k vyznamnému objavu citolibskej Skoly. Objav bol

podmieneny niekolko desiatok rokov trvajucim, aktivnym badanim v archivoch'4.

Za tento objav mu bol po ,Neznej revolucii“ (,Sametové revoluci®) priznany ¢estny
doktorat na Filozofickej fakulte Univerzity Karlovej, ktory sa vSak rozhodol odmietnut,
pretoZze chcel svoj doktorat Cestne verejne obhajit. Napokon v roku 1991 po verejnej
obhajobe doktorat ziskal (na vedenie $koly urobil pri obhajobe Zden&k Sestak dojem,
a to bol aj dévod, preCo mu nasledne ponukli miesto profesora na katedre Hudobnej

vedy na Filozofickej fakulte Univerzity Karlovej [vid. kapitola 1.2 Dospelost])*®.

1.3.1 Citolibska skladatel'ska Skola

Citolibska skladatelska Skola je vyznamny fenomén <Ceského hudobného
klasicizmu. Jej Clenovia boli hudobnici a skladatelia, ktori pdsobili v 2. polovici 18.
storoc€ia, predov8etkym na panstve Citoliby na Lounsku. Vlastnikmi panstva sa v roku
1720 stala rodina Pachtovcov z Réajova'®. Bola to zamozna rodina, ktora nevahala
investovat nemalé finanéné prostriedky do hudobného umenia, ku ktorému
prechovavala lasku a obdiv (v Prazskom palaci Pachtovcov bol hostom aj W. A. Mozart,
ktory pre rodinu zlozZil 6 nemeckych tancov op. 509)'". V roku 1742 sa stal panom
panstva v Citolibach Arnost Karel Pachta, ktory tu zaviedol zamocku kapelu aj Skolu.
Jeho viziou bolo mat kapelu pozostavajucu z kvalitnych hudobnikov a tiez chcel, aby
panstvo malo vlastnych skladatefov. Niektorym svojim hudobnikom poskytol moznost

vzdelavat sa u vychyrenych hudobnikov v Prahe.

e Na panskej Skole v Citolibach hudobnikov vyu€oval Jan Vaclav Kopfiva, jeden
z najvyznamnejSich skladatelov citolibskej Skoly. Okrem skladania a ucenia sa

venoval hre na varhanoch. Studoval u prazského varhanika Frantiska Josefa

14 David Hertl. Interview. [online]. ,Rozhlas.cz". Zapadli Mistfi citolibsti aneb Hudebni detektivka Zderika
Sestaka. 12.5.2012. Cesky rozhlas. Dostupné z: https://plus.rozhlas.cz/zapadli-mistri-citolibsti-aneb-
hudebni-detektivka-zdenka-sestaka-6512357

15 Zdengk Sestak. Interview. 11.2.2021

16 Wikipedia.org“. Citolibska skladatelska $kola. [online]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/C%C3%ADtolibsk%C3%A1_skladatelsk%C3%A1_%C5%Alkola

17 7Zdenék Sestak. Interview. 11.2.2021
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Dollhopfa. Zjeho diela sa zachovala vyhradne duchovna hudba - Missa

pastoralis in D, Offertorium ex D De sancto Joanne Baptista, ....

« Jeho syn Karel Blazej Kopriva bol tiez varhanik a skladatel, dnes je povazovany
za najvyznamnejSieho a najtalentovanejSieho skladatefa citolibskej skladatel'ske;j
Skoly. Narodil sa v rovnakom roku ako W. A. Mozart, ale zomrel eSte 5 rokov pred
nim, vo veku 29 rokov. Studoval u prazského varhanika Jozefa Norberta Segera.
Vo svojej dobe bol virtu6zom v hre na varhany. Bol autorom najmenej 7 symfonii,
z ktorych sa vSak Ziadna nezachovala. Vynimo¢nym dielom je potom fuga na
kryptogram ,d-e-b-e-f-e“ (Debefe bol miestny obchodnik a pravdepodobne
podporovatel skladatela). Dalej sa zachovala hlavne duchovna hudba, skladby

pre varhany a niekolko fug - Missa Solemnis in Dis, ...

o Medzi dalSich vyznamnych skladatelov citolibskej Skoly patrili Ziaci Jana Vaclava
Kopfivu, Jan Adam Gallina, Jan Nepomuk Vent (hobojista v citolibskej kapele,
neskdr dokonca clen cisarskej dvornej kapely vo Viedni'®) a Jakub Lokaj.
Posledny menovany je autorom fagotového koncertu C dur, ktory mal v roku 1999

obnovenu premiéru. Koncert predniesol Jaroslav Kubita a vzbudil velky ohlas.

Citolibska kapela bola rozpustena koncom 18. storocia, ked $lachtici v Cechach rusili

svoje kapely kvoli napolednskym vojnam?9.

18 Obec-citoliby.cz“. Hudba Mlynaft a krald. [online]. Dostupné z: https://www.obec-
citoliby.cz/mestys/historie/citolibska-hudba/
19 Wikipedia.org“. Citolibska skladatelskéa $kola. [online]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/C%C3%ADtolibsk%C3%A1_skladatelsk%C3%A1_%C5%Alkola
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1.4 Hudobna reé¢ Zderka Sestaka

Zdenék Sestak je bezpochyby plodnym skladatefom. Délezité miesto v jeho diele
zaujima predovsetkym symfonicka tvorba - je autorom Siestich symfonii. Jeho tvorba sa
vSak vyznacuje zanrovou pestrostou. Okrem symfonickych diel obsahuje diela vokalne,
komorné, koncertatné, sakralne, ale aj skladby inStruktivne a tieZz upravy [udovych
piesni. Zdenék Sestak sa skladatelsky indpiroval a jeho tvorba vychadza hlavne z diel
Arthura Honeggera, dalej bol pre neho velmi inSpirativny komponista Béla Bartok, ale aj
Igor Stravinsky ¢€i Paul Hindemith. Z ¢eskych autorov to boli Leo§ Janacek a Bohuslav
Martind. Pri tychto autoroch bol v8ak opatrny, pretoZe v dobe jeho Studia eSte nemali

také renomé ako dnes a hudobna spolognost v Cechéach ich prijimala rozporuplne.

Délezitou vlastnostou jeho skladieb je vnutorna hibka, zavazné filizofické
a ontologické otazky, ktoré pomocou hudobnych prostriedkov neustale riesi. Napriklad
jeho 5 symfénia s podtitulom Chronos (anticky boh €asu, personifikovany cCas), je
inSpirovana filozofickym zamys$lanim sa nad vzneSenou silou ¢asu. ,V arealu kostela v
Citolibech je mimoradna plastika - socha starce, ktery ma presypaci hodiny, a kdyz se
podivate poradne, zjistite, Zze télo ma podobu mladého C¢lovéka a jeho prava ruka
ukazuje na presypaci hodiny! Tohle byl pro mé velky dojem, takZze pata symfonie se tyka
i toho Citolibského Chronose i éasu ve vseobecnosti‘?C... (Sestak). Zden&k Sestak bol
uz od Cias svojho Studia u profesora Emila Hlobila na konzervatériu v Prahe vedeny
k skladaniu v takzvanom vecnom Style. Zamerne sa vyhybal romantizujucim tendeciam
v hudbe, namiesto toho sa snazil vo svojom hudobnom vyjadrovani praktizovat’ pristup

odpovedajuci trendu maximalnej vecnosti (tzv. nova vecnost).

...'v kazZdém pfipade nechci opustit melodii, ale nechci tu melodii formovat
romanticky, nechci délat lacinou libivost, chci aby se to libilo, ale jinak!, spi§ tou
hloubkou, vecnosti ... hledam tvary aby byli nekonvencni, ale to je tézko vysvétlitelné,
neda se vSe vysvetlit a popsat harmonicky. Pro mé je hlavné charakteristické linearni
polyfonni mysleni. V tom momenté, kdyZz tam mate linearni tvary, byvaji vysledkem

nedekané zvuky®“.. (Sestak).

20 jedna sa o plastiku autora Matyasa Bernarda Brauna ktora sa nachadza pred kostolom sv. Jakuba
apostola v Citolibech
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Pre hudobni re¢ Zdefka Sestaka je priznaéné ukotvenie hlbokych myslienok
v pevnej, Strukturovo prehladnej forme - ...“nechci, aby to byla improvizace, chci, aby to
mélo pevny tvar®...(Sestak). Pri svojej skladatel'skej ginnosti sa nevyhybal napriklad ani
dodekafonii - ...“dodekafonii chapu jako jeden z prostfedku, ale nikoliv zavezné, Ze bych
musel komponovat podle &isel”..(Sestak). Charakteristicky je tiez jeho pristup ku
komponovaniu symfonickej hudby. ,Klasickéhy“ postup, kde hudbu skladatefl
skomponuje na klaviri a nasledne zinstrumentuje, povaZzuje Zdenék Sestak za chybny.
Ku skladaniu symfonickej hudby pristupuje opacnym spdsobom, ato tak, Ze svoju
hudobnu myslienku zapisuje priamo do partitury (jednotlivé hlasy rovno do nastrojov) -
...Ja citim ten orchestr bytostné, nikoliv jako dodate¢nou instrumentaci, to je

$patné“...(Sestak)

Pri zohladneni faktu, Ze Zdené&k Sestak sa po cely svoj Zivot venoval okrem
komponovania badatelskej C€innosti a zhromazdovaniu informacii o Citolibskej
Skladatelskej Skole, ktorej hudobny jazyk vychadza z klasicizmu, sa méze zdat, ze sa
ani naznakom nenechal inSpirovat, pretoZze sklada akosi proti skladatelskej ideoldgii
klasicizmu a Citolibskej $koly. Pravdou véak je, ze Zden&k Sestak si pri svojom badani
uvedomil, ze kazda hudba ma zmysel vtedy, ked je myslena uprimne a zvlast, ked
obsahuje citové zazemie. Nazor, Ze musi kvalitha hudba obsahovat citové zazemie
a namety, ktoré skladatel hlada vo filozofii, ontologii a antike, spolu s vecnym

ponimanim zvuku, v podstate charakterizuju ducha Sestakovho skladatelského $tylu?L.

1.5 Struény prehlad tvorby

Orchestralna a vokalno-symfonicka hudba

Symfonicka fantazia (Variacni), (1966)
Symfénia €. 2, (1970)
Symfénia €. 4 (pre slacikovy orchester), (1973)

Sonata sinfonica pre orchester dychovych nastrojov, zvony a timpany, (1976)

21 7denék Sestak. Interview. 11.2.2021
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Symfénia €. 5 "Chronos", (1978)

Symfénia €. 6 "Vecny nepokoj srdca”, (1979)
Symfonické variacie "Spritomnenie okamzikov", (1980)
Symfonicka freska "Pamat™, (1981)

Koncert pre husle €. 2 "Jan huslista", (1983)

Koncert pro violoncello €. 1 "Svetlo nadeje™, (2002)

Komorna hudba pre slacikové nastroje

Slacikovy kvartet €. 3 "Akroasis", (1974)

Slacikovy kvartet €. 5 "Labyrint duse", (1976)
Slacikovy kvartet €. 6 "Machovské variace", (1993)
Slacikovy kvartet €. 9 "Sisyfos", (1999)

Slacikovy kvintet €. 2 "Conscientia temporis", (2000)
Slacikovy sextet "Chvala zivota", (2001)

Komorna hudba pre dychové nastroje

Concertino pre dychovy kvintet, (1964)

Divertimento concertante pre pat dychovych nastrojov, (1966)
Pat virtuéznych invencii pre fagot, (1966)

Sonata pre dva klarinety, (1967)

Tri metamorfozy pre flautu, (1968)

Musica tripartita pre klarinet, (1968)

Euterpé pre hoboj a klavir, (1977)

Symposium musicum pre dychovy ansambel, (1997)

Herakleitos (Movimenti musicali per nove stromenti a fiato), (1998)

Nonetto (Hommage a Josef Triebensee) pre dychové nastroje a kontrabas, (1999)

Musica bizzara pre fagot a klavir, (1999)

Trois piéces pro klarinet a klavir, (1999)
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Piesriové cykly s klavirom

Styri dramatické fragmenty podla Manon Lescaut Vitézslava Nezvala (Komorna
kantata), (1975)

Blahoslavenstvo hudby. Cyklus piesni pre bas a klavir na basne Vladimira Sefla, (1983)
Naliehavy suzvuk tvarov (na verSe Michelangela Buonarrotiho) pre bas a klavir, (1989)
Hfadanie mudrosti (na biblicky text Knihy Kazatel) pre baryton a klavir, (1990)

Mudrost lasky. Komorna kantata na texty Josefa Jelena pro sopran, bas a klavir, (1991)

Zborové cykly - poemy a capella

Hommage a Apollinaire, (1972)
Portrét Konstantina Biebla, (1974)
Puskinské vigilie, (1978)

Kantaty

In Deo speravit cor meum, (1976)
Cantate Domino canticum novum, (1981)
Laudate Dominum omnes gentes, (1983)
Excita, Domine corda nostra, (1989)
Laetentur coeli et exultet terra, (1992)

Canticum poeticum de Adalberto sancto pro sdla, sbor a varhany, (1996)??

2 \Wikipedia.org“. Zdenék Sestéak. [online]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Zden%C4%9Bk_%C5%A0est%C3%A1k
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2. Pat’ virtuéznych invencii pre fagot

2.1 Formalna analyza

Skladba Pat' virtu6znych invencii pre fagot vznikla v roku 1966. Pévodne skladba
vznikla ako venovanie vtedajSiemu sélofagotistovi Ceskoslovenského rozhlasu a &lenovi
Prazského dychového kvinteta Frantiskovi Stérihovi. Sélové skladby v tej dobe skladatel
skomponoval aj pre ostatnych solistov Prazského dychového kvinteta s vynimkou
lesného rohu?3. P&t virtuéznych invencii Zdefka Sestaka je v sti¢asnosti mozné zaradit
ku klasickému repertoaru pre fagot. Pre svoju technicku naroCnost, ktora je vSak
organickou sucastou zmyselného hudobného deja, sa skladba s oblubou hra na
interpretanych sutaziach, ale aj ako Studijny material pre pokro€ilych Studentov.
Prirodzene, jej najvacSie vyuzitie spoCiva v zaradeni skladby do repertoaru solistov.
Dielo je mozné interpretovat’ ako celok, ale na mieste je aj prednes vyberu jednotlivych
invencii, ako uviedol aj sam autor. Viber z niektorych invencii je vhodny aj ako pridavok

po odohranom koncerte.

Dielo je charakteristické svojim avantgardnym zvukom. Je v fiom citit' typicky rukopis
autora, ktory sa vo svojej skladbe vyhyba romantizujucim tendenciam, avSak nesnazi sa
odklanat od melddie a ,klasického® frazovania. Podla slov skladatela sa v diele neda
hovorit o harmonickom plane, pretoZe skladba je komponovana pre jednohlasny nastroj
aje vnej uplatnené predovdetkym melodické myslenie. Co sa tyka formy, v diele
prevazuje volna - celé dielo su prakticky fantazijné invencie. Ku kazdej invencii Zdenék
Sestak predpisal tempo v presnych metronomickych hodnotach (ak sa nejedna o volny
recCitativ) a niekde ho oznacil aj ,klasicky“, hudobnym néazvoslovim v taliancine.
V talian¢ine su predpisané aj nalady k jednotlivym usekom skladby, ktoré interpréta
detailnejSie navedu na Styl, v akom ma invencia alebo jej usek zazniet. Jednotlivé

invencie (okrem piatej, ktoru je mozné chapat ako reminiscenciu na prva) su medzi

23 Vaclav Vonasek. Repertoar pro sélovy fagot bez doprovodu a jeho interpretacni specifika. Dizertacna
praca. Praha: Akadémia muzickych umeni v Prahe, Hudobna a taneéna fakulta. 2011
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sebou kontrastné, tempicky aj naladovo. Odohranie kazdej jednotlivej invencie trva
priblizne v rozmedzi 2 az 5 minut. V celku trva skladba cirka 15 minut. Napriek tomu, Ze
je skladba volnou fantaziou, Struktiurovo sa javi ako priehladna, s pravidelnym

vnutornym ¢lenenim.

2.1.1 - 1. invencia - Recitativo, molto rubato

Prva invencia je cela koncipovana ako recitativ. Nesie oznacCenie recitativo, molto
rubato. Cela invencia by sa dala vnutorne roz€lenit na dva diely. Hned na samom
zaciatku zaznieva jej hlavna téma, ktora sa rozbehne z dlhého ,korunového® a1, cez

sextolovu kostru, do o pdl tonu nizSieho asl (vid. ukazku nizsie).

Recitativo, molto rubato = ZDEN(E:FQ?E)STAK
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Tato téma sa esSte niekolkokrat, réznym spésobom variovana, objavi v priebehu
invencie. Po nej nasleduje volny recitativ a zdanlivo myslienkovo uceleny prvy diel
invencie konCi na rytmicky takmer identicky zopakovanej hlavnej téme, avSak v inych
tonovych vyskach. Dalsia hudobna myslienka pokraduje od &isla 4, nadalej

v recitativnom $tyle, s oznaCenim angoscioso — utrapene (vid. ukazku nizsie).
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V jej priebehu nastane kratky moment, Piu vivo, ktory ma charakter tempa (Co je
kontrastné oproti recitativu), po ktorom nastane utim v podobe opatovného recitativa na
zaver. Cela invencia kon¢i na dlhom, korunovom téne A, podobne ako na samom
zacCiatku. Zaujimavostou je, Ze cela prva invencia neobsahuje takty (podciarkuje to jej
reCitativny charakter). Myslim si, Zze tato invencia pdsoby na posluchacov pochmurnym

az depresivnym dojmom.
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2.1.2 - 2.invencia - Sostenuto

Druha invencia je voci prvej kontrastna. Cela sa nesie v komickom duchu. Je
v nej predpisané tempo Allegro gioscoso (Stvrtova hodnota = 104-112). Invencia ma
prehladnu formu ABA, kde diel A pésobi ako uvod, priprava na hlavnu myslienku a diel
B, ktory ma formu dialogu. Diel A ma lyricky charakter pretoZze navodzuje naladu. Diel B
ma epicky charakter, odohrava sa v fiom dej. Invenciu zakon¢&i znovu doslovny diel
A v presnom zneni ako na zaciatku (s vynimkou posledného tonu, ktory zaznie o oktavu
nizSie). Dialog (diel B) je zaloZeny na principe otazky a odpovede. Otazku kladie jeden
hlas, (submisivny charakter) na ktory odpoveda, zdanlivo negativne, hlas kontrastny
(dominantny charakter). (vid. ukazku nizSie) Nalada s kazdou otazkou graduje, az

vyvrcholi v odpovedi druhého hlasu (kvazi vitazného).

Poco meno mosso quasi dialogo(J=80) ﬂ
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2.1.3 - 3. invencia - Seriosamente, pensieroso

Tretia invencia pdsobi najracionalnej§im a najzavaznejSim dojmom. Cela je
skomponovana v dodekafénii. Ustrednym $truktirnym znakom je tu rad ténov, ktory sa
pocas celej invencie rézne variruje. Autor predpisal naladu Seriosamente, pansieroso?*
s tempom (osminova hodnota = 64). Invencia zaéina hibavo, pochmurne, v pomalom

tempe (vid. ukazku nizSie).

Seriosamente, pensieroso (,F=64)
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24 Oznacenie Seriosamente a pansieroso pomenuvaju nalady vazne a tzkostlivo.
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Osobne si myslim, Ze hudba navodzuje pocit sustredenej meditacie s depresivnym
zafarbenim. Nalada postupne graduje, objavuju sa naznaky technickych pasazi v 32-
tinovych, ale aj v 64-tinovych hodnotach. Vzdy je to vSak len naznak a nasledne sa
hudobny dej upokojuje, oproti zaCiatku je vSak uz citit vacsie napatie. Od Cisla 18 sa
hudobny dej vyrazne tempovo pohne dopredu a z pomalého meditativneho zaciatku sa
hudba dostava do technickej, mimoriadne naro¢nej pasaze, ktora sa sklada vzdy z radu

Styroch ténov v réznom poradi a v 64-tinovych hodnotach (vid. ukazku nizSie).
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Po odzneni technickej pasaze, vygradovanej skoro aZz k absolutnemu vrcholu celej
skladby (ak sa skladba hra ako celok), sa hudobny dej znova upokojuje, az sa ukonci na

finalnom dlhom, hlbokom, ,korunovom® téne H1.

2.1.4 - 4. invencia - Molto allegro, quasi adiratamente

Stvrtd invencia ma zo vsetkych invencii najtechnickej$i charakter. Autor
predpisuje Molto allegro, quasi adiratamente?®> (osminova hodnota 112-120). Cela
invencia sa znovu deli na tri diely ABA" (napsal bych radéji ABA’) stym, Zze
A predstavuje rychlu, energickl a technickl pasaz a B je kontrastny, poetickejSi

a pokojnejsi diel (porovnaj ukazky nizsie). V zavere sa skladba vracia k A" dielu.

v
Molto allegro, quasi adiratamente (J\= cca 112-120)
e TP o L lheck
——* T s
: ; 1 '= g‘l . 1 T 1 1 ! LB = 1 F_
b

S (a due battute)

Cantabile, meno mosso (= 96)

A T A P = S W — __
///‘—4&* ———)— ——_—_
==

7 sempre con molfo imagqinatione e rubato 2 4

%5 Oznacenie adiratamente pomenuva naladu rozhnevane.
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2.1.5 - 5. invencia - Recitativo, molto inquieto e rubato

Posledna invencia zac¢ina rovnakou hlavnou témou ako prva (lisi sa len tdnovou
vySkou [vid. ukazku nizSie]). Autor pre tuto invenciu predpisal naladu — recitativo. Molto
inquieto?® e rubato. Cell invenciu je mozné pofat ako reminiscenciu na prvu.

Recitativo, molto inquieto e rubato

e -
4 E 1 E T
Fira S CEFEFFFEFE :F 'F: e |_> r‘h; L> y; h-'— -‘P— o .> lr7>
1 o1 T o i I 'z  —
L 4 E 1 1 = "lr '{
P ————————— quas/ fanfara ”’f‘ 3

Ma vSak uz menej recitativny charakter. Zakladnou Crtou invencie je striedanie
melodického useku s energicko-motorickym v bodkovanom rytme alebo ako je zapisané

v notach, striedanie tempa Lento (resp. sostenuto) s Allegrom. (porovnaj ukazky nizsie)

@ ento be- 1 h& m\"m’ﬁ

3-4’—’, S 3
E_—JI-—'—"I“ -
V4
Allegro (J:140)
e
. 4o _ Lz, ey L_/-“E £ q:,{@‘g, =
et JbE Pl afe, =
= i = | Z— e
f 27

Piata invencia kon¢i v useku Lento v pianissime, dlhym ,korunovym® ténom G.

26 Oznacenie molto inquieto pomendva naladu velmi nepokojne
27 Notové ukazky pochadzaju z nét publikovanych vydavatelstvom Panton, 1974, Praha.
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2.2 Interpreta¢na analyza

Skladba P&t virtuéznych invencii pre fagot od Zdefika Sestaka je aj napriek svojmu
veku (autor ju skomponoval v roku 1966) stale mimoriadne naro¢nou aj pre su¢asného
interpréta. Nesporna je jej technicka obtiaznost. Typické pre skladbu je mnozstvo
réznorodych kontrastov, ktorych jednotlivé poly sa mézu pohybovat az na hranici toho,
¢o sa poklada za bezné pri nastroji ako je fagot. Dielo obsahuje prudké skoky v sadzbe
avzhladom na to, zZe autor, podfa svojich slov, nekonzultoval pri komponovani
jednotlivé problematické miesta so ziadnym fagotistom, sa v skladbe nachadza hned
niekolko pasazi, ktoré preveria technicku uroven interpreta. Pravdou v3ak je, Ze vSetky
pasaze su hratelné. Rovnako ako v sadzbe, aj v dynamike skladba obsahuje prudké
skoky, zvacSa vSak, az na par pripadov, maju tieto dynamické rozdiely priestor na
pripravu v podobe crescenda alebo decrescenda. Okrem kontrastov v tonovej polohe
a dynamike sa v nej objavuju aj prudké tempové kontrasty, ¢ uz medzi jednotlivymi
invenciami alebo v ramci invencii. Podstatna ¢ast tempovych kontrastov v8ak zavisi od
agogického citenia interpreta, pretoZze sa Casto nachadzaju v pasazach autorom
predpisanych ako rubato. KedZe je skladba komponovana v melodickom mysleni,
melddia je tu ustrednym Strukturalnym prvkom. Melddie nachadzajuce sa v celej skladbe
su si charakterovo alebo naladovo podobné. Osobne ich vnimam ako plIné utrpenia, az
depresivne ladené. Negativny podton sprevadza melodické linky pocCas celého diela.
Tento stav je dosiahnuty najma tym, Zze sa skladatel zamerne vyhyba ,romanticky”
(romanticky v zmysle historickd epocha v hudbe) vedenym melédiam a vyuZiva
neklasické ténové postupy. Vysledkom su nekonvenéné melodické tvary (vo
vSeobecnosti skladba pdsobi expresionisticky). To je aj jednym z najnaro€nejSich
faktorov skladby pre interpréta — najst idealnu frazu v nekonvencnych melodickych
tvaroch avystavat ju harmonicky a zmysluplne. Pravdepodobne najobtiaznejSim
faktorom skladby je pre mna suboj s vlastnou psychikou, pri nacviku, ale hlavne
v momente samotného koncertného prevedenia. Zvlast, ked sa skladba interpretuje ako
celok, tak sa stdva naozajstnou skuskou psychickej stability interpréta. Pri mnoZstve
technickych problémov, ktorymi skladba disponuje, nie je samozrejmostou ani fyzicka
kondicia hraca. Pre kvalitné prevedenie skladby je potrebna stabilna psychika a lepSia

fyzicka forma.
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Co sa tyka ,duse” skladby, myslim si, Ze skladba ako celok obsahuije filozoficku
mysSlienku (vid. kapitola 2.2.1 mimohudobné predstavy v diele a interpretacny plan).
Jednotlivé invencie na seba konsenzualne nadvazuju a od zaciatku prehlbuju hlavnu
myslienku, ktora sa javi ako konflikt vnutri mysle. Ustrednym motivom skladby je motiv,
hlavha téma, nachadzajuca sa na samom zaciatku (ako otazka a odpoved - hlavny
konflikt). Vrcholom skladby, do ktorého vyustil konflikt, je technicka pasaz v tretej
invencii, presnejSie dva takty pred €islom 21 - v druhej polovici taktu (noty vydavatelstvo
Panton, 1974). Od tohto miesta az do konca celej skladby nastava pokus o vyrovnanie
sa s vysledkom. Samotny koniec skladby v poslednej invencii pésobi ako rezignacia nad

vysledkom konfliktu.

2.2.1 Mimohudobné predstavy v diele a interpretacny plan

Hlavnu myslienku diela by som charakterizoval ako ,vopred prehraty suboj
s osudom, zufalstvom a samodeStruktivnym zmysSlanim*. Pre podporu a zjednoduSenie
tejto myslienky si pred hranim v mysli vytvaram aj personifikaciu tejto myslienky. Hlavnu
rolu v nej hra star$i muz, ktory ma za sebou uz vazne Zivotné skusenosti, samotar,
energicky cholerik, pesimista, ktory je bity Zivotom, hibajuci vo svojich depresivnych
myslienkach, nachadzajuci sa na pokraji Sialenstva. Prva invencia nastofuje hlavny
konflikt v jeho mysli, tragicku otazku, na ktoru nepozna odpoved (otazku stelesnuje
hlavny motiv na zaciatku). Na otazku, ktora ho vnutorne zoziera, sa snazi najst odpoved
poCas priebehu celej skladby, cholerickym a negativnym spésobom, ktory ho
nevedomky vyc€erpava. V druhej invencii sa dialég odohrava s jeho Zenou alebo mamou,
ktora ma prisnu, dominantnu povahu a on sa tu nachadza bezvyhradne uvazneny pod
jej vplyvom. Pdsobi to komicky, vzhladom na stereotyp v spoloCnosti, kde je muz
dominatny. Druha invencia na mna poOsobi ako obraz jeho kazZdodenného Zivota,
predstavuje nam blizsie jeho osobnost. V tretej invencii sa hlavna postava vo svojej
mysli zastavi a snazi sa racionalne, meditativnym pristupom, vyrieSit rozkol hlboko vo
svojom vnutri. Priebeh meditacie ho napokon privedie k odpovedi. Stvrta invencia
znazorniuje chut hlavnej postavy bojovat so svojim tazkym osudom a v boji prekonat
svojou huzevnatostou vSetky prekazky. V piatej invencii napokon pochopi, Ze nad

osudom vyhrat neméze, jedinou cestou pre neho je svoj osud prijat. Cela skladba je ako
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,vylet® do hlbin duSe tejto hlavnej postavy — skladba tym nastoluje a riesSi ontologické

otazky.

Je vSak otazne, Ci sa vbbec v tomto diele nachadza nejaké pbévodné filozofické
posolstvo, pribeh alebo mySlienka, ale myslim si, Ze kazdy interpret ma volnost v otazke
ponimania diela. Vytvoreny dej alebo myslienka kazdopadne napomaha pri nacviku aj
prednese skladby (predstavovany dej sluzi ako pomdcka alebo forma, ktora sa neskér
napifia pri interpretacnej tvorbe). Tento dej (koniec-koncov aj cela analyza) je vsak
mojim subjektivnym nazorom, ktory sa mdze od ,objektivneho® originalu, ale aj od
ponimania inych interprétov, zasadne liSit. Otazka vSak znie, Ci existuje objektivna
pravda v hudbe aumeni vbbec... Je si autor vedomy vSetkého, ¢o sa v hudbe
nachadza? Nie je mozné, aby dielo obsahovalo nie€o, ¢o do neho vloZil mimo vedome;j
mysle? Ak ano, neSkodi potom hudbe prisne dodrziavat autorov pévodny zamer. Nie je
ulohou interpréta z teoretického sveta nét vytvorit Zivd hudbu? (vid. problematika
qualie?®) Hladat pri interpretacii to, ¢o chcel autor alebo hladat vSeobecne ¢o

najprirodzenejSiu, najpravdivejSiu a najkrajSiu hudbu?

Co sa tyka detailnejSej interpretaénej konstrukcie, skladbu by som hral
nasledovnym spésobom. Ohfadom zvoleného zvuku, vzhfadom na to, Ze skladba svojou
podstatou pripomina expresionisticky Styl, by som sa nedrzal len prisne klasického
zvuku, ale v miestach, kde sa to hodi, by som sa nebal pouzit aj extrémnejSie
espresivny zvuk. Samozrejme velmi opatrne, v ramci snahy drzat sa vo vSeobecnosti
klasického pristupu. Myslim si, Zze celd skladba s vynimkou technickej Casti v tretej
invencii, ktora ma racionalny charakter, je velmi emotivha. Preto by som venoval
pozornost tomu, aby som mal presny plan toho, aku eméciu v jednotlivych pasazach
skladby chcem znazorfiovat. Ak by som iSiel postupne, invenciu po invencii, boli by to

tieto emocie:

Prva invenciu vo forme recitativu, podla méjho nazoru, vystihuje kombinacia
hnevu a zufalstva, skfu€enosti, strachu a istej formy vnutornej bolesti. Neschopnost,

napriek snahe prist na uspokojivi odpoved.

28 Pojem qualia vo filozofii popisuje nasu osobnu skisenost s vonkaj$im svetom, mentalnu ¢ast nasho ja
sprostredkujucii svet javov (Priklad — aj keby bol schopny vedec, ktory nikdy nepoznal ¢ervenu farbu,
dokonale popisat’ cestu €ervenej farby od zachytenia foténov ludskou sietnicou, cez spracovanie
mozgom, az po nasu reakciu, skisenost nam naznacuje, Zze skuto€ny koncept ,Eervenosti Cervenej"
doposial nepoznal.)
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Druha invencia, ktora ma formu giocosneho dialégu, v uvode detinska
preSibanost’ a hravost, ktora zdanlivo prameni z nudy, na pozadi komickej atmosféry.
Vzdy je tam vsak citit tah smerom ku cholerickej nalade, ktora sa pohybuje akoby na
hranici vybuchnutia, napokon sa vSak vrati spat k preSibanosti. Dialog, ktory na mna
pdsobi ako jedina epicka Cast celej skladby, (zvySok skladby na mra pésobi lyrickym
charakterom, kde je najdélezitejSi zvuk a emdcia) funguje princip dvoch hlasov
(popisany vysSie), z ktorych prvy ma charakter introvertny, submisivny a druhy
dominantny, extrovertny. ,Hadku“ nakoniec ,vyhra“ extrovertny, dominantny charakter.

Zvysok je rovnaky ako v uvode. Ako jedina invencia skladby ma odlahcCenejSi charakter.

V tretej invencii je pouzita uz spominana dodekafdnia, avSak kym hudobny dej
dospeje az ku technickej pasazi, je hudobny priebeh vcelku melodicky a emotivny.
Okrem predpisanych emocii — vaznost a uzkostlivost - je podfa méjho nazoru je
namieste aj meditativha a pokojna nalada. Technicku pasaz je vhodné hrat' bez emdcie,
racionalne a presne, vzdy s crescendom, akoby sa nieCo blizilo, az nakoniec cela
skladba dojde do svojho myslienkového vrcholu. Mohlo by to znazorfiovat kratke
nahliadnutie do stavu Nirvany, za pomoci meditacie. Najdenie odpovede na otazku

kladenu od zadiatku.

Stvrta invencia je charakteristicka, okrem predpisanej nahnevanej nalady, aj
cholerickou a bojovnou atmosférou, odhodlanim bojovat’ aj s osudom. Stredna pasaz je
kratka pauza, oddych, ktory sa nesie v znameni snovej nalady, predstavivosti, fantazie
a oblych tvarov. Vo zvysku skladby je rovnaka bojovna nalada ako na zacCiatku. Invencia
akoby odkazuje na prilev novej energie, pochadzajucej z dosiahnutia odpovede v tretej

invencii. Odhodlanie bojovat...

Posledna, piata invencia, je svojimi emociami podobna prvej, avSak v tomto pripade
je badat akési poucenie z priebehu celej skladby, takze emdécie tu pésobia pokojnejSie
a vyrovnanejSie ako v prvej invencii. Striedanie energickych pasazi s melodickymi je
prijemne pravidelné a spomienky na emocie hnevu, strachu a sklucenosti sa tu objavuju
uz len naznakovo. Dalo by sa povedat, Ze hlavny konflikt skladby dospel ku koneénému
rieSeniu a uspokojivému vysledku — k rezignacii nad bojom s osudom a vyrovnanie

sa s nim.
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3 Komparacia interpretaénych pristupov k skladbe

3.1 Rozhovor s poprednymi €eskymi fagotistami

g

V tejto kapitole si priblizime jednotlivé nazory na interpretaciu skladby Pé&t
virtuéznych invencii od Zdefka Sestaka. Sekundarnym G&elom rozhovoru bude zistit, do
ake] miery sa vo vSeobecnosti nazory na interpretaciu hudby ako takej mdzu
u jednotlivych interpretov liSit. Pozoruhodnym faktom je tiez, ze traja zo
Styroch interpretov su byvalymi ziakmi ,prazskej fagotovej Skoly“ profesora FrantiSka
Hermana a profesora Jifiho Seidla. Tym Stvrtym je samotny pan profesor FrantiSek
Herman (dalej len F. Herman). Okrem pana profesora Frantiska Hermana sa rozhovor
uskutoCni este s panmi MgA. Jaroslavom Kubitom (dalej len J. Kubita), MgA. Vaclavom
Vonaskom, Ph.D. (dalej len V. Vonasek) a MgA. Janom Hudeckom, Ph.D. (dalej len J.
Hudecek). VSetci menovani fagotisti patria nepochybne k poprednym interpretom, ktori
nastudovali dielo P&t virtuéznych invencii a zaroven reprezentuju svoju fagotovu

generaciu.

F. Herman (*1942) - patri k najvyznamnejSim ¢eskym fagotistom v histérii. Od
roku 1967 bol élenom Ceskej filharménie, vyrazne vdak pdsobil aj ako sélista a komorny
hra€. Na svojom konte ma mnozstvo nahravok, délezitych diel fagotovej literatury:
Wolfgang A. Mozart — Koncert pre fagot a orchester B dur, Jan N. Hummel — Koncert

pre fagot a orchester F dur, Jan A. KoZeluh — Koncert pre fagot a orchester C dur,...

Podas svojej solovej kariéry spolupracoval s renomovanymi hudobnymi telesami: Cesky
komorny orchester, Solistes europeens Luxembourg, Slovensky komorny orchester

Bohdana Warchala, ...2°

V suCasnosti je emeritnym profesorom Hudobnej a TaneCnej fakulty Akadémie
muzickych umeni v Prahe (HAMU). PoCas svojej pedagogickej kariéry vychoval velké

mnoZstvo uspesnych fagotistov.

2 Wikipedia.org"“. FrantiSek Herman. [online]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Franti%C5%Alek _Herman
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J. Kubita (*1966) — v suéasnosti zastava post solo-fagotistu Ceskej filharmonie.
Pred tym, nez sa stal &lenom Ceskej filharménie, poésobil ako solo-fagotista
Symfonického orchestra Ceského rozhlasu. J. Kubita je aj aktivnym sélistom so Sirokym
repertoarom: napriklad jeho prevedenie Koncertu C-dur pre fagot a orchester od
skladatela citolibskej Skoly, Jakuba Lokaja, zaznamenalo velky ohlas. Medzi jeho
vyznamné nahravky patri napriklad nahravka fagotovych koncertov starych Ceskych

majstrov, s PraZzskym barokovym suborom.

Od roku 2006 vyucuje hru na fagot na Janackovej akadémii muzickych umeni v Brne
(JAMU)2,

V. Vonasek (*1980) - v sucastnosti je ¢lenom Berlinskej filharmonie. V minulosti
bol aj ¢lenom Ceskej filharménie. Na konte ma niekolko sutaznych uspechov: vitaz
a titul laureata v sutazi Prazska jar, vitaz sutaze Talent roku 2002 (su¢astou vyhry bolo
rocné Stipendium na Royal College of Music v Londyne), vitaz v sutazi International
Double Reed Society v Moulberne, druha cena v sutazi Prazska Jar, tretia cena v sutaZzi
ARD Mnichoy, ...

K jeho najvyznamnejSim nahravkam patria koncerty a sonaty Vivaldiho, Bacha

a Héndela nahraté so stiiborom Barocco sempre giovane3'.

J. Hudecek (*1990) - vsucCasnosti zastava post soélo-fagotistu orchestra
Narodného divadla v Prahe. Medzi jeho sutazné uspechy patri napriklad: prva cena
a titul laureata v sutazi Prazska jar, absolutny vitaz sutaze 15. Concorso Internazionale
per Giovani Musicisti ,Citta di Barletta“ v Taliansku, prva cena a titul laureata v sutazi

Concertino Praga.

Je aj aktivnym solistom so Sirokym repertoarom od klasickych diel skladatefov ako A.
Vivaldi ¢i Jan N. Hummel, po sucastnu tvorbu skladatelov ako Luciano Berio Ci Luka$

Sommer. Medzi jeho navyznamnejSie nahravky patri profilové CD- Francuzske komorné

30 Ceskafilharmonie.cz“. Jaroslav Kubita. [online]. Dostupné z: https://www.ceskafilharmonie.cz/o-
nas/orchestr/clenove-orchestru/jaroslav-kubita/
31 Ceskafilharmonie.cz”. Vaclav Vonasek. [online]. Dostupné z: https://www.ceskafilharmonie.cz/o-
nas/orchestr/clenove-orchestru/vaclav-vonasek/
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skladby 20. storoCia pre fagot a klavir- Saint-Saéns, Bozza, Dutilleux, Bitsch, Tansman,

Boutry, Dubois??

Okrem toho vyu€uje na Hudobnej a TaneCnej fakulte Akadémie muzickych umeni
v Prahe (HAMU).

Rozhovor:

1. Kedy ste sa stretli prvykrat so skladbou Pét’ virtuéznych invencii od skladatela

Zderka Sestaka? Ako dopadol prvy pokus pred verejnostou?

F. Herman — ,Prvné jsem se se skladbou P&t virtuosnich invenci setkal az po
seznédmeni s panem Sestakem, to uz si ale nevzpominam, kdy to bylo pfesné. Zivé na
koncerté jsem celou skladbu viastné nikdy nehral. Jednou jsem hral na koncerté dvé

invence jako pridavek, ale jinak jsem to jen nékdy pred 30 lety natoCil v rozhlase”.

J. Kubita — ,Bylo to koncem studia na konzervatori. Myslim, Ze jsem hral prvni dvé
invence. UZ ale nevim, jak provedeni dopadlo. Béhem studia na HAMU jsem hral
nékolikrat koncertné i celou skladbu. Nejcastéji ale hraji vybér ¢. 1., ¢. 2. a¢. 4. Ten

Jjsem hral i na koncerté k autorovym devadesatinam®,

V. Vona$ek — ,V poslednim ro¢niku studia na konzervatofi, tehdy jsem pfipravoval na
absolventsky koncert pouze invence ¢.1 a 4. Jak dopadlo provedeni si netroufam s

odstupem 20 let odhadnout®...

J. Hude&ek — ,Vybér z P&t virtubznich invenci (1., 2., 4.) Zderika Sestéka jsem poprvé
zacal studovat ve 3. ro¢niku na konzervatofi k zavéreCnym zkouskam, kde jsem je
proved! misto povinnych etud. Jak reprodukce dopadla si na$tésti nepamatuji. Na
zacCatku 4. roCniku jsem poté dostudoval zbylé dvé invence a vefejné jsem celou
kompozici zahral nékolikrat na koncerté posluchaci. Ke skladbé jsem se pozdéji vratil
na HAMU ve 4. rocniku, kdy jsem mél program roCnikového koncertu poskladany
vyhradné z ¢eskych autor( 20. Stoleti - Jifi Teml, Zdenék Lukas, Ivan Kurz, Jaroslav
Pelikan a zmiriovany Zdenék Sestak. Celou skladbu jsem poté natodil*.

32 _Narodni-divadlo.cz. Jan Hudecéek. [online]. Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/profil/jan-
hudecek-1609473
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2. Ako hodnotite skladbu z pohladu technickej obtiaznosti?

F. Herman — ,ProtoZe je to skladba pro soélovy fagot, tak tam neexistuje Zadny
odpocinek, pouze mezi vétami. Jinak by to mélo byt hodné dohromady, tzn. neméli by
tam byt velké pauzy, takZze na vydrzZ je to urcité naro¢né. Co se tyce obtiznosti, tak kdyz
se na skladbu nedivame z pohledu souc¢asného (to znamena z pohledu 21. stoleti), ale
bereme v potaz, Ze skladba je soucasti literatury pro fagot 20. stoleti, tak jediné, co ve
Skladbé chybi do té nejvy$Si obtiznosti, jsou jen extrémné vysoké tony a prostredky
moderni hudby jako glizanda, flopy, atd. Jinak je technicka obtiZznost skladby mimoradna
a nevim jestli je néco tezSiho z normalniho, klasického repertoaru pro fagot. Kdyz se to
tedy ma opravdu virtuézné zahréat, tak musi byt interpret opravdu na maximalni

technické drovni”.

J. Kubita — ,Skladbu povaZuji za velmi obtiznou. Zejména 3. invence je téZka hmatove,
obsahuje obtizna legata v rychlém tempu a zarovéri i plochy v nizké dynamice.. Kdyz se

hraji vSechny invence, jsou narocné také na vydrz a udrZzeni koncentrace®.

V. Vonasek — ,Technicka obtiznost je i po 55 letech od vzniku vyzvou pro kazdého
fagotistu. UZ krasné nasadit prvni vysoké a1l a nevysekat se na nasledujicim motivu,
neni uplna samoziejmost. NejteZsi pro mne zustava 3.invence (ticha, pomala, pozdéji
zase docela tézké 64-tinové béhy, mimochodem snad jediné znamé 64-tiny ve

fagotovém repertoaru®...)

v v

technické nastudovani zabere mnoho c¢asu. Co se tyée dynamiky, ¢i agogiky -
respektive néjakého osobniho vkladu, dava skladba interpretovi nepreberné moZznosti,
kterych muze, ale také nemusi vyuZzit. VZzdy jsem se osobné ridil heslem, Ze nékdy

méné byva vice, ale to uz je spise odpovéd na nasledujici otazku®...

3. Ako pristupujete ku interpretacii tejto skladby z hladiska vyrazu? (Zvuk ostry
alebo uhladeny, dynamické kontrasty prehnané alebo vyrovnané? Vo
vSeobecnosti zaujimate expresivny alebo skér striedmy S$tyl? Preferujete

kombinaciu pristupov alebo v kazdej invencii rozdielne?)

F. Herman — ,Ja myslim, Ze je to skladba, ktera je napsana tradi¢nim zpusobem, neni to

Skladba jako psal Stockhausen, kde jsou moderni prostfedky. Myslim si, Ze skladba je
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napsana klasickym zplsobem a dokonce bych rekl, Ze ma i harmonicky podklad - klidné
si pod tim interpret muzZe pfedstavit harmonii. Dale si myslim, Ze vSechny skladby mayji
mit zvuk jako takovy krasny. Kdyby se dilo hralo na klavir nebo na housle, tak zadné
Skfipani a podobné zvuky tam nebudou, takZze bych vtom zvuku nedélal rozdil oprofi
klasickym skladbam. Podle mé by ta skladba méla mit krasny a usSlechtily zvuk.
Dynamiku muazeme hojné vyuZivat, ale kdyZz se kompozice hraje na koncerté, tak bych
maximalni forte, které by bylo za hranici krasného, nevyuZival. Takova ta klasicka
pianissima a forte, to by slo. Dokonce si myslim, Ze nékde by se dala dynamika i pfidélat
nad ramec zapsané. V této skladbé to chce vyloZzené expresivni styl - kdyby se hrala

stfidmé, tak z té skladby by nezbylo nic”.

J. Kubita — ,Pro mé je to pomérné expresivni skladba. Proto si myslim, Ze jeji
interpretace  snese Vv nékterych mistech iponékud ostrejSi zvuk s prehnanéjsimi

dynamickymi kontrasty. Celkové v ni ale preferuji spisSe stridmy a klasicky styl”,

V. Vonasek — ,Pres svoji “modernost” je skladba stale psana klasicky z hlediska
pouzitych technik a prostfedku. Naprosto vystadime s “klasickym”, kultivovanym
zptisobem hry, tfebaze za vyuZiti extrémnich dynamickych rovin. Cim jsem ji hrél déle,

tim umérenéji jsem uplatrioval agogiku a v podstaté zachovaval metrum i rytmus®

J. Hudecek — ,Navazuji na svou pfedchozi odpovéd - osobné jsem volil cestu spiSe
stfidmé interpretace. Skladba sama o sobé je zkomponovana energicky a extrovertné
amyslim si, Ze neni tfeba prehanét to, co je zapsano v notovém textu. Skladba
vyloZzené nékdy vybizi k pfehanéni, at' uz dynamického, nebo agogického charakteru
a v osobni roviné jsem musel vzdy tyto aspekty hlidat. Rekl bych, Ze kdyZ se naopak

Skladba zahraje krasnym tébnem a s pocitem lehkosti, tak vyzni nejlépe*.

4. Duch skladby ma emotivny alebo racionalny zaklad? Je skladba zamerana na
vonkajSi zvuk a s tym spojené emodcie alebo ma skladba charakter odkazovat

pomocou harmoénie, rytmu, formy, vnutornej Struktury na racionalnu myslienku?

F. Herman — ,To uz vyplyva z predchozi odpovédi - emotivni, to je uplné jasne.
A myslim si, Ze oboji by bylo mozné a mozna, Ze néktera véta by mohla byt v tom
jednom smyslu a dal§i v tom druhém. OvSem nejlepSi je spojit tyto dva pfistupy

dohromady, to je to nejlepSi' Musi to byt racionalni, musi to dobre ladit, musi to byt
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vyborné technicky zahrané a pak to jesté musi mit tu emoci. Potom fo bude vyborna
skladba®.

J. Kubita — ,TéZko rict, ale kdybych se mél pfiklonit jen k jediné mozZnosti, tak za tim
obecné vidim spis tu emoci. Mozna i proto, Ze pana autora osobné znam a vzdy na mé

pusobil jako emotivni ¢lovek”.

V. VonéasSek — ,Jak ktera invence. Napfiklad ¢.2 povaZzuji za velmi emotivni (stupriujici se
dialog); ¢.3 je zase velmi racionalni, uz proto, Ze autor pouziva dodekafonii. Obecné se

mi zda, Ze invence maji sklon skoncit smiflivé az rezignované” (¢.5)

J. Hudecek — ,Myslim si, Ze celkové je duch skladby spise emotivni, ovsem netyka se to
treti invence, ktera ma spiSe racionalni charakter a je komponovana v dodekafonickém

duchu. Kazdou invenci by Slo charakterizovat jako urcity druh nalady*.

5. Hodnota skladby spociva v jej vnutornom odkaze, myslienke alebo skladba sluzi
ako nastroj reprezentacie fagotu a jeho technickych ainych vlastnosti alebo

kvality interpréta?

F. Herman — ,J& si myslim, Ze skladba od pana Sestadka byla my$lena jako nastroj
prezentace moznosti fagotu a interpreta. Jednak je napsana tak, aby interpret mél co
délat a byla pro ného skladba opravdu néco zajimavého. A také aby publikum, co si

skladbu vyslechne, poznalo, Ze jde na fagot hrat opravdu virtuosné®.

J. Kubita — ,,Vzhledem k tomu, Ze skladba vznikla jiz v 60. letech, byla asi na svou dobu
pomérné avantgardni. Casto je vyuZivana jako povinna & volitelna skladba na domécich
i mezinarodnich soutézich. Myslim, Ze primarnim ucelem skladby je reprezentace fagotu

a jeho moznosti*.

V. Vonasek — ,Primarné rozhodné druha moZznost; vnitini odkaz ovs8em prameni

mimodék z autorovych kompozi¢nich schopnosti a viibec neni zanedbatelny”.

J. Hude&ek — ,V celé kompozici, stejné jako u ostatnich dél Zderika Sestéka |ze hledat
hloubku mySlenek, ¢i chceme-li néjaky ontologicky podtext. Ovdem urcité skladba slouzi

zejména jako ukazka moznosti fagotu”.
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6. Je podla Vas kazda invencia charakterovo odliSna? Ak by ste mali kazdu
jednotlivd invenciu charakterizovat jednym slovom, aku naladu alebo emaciu

vyjadruje?

F. Herman — ,Podobné jsou si prvni a posledni. Uvodni motiv je dokonce skoro stejny.
Prvni invence je hodné recitativni a s patou si je velmi podobna. Co se tyce téch
ostatnich, tak ty jsou mezi sebou navzajem hodné kontrastni. Druha je takova zpeévna,
tfeti je vliastné quasi volna, pomala, ale paradoxné je také dost virtuoznii. Ctvrta invence
Jje hodné motoricka- ja jsem tomu drive rikaval, Ze to je jako valici se kameny, takovy

naval techniky a velkého rozsahu”,

J. Kubita — ,Posledni invence si je s tou prvni charakterové podobna a ja ji povazuji za
urcitou rekapitulaci celé skladby. Ty ostatni se od sebe odliSuji. Druha invence na mé
pusobi misty az komicky, treti zamyS$lené, Ctvrta je hodné virtuozni. Myslim, Ze skladba

obsahuje mnoho raznych nalad”.

V. Vona$ek — ,Naprosto. Nalady nejsou jednoznacné a mohou byt interpretovany ruzné.
V podstaté vSechny jmenované emoce jsou obsazZeny, namichany velmi vkusné a

rovnomérné v kazdé invenci”.

J. Hudecek — ,Prvni invence ma improvizacni charakter a je zajimava tempovymi
zmeénami, naladou bych ji prirovnal k hrdinskému vypraveni. Druhou invenci Ize pokladat
za dialog, ve kterem si dvé osoby fikaji rizné nazory. Nalada komicka. Ve treti invenci
vidim nejvice racionalni zaklad, fekl bych aZz matematicky, kde autor uplatriuje
dodekafonni kompozi¢ni techniku. Naladu bych charakterizoval jako sentimentalni.
Ctvrta invence vice nez vSechny ostatni dostava nazvu skladby ,virtuézni“. Jedna se
0 rychlé technické scherzo, v némz je inspirace hudbou Sostakovide vice nez napadna.
Emoce hnévu, zoufalstvi jsou na misté. Prostfedni pomaly dil mé meditativni charakter.
Posledni invence je pro mné reminiscenci na prvni c¢ast skladby. Podobné jako prvni
c¢ast bych naladu prirovnal k vypravéni, zde ovSem s velkou davkou sentimentu

a nenaplrieného ocekavani”.
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7. Ma skladba pevnu a priehladnu Strukturu alebo pésobi ,rozhadzane®?
F. Herman — ,Skladba ma naprosto pevnou a prehlednou strukturu®.

J. Kubita — ,KdyZ jsem skladbu jeSté na konzervatofi poznal, zdala se mi ponékud
rozhazena, Dnes ji naopak povaZzuji za docela prehlednou. Libi se mi hlavné ten

Jednotici prvek podobnosti prvni a posledni invence®.

V. VonaSek — ,Cyklus je evidentné upevnén opakovanim tvodni myS$lenky na zacatku
5.invence - to je nicméné jedina citace predchozi myS$lenky (a k tomu o pudltén vys).
Presto drzi obdivuhodnym zpusobem pohromadé a snese i vybér, kdy jsou koncertné

hrany pouze 2 nebo 3 invence®”.

J. Hudelek — ,,0sobné na mne skladba pusobila vzdy prehledné®.
8. Obsahuje skladba filozofické posolstvo? Aké?

F. Herman — ,Neobsahuje”.

J. Kubita — ,Nad tim jsem se nikdy nezamysSlel. | kdyz kupfikladu, v té posledni, paté
invenci, jsem vzdycky citil jakoby se neco zdanlivé uklidriovalo. Je mozné, Ze to néjaké

poselstvi obsahuje, ale osobné nevim jaké*.

V. Vonasek — ,Nezda se mi, nepremyslel jsem o tom. Pokud ano, tak vyplyva mimodék,

viz odpoveéd’ na otazku ¢.5)“

J.Hudecek — ,V mnoha svych dilech Serpé Sesték ze své oblibené antické filozofie,
av8ak v na$i skladbé to neplati. Za sebe mohu fici, Ze jsem pfi studiu v ¢astech,
0 kterych jsem osobné nebyl interpretacné presvédcéeny, hledal nékdy otazky a

odpovédi ontologického zaméreni z duvodu pochopeni skladby”.

9. Povazujete za dblezité predstavovat alebo vymysliet’ si vlastny pribeh, program,

obsah ku skladbe, ktoru interpretujete?

F. Herman — ,Ne. V Zivoté mé tohle nenapadlo na zadnou skladbu, a myslim si, Ze
Skladba to ani nepfedstira, Ze by tam néco takového mélo byt. Je to Cisté hudebni véc.
Ja koneckonct ani nemam moc rad ty nazory, Ze se za hudbou skryvaji néjaké pfibéhy

a podobné*“...

J. Kubita — ,, To nepovaZzuji za dileZité, alespori ne ke kazdé skladbé”.
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V. Vonasek — ,Nemuze to uskodit. Mnohdy ale staci pfelozit si ziidka pouzivana italska
slova, ktera perfektné vystihuji poZadovany charakter. (quasi angoscioso Ci pensieroso)

Co se nabizi, je manzelska hadka v druhé invenci*.

J. Hudetek — ,Ve skladbach 20. stoleti a soucasnych dilech jsou mimohudebni
pfedstavy urcité dobrym pomocnikem pro pochopeni dané kompozice. Nabizi se taktéz
vyuZiti nékteré formy synestezie (jev, kdy realny vjem jednoho smyslu vyvola druhy.
U hudebniki napfr. prifazovani barvy k jednotlivym ténam, ¢i barvy spojené s téninami
i hudebnim vyrazem), diky které Ize snadnéji pochopit a rozebrat ¢asto formalné

komplikované moderni skladby*.

10. Je P&t virtuéznych invencii od Zdetika Sestaka skladbou, ku ktorej ste si takyto

pribeh alebo vnutorny obsah vymysileli? Ak ano, mézete ho opisat blizSie?
F. Herman - ,,odpovéd vyplyva z odpovédi na otazku ¢.9“

J. Kubita — ,V téhle skladbé jediné ve druhé invenci, kdyZz dojde na pasaz ,quasi
dialogo®. Tam si predstavuji skute¢né dialog dvou lidi, nebo spise hadku mezi osobami

raznych charakterd®,
V. Vonasek — ,Viz. odpovéd na otazku ¢.9“

J. Hudecek — U skladby si nevzpominam na pribéh, jen vySe zmiriované nalady.

11. Co je podla Vas primarny nositel myslienky diela? (Struktira, vyraz, nalada,

emocie, rytmus, tempo...)
F. Herman — ,V dobré skladbé je obsaZeno vse“...
J. Kubita — ,,Ja bych to vidél na vyraz, naladu a emoce”.

V. Vonasek — ,Rozhodné spravné davkovani agogiky; nacasovani, neboli timing. Od néj

se odviji nalada i emoce*.

J. HudeCek — ,V kazdé konkrétni invenci jsou nositelem my$lenky dila (Casti) kombinace

nejméné dvou vyse zminénych atributd”.
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12. Ako na Vas dielo pdsobi? Lyricky alebo epicky, expozic¢ne Ci evoluéne?
F . Herman — ,ZaleZi na jednotlivych vétach. Jednoznacné se to fict neda“.
J. Kubita — ,,Spise epicky”.
V. Vonasek — ,SpisSe lyricky, expozicné“.

J. HudecCek — ,Jelikoz jsme v predchozich otazkach mluvil o naladach a vypravéni v

Jednotlivych invencich, tak ziejmé epicky, ale nikdy jsem o tomto nepremyslel*.
13. Co sa tyka zvuku, aky pristup preferujete v tejto skladbe?
F. Herman — ,Jak jsem uZ fikal dfive - klasicky, u$lechtily zvuk®.

J. Kubita — ,,Jsou tam mista, kde Ize pouZit i zvuk dost expresivni a ostrejsi. Celkové ale

staci klasicky, barevny zvuk. Stridani riiznych typa vibrata je také na misté*”.

V. Vonasek — ,Viz. odpovéd' ¢.3) Navzdory obsazené expresivité bych dirazné radil

X i

zustat v kultivované, “klasické” zvukové roviné”.

J. Hudeéek — ,Je to kombinace vySe zminéného. Barevny, zfetelné deklamovany,

ov8em jemny, s vyuZitim vibrata, ale uhlazeny a homogenni zvuk®.

14. Co sa tyka konkrétneho vibrata, otazny je dlhy tén na zaciatku, ale aj konci prvej

invencie? (Vibrato ano alebo nie?)

F. Herman — ,To by mohlo byt tak i tak. Za mé zacit rovnym ténem a az pak ho teprve
opatrné rozvibrovat. Ale jak fikam, da se hrat tak i tak. Kdo hraje bez vibrata tak bez,

kdo hraje s vibratem, tak tam zahraje vibrato”.

J. Kubita — ,Ja si to pfedstavuji tak, Ze na zacatku postupné z rovného ténu do vibrata

a na konci zase naopak, z vibrata a zakoncit to rovnym tonem?®.

V. Vonasek — ,Vibrato ano nebo ne je nestastné poloZzena otazka. Pochopitelné ano, ale

davkovat stejné jako agogiku. Pausalni vibrato ¢&i non-vibrato neni nikdy Stastna volba*“,

J. Hudecek — ,Vibrato vnimam jako vyrazovy prostfedek, ktery ovSem nemusi byt

vyuzivan porad. Za mé osobné na zacatku ne, v zavéru muze byt".
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15. Do akej miery dodrzujete v skladbe predpisané tempo, dynamiku, agogiku

autorom?

F. Herman — ,Obecné samoziejmé predepsané tempo dodrzuju, ale kdyz se ptate do
Jjaké miry, tak si myslim, Ze skladatel pise jen informaci, jak rychle by to asi mohlo byt,

ale jestli to bude mirné rychleji nebo naopak pomaleji, to uz je vyloZzené na interpretovi®,
J. Kubita — ,,Snazim se to dodrZovat co nejpresnéji”.

V. Vonasek — ,,Pokud mozno v maximalni mozné mire! Agogiku ovsem nelze predepsat

tak exaktné jako tempo Ci dynamiku®...

J. Hudecek — ,,Predepsana tempa se snazim dodrzovat vZzdy u vsech skladeb. VeSkerou

zapsanou dynamiku a agogiku se u Sestaka snaZim ctit*.

16. Nechate sa pri interpretovani skladby (vSeobecne, nie len 5 virtu6znych invencii)
strhnit momentalnou naladou, instinktom, vZivate sa pri prednese do hibky
pripadnej hlavnej postavy? Alebo u Vas prevazuje prisny analyticky, rozumovy
(drzite sa poznamok, zapisu,...) pristup aj v momente prednasania skladby na

podiu?

F. Herman — ,Dle mého nazoru by to mélo fungovat tak, Ze kazda skladba, kterou ¢lovék
provede, by méla dospét ¢astym provadénim, nebo vracenim se k té skladbe ke stavu,
kdy uz je jasné, jak asi ma byt rychlé tempo, nebo jak je skladbu nejlepSi hrat
interpretacne a tak dale. V tom by uz mél interpret zustat. Ne, Ze to bude hrat pokazdé

jinak®.

J. Kubita — ,U mé je to kombinace téchto dvou pristupld, néco mam samoziejmé
promyslené, ale nékdy se necham strhnout aktualni naladou. Mam prosté koncept, jak

bych néco chtél zahrat, ale nékdy se taky objevi moment inspirace®.
V. Vonasek — ,Vétsinou mam co délat, abych to vibec zahral”,

J. Hudecek — ,Instinktem nikdy, momentalni naladou ano. Jinak u mne previada prisny

analyticky a rozumovy pfistup®.
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17.Co je pre Vas pri prednese prvoradé, epickost diela alebo zvuk a vonkajsia

krasa? Da sa povedat, Ze je jedno nadradené tomu druhému alebo naopak?

F. Herman — ,KdyZz muziku ¢lovék cvi¢i a dostane se do toho, Ze skladbu ovlada, tak to
hraje tak, jak mu to nejlépe sedi a jak to umi. Jestli je v tom vice nebo méné jinych véci,

to uz zalezi na tom interpretovi*.

J. Kubita — ,Prvorada je pro mé epicnost dila. Ta je nadfazena prvoplanovému vnéjsimu

efektu”

V. Vonasek — ,Vzdycky by méla byt nadfazena vnitini krasa té vnéjsi, okazalé“.

vvvvvv

vvvvvv

18. Co je pre Vas vo vSeobecnosti déleZitejSie, reprodukovat myslienky autora, ktory
ich zapisal do nét alebo dat’ skladbe vlastny rukopis a mozno niektoré myslienky

pri tom pretvorit?

F. Herman — ,Nevim jestli se daji vyjadiit mySlenky, ale hral bych to tak, Ze bych
respektoval to, co tam skladatel napsal. Mam ale sam skuSenost, Ze kdyZ jsem néco
skladatelovi hral, tak mi fekl, Ze ja jsem to sice napsal takhle a takhle, ale to co tam
délate, se mi libi. Ten urcCity skladatel, kdyz skladbu nesly$i, tak nema uplné predstavu,

jak bude vypadat v realu. Ale kazdopadné bych to obecné nechal na tom skladatelovi®.
J. Kubita — ,,Myslim si, Ze duleZitejsi je reprodukovat mySlenky autora“.

V. Vonasek — ,V prvni radé jde o tlumocCeni autorovy myslenky publiku, bez pfilisného

uprednostriovani osobnosti interpreta®“.

J. Hudecek — ,Myslim si, Ze je to u kazdé skladby a hudebni epochy trochu jine.
Otazkou je, do jaké miry miazeme brat vazné napf. frazovani u nékterych vydani opusut
baroka, ¢i klasicismu. Je frazovani podle autografu, nebo je to dilo vydavatele? Pokud
podle autografu, je zcela na misté drzet se myslenky autora. V hudbé 20. stoleti je
témér vzdy vSechno mozné inemozné jiz zapsano. Velmi také zalezi na konkrétni
Skladbé. Néktera je sama o sobé vyborna a interpret nemusi mySlenky autora nijak
pretvaret. Ovéem z druhé strany jsou iskladby, kterym musi interpret nékdy trochu
pomoct”,
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19. Charakterizujete sam seba ako osobu, u ktorej prevlada emocia alebo racio?

F. Herman — ,Ja si myslim, Ze to neni tak nebo tak. V muzice musi byt vSechno i emoce

i racios,
J. Kubita — ,,Snazim se o vyvazenou kombinaci obojiho 4.
V. Vonasek — ,Najit vyvazenost mezi témito dvéma poly©>.

J. Hudecek — ,Nedokazu fici, jestli u mé pfevladaji pfi reprodukci hudby emoce, nebo
racionalni my$leni. Pfi hrani zaZivam oboje. Dulezité je védét, kdy si kterou viastnost

mohu dovolit pfi hfe*,

3.2 Rozhovor so skladatefom — PhDr. Zdefikom Sestakom

1. Aké je pozadie vzniku skladby Pét’ virtuéznych invencii pre fagot? Vznikla na

objednavku alebo ste ju napisali z vlastnej iniciativy?

~Skladba vznikla jako vénovani, prvnimu fagotistovy ¢eskoslovenského rozhlasu a hraci
prazského dechového kvinteta, Frantisku Stérihovi (sélové skladby pan Zdenék Sestak
napisal aj pre ostatné nastroje dychového kvinteta). Ten to mimochodom nikdy
nezahral. Pak se toho ujal i pan profesor Pivorika a ten prohlasil, Ze je to nehratelné.
Mam radost z toho, Ze nakonec nemél pravdu a skladba Zije. To vite, Ze jsem mél
urcitou vizi, Ze to pujde, a ono se to nakonec hraje a skutec¢né to Zije. Napriklad vim, Ze
skladbu nahral rusky profesor fagotu Popov- fikali mi to na$i fagotisti, Ze vidéli jeho
desku v Japonsku, kdyZ byli na zajezde. Taky pan Kubita fikal, Ze to byla povinna
Skladba na soutézi v Toulon tusim. Také v Americe to bylo, a tak dale. Musim Fict, Ze je
to snad moje nejhranéjsi skladba. Ted' to bylo na Prazském jaru, a to bylo kvantum lidi,
co si tu skladbu muselo pripravit. A takovych soutéZi bylo vic. Skladba se hraje porad a

Jja z toho mam radost”.

3 FrantiSek Herman. Interview. Praha. 16.3.2021
34 Jaroslav Kubita. Interview. Praha. 10.3.2021

35 Vaclav Vonasek. Interview. 25.2.2021

36 Jan Hudecek. Interview. 2.2.2021
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2. Pri skladbe uvadzate poznamku, ze skladbu je mozné hrat ako celok alebo aj
jednotlivé invencie zvlast. Je skladba ako celok nositelom nejakej myslienky

alebo spolu jednotlivé invencie nesuvisia?

,Je to skladba, ktera je uréena pro virtuozniho hrace. Vic k tomu nemuazu Fict. Nemuzu
tomu nadsasovat obsahovou mysSlenku. Je to skladba, ktera ukazuje, co nastroj umi.
Clovék si ten nastroj snazi pfi ni podrobit. Je tam tfeba ten dialog, ale to je taky Gisté
hudebni, esteticky dialog, ten obsah je pouze a Cisté hudebni. NemizZu tomu néco navic

udavat, to nejde. Po té estetické strance je sémantika dana tou hudbou samotnou®.

3. Duch skladby ma emotivny alebo racionalny zaklad? Je skladba zamerana na
vonkajSi zvuk a s tym spojené emocie alebo ma skladba charakter odkazovat

pomocou harmoénie, rytmu, formy, vnutornej Struktury na racionalnu myslienku?

,Je tam to i to. Je tam i racionalni a taky emotivni stranka. A je to jednohlasa kompozice,

takZe o harmonii se tady neda mluvit®.

4. Emdcie, ktoré skladba obsahuje, su VaSe vlastné alebo nejakej predstavovanej

postavy?
»~Emoce vyplyva z toho hudebniho mysleni*.

5. Hodnota skladby spociva v jej vnutornom odkaze, myslienke alebo skladba sluzi
ako nastroj reprezentacie fagotu a jeho technickych ainych vlastnosti alebo

kvality interpréta?
»1a druha moznost, jak uz bylo rfe¢eno”. (otazka €. 2)
6. Obsahuje skladba filozofické posolstvo? Aké?

,Ne. To je ukazka toho co ten nastroj umi. Clovék ve skladbé poodhaluje mozZnosti toho

nastroje”.

7. Ak by ste mali kazdu jednotlivi invenciu charakterizovat jednym slovom, aku

naladu alebo emaéciu vyjadruje?

»1am jsou vlastné ty nalady napsany v italstiné”.
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8. Co je primarnym nositefom myslienky diela? (Struktdra, vyraz, nalada, emdcie,

rytmus, tempo...)
,V8echno z toho tam je. Skladba je velice rozmanita“.
9. Dielo ma mat lyricky alebo epicky charakter (expozi¢ny alebo evolucny)?
,JsSou tam prvky epic¢nosti, ale neni to primarni. Skladba vyplyva z obdivu k nastroji“,

10. Do akej miery by mal podfa Vas interpret dodrziavat Vami predpisané instrukcie

v skladbe ako tempo, dynamiku, agogiku, ...?

~Samoziejmé, idealni by bylo, kdyby to dodrzeli pfesné. Ale kdyz to hrali ti velci interpreti
jako prof. Herman, nebo Kubita, a tak dale, ti vsichni se Fidili mymi pfedepsanymi

instrukcemi. Nikdo z nich si to neulehéoval”.

11. Dbali ste pri skladani na problematiku nastroja, pre ktory vznikla? Konzultovali ste

technické problémy s fagotistom?

,Ne. S nikym jsem to nekonzultoval, délal jsem to podle svého minéni a citéni. Ja jsem

hraval na flétnu, takZze jsem to komponoval v duchu pro dechovy nastroj*.

12. Spominate si na premiéru skladby (ak ste sa jej zucastnili)? Kto skladbu
nastudoval ako prvy? Pripravovali ste skladbu spoloéne? (Ak ano, prijali ste

nejaké napady od interpréta?) Stotoznili ste sa s jeho ponatim skladby?
»,10 Si nepamatuji”.

13. Ked ste skladbu poculi po prvykrat nazivo, prekvapila Vas nieCim, napriklad

zvukom? Alebo ste vysledok oCakavali?

,Byl jsem $tastny, Ze jsem napsal néco, co ma Zivotnost. Byl jsem vilastné pfekvapeny

tim, Ze se to tém interpretum libilo*.
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14. Mali ste moznost pocut skladbu hrat réznych interprétov? Zaznamenali ste

zasadné rozdiely? Priklanate sa k niektorej viac?

,V podstate vSichni ti velci interpreti byli vyborni a kazdy to hral samoziejmé trochu

jinak*®7.

3.3 Komparacia interpretacnych pristupov

Z predchadzajucich rozhovorov s interpretmi vyplyva, ze kazda odpoved bola
zafarbena odtieniom subjektivneho citenia hudby. Da sa povedat, Ze v podstate sa
v8etci fagotisti zhodli na rovnakom Style pristupu kinterpretacii diela. Odpovede
jednotlivych interpretov sluzia aj ako zaujimavy inSpiracny zdroj pre buducich interpretov
tejto skladby. Ked ich odpovede porovname s odpovedami skladatela, je zaujimavé
vS8imnut si, Ze s kazdou mladSou generaciou je zdanliva tendencia odklonu od
pbévodného zameru skladatela, ktory sluzil hlavne ako nastroj prezentacie fagotu ako
hudobného nastroja (odpovede na otazku €.5). Velmi zaujimavé su potom odpovede na
otazky €.8 a €.9. Tiez v nich velmi zretelne badat tendenciu, ktora suvisi aj s otazkou
¢.5. Kazda mladSia generacia postupne priznava skladbe vacsiu mieru filozofického
podtonu a vnutorného zmysl, s opatrnostou by sa dalo povedat aj ,programu®. DélezZité
je tiez pripomenut, Ze ak by sme pri pokuse o pochopenie P&t virtuéznych invencii
vychadzali zo vSeobecnej hudobnej reCi skladatela, zaviedlo by nas to ,de facto”
nespravnym smerom, pretoze ako vieme, Zden&k Sestdk sa vo vSeobecnosti pri

komponovani inSpiroval filozofickymi otazkami. Z tohto vyplyva niekolko otazok:

1. Aky by bol nazor dalSich generacii fagotistov na skladbu s odstupom €asu —
prehlbovala by sa tendencia este viac? Bol by badat’ postupne vacési odklon od
povodného zameru skladatela?

2. Do akej miery starSie skladby, hlavne tie, v ktorych pévodny zamer skladatefov
nepozname, podliehaju podobnym tendenciam? Je potom doélezitejSie drzat’ sa
skladatel'ského zameru (ktory sa moze u jednotlivych generacii a $kél

37 7Zdenék Sestak. Interview. 12.2.2021
46



interpretovat’ zo zasadnym rozdielom) alebo sa snazit vprvom rade
o subjektivne, charakteristické ponimanie skladieb? (Prihliadajuc snad len na
obdobie v ktorom vznikala. PretoZze o skladatelsku re€¢ sa evidentne neda

doslovne opierat.)

Odpovede na tieto otazky si uz musi kazdy Citatel tejto bakalarskej prace
zodpovedat sam, pretoze by si vyzadovali dalSi vyskum s presnejSimi a rozsiahlejSimi
datami, o by uz prekroCovalo ramec prace. Pravdaze, za podmienok, Ze by bol takyto
vyskum vébec mozny. Je vSak otazne, do akej miery sa da brat tendencia odklonu
interpretov od pévodného zameru skladatefa ako realite zodpovedajuci fakt. Je totiz
mozné, ze rozdielne nazory nesuvisia s jednotlivymi generaciami fagotistov ani
s prisluSnou Skolou, ale so subjektivnym vnimanim hudby kazdého z nich. V kazdom
pripade je pozoruhodné, Ze napriek rovnakej Skole je kazdy z interpretov jedineény
amyslim si, Ze na interpretovanej hudbe je subjektivny, charakteristicky emocény
a myslienkovy vklad jednotlivcov mimoriadne cenna kvalita. Interpret je predsa ten, kto
privadza hudbu, emdcie a myslienky v nej zapisané z teoretického sveta nét zapisanych
na papieri do sveta realneho, Zitého (qualia; tieZ vid. odpoved F. Hermana na otazku €.
18). Preto si myslim, ze akokolvek prisne sa interpret snazi drzat len autorovych
myslienok, vzdy je interpretacia poznamenana emdciami a myslienkami interpreta.
Hudba tak aj pre interpreta sluzi, okrem iného, aj ako nastroj vyjadrovania vlastnych

emaocii a myslienok, ¢asto tazko vyjadritefnych slovami.
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Zaver

Cas straveny pisanim tejto prace bol pre mfa bezpochyby velmi prinosny.
Podstatne som prehibil svoje vedomosti ohladne osoby skladatela Zderika Sestaka,
ktoré mi pomohli ku komplexnejSiemu chapaniu jeho skladby P&t virtuéznych invencii.
Dufam, Ze praca bude mat podobny efekt aj na pripadnych Citatelov. Prostrednictvom
vstrebania informacii z jednotlivych kapitol prace mézu Citatelia preniknat hlboko do
JLfajov’ predmetnej skladby alebo si minimalne aspon rozsirit nahfad na dielo o nové
perspektivy nazerania. Vedomost réznych uhlov pohladu na skladbu pre interpreta

dozaista znamena kvalitnejSi a komplexnejSi finalny nazor na jej interpretaciu.

Sekundarnym zamerom prace bolo blizSie poukazat na Specifika fenoménu
subjektivneho vkladu interpreta do skladby a zistenie, do akej miery sa na tom podiela
faktor Casu. Tento zamer sa podarilo naplnit CiastoCne, ked sa potvrdilo, Zze kazdy
z interpretov ma na niektoré otazky ohfadne prednesu skladby jedine€¢ny pohlad.
Komparacia jednotlivych odpovedi interpretov napoveda aj to, Zze ¢as (doba) v tom
pravdepodobne zohrava vyznamnu ulohu, avSak na otazku miery (konkrétne aku velku
ulohu v tom zohrava ¢as) rozsah tejto prace nestacil. Tato problematika si vyzaduje

rozsiahlejSi vyskum, za predpokladu, Ze je takyto vyskum vdébec mozné zrealizovat.
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