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Abstrakt

Nosnym obsahem této diplomové prace je analyza Brittenova houslového
koncertu jak z pohledu tektonického, tak interpretacniho. Prace cili na ¢tenare,
ktefi by chtéli do dila B. Brittena ziskat hlubsi vhled a poukazuje na prvni pohled

ne vzdy jasné detaily interpretaénich ndzord a kompoziéni techniky.

Prace je Clenéna do ctyr hlavnich kapitol. Prvni dvé se zabyvaji zivotopisy.
V prvni se Ctenar docte o zivoté Brittena v obdobi vzniku koncertu a ve druhé
zjisti néco o Zivoté interpretl. Treti kapitola pfiblizuje tektonickou a formalni
vystavbu dila a ve ctvrté se nachazi hlavni napli prace - interpretac¢ni analyza

s porovnanim vybranych nahravek.

Klicova slova

Benjamin Britten; houslovy koncert, op. 15; houslové koncerty 20. stoleti;
interpretace; tektonicka analyza; Antonio Brosa; Ida Haendel; Nora Grumlikova;

Yehudi Menuhin; Janine Jansen; Augustin Hadelich.

Abstract

The main content of these diploma thesis is tectonical and performance analysis
of Britten violin concerto. The thesis is focused to offer deeper understanding of
compositions by B. Britten and shows at the first sight non visible tectonical,

musical details and differences in musical feeling.

The thesis is divided into 4 main chapters. The first and the second chapters are
about biographies. The first chapter is dedicated to Britten’s life in period of
composing the concerto. In the seconcd chapter you can find artist’s
biographies. The third chapter describes tectonical and formal structure of the
concerto. The fourth chapter deals with the main topic of the diploma thesis -

performance analysis with comparing of performances.

Key words

Benjamin Britten; violin concerto, op. 15; violin concertos of the 20th century;
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Uvod

Zpracovani interpretacni analyzy je dle mého nazoru vybornou cestou k objeveni
hudebnich detaill. Porozuméni partitufe skrze tektonicky, formalni a harmonicky
rozbor zase vede k hlubsimu pochopeni dila. Tyto dvé discipliny spolu velmi Gzce
souvisi a ve vysledku maji pfimy vliv na pojeti dané skladby. Pokud pochopime,
co presné autor v partitufe skryl, miZeme zvolit adekvatni vyjadFovaci
prostredky. Ve velmi malo pripadech vSak prichazi toto pochopeni snadno.
Nastésti existuje spousta zpusobu, jak se miZe ¢lovék sebevzdélavat. Inspirace
od mistrQ, ktefi jiz jisté Grovné& pochopeni dosahli, miZze byt jednou z cest. Pfi
peclivém zkoumani rdznych uméleckych osobnosti zjistime, Ze i kdyZ se vétsina
z nich snaZi naplnit onen autorlv zapis, vzdycky si s sebou nesou své pochopeni,
nazory nebo postoje. A pravé v tomto momenté zacind nekonecna pestrost
z pohledu interpretace. I v pfipadé, Ze se vsSichni snazi o totéz, nikdy nedosahnou
stejného. Tim bych jen rad podotknul, Ze i kdyz clovék skrze interpretacni
analyzu nalezne a technicky popisSe detail, ktery by si rad osvojil, nemusi v jeho
rukou znit stejné jako u zdroje. Pfistupl k tvofeni uméni existuje presné tolik,
kolik lidi je na svét&. Nelze se tedy pouze spoléhat na kopirovani detaild velkych
umélcl. Stejné jako Britten nasel svoji vlastni hudebni fe, tak i interpret nejprve
musi této reCi porozumét, aby ji mohl nasledné zkombinovat se svymi

vyjadrovacimi prostredky.

Zivotopisnd Cast prace pouze ilustrativné poukazuje na zajimavé fakta nebo
udalosti v zivotech umélcd a slouzi spie pro dokresleni. Tektonickd a formalni
analyza objasnuje nékteré principy, které Britten v houslovém koncertu pfinasi.
Soucasti interpretacni analyzy jsou i vybrané nahravky, které porovnavam
v jednotlivych detailech, coz tim pddem umoZfiuje jasné slydet r(zné nazory na
konkrétni misto. V této chvili se hodi poznamenat, Ze BrittenQv houslovy koncert
ma diky jednoduché motivické praci z pohledu charakteru velmi jasnou podobu
a nenabizi v této oblasti vylozené& rlznorodd Fedeni. Objektem zkoumani

zUstavaji drobné detaily.



1. Britten(v Zivot v obdobi kompozice koncertu

Kompozi¢ni smér tohoto anglického skladatele do jisté miry ovlivnila navstéva
orchestralniho koncertu 30. fijna 1924, kdy teprve jedenactilety Britten uslysel
skladbu svého budouciho ucitele F. Bridge ,More". Ve slavné opere z pozdéjsiho
obdobi Peter Grimes, op.33 (1945) dokonce miZeme najit spfiznénost ve tfech
ze Ctyr ,morskych interludii®. Roku 1927 se Britten s Bridgem setkal osobné
a Bridge uz po nékolika minutach rozhovoru rozpoznal, Ze se jedna o vyjimecné
nadaného chlapce. Nabidl mu soukromé hodiny kompozice a klaviru u svého
pritele H. Samuela. Mlady Britten se brzy zacal seznamovat s hudbou jeho
soucasnikl, ziskal vhled do moderni kompozi¢ni techniky a tfibil své vlastni

vyjadrovaci prostredky.

Po navstévé recitalu A. Brosy se mu hra tohoto virtuosa velmi zalibila a zminuje
jej ve svém osobnim deniku poznamkami o neuvéritelné technice a krasné
interpretaci. K jejich seznameni dopomohl v roce 1931 F. Bridge. Prvni spolecné
koncertovani zazil Britten s Brosou ve Spanélské Barceloné, kde roku 1936 uvedli
Brittenovu Suitu pro housle a klavir, op.6. ! NadSeni z Brosovy hry dokladd méné
znama skladba ,Reveille - Koncertni studie pro housle a klavir" (bez opusového
&isla), kterou mu Britten v nasledujicim roce vénoval.? Zpatky vsak k festivalu
v Barceloné, kde byl svédkem premiéru Bergova houslového koncertu, ke
kterému ziskal vrelé sympatie. Jisté byl pri skladani svého houslového koncertu
timto dilem ovlivnén, dodekafonni techniku v kompozici ovSem nepouzil. V roce
1937 zkomponoval zhruba za mésic Variace na téma F. Bridge, op. 10 pro
smycCcovy orchestr na zadost Boyda Neela, ktery se svym smyccovym
orchestrem tuto skladbu uvedl v srpnu téhoz roku na festivalu v Salcburku. Prvni
skladbu pro klavir a orchestr zkomponoval Britten v roce 1938 a pfi jeji premiére
sam usedl za klavir. Tento klavirni koncert (op.13) vénoval svému priteli,
skladateli L. Berkeleymu. Podobné jako koncert houslovy i toto dilo cekala

v budoucnu revize.

Roku 1939 odpluli s tenorem (a budoucim partnerem) P. Pearsem do zamofri.

Od konce listopadu 1938 mél jiz rozpracovany houslovy koncert, a jak u néj bylo

! DAVIS, Matthew. Britten. London: Haus, 2003. ISBN 1-904341-21-7

2 Wu, S.(2017). An Analytical Study of the Britten Violin Concerto, Op.15. (Doctoral
dissertation). Retrieved from: ttps://scholarcommons.sc.edu/etd/4131



zvykem, pracoval velmi rychle. V pllce ¢ervha mél témé&f hotovo. Svému
vydavateli R. Hawkesovi napsal dopis se slovy, ze se jedna zatim o jeho nejlepsi
kousek. Koncert se nese ve vazné&j$§im duchu oproti predchozim dilim
a potvrzuje Brittenlv tragicky pohled na tehdejsi svét. Zrcadli se v ném také
reakce na obc¢anskou valku ve Spanélsku v letech 1936-1939. Podle nékterych
teoretikl dokonce pouZivd Britten misty Spanélskou rytmiku & melodiku. Dilo
sice vénoval svému priteli H. Boysovi (jako odpovéd na vydanou kritiku), ale
komponoval pro A. Brosu, kterého podle Brittena obcanska valka velmi zasahla.
Britten v ndzvu zadmérné neuvadi téninu, coz je vzhledem k jeho kompozi¢nimu
stylu pochopitelné. Vymyslenou téninu v ndzvu (vétSinou d-moll) méli posluchaci
moznost najit napriklad na plakatu poutajicim na brzkou premiéru v New Yorku
atu a tam se s timto neSvarem setkdme u nékterych dfive vydanych audio-
nosi¢l.> Premiéra zaznéla 28. bfezna 1940 pod taktovkou J. Barbirolliho, ktery
ridil New Yorskou filharmonii. Séla se ujal jiZ zminény Antonio Brosa. Po tomto
veceru piSe Britten v dopisu mificimu k K. Welfordovi (manzel Brittenovi sestry)
své dojmy z New Yorské premiéry - ,Toni hral dzasné a publikum dilo skvéle
prijalo®. Kritik N.Y. Times, Olin Downes, zase chvalil (z pohledu orchestrace)

moderni zapojeni skupiny bicich nastrojd.*

Po navratu vydavatele Hawkese do Londyna se setkal s obtiznym ukolem -
uvadéni Brittenovych dél v Anglii. Anglickd spole¢nost tézce nesla Brittenovo
fyzické odlouceni od ostrov( v tak t&Zké dobé&, jakou byla 2. svétova valka.
Uvedeni houslového koncertu se vSak v Anglii prece jen podafrilo uskutecnit, a to
6. dubna 1941 v podani Londynské filharmonie, kterou Fidil B. Cameron
a sblového partu se ujal T. Matthews. Britten osobné& nebyl pfitomen a o pribé&hu
zkousek a koncertu byl informovan skrze Hawkeseovy dopisy. V Londyné jiz dilo
nebylo pfijato s takovym nad$enim.”> Houslovy koncert &ekaly v budoucnu dvé
revize - prvni probéhla v roce 1950 a zahrnuje malé tektonické zmény - zkraceni

dila o celkem pét taktd. Za pomoci houslisty M. Parikiana byly v roce 1954 citlivé

3 DAVIS, Matthew. Britten. London: Haus, 2003. ISBN 1-904341-21-7

4 CARPENTER, Humprey. Benjamin Britten: A biography. New York: Scribner, 1993. ISBN
0-684-19569-0.

> POWELL, Neil. Benjamin Britten a life for music. New York: Henry Holt, 2013. ISBN
978-0-8050-9774-0



odstranény nékteré virtudézni prvky Brosovy hry, které autor pro naplnéni své

vize dale nepotfeboval. ®

Ve stejném roce, ve kterém vznikal houslovy koncert, objevil Britten diky svému
priteli, basnikovi W. H. Audenovi poezii prokletého basnika A. Rimbauda, kterou
zhudebnil ve formé pisnového cyklu ,Les Illuminations, op.18" pro sopran Ci
tenor s doprovodem smyé&cl. 7 Dilo B. Brittena je velmi pestré, napadité

a v Ceské kotliné stale ¢eka na hlubsi prozkoumani.

® Wu, S.(2017). An Analytical Study of the Britten Violin Concerto, Op.15. (Doctoral
dissertation). Retrieved from: ttps://scholarcommons.sc.edu/etd/4131

’ DAVIS, Matthew. Britten. London: Haus, 2003. ISBN 1-904341-21-7
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2. Zivotopisy interprett

Kapitola ,Zivotopisy interpretd" slouzi pouze pro zakladni orientaci v Zivoté
vybranych umélcl. Rozséhlejsi zpracovani by eventudlné mohlo byt jadrem pro

praci odliSného zaméreni.

2.1 Antonio Brosa (27.06.1894 - 23.03.1979)

Antonio Brosa byl houslista panélského plvodu a prvnim ucitelem housli mu byl
ve véku ctyr let jeho otec. Své prvni verejné vystoupeni uskutecnil v deseti
letech v Barceloné. Hudebni vzdélani ziskal nejprve v Barceloné u Ainauda a poté
v Bruselu, kde mu cenné zkusenosti predaval M. Crickboom (houslista, jemuz
E. Ysaye vénoval svoji 5. sonatu pro sdlové housle).® Roku 1914 se usadil
v Londyné a uvadél fadu soudobych dél napf. houslovou sonatu od skladatelky
E. Poston®, houslové koncerty od H. Wooda'® nebo A. Benjamina'l. V roce 1925
zalozil Brosovo smyccové kvarteto, které se stalo znadmym v Evropé i USA
a svym zpuUsobem interpretace ovlivnilo pohled na komorni hru.'? Po rozpadu
tohoto uskupeni (1939) pusobil jako primarius belgického smyé&cového kvarteta
Pro Arte kvartet. Nicméné po &tyfech letech v tomto kvartetu predal svdj post

Rudolfu Kolischovi.?

8 FORBES, Watson. Brosa, Antonio [online] [cit. 12.04.2021].

Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/grovemusic/view/10.1093/gmo/978156
1592630.001.0001/0m0-9781561592630-e-0000004073

9 Issue 249. BBC Genome [online]. [cit. 12.04.2021].
Dostupné z: https://genome.ch.bbc.co.uk/page/558b0f5a9b1b43d49e2b3913770a0el6

10 ACHENBACH Andrew. COLERIDGE-TAYLOR; H WOOD Violin Concertos [online]
[cit. 12.04.2021].

Dostupné z: https://www.gramophone.co.uk/review/coleridge-taylor-h-wood-violin-
concertos

1 PLESKUN, Stephen. A chronological history of Australian composers and their
compositions. Xlibris LLC, 2014. ISBN 978-1-4931-3537-0.

12 FORBES, Watson. Brosa, Antonio [online] [cit. 12.04.2021].

Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/grovemusic/view/10.1093/gmo/978156
1592630.001.0001/0mo0-9781561592630-e-0000004073

13 pOTTER, Tully. Britten violin concerto [online] [cit. 12.04.2021].
Dostupné z: http://www.tarisio.com/Iso-digital-exhibition/britten-brosa-shaham/

11



Brosu s Brittenem pojilo vielé pratelstvi, u jehoz vzniku stal BrittenQv ucitel
F. Bridge. Spole¢né uvedli v Barceloné roku 1936 Brittenovu Suitu pro housle
a klavir za podpory mezinarodni spole¢nosti pro soudobou hudbu. Brosa byl také
pedagogicky &inny a pUsobil na Royal College of Music v Londyné&. Spoluprace
Brosy a Brittena prinesla do prvni verze houslového koncertu vyrazné technické
a virtuézni prvky. Dne 28. brfezna 1940 odehrdl za doprovodu New Yorské
filharmonie (dirigoval John Barbirolli) premiéru tohoto dila v Carnegie Hall.'*
Ve svych rukou drzel vzacny néstroj z dilny A. Stradivariho ,Vesuvius", ktery
v dnedni dob& mizeme najit v cremonské méstské sbirce. Nahravku do rozhlasu
uskutecnil roku 1952 se Skotskym orchestrem BBC, ktery fidil I. Whyte.
Nasledné byl tento zaznam publikovan soukromé, avsak v dnesni dobé ma Siroka
verejnost moznost poslechnout si tuto nahravku diky internetu, na kterém je
volné dostupnd. Brosa natocil skromné mnoZstvi komerénich snimkd a podobné

jako tento zdznam jsou spiSe raritou.'®

2.2 Yehudi Menuhin (22.04.1916 - 12.03.1999)

Yehudi Menuhin se narodil do zidovské rodiny, ktera milovala hudbu. Vyjimecny
hudebni talent vykazoval jiz od utlého v&ku. Vyridstal v San Franciscu, kde se od
svych péti let u¢il hrat na housle. Zpo&atku pod vedenim S. Ankera.!® V sedmi
letech se ho ujal L. Persinger (koncertni mistr symfonického orchestru San
Francisco), za jehoz klavirniho doprovodu uskutecnil Yehudi své prvni verejné
vystoupeni, na kterém hral Baletni scény Ch. de Beriota. V roce 1927 debutoval
v PafiZi a navazal kontakt s G. Enescu, u kterého pokracoval ve studiich.!’ Jesté
téhoz roku odehrdl svou premiéru v New Yorské Carnegie Hall, kde s tamni

filharmonii za zady proved!| Beethoven(v koncert. Dalsi hudebni inspiraci ziskaval

14 Antonio Brosa - Biography. [online] [cit. 12.04.2021].
Dostupné z: http://www.antoniobrosa.com/page2.php

15 POTTER, Tully. Britten violin concerto [online] [cit. 12.04.2021].
Dostupné z: http://www.tarisio.com/Iso-digital-exhibition/britten-brosa-shaham/

18 THIRTEEN - New York Public Media. Yehudi Menuhin [online] [cit. 12.04.2021].
Dostupné z: https://www.thirteen.org/publicarts/violin/menuhin.html

17 Yehudi Menuhin [online]. Copyright © [cit. 12.04.2021].
Dostupné z: https://www.menuhin.org/the-man

12



v Basileji u proslulého A. Busche.!® Pamatnym se stal koncert pod taktovkou
B. Waltera za spolulasti Berlinské filharmonie, kdyz mlady houslista predved|
v jednom veceru koncertni dila Bacha, Beethovena a Brahmse. V publiku sedél
i A. Einstein, ktery po tomto vykonu prohlasil pamatnou vétu: ,Ted uz vim, ze
Bih existuje!™.*® V roce 1935 poprvé dokoncil celosvétové turné. B&hem druhé
svétové valky odehral na 500 koncertl pro spojeneckd vojska a s B. Brittenem

koncertovali také v osvobozenych koncentraénich taborech.?°

Béhem svého zivota se neodmyslitelné zapsal do déjin houslového uméni.
Menuhin se nebal vykrocit za hranice zanru klasické hudby, o ¢emz napovida
jeho spoluprace s jazzovym houslistou S. Grappellim nebo indickym
instrumentalistou a skladatelem R. Sankarem. Za svého Zivota byl vyznamenan
spoustou tadd, vyznamenani a ocenéni. M&l moznost hrat na ty nejvzacné&jsi
hudebni nastroje a zanechal po sobé hlubokou umeéleckou stopu napriklad
v podobé soutéze pro mladé houslisty, kterd nese jeho jméno. Jeho spoluprace
s nahravaci spole¢nosti EMI, pro kterou nahral pres 300 zvukovych nosi¢l, trvala
takika 70 let. Roku 2016 (k 100. vyroci narozeni) vydala spolecnost Warner
Bross soubor dosud nevydanych zadznamu tohoto umélce s ndzvem , The Menuhin

Century™.*

2.3 Ida Haendel (15.12.1928 - 01.07.2020)

Jednou z nejvyraznéjsich postav houslového interpretacniho uméni ve 20. stoleti
se stala plvodem polska houslistka Ida Haendel. Jeji talent se zacéal objevovat jiz
v utlém véku. Jako zdzracné dité se projevila ve tfech letech, kdy na housle své

sestry zahrala pisen, kterou znala od své matky. Za zminku jisté stoji fakt, ze se

18 International Yehudi Menuhin Foundation [online]. Copyright © IYMF 2020
[cit. 12.04.2021].
Dostupné z: https://www.menuhin-foundation.com/yehudimenuhin/

19 €TK Opera Plus. Ted' u? vim, Ze Bih existuje! Pfed 100 lety se narodil Yehudi Menuhin.
[online] [cit. 12.04.2021].

Dostupné z: https://operaplus.cz/ted-uz-vim-ze-buh-existuje-pred-100-lety-se-narodil-
yehudi-menuhin/

20 Encyclopedia Britannica. Yehudi Menuhin, Lord Menuhin of Stoke d'Abernon [online].
Copyright ©2021 [cit. 12.04.2021].
Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Yehudi-Menuhin

21 Warner Classics. The Menuhin Century [online]. Copyright © 2020 Parlophone Records
Limited. All rights reserved. [cit. 12.04.2021].
Dostupné z: https://www.warnerclassics.com/artist/menuhin-century
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jeji otec po objeveni téchto zadzracnych schopnosti vzdal své kariéry malife, aby
dopomohl naplnit nadéjny osud své dcery. Ve véku pouhych péti let ziskala
zlatou medaili na Chopinové konzervatori ve VarSavé. Zde studovala
u M. Michatowicze - pedagoga, ktery se také zaslouzil o vychovani dalsi houslové
legendy, kterou vSak bohuZel potkal tragicky osud - J. Hassida.?* Hudebni
vzdélani mladé Haendel pokracovalo v institucich v Pafizi (pod vedenim

G. Enescu) a v Londyné (pod vedenim C. Flesche).??

Svlj debut v Londyné& uskutecnila v roce 1937 na festivalu ,BBC Proms" ve
spolupraci s dirigentem sirem Henry Woodem, pod jehoz vedenim provedla
Beethovendv houslovy koncert. Pozd&ji zde v rédmci festivalu vystupovala
minimalné jednou ro¢né az do roku 1951.%* Rozsahlejsi, mimoevropské turné
uskutecnila Ida Haendel az po druhé svétové valce. V téchto letech se
prosazovala zejména koncertnimi dily pro housle a orchestr od Sibelia, Elgara,

Waltona ¢i Brittena.

V roce 1991 se stala nositelkou Radu britského impéria, ktery ji udélila kralovna
Alzbéta II. V témze roce se stala také aktivni ucitelkou. Vychovala a ovlivnila
celou tfadu soudasnych interpretd, z nichz miZzeme zminit napfiklad Annu-Sophie
Mutter, Davida Garreta nebo Maxima Vengerova. Zasedala také v radé
mezinarodnich houslovych soutézi v roli porotkyné - Sibeliova, Fleschova nebo
Brittenova mezinarodni houslova soutéz. V roce 2011 se navratila do rodného
Polska, kde ziskala misto cestné predsedkyné na soutézi Henryka
Wieniawského. %* Za svlj zivot pofidila obrovské mnozstvi zaznami pro ty
nejslavnéjsi nahrdvaci spolecnosti, jako jsou EMI Classics, Decca apod.

Na zédznamech koncertd mizeme v podani Idy Haendel slySet zvuk housli z dilny

22 1da Haendel- Bio, Albums, Pictures — Naxos Classical Music.. Classical Music -
Streaming Classical Music [online]. Copyright © Naxos Rights International Ltd. [cit.
14.06.2020].

Dostupné z: https://www.naxos.com/person/Ida_Haendel/5124.htm

23 I am the violin [film]. ReZie Paul COHEN, Nizozemi, 2005.

24 BBC - Home [online]. Copyright © 2020 BBC. [cit. 16.06.2020].
Dostupné z: https://www.bbc.co.uk/events/em2g2m

25 THIRTEEN - New York Public Media. Ida Haendel [online] [cit. 2.07.2020].
Dostupné z: https://www.thirteen.org/publicarts/violin/haendel.html
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A. Stradivariho, které houslaf vytvofil v roce 1696.2° Svij Zivot zaznamenala do
autobiografické publikace Woman with violin (London, 1970). Jeji zivotni pribéh

se stal také namétem pro tfi dokumentarni filmy.

2.4 Nora Grumlikova (01.05.1930 - 30.01.2004)

Otec znamenité Ceské houslistky a pedagozky zastaval post zastupce bavinarské
exportni spolec¢nosti, kterd jej poslala za praci do Alexandrie, a proto mala
Grumlikova stravila rané détstvi v Egypté. Po navratu do CSR (pol. 30. let)
navratu do vlasti se rodina prestéhovala nejprve do Prostéjova a poté do
Strakonic.?” V deviti letech zadala navstévovat pravé ve Strakonicich KlimeSovu
8kolu, kde se zacala uéit houslovému uméni a rok poté jiz pfedvedla svij um na
samostatném koncerté, na kterém zaznély skladby J. S. Bacha, W. A. Mozarta,
Z. Fibicha nebo B. Martint a daldich. O dalsi hudebni rozvoj se postaral J. Feld,
ke kterému nasledné zacala jezdit na pravidelné konzultace. Na prazskou
konzervator, kterou zaroven studovala s redlnym gymnaziem ve Strakonicich, se
dostala v roce 1945, kde pokracovala v mistrovské tridé J. Felda. Studium na
konzervatofi zavrdila Cajkovského houslovym koncertem za doprovodu
orchestru. Po maturité nastoupila v roce 1949 na prazskou AMU do tridy
J. Pekelského. Po dokonceni aspirantury na této instituci (1956) ziskala
stipendium pro postgradudlni studium v Bruselu na Kralovské konzervatofi
u C. Van Nesteho, kde v roce 1959 korunovala své hudebni vzdélani diplomem
virtuozity a titulem laureatka konzervatore. V témze roce vyhrala druhou cenu na
Darcheho mezinarodni soutézi v Bruselu. Ceskou hudbu propagovala v zahranici

skrze snimky pofizené pro pafizsky a bruselsky rozhlas. %®

26 1da Haendel. Towarzystwo Muzyczne im. H. Wieniawskiego w Poznaniu. [online]
[cit. 07.07.2020].
Dostupné z: https://www.wieniawski.com/haendel_ida.html

27 KUBICKOVA, Jana. GRUMLIKOVA Nora 1.5.1930-30.1.2004. [online] [cit. 12.04.2021].
Dostupné z:
http://biography.hiu.cas.cz/Personal/index.php/GRUML%C3%8DK0OV%C3%81_Nora_1.5
.1930-30.1.2004

28 Cesky hudebni slovnik. Grumlikovd, Nora. [online]. Copyright © [cit. 12.04.2021].
Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=r
ecord.record_detail&id=3601
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Pedagogické ¢innosti se vénovala po navratu ze zahrani¢i. Nejprve pusobila od
roku 1960 na prazské konzervatofi a o sedm let pozdéji také na AMU, kde byla
v roce 1990 jmenovana profesorkou houslového oboru. Mezi jeji nejvyznamnéjsi

7aky patii predni ¢esti houslisté C. Pavlik, I. Zenaty nebo G. Demeterova.

Spolu s pianistou J. Kolarem zalozili duo (1963), které se mimo klasického
repertodaru aktivné podilelo na uvadéni soudobych dél. Diplom a medaili za
premiérovou nahravku ziskala v roce 1968 za interpretaci 2. sonaty E. Ysaye. Za
svého aktivniho koncertniho Zivota navstivila nespolet zahrani¢nich paddii

a obdivovat ji mohli posluchadi takika po celém svété.*

2.5 Janine Jansen (07.01.1978)

Do nizozemské hudebni rodiny se tato umélkyné narodila v lednu roku 1978. Jeji
otec byl povolanim varhanik, ale hraval také na cembalo ¢i klavir. Matka byla
pévkyné. Na housle zacala hrat Jansen v Sesti letech a jejimi uciteli byli
C. Wijzenbeek, P. Hirschhorn a Boris Belkin. BEhem uméleckého ristu dokazala
mistrovsky ovladnout svdj nastroj, diky kterému realizuje nejen svdj strhujici
a osobity hudebni nazor, ale také zaroveri naplfiuje odkaz skladatell. Neomylna
technika spolu s vytfibenym hudebnim citem umoZfiuje naplnit pfani skladatell
zaznamenand v notdch aZ? po okraj. Témé&F nekonecnd $kala zvuk{, které je
schopna na housle vytvorit, dokaze vyjadrit prakticky jakoukoliv emoci. Neni

divu, Ze odborna kritika jeji interpretaci vysoce ocefiuje.>°

Debut ve své rodné zemi zazila v roce 1997 s vyznamnym nizozemskym
orchestrem Concertgebouw. V Londyné priSel debut o pét let pozdéji. Nahravka
Vivaldiho Ctvera ro¢nich dob pro spole¢nost Decca Classics ji pfinesla velky
Uspéch i na poli digitdlni hudby.3* Mendelssohnlv slavny houslovy koncert e-moll
prednesla roku 2005 na festivalu BBC Proms a touto udalosti se pro ni otevrela

cesta na mezinarodni pddia. Jansen jiz mnohokrat vystoupila s fadou svétovych

2% KUBICKOVA, Jana. GRUMLIKOVA Nora 1.5.1930-30.1.2004. [online] [cit. 12.04.2021].
Dostupné z:
http://biography.hiu.cas.cz/Personal/index.php/GRUML%C3%8DK0OV%C3%81_Nora_1.5
.1930-30.1.2004

30 janine Jansen - Biography. [online] [cit. 12.04.2021].
Dostupné z: https://www.deccaclassics.com/en/artists/janine-jansen/biography

31 VERBIER FESTIVAL. Janine Jansen. [online] [cit. 12.04.2021].
Dostupné z: https://www.verbierfestival.com/en/musician/jansen-janine/
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orchestrQ (napf. Berlinskad filharmonie, Londynsky symfonicky orchestr, New
Yorskd filharmonie) pod taktovkou slavnych sou&asnych dirigentd (napf.
V. Gergiev, P. Jarvi, L. Maazel).

Silnou strankou Jansen neni pouze sélovy projev, ale i komorni hra. Pod zastitou
Berlinské filharmonie vznikla fada komornich koncertll, na kterych se Jansen se
svymi hudebnimi kolegy podilela. Na pdédiu uz jsme ji mohli zaznamenat
s M. Maiskym, J. Rachlinem, I. Golanem a dalsimi vyznamnymi umélci. Repertoar
této houslistky je pestry a obsahuje napftiklad i BrittenGv houslovy koncert, ktery
natocila na CD spole¢né s Beethovenovym houslovym koncertem. Taktovky se
ujal P. Jarvi a z této spoluprace vzniklo kritikou viele cenéné CD. Béhem své
kariéry jiz ziskala fadu umeéleckych ocenéni napfr. cena Echo, cena Némeckych
kritikd nebo hudebni cenu ministerstva kultury v Nizozemi.*? Od roku 2020 hraje

na housle z roku 1715 ,Pierre Rode” postavené Antoniem Stradivarim.®

2.6 Augustin Hadelich (04.04.1984)

Augustin Hadelich se narodil rodi¢m né&meckého plvodu a vyrdstal na rodinné
farmé& v pFitomnosti dvou stargich bratrl v oblasti italského toskanska. Prvnim
ucitelem housli mu byl od péti let jeho otec - zemédélec a amatérsky
violoncellista.** Velky dojem zanechal v sedmiletém chlapci koncert houslisty Uta
Ughiho, u kterého se nasledné G&astnil mistrovskych kurzd.3* Hudebniho vzdé&lani
se budoucimu nositeli ceny Grammy dostavalo nepravidelng. Jednim z uditeld,
ktefi mu davali hodiny béhem své rekreace v toskansku byl i cenény némecky
pedagog Christoph Poppen. I pres nepravidelnost vyuky se dokazal hudebné

rozvijet a jako zdzradné dité ziskaval, diky rodi¢dm, ktefi dok&zali organizovat

32 Janine Jansen - Biography. [online] [cit. 12.04.2021].
Dostupné z: https://www.deccaclassics.com/en/artists/janine-jansen/biography

33 Musical chairs: new Stradivaris for top violin soloists | News | The Strad. [online].
Copyright © 2020 The Strad [cit. 24.04.2021].

Dostupné z: https://www.thestrad.com/news/musical-chairs-new-stradivaris-for-top-
violin-soloists/11208.article

34 Violinist Augustin Hadelich’s Journey to Becoming a Sought-After Concert Soloist.
Strings Magazine. [online]. Copyright ©PMeiselBRSO [cit. 24.04.2021].

Dostupné z: https://stringsmagazine.com/violinist-augustin-hadelichs-journey-to-
becoming-a-sought-after-concert-soloist/

35 The Violinist Augustin Hadelich Flourishes in New York. The New York Times. [online].
Copyright © [cit. 24.04.2021]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2010/04/16/arts/music/16hadelich.html|?_r=0
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koncerty nejen soélové, ale i za doprovodu orchestru, cenné zkusenosti na
koncertnich pddiich. V roce 1999 zasahlo do Zivota nadéjného umeélce nestésti
v podobé pozaru na rodinné farme, pri kterém utrpél rozsahla poranéni vrchni
Casti téla a pravé ruky.3® Diagnéza z Ust nékterych lékard nepredpokladala
navrat k houslim. Ani sdm Hadelich si nebyl jisty, zdali bude schopen jesté nékdy

hrat.%”

Po UspéSném uzdraveni dokoncil studium na konzervatofi v Livornu a poté
pokracoval na Juilliard School (2004-2007) pod vedenim Joela Smirnoffa.
Zlomovym okamzikem v dospélé kariéfe se stalo vitézstvi na prestizni soutézi
v Indianapolis, po kterém si zacal budovat celosvétové uznavané renomé.
Hadelich spolupracuje s prednimi osobnostmi klasické hudebni scény. Za vSechny
jmenujme napfiklad M. Honecka, L. Slatkina nebo J. P. Sarasteho.3® Legendarni
ocenéni ,Grammy Award" v kategorii nejlepsi klasické instrumentalni sélo obdrzel
v roce 2016 za nahravku Dutilleuxova houslového koncertu.*® V dobé koronakrize
zacal publikovat na svém YouTube kandle sérii videi s ndzvem ,Ask Augustin®,
kde odpovidd na nejrizné&jsi otdzky svych fanouskl tykajicich se houslové hry.
Dale na tomto kanale mzeme najit videonahravky, na kterych se diky vyuzZiti

modernich technologii Augustin sdm doprovazi na klavir!*°

3¢ Violinist Augustin Hadelich’s Journey to Becoming a Sought-After Concert Soloist.
Strings Magazine. [online]. Copyright ©PMeiselBRSO [cit. 24.04.2021].

Dostupné z: https://stringsmagazine.com/violinist-augustin-hadelichs-journey-to-
becoming-a-sought-after-concert-soloist/

37 SHEA, Andrea. Violinist on the Rise. [online] [cit. 24.04.2021].

Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20071014212001/http://www.wbur.org/news/2007/66210_
20070413.asp

38 \jita. [online] [cit. 24.04.2021].
Dostupné z: http://augustinhadelich.com/

39 Violinist Augustin Hadelich wins his first Grammy Award. The Strad. [online]. Copyright
© 2016 Newsquest Specialist Media. The Strad. Terms [cit. 24.04.2021].

Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20160409215637/http://www.thestrad.com/cpt-
latests/violinist-augustin-hadelich-wins-his-first-grammy-award/

40 Ask Augustin 48 - Is Mozart the hardest composer?. In: YouTube. [online]. Zvefejnéno
08.02.2021 [vid. 24.04.2021]. Kanal uzivatele Augustin Hadelich.

Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=56rk2dLaKGM&list=PL9yWS3ViwScTxZszicRFeUyoPQ
A5Qb-zF
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V soucasnosti hraje na nastroj z dilny Guarneriho del Gesu ,Leduc, ex-Szeryng"

zapujéeny spole¢nosti Tarisio.*

*! Vita. [online] [cit. 24.04.2021].
Dostupné z: http://augustinhadelich.com/
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3. Tektonicka a formalni analyza

Vybér instrumentace je pomérné pestry, nepfindsi vsSak nic revoluc¢niho
z kompozi¢niho ani ze zvukového hlediska. Vybér tohoto typu orchestrace spada
ve 20. stoleti, az na drobné modifikace, do béznych zvyklosti. Béhem zhruba
31 minut (samozrejmé v zavislosti na zvolenych tempech) se na dile podili
mnoZstvi instrumentalistl, nicméné se nejednd o pfehnané velky orchestr ve
vztahu k solistovi. Predevsim diky jemné kompozicni praci dava dilo na vétsiné
mist vyniknout virtuézné komponovanym houslim, které autor ¢asto zene takrka
az za hranici technickych moznosti. Dechové nastroje uslySime ve slozeni 3 fléten
(2. a 3. s povinnosti pikoly), 2 hobojli (2. s povinnosti anglického rohu),
2 klarinetlG (ladénych v B), 2 fagotl, 4 lesnich rohl, 3 trumpet, 3 trombond
a jedné tuby. Strunnou sekci obohatil autor o harfu. Pomérné pocetného
obsazeni se dostalo rytmické sekci - zde najdeme v Cele s tympany, zvonkohrou,
trianglem také bi¢, maly bubinek, tenorovy buben, velky buben a cCinely. Hojné
pouZiti perkusnich néstroji ddvd zvuku orchestru misty aZ militantni zabarveni.
Z hlediska clenéni se koncert déli na tfi ¢asti se schématem naprosto opacnym
ve srovnani s velkymi houslovymi koncerty 19. stoleti - pomalu-rychle-pomalu.
Nutno vsSak podotknout, ze sélovy hrac se zapoti i v krajnich ,pomalych" vétach.
Plvodni sélovy part se rodil za pomoci &panélského houslisty Antonia Brosy,
ktery byl zjevné neobycejné technicky zdatny. Pozdé&ji po premiére vsSak tento
naro¢ny part cekala revize pod dohledem anglického houslisty arménského

plvodu Manouga Parikiana.*?

3.1 I. Moderato con moto

3.1.1 Expozice

Notovy zdpis udadvd tempo ,moderato con moto® ve %/, taktu s presnym
metronomickym doporu¢enim zapsanym pro ¢tvrtové noty - 80 az 84 Uderl za
minutu. Prvnich ténd Brittenova houslového koncertu se podobné jako
v koncertu od Beethovena dockame v podani tympanu. Tympanista uvede
kratky, rytmicky vyrazny, ale velmi jednoduchy motiv, ktery se stane zakladnim
stavebnim prvkem prvni a z¢asti i druhé véty. Tento motiv se sklada pouze ze

dvou tént c + f. (pk. 1)

42 BRITTEN, Benjamin. Concerto for violin and orchestra op. 15: Boosey & Hawkes.
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pF. 1 - hlavni rytmicky motiv

Ténorod ndm tedy od zadatku z(stdva skryt. Sélovy tympdn zazni na zaéatku
celkem 3x a pokazdé v jiné dynamice. Pro zvyseni hladiny ocekavani zde autor
pouZil korunu na posledni dob& prvnich dvou taktd - zde zazni &inel a na
posluchade to mize zaplsobit jako velmi skromny dialog zakondeny otazkou.
Na posledni dobé tretiho taktu se jiz k Cinelu pfipoji vSechny smyccové nastroje
(krom kontrabast) a pfinesou ndm na maly moment rozuzleni téniny - F dur.
Hned vzapéti na tézké dobé se vsSak tonalita opét rozplyne a modulacni funkce
této ¢asti introdukce pokraduje daldi dva takty. Zde si mizeme v&imnout modelu
- konsonantni akord na posledni dobé a jeho rozvedeni do disonantniho
kvartového akordu na dobé tézké nasledujiciho taktu. V taktu 6 se nam zase blizi
naznak tonality, avSak disonantni naruseni zde provadi prodleva v primu na ténu
as’. Ostatni hlasy postupuji chromaticky v kvartsextakordech, az do taktu 7, kde
se tentokrat jiz na cely takt rozezni Cisty F dur akord. V tomto momentu se
instrumentace rozsifuje o harfu, fagot, 3 flétny, lesni roh a vraci hlavni motiv
prvni véty - tentokrat v rezii fagotu. Do takto pfipraveného zvukového prostredi
uskuteéni svQj prvni vstup sélové housle, které nahradi smyécovou sekci (t. 9).
Téma soélovych housli vytvari druhou, kontrastni zvukovou vrstvu oproti
ostinatnimu opakovani hlavniho motivu. Toto téma mdZeme oznadit jako hlavni.
Jeho melodicka struktura se sklada prevazné ze sekundovych (maximalné
terciovych) postupd a md rozvazny aZ lehce smuteéni charakter. Jednotaktova
rytmicka struktura hlavniho tématu ma podobu pllové noty a &tyi osminovych,
pfiéemz prvni osmina je ligaturou spojena s predchozi notou pllovou. Kazdy takt
hlavniho tématu kraci v takto vykomponované rytmické figure (vyjma drobnych
obmén z divodu gradace/zeslabeni). (pt. 2) Celkovou ndladu uréuje i zmin&na
instrumentace v kombinaci s rytmickym ostinatem, ktery v posluchacdi zanechava
jasnou, neménnou pulzaci. Timto kompozi¢nim krokem se dostava do kontrastu
pomérné zpévna (avSak melancholickd) melodie uvéznéna nesmlouvavou
rytmikou. Prostor pro agogiku zde zbyva tudiz minimalni. Tato situace muze

pUsobit jako jakysi hudebni oxymoron.
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pF. 2 - cast hlavniho tématu

V taktu 13 se k fagotu prfida s hlavnim rytmickym motivem také skupina viol.
O takt pozd&ji by mé&ly podle zapisu pUsobit sélové housle trochu naléhavéji -
napomuZe tomu i decimovy skok z ténu d? na f3, ktery po predchozi nepfili§
vyrazné melodické praci plUsobi pfinejmensim prekvapivé. Zahusténi hlavniho
rytmického motivu se dockame v taktu 16, kde jej uslySime dvakrat - poprvé
beze zmény v podani fagotu a viol a podruhé uvede jeho melodickou inverzi
fagot s violoncelly. Prvni frazi hlavniho tématu uzavird jednotaktova spojka
psand ve ?%/, taktu. V této spojce se poprvé pripoji vrchni smydce, které
nasledujici takt (jiz /4 metrum) zlstanou viset na &istokrevném akordu B dur.
Instrumentace profidne do podobné podoby jako pfi prvnim vstupu sélovych
housli, avak s jednim pfirlstkem - klarinety. Touto drobou kompoziéni praci
autor docili nenapadného, ale citelného zvyseni napéti. Hlavni rytmicky motiv ted’
obdobné jako na zacatku obstardvd pouze fagot. Zdvojeni tohoto motivu
prob&hne v taktu &. 20 - tentokrat vdak fagotu misto viol vypomdZou violoncella.
Cilend zadména ,pomocnikd® pro hlavni rytmicky motiv prfedesild nar(stajici
gradaci. Nardst napéti usly$ime samoziejmé také v sélovém partu. Taktové
rozlozeni nejprve drzi stejny vzor jako v prvni frézi - 5 taktl sestupna 3kalovita
melodika a nasledné decimovy skok (nyni tény g? - b?), avdak v tuto chvili
nedochazi k uklidnéni frédze, ale naopak napéti rychle vzrlstd za pomoci
zahusténi poslednich 3 osmin taktu (nyni Sestnactinové hodnoty) a dalSim
decimovym skokem o dva takty dale (t. 25). PomysIného vrcholu dosdhne oblast
hlavniho tématu v taktu 26, kde sélové housle pokofi tén d*. Zde si mUZeme
vSimnout velmi zajimavé instrumentace, kde i navzdory zmensSené orchestraci
(sélovy hlas zde doprovazi pouze 2 hoboje), hudba kulminuje a zlstdva na
vrcholu. Ukdazkovy priklad, jak dosahnout hudebniho vrcholu bez pouziti
monstrézni orchestrace. Hlavni rytmicky motiv, ktery zde kromé sélového hlasu
a doprovodu hobojl usly$ime, pfednasi v oktavach violy i violoncella. Sélovy hlas

nyni Celi prvnim narocnéjSim technickym nastraham (t. 27 a dal). VSe pfrichazi
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postupné - nejdrive dvojhmaty, poté trojhmaty. Nicméné se nejednd o efektni
techniku - vybrana poloha houslim pfriliS nepomaha v rezonanci. Zejména
trojhmatova cast (t. 29, 30) je psana dosti pres prsty, a aby houslista vyplnil
pokyny autora ,con tutta forza" a udrzel frazi na vrcholu, musi mistrné ovladat

svQj ndstroj. (pF. 3)
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gf' con tutta forza

pF. 3 - trojhmatova technika

Nastésti se tato technicka hricka odehrava pouze za doprovodu treti trumpety,
coz z hlediska instrumentace predstavuje chytry tah - houslista se alespon
nemusi snazit prosadit v této technicky naro¢né Ccasti pres orchestr. Dalsi
potencialni technickou hrozbu mize zplsobit sélovy part v nasledujicich taktech
31 a 32, kdy houslisté drobné&jsiho vzristu (kratké paze, mali¢ek nebo Gzka dlafi)
musi doporuceny prstoklad resit alternativni cestou (jednou z moznosti je tén

f' hrdt misto doporudené struny G na struné D). (pfF. 4)

0) O O === = > > > > >

pF. 4 — alternativni prstoklad je zapsan v kolecku, originalni zamér pod notami

Barva zvuku v8ak u obou prstokladld vychazi nastésti velmi podobné& (téméf
nerozeznatelné) a zakonceni oblasti hlavniho tématu v sélovych houslich neni

zvukoveé ohrozeno pripadnou volbou alternativniho prstokladu.

Oblast hlavniho tématu dale pokracuje orchestralni mezihrou, kterd navazuje ve
stejném nasazeni, jaké orchestru predavaji sdlové housle. Kompletni drevéna
sekce spolu slesnimi rohy prednasi modifikovanou verzi hlavniho tématu
v dynamice forte za doprovodu hlavniho rytmického motivu (také lehce
modifikovaného z hlediska umisténi v taktu) v podani spodnich smyé&cl a viol.
Dynamicky se diky mohutnéji zvolené orchestraci dostane tato hudebni myslenka
jesté o stupen vyse. To samé vsSak neplati o momentalnim hudebnim napéti.
I kdyz orchestralni mezihra z hlediska hlasitosti dovrsuje predchozi hudebni déni,

prekvapivé nedosahuje takového napéti jako prvni vstup sdélovych housli. Role
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této mezihry spocdiva predevsim v preklenuti mezi oblasti hlavniho a vedlejsiho
tématu a ve vytvoreni tematické spojky. Celou oblast hlavniho tématu autor
vykomponoval jako pozvolnou gradaci, na jejimz konci Usti do kontrastni oblasti

vedlejsiho tématu.

Zajimavou kompozi¢ni metodou je také decentralizace téniny. V celé oblasti
hlavniho tématu neexistuje ténina, ke které by se Britten prednostné vracel. VSe
plyne a proplouva v pomérné jasnych téninach, avsak bez blizSiho vztahu
k celku. V nékterych momentech také autor velmi neochotné priznava tonalitu

a ,$pini® ji rlznymi tény navic, které dotyénou téninu rozostruji. (p¥. 5)
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pF. 5 - naruseni jasné toniny tympanem v hlavé vedlejsiho tématu

Oblast vedlejSiho tématu se v prvé radé zbavuje hlavniho rytmického motivu
z predchozi ¢asti. Dale zde nalezneme pokyn animando a charakter této oblasti
pUsobi oproti prededlému dilu o poznani celistvdji a diky své instrumentaci
a jednoduché rytmice az militaristicky. Kombinace tympanu v rytmickém unisonu
spolu se sélovymi houslemi plsobi minimalné neviedné (t. 42). Zaujme také
predepsany smyk v sélovém partu (trojhmaty u Zabky, ale smérem od Spicky),
ktery evidentné cili na pozadovanou ostfejsi artikulaci zvukové blizici se
perkusnim nastrojim. V této oblasti 24dné harmonické nejasnosti nenajdeme -
v jasné téniné D-dur (v pocatku narusené tympanem hrajicim tén es) se
pohybujeme 6 taktl. Vedlejsi téma se skladd ze dvou motivicky odlinych
materidld a v nezkracené podobé trva tii takty. Prvni takt obsahuje tec¢kovany
rytmus na prvni dobé - osminovda pomlka s tec¢kou plus Sestnactinova nota
a poté 6 osminovych not neménné vysky. V dalsim taktu najdeme priraz pred
¢tvrtovou notu s teckou plus dvé Sestnactinové noty a dale opakujici se rytmicky

motiv - osmina plus dvé Sestnactiny. (pf. 6)
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pF. 6 — vedlejsi téma

V taktu 43 se reminiscence docka modifikované hlavni téma zkracené pouze na
dva takty, které vsSak autor dynamicky upozadi. Zde se zase setkavame
s kfehkou instrumentaci (jen 4. lesni roh a pizzicata violoncell) a dvéma
kontrastnimi myslenkami — zpévné hlavni téma v houslich orchestralnich (zazni
celkem trikrat — poprvé v sekundu, podruhé v primu a potreti opét primu, ovSem
az v taktu 53) a rytmictéjsi téma v houslich sélovych. Ve srovnani s oblasti
hlavniho tématu vsSak zaujimaji role opacné - nosnou myslenku nese rytmicky
motiv v sélovém hlasu (hlava druhého taktu tohoto tématu se napadné podoba
hlavnimu rytmickému motivu) a hlavni téma zde plsobi dosti nenapadné&. PouZiti
jednoduchych, kratkych motivi znesnadfiuje jasné urleni, zda se jedna pouze
o podobnost nebo o cilené kraceni uz tak kratkého hlavniho rytmického motivu
a jeho nasledné napasovani do oblasti vedlejSiho tématu. Nicméné charakter
jakéhosi vnitfniho souboje rytmiky a melodiky zlstava zachovan. V taktu 48 se
dostadvédme do toniny E dur. Cast hlavy vedlej$iho tématu zde jako prvni prednasi
kompletni lesni rohy spolu s trumpetami a malym bubinkem. Posléze jej ve
zkracené formé imituji tentokrat rytmicky ztrojené sdlové housle - rytmické
unisono s tympanem a noveé také s kontrabasy. V nasledujicim znéni jiz vedlejsi
téma ve své plné tritaktové délce nezazni. Docka se zkraceni a nyni v délce
jednoho taktu putuje napfi¢ tédninami - pres G dur, B dur, Des dur az do cilové
A dur (t. 55). Dynamicka Skala v celé oblasti vedlejSiho tématu stoji predevsim
na projevu solisty (orchestralni dynamika se drzi velmi nizko stejné jako
instrumentace), ktery zde nema mnoho prostoru pro vlastni iniciativu. Psana
dynamika fortissimo se v prib&hu této oblasti ani jednou nezméni. Naopak autor
tuto dynamiku pripomina pri kazdém sélovém vstupu i po sebemensi pauze
a dokonce noty s pfirazy zdlraziiuje je$té navic sforzaty. Nasleduje dvoutaktova
tematicka spojka, pfi které nam orchestr pfipomene prvni motivicky material
vedlejsiho tématu (t. 57, 58). Velké zdlraznéni tohoto materidlu zde vyzni diky
orchestraci — na tomto motivu se v unisonu spole¢né podili spodni smycce
s violami a kompletni trumpety s malym bubinkem. Barvu zde dokresluji dlouhé

tédny v podani klarinetd, hoboju a fléten.
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Po této spojce plynule navazuje oblast zavérecného tématu. Pokyn agitato
doplfiuje metronomické doporuéeni 112 Udert za minutu (¢tvrtové hodnoty). Za
velmi ddmyslnou Ize povaZovat kompozi¢ni praci, kterd nechavad dale béZet

rytmicky motiv spojky v profidlé instrumentaci za pomoci imitaci. (pr. 7)

Viola

Violoncello

pF. 7 — zavérecény rytmicky motiv

Sélovy hlas Cerpa motivicky material z druhého taktu vedlejsiho tématu. (pr. 8)

59
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pF. 8 — cast zavérecného tématu v sélovych houslich

Jednd se samozfejmé o pouziti predevsim rytmické casti tohoto motivu.
Z hlediska melodiky pouzivd Britten v zavére¢ném tématu prevazné rozklady
kvintakordd v sélovém hlase a harmonicky navazuje na predchozi ¢ast v A dur.
Ovsem ani tentokrat nezlstava dlouho na mist&, ale prochdzi nap¥i¢ téninami bez
preference tondlniho centra. Charakter tématu v sélovém hlase nabird na
hybnosti a navzdory pouziti jiz zminéného rytmicky vyrazného materidlu
z vedlejsiho tématu plsobi vice melodicky - ne tak vojensky. Dale si mizeme
vSimnout pokracujiciho ostinatniho rytmu (pf. 7), ktery se ukryva prevazné ve
smyccovych nastrojich a opousti nds az v zacatku provedeni (t. 100). Zaroven
zUOstdvd harmonicky nestranny navzdory ostatnim ndstrojim a pohybuje se
v unisonu na ténu f az do taktu 66, kde by se ptece jen mohl pfizplsobit téniné
A dur. Nutno vsak podotknout, Ze téniny A dur se nedockdme. Cistotu akordu
zde narusuji lesni rohy spolu s délenymi violami - konkrétné spodnimi hradi,
ktefi do krasného A dur akordu hraji stale predesly ton f. Timto tahem vlastné

vznika zvétSeny septakord se zakladnim tonem na f. (pf. 9)
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pF. 9 — zavérecny rytmicky motiv na zvétseném septakordu od ténu f

Na tento kompozi¢ni jev uz jsme si b&hem expozice zvykli a neplsobi nyni uz
nijak nevsSedné. V dalSim uUseku jiz zacind rytmicky zavérecny motiv aktivné
nasledovat okolni harmonické déni. Instrumentaci zde doplfiuji mezi sebou
stfidajici se drevéné dechové nastroje, harfa a vyjimecné lesni rohy
s trumpetami a malym bubinkem. Tato orchestrace funguje jako harmonicka

vyplIn, doprovod a nenese zadnou nosnou myslenku.

V oblasti zavérec¢ného tématu dochdzi postupem casu k volnéjsi kompozicni
praci. Autor v sOlovém hlase postupné upousti od tématu a vypliuje mista
akordickymi rozklady a stupnicemi opét psanymi ve vysoké dynamice fortissimo
za doprovodu drzeného ténu v hobojich a klarinetech (t. 74). Hlava zavére¢ného
tématu se nam v sélovém hlase naposledy vrati v taktu 76 (i s rytmickou
podporou smyécl). O dva takty pozdé&ji (t. 78) pouzivad Britten pro sélovy part
stejné intervalové schéma jako v taktu 74 - pouze o pll téon nize. Takt 80 se
nese ve znameni navratu zavérecného rytmického motivu ve smyccich
a v pokracovani Skalovitého pohybu v sélovém partu. Tento pohyb vyuUsti
ve vrcholny tén dis4 v taktu 83 (dale zdvojeny v oktdvé) a vyménu interpretl
rytmického motivu - nyni dfevéné dechové nastroje. Méné pozorny posluchac
patrné nepostrehne prvni a posledni vstup zvonkohry v této vété, ktera zde pini
pouze jemnou funkci na dokresleni a ozvlastnéni tohoto vrcholu. Svym cinkavym

zvukem se vsSak vedle housli prosadi i v nizké dynamice. V taktu 86 soélové
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housle opousti vrchol a sestupnou chromatickou stupnici (zdvojenou v oktavach)
uzaviraji prozatim sv{j vstup. Smyé&cové ndstroje se b&hem chromatické stupnice
postupné pripojuji unisono k sélovému hlasu a vysledny efekt plsobi opravdu
mohutné. Nasledna orchestralni mezihra se nese v duchu velkého zvuku
a rekapituluje oblast zavére¢ného tématu dosti srozumitelné. Nejdfive zazni
jeden stavebni dil zavére¢ného tématu za G&asti kompletnich dfev&nych nastrojt
a trumpet (t. 89, 90) a poté odpovéd zavérecného rytmického motivu
v nastrojich smyccovych a za podpory tenorového bubinku (t. 90, 91). Dale
postupuje prace obdobné, mifi vsak do jinych ténin. V taktu 96 dojde na kraceni
tématu i rytmického motivu a vysledny charakter plsobi v nasledujicich chvilich
az bojovné. Ke zklidnéni dojde pred nastupem provedeni diky opétovnému
uvedeni prvniho stavebniho dilu zavére¢ného tématu v plvodni podobé& (hraného
drevénymi dechovymi nastroji), decrescendu a absenci kontrastniho zavérec¢ného

rytmického motivu (t. 99).

3.1.2 Provedeni

Do provedeni vstupuje sdlista rozkladem akordu h-moll napfi¢ vSemi na housle
moznymi oktavami. Jako rytmicky zaklad vybral autor dvé Sestnactiny a osminu

(pf. 10) - nicméné opét nelze s jistotou urdit jasny ptvod tohoto motivu.

e LR & %

pi. 10 — motiv v pocatku provedeni
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Diky své kratkosti se nabizi nejpravdépodobnéjsi varianta - vznikl zkracenim
hlavniho rytmického motivu. Té&chto dohromady pét taktd (t. 100 - 104) plsobi
ve srovnani s koncem oblasti zavérecného tématu velmi smiflivé a klidné.
Naprosto pfirozenou cestou timto vznikne Grodnd plda pro uvedeni hlavniho
tématu, které dovrsi melancholickou atmosféru (t. 105 a dal). Hlavni rozdil oproti
expozici spociva v neuvedeni kontrastniho rytmického motivu. Hlavni téma v této
chvili doprovazi pouze barva orchestrace (smyccové nastroje + harfa), ktera na
sebe neupoutava Zadnou pozornost a pouze nenapadné podporuje harmonii.
V tuto chvili mdZe plIné interpret vyzpivat melodii bez pfisnych okovd rytmu.

Vnitfni rozpor mezi rytmem a melodii, na ktery jsme byli doposud zvykli, pro tuto
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chvili zmizel. Nic vSak netrva vécné a Britten si po 4 taktech uvédomi, ze ten
kontrast pfece jen trochu chybi. Smyé&covym ndstrojim pfenecha doprovodnou
roli, ale v tympanu uvede hlavni zavérecny motiv (t. 109). Dale uvolfiuje praci
s hlavnim tématem v sélovém hlase a pro doprovodnou vrstvu vyuzivd kromé
vySe zminéného materidlu také motiv uvedeny v sélovych houslich na zacatku
provedeni a to formou otazky a odpovédi - nejprve ve fagotech (t. 110, pfr. 11)

7 o 7 - - - r - e .e
a posleze v ruzné kombinaci mezi dechovymi nastroji.
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pF. 11 - zavérecny rytmicky motiv v kombinaci s motivem z pocatku provedeni

Rytmické motivy zde nejsou tak dominantni a provokativni jako v expozici
a spolu s pokynem rubato (t. 109) naopak dopomahaji svym momentalnim
charakterem k vytvoreni snivé nalady, ktera posluchace uklidni. Prace na
hlavnim tématu probihd obdobnym zplsobem jako v expozici - téma putuje
tondlné (zde chromaticky sestupné), avdak rytmicky vzor z(stdvd témér
neménny velkou c¢ast provedeni. Navzdory snivé naladé zde nesmi solista
rozhodné povolit v koncentraci. Nasledujici zplsob, jakym kompozice pokracuje,
technicky provéri houslistovu schopnost hrat ¢tyfhmatovou techniku ve velmi
vysokych polohach, pficemz musi interpret navic rovhomeérné rozvrhnout proces
zvolfovadni tempa na pomérné vysoky pocet taktl (16). V pribé&hu tohoto
zvolfovani prichazi kompozice i o rytmické protihlasy - posledni zavérecny
rytmicky motiv najdeme v taktu 118. Maly zbytek doprovodnych hlasi (pouze
smyccové nastroje - s vyjimkou vySe zminéného rytmického motivu) jiz jen
sleduje a kopiruje pohyb sélového partu a zaroven sniZzuje dynamickou hladinu
na minimum. K dosazeni minimalni dynamiky pouziva Britten pozvolného
snizovani po¢td hrac¢l ve skupindch smyécovych nastroju. V taktu 117 hraji tfi
pulty a aZ do taktu 121 se co dva takty sniZuje pocet hra¢d o jeden pult.
Kontrabasy se odpoji uUplné uz v taktu 118. Sédlovy hlas za doprovodu

smyccového oktetu uzavird provedeni flazolety (t. 124) v pentatonickém
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tonovém systému (pr. 12) a pravé diky ,mrtvému" zvukovému charakteru této

techniky dojde k dokonalému uspani hudebniho déni.
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pi. 12 — pentatonika ve flaZzoletech

3.1.3 Repriza

Na zacatku reprizy Ceka hudebni zapis hned nékolik zmén - z jednoho bé se
predznamenani zméni na dva kfizky a rytmus od toho mista kraci v 3/2 taktu.
Pokynem ,tempo primo* (t. 125) dava autor znameni k ndvratu do plvodniho
tempa z oblasti hlavniho tématu. Zajimavym tahem je zaména instrumentace -
hlavni rytmicky motiv zde ve dvojhmatech hraji sélové housle a hlavni téma
prednasi tutti smy&cové nastroje (vyjma kontrabasl) opatfené dusitkem. Drobna
zména probéhla v délce hlavy hlavniho tématu - misto pllové noty zde najdeme
notu celou. Hned ve druhém taktu reprizy (t. 126) uslySime v sélovych houslich
oba rytmické motivy za sebou - nejen ten hlavni - hrany smyccem, ale i plynule
navazujici rytmicky motiv zavérecny - hrany v pizzicatu. (pr. 13) Skladani téchto
dvou motivl za sebe se objevuje vyjimedn& a zazni v sélovém partu celkem
ctyrikrat.
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pF. 13 - hlavni a zavérecny rytmicky motiv v s6lovém partu

Drobnym doplfikem zvukové palety jsou glissanda harfy a uder velkého bubnu
vzdy na poslednich dobach v taktu. Z hlediska tonalniho centra se zpocatku
pohybujeme v D-dur a po nékolika taktech (t. 130) se tradi¢né od vychozi téniny
vzdalujeme. Dynamicky vyvoj zapoCind tam, kde prestal na konci provedeni.
Svym aktivnéjSim charakterem vsak okamzité upoutava pozornost. Kromé dil¢ich
crescend a decrescend v hlavnim tématu ma cely tento dil sklon k pozvolné
zvukové gradaci. Dynamické poznamky mirené k sélovému partu vybizi
houslistu, aby byl o jednu (nékde i vice) dynamickych vrstev silnéjsi nez ostatni

hlasy. Timto autor zdGrazfiuje dlleZitost této motivické vrstvy, kterd rozhodné
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nema plnit roli doprovodnou, nybrz vedouci. Realizace téchto poznamek v praxi
se pfimo vaze na konkrétni situaci a vliv na ni mé& mnoho proménlivych faktord.
Idedlni zvukové vyvazeni zavisi na &ikovnosti sdlisty, dirigenta i hracd
v orchestru. Z technického pohledu se v sélovych houslich Spatné napliuje
pokyn fortissimo v pizzicatech. Misty narazime na akordy v pizzicatu psané
v poloze, ve které housle hlfe rezonuji. SnaZeni houslisty v takovém pFipadé
musi byt dvojnasobné. Nastésti pro hudbu jsou tyto akordy zdvojovany flétnami,
tudiz hudebné urcité nezaniknou. K poslednimu vrcholu v prvni vété dochazi
v taktu 140. Nasleduje drobna spojka, kterd slouzi k predani hlavniho tématu
s6lovym houslim. V této spojce dochazi k nékolikandsobné zméné taktu. Nejdrive
na takt ?/4, dale %/, poté 3/, a nakonec se zapis vraci do 3/, taktu (t. 144), kde jiz
solista interpretuje hlavni téma. Tésna imitace hlavniho rytmického motivu napfic
smycci tvofi znovu kontrastni rytmickou vrstvu. Zvukova intenzita pomalu

odchazi.

Od taktu 151 nasleduje Sestitaktova, Cisté modulacni spojka, ktera nema mnoho
spole¢ného s okolnimi oblastmi. Dochazi zde také ke koneé¢nému ndavratu do %/,
taktu - vychoziho taktu prvni véty a postupnému zeslabeni. Charakter cody (t.
157) pUsobi velmi kifehce aZ Uzkostlivé. Tohoto vysledku dosahl Britten méné
obvyklou instrumentaci, vysokou polohou a také vyb&rem disonantnich priichodd
v solovém hlase. Pfedchozi prub&h celé prvni véty plné velkého zvuku
a obrovského nasazeni dodava tomuto mistu o to silnéjSi efekt. Hlavni téma
v sélovém partu (psané dvojhlasné a misty i trojhlasné) zlstdvd jedinym
melodickym hlasem. Druhou vrstvu tvori tympan a cinel ve stejném rytmickém
vzoru jako v prvnim taktu - pouze s jinymi tony. Z vysledného zvuku doslova
mrazi. V taktu 168 nas opousti hlavni rytmicky motiv. V konec¢nych 8 taktech
¢eka na solistu posledni obtizny ukol prvni véty - dvojhmatové flazolety za
doprovodu zavérecného rytmického motivu ve smyccovych nastrojich hranych

pizzicatem. Prvni véta konci smirlivé v jasné téniné D-dur a pokynem attacca.

3.2 II. Vivace

Tempovy nazev naznacuje, Zze se bude tato véta prevazné pohybovat v zivelném
duchu. Metronomickou hodnotu stanovil autor na 104 Uderl za minutu pro
¢tvrtovou notu s teCkou, coz v 3/g taktu znamend jeden Uder na takt.

V pfredznamenani najdeme jeden kfizek, ale rozhodné to nevypovida o centralni
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toniné. Nelze ani jednoznacné prohlasit, Zze se pohybujeme v D-dur, protoze
autor zde uvadi pouze dvojzvuky (tony d-fis). Z harmonické povahy introdukce
se da usuzovat, Ze ona vychozi ténina téchto dvojzvukd by mohla byt
pravd&podobné D-dur, nicméné stejné tak by pfi dobré vili mohl zvitézit nazor,
ze tény d-fis pfi pouziti klamného zavéru nalezi téniné h-moll (samozrejmé se

skrytym zakladnim ténem). Dva tény pro jasné tonalni rozuzleni urceni nestaci.

Sélové housle zahaji svij vstup ve tfetim taktu po kratké, ale velmi Zivelné
introdukci v podani primi a violoncell. Rytmicky motiv s vyraznou akcentaci se

stane prvnim stavebnim prvkem dilu A. (pf. 14)

V mEm VoM om M= VoM om
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S sempre con wtta forza

pF. 14 - rytmicky motiv dilu A

S poznamkou ,con tutta forza“ se solista vrhne do prednesu za doprovodu
trylkujicich fléten a ob&asného vpadu rdznych kombinaci smyé&covych nastrojl.
Tyto vpady bud’ podporuji téZzkou dobu (t. 5, 6) nebo opakuji motiv z introdukce
(t. 8, 9). Nutno podotknout, Ze zvolena orchestrace soélistu neprekryva a smysiné
dotvari charakter vytvareny vyrazné akcentovanym motivem v sdle. V taktech 12
a 13 dochazi diky zméné akcentace (a vypusténi treti doby motivu) k prenaseni
dob a tim vznikd dvoudobé pulzace (psand v /g taktu). V taktu 14 se jiZ pulzace
vraci k rytmu tridobému. K dalSimu obdobnému prendseni tézké doby dochazi
i v nasledujicich taktech, pfichdzi ovéem nepravidelné. Dany zplsob notového
zapisu zde plsobi lehce zmatedn&, neprehledné a zbyteéné komplikované.
Efektivnéjsi, prehlednéjsi a |épe Citelné by z hlediska zapisu rytmu bylo stridani
2/s @ /g taktu. (pf. 15a,b) Technickd naronost sélového partu zde nepfedstavuje
vSak pouze schopnost vyznat se v ménici se pulzaci, ale zabrat dostane i leva
ruka, ktera musi mit ve stfehu vSechny Ctyri prsty. Motiv je komponovany ve
dvou oktavach - akcentovany dvojhmat ve vrchni oktavé a zbyld cast taktu
v oktavé spodni. Pro hrace s mensim malickem to opét znamena ztizeni situace,
kdy musi mit spodni dvojhmat pripraveny tésné nad strunami a ve spravném
okamziku hbité domacknout a uvolnit pro zménu prsty hrajici vrchni oktavu.
V kombinaci s nepravidelnou rytmikou a zménami harmonie (vymén poloh) se

z tohoto mista stava takovy technicky ofisek. Timto zplsobem komponovany
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sOlovy hlas se vyskytuje az do taktu 38. Z hlediska instrumentace se autor
k sdlistovi stavi milosrdné. Houslistu doprovodné nastroje neprekryvaji a naopak
jej v ddlezitych momentech pomdZou rytmicky zvyraznit. Po prvnim sélovém
vstupu ve druhé vété dohraje rozsifeny orchestr v tfidobém metru dalsSi Ctyfri

takty a nasleduje koruna (t. 43).

V >
oy 87" & & & & & & § 4 '
[, |- | [ | [ | | | |
f
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pi. 15b — rytmicky motiv dilu A navrh alternativni zapis taktu

Po této koruné zacina druha c¢ast dilu A. Motiv ze sélového partu prejimaji fagoty
a solista uvadi melodii za doprovodu rytmického motivu. Ke stavbé predvéti
(7 taktd) tohoto tématu pouZiva Britten vzestupny sekundovy pohyb, ktery neni
vazdn na 2adny pravidelny ténovy systém a pro zavéti (12 taktd) vybird
predevsSim chromaticky sestupnou stupnici. V zavéti také rad pouziva prirazy

pred notami, coz dodava i tomuto tématu energi¢nost. (pf. 16)

pi. 16 — téma dilu A

Mirumilovnost orchestralnich doprovodi ve vztahu k sélistovi usly$ime i zde.
Napriklad zvoleny smyk ,col legno", ktery se objevi mezi doprovodnymi
smyccovymi nastroji, moc hluku neudéld, ale charakter zpestfi vyborné.
Orchestralni mezihra od taktu 62 opét pouziva zahusténi orchestrace a pracuje

s Casti tématu uvedeného sélovymi houslemi. (pf. 17)
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pF. 17 - ¢ast tématu dilu A v podani dfevénych dechovych nastrojl

Po Ctyfech taktech této mezihry (t. 66) se o slovo znovu hlasi sélové housle
a prednasi predchozi téma s nékolika zménami - na svém vrcholu se dostava
o malou tercii vy$ a zavéti trvd 16 taktl. Po tomto vstupu orchestr imituje
sOlistou predehrané téma témeér v plném obsazeni - kompletni dfevéné nastroje,
lesni rohy, trumpety, tuba (prvni vstup), tympany a smyccové nastroje (bez
sekundl a violoncell). Diky vybrané instrumentace pUsobi tato nepfili§ dlouhd

mezihra opravdu mohutné.

Prvni notou v 99. taktu zacind dil b (a zaroven konci dil A) a nese v sobé
zajimavy akord. Nutno zdQraznit, Ze diky orchestraci zni nejvyraznéji tercie c-e.
Tén g (kvinta tohoto akordu) najdeme pouze ve druhych houslich v pizzicatu
v dynamice piano, tudiz realné v praxi zvukové zanika. Oproti tomu trumpety se
také sice nelGc&astni hromadného hrani ténd c-e, ale diky své prirazné barvé
slyset jdou. Tén h, ktery jim byl svéren, tudiz nezanikd a jako velka septima
k zakladnimu ténu c dopomaha k vytvoreni velkého septakordu. I v tomto
momenté mulZeme sledovat, jak se Britten vyhyba jasnému pfiznani téniny

ptredevsim za pomoci malého vyskytu ni¢im ,,neobohacenych" kvintakordd.

Motivicky materidl sélového hlasu v dile b se odehrdvd ve dvojhmatech
(konkrétné v oktavach). Z pohledu rytmického ma toto téma dvé casti. V obou
castech sdlista prichazi na posledni osminu taktu propojenou pomoci ligatury

s osminou prvni doby taktu nasledujiciho. Timto ziskava motiv synkopicky
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charakter. Pravidelné plynuti tohoto synkopického rytmu narusuje v taktu 101

duola, se kterou souvisi nasledny oktavovy skok z h'-h? na h?-h3. (pf. 18)
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pi. 18 —téma dilu b

Naruseni synkopického rytmu v druhém pripadé se dockdme v taktu 105 a 106,
kde v Sestnactinovych hodnotach sdlista prednasi vzestupny sekundovy pohyb
v rozloZzenych oktavach. (pf. 18) Takto prednesené téma se opakuje ve stejném
znéni jesté jednou. Potfeti uz se objevuje s modifikaci - synkopicky rytmus
postupuje melodicky - sekundovym pohybem (oproti statickému opakovani ténd
h v prvnim pripadé) a chybi zde zminéna duola s oktavovym skokem. Zato
Sestnactinovy pohyb se v nasledujicich taktech rozroste a nahradi synkopicky
rytmus. Ten se vrati az v taktu 131, aby dopomohl k vyusténi kratSiho dilu b.
Orchestr zde pIni ne priliS rozmanitou, prevazné spiSe metronomickou roli.
Vyjimku tvori v této casti takty 105 a 106 (+ nasledné takty se stejnym
motivickym zakladem), kdy lesni rohy zdvojuji sélistu po strance rytmické
a hoboje po strance melodické. Protipohyb vié& tomuto melodickému pohybu

zajistuji fagoty. Od taktu 126 se navic k doprovodnym nastrojim ptida pikola.

Taktem 136 se vraci dil A1 formou orchestralni mezihry. Sélista v poslednim
taktu dilu b predesilda podobu rytmického doprovodu, se kterym dale autor
pracuje pomoci instrumentace. Prvni doby taktl hraje kombinace trumpet,
lesnich rohl a fagotl a zbytek taktu rytmicky prebird tympan. Tyto nastroje nyni
doprovazi téma dilu A, které interpretuji prvni housle, violy a klarinety. Se
stejnym tématem se pfripoji v taktu 144 hoboj a skupina druhych housli, avsak
v transpozici o kvartu vys. V taktu 150 vytvofi dalSi vrstvu tohoto tématu
skupina prvnich housli (opét o kvartu vyse nez druhy vstup). V ramci této
tematické prace se nékteré nastroje vzdali od své plvodni vrstvy a ,vypomahaji*
ve vrstvé jiné nebo pokracuji motivicky spriznénou protivétou. Vznika tak
polyfonicky oddil, ktery v sobé drzi najednou az tfi nezavislé hlasy, které se ke
konci prevazné sjednoti a pripravi nastup soéla. Konec mezihry se stejné jako
zaCatek nese ve velmi energickém duchu a vstup soélisty navazuje ve stejném

charakteru. Pro houslistu prichdzi jedna z téch virtuézné velmi exponovanych
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¢asti. Zplsob kompoziéni prace zde zaklada predevsim na evoluénim typu hudby
a jako zaklad pro tuto cinnost poslouzi motivicky materidl z kratké introdukce.
S nadsazkou by se dala nasledujici ¢ast shrnout jako stupnice na vSechny mozné
zplUsoby. Poprvé je sdlista partiturou vyzvan, aby prvni stupnici pokofil pouze za
pouziti struny G. Brzy vzapéti (t. 165) se z jednohlasych stupnic stavaji dvojhlasé
- v terciich, sextach, oktavach i decimach a narazime i (zatim jednohlasou)
flazoletovou hru. Zivé tempo velmi znesnadriuje kontrolu nad momentalnim
vykonem, tudiz zde interpret ,zavie oci“ a doufd, ze se vSe podari. Jakékoliv
lehké zakopnuti zde miZe mit nestastné nasledky. Nastésti i v tomto sélovém
vstupu instrumentace citelné proridne a prenechava hlavni roli houslim. Po
zdarném prekonani této technické hricky (potvrzené uderem trianglu - t. 181)
pokraduje orchestr dal$i mezihrou. Hned zpoc&atku si mUZeme v&imnout imitaci
stupnic napri¢ smyccovymi nastroji a poté v taktu 186 dobre znamého
rytmického motivu dilu A v terciich - nyni v interpretaci trumpet. DalSim
vyraznym materidlem pouzitym v této mezihfe se stavaji diky velkému kraceni
pouze prvni dvé ¢tvrtové noty s te¢kou tématu z druhé &asti dilu A hrané vSemi
smyccovymi nastroji v unisonu (t. 190, 191), které posléze vystridaji kompletni
drevéné dechové nastroje hrajici Skalovité postupy taktéz v unisonu (s terciovym
zdvojenim v druhém hoboji a fagotech). Dalsi vyraznéjSi material tato mezivéta
nenabizi a Britten s témito stavebnimi prvky pracuje obdobné jako v predchozich
momentech - Cili postupné zkracuje jiz zkracena témata/motivy az se dostane na
jednotaktové varianty, které umistuje bez prodlevy za sebe a nékdy i pres sebe.
Vzhledem k tomu, Ze pro kazdy stavebni prvek tohoto oddilu pouzivd zvukové
odli§né skupiny nastrojd, vznikd zajimavad rytmicko-melodicko-instrumentaéni
koldZ zvuku, kterou vdak z ddvodu pocetni prevahy prevalcuji smyécové
nastroje, coz snizuje pravdépodobnost zachyceni téchto nuanci usSima

posluchace.

Kontrastni hudby se dockame hned vzapéti. Dil C zacind v taktu 212 a dochazi
zde ke zméné taktu - v orchestru na ®/g a v séle na 2/, takt s pozndmkou
Jlistesso tempo". Tematicky materidl zvoleny pro part sélovych housli plsobi

nevsedné a diky glissandim aZ cikénsky. (pf. 19)
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pF. 19 - téma dilu C

Intervalové rozpéti tohoto tématu ¢&ini zmendenou kvintu a trva 7 taktd. Vychozi
dynamiku piano prerusi svym vpadem orchestr ve fortissimu (t. 217, 218)
a motivickym materidlem upozorni na rytmicky motiv dilu A. V takrka
nezménéném stavu zazni vyse popsané téma jesté jednou. Poté prichazi
v sélovém hlasu k intervalovému rozsifeni a ke zméné preferované struny (nyni
struna A). Ani tady se sdlista nedocka technické ulevy - téma dilu C doporucuje
autor hrat na jedné struné. Nutno fict, Zze zamér ma z hlediska hudebniho
opravdu smysl, coz motivuje interpreta k dodrzeni tohoto pokynu. Dil C v sobé
skryva nékolik drobnych pfipominek z predchozich ¢asti. S druhou takovou
pripominkou se setkame v taktech 234-236, kdy nam primy uvedou motiv z dilu
b. Dalsi znéni sélového tématu dilu C se s pozvolné rostouci dynamikou nyni
presouva na nejvyraznéjsi strunu - E. Na konci tohoto vstupu nasleduje
v orchestru dalSi pfipominka - tentokrat imitace stupnic ze zacatku mezivéty dilu
A mifici k dilu C (t. 245-247). Sélové housle plynule navazuji a prednasi téma uz
v pomérné vysoké poloze i dynamice a dockaji se drobné imitace (alespon hlavy
tématu) v hobojich a posléze také v klarinetech. Takty 263-265 si diky
orchestralnim houslim pripomeneme cast tématu dilu A. Part sélisty se po této
vzpomince vraci zpatky na vychozi strunu D a dohrava zde téma dilu C. Rytmicky
motiv dilu A posluchaddim v taktu 271 v pozmé&néné verzi pfinesou tympany
s violoncelly a kontrabasy. S pokynem ,poco piu lento" v taktu 275 prichazi
posledni vstup soélovych housli dilu C (psan v pianissimu) a za pomoci zkraceného
tématu stoupd az k ténu g*, ze kterého sestupné chromaticky klesd k ténu es*.
Tento sestup vyusti k vytvoreni motivu, ktery sélové housle nasledné prenechaji
pikolam (t. 283, 284). Pikoly tento motiv mezi sebou dale navzajem pravidelné
imituji - po trech Sestnactindch vstoupi s totoznym motivem pikola druha.
(pf. 20) Poznamka ,tempo primo" napovida spolu s oznacenim taktu (zména na
3/¢ takt) na blizici se navrat dilu A. Pfece jen v8ak musime na navrat tohoto dilu
jesté chvili pockat. Nyni zde dostdva prostor zcela novy dil d (t. 285), ktery
zachovava tempo dilu A, ale svym charakterem naopak tvori dalsi kontrastni
Cast.
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pF. 20 - motiv dilu d v pikolach

Z hlediska instrumentace i tady narazime na netradiéni kombinaci nastrojd. Jiz
zminéné pikoly se stfidaji v hrani ostinatniho motivu v dynamice pianissimo
(nicméné prirazny zvuk pikoly se neztrati ani v nejnizsi dynamice). Druhou
zUcastnénou nastrojovou skupinou jsou zdvojené prvni housle s dusitky (taktéz
psany Vv pianissimu), které vytvafri barvu pomoci kvartovych umélych flaZoletd
a smyku tremolo. Mald sekunda tvori intervalovou vzdalenost mezi zdvojenymi
houslemi. Hlavniho hlasu se v taktu 288 prekvapivé chopi tuba. Uvadi zcela
nové, ne priliS hybné téma. Do kontrastu se zde dostava nejen intonacni vyska
jednotlivych nastrojd, ale také jejich hybnost. Té%ko by se hledala hlub&i zvukova
propast (mysleno charakterem zvuku) mezi ostrymi, rychle hrajicimi pikolami
a hlubokou, méné hybnou tubou. Pikoly zde ,Svitofi"* a pfipominaji jarni stébetani
ptackl, kdeZto tuba spiSe prejedeného starostu, ktery kradi po vydarené
zabijaéce domi a rozvazné voli kazdy krok. A pfesto - nebo pravé proto - vznika
charakter, diky kterému posluchac neztraci koncentraci, tfebaze presné nemusi
védét, co se zrovna déje. Melodicka vystavba tématu v tubé probiha sekundovym

pohybem a neobsahuje nic pfrilis zajimavého. (pf. 21)
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pF. 21 - téma dilu d v tubé

Na dilu d ocenime predevSim zminénou instrumentaci. K tondlnimu pohybu
v partu pikol dojde v taktu 297, kdy druha pikola imituje motiv o sekundu nize.
Kazdy dalsi takt (az do t. 300) zacina o velkou sekundu nize (v jednom pripadé
pfi pouziti enharmonické zameény). Tento motivicky pohyb podpori také housle,
které za pouziti sestupné chromatické stupnice doprovazi pikoly. V taktu 300 se
pripoji také délené druhé housle a prebiraji doprovodnou roli po primech. Po

kratké odmice se v taktu 302 znova rozezni tuba, pficemz se v nasledujicim
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taktu daji pikoly opét do sestupného tonalniho pohybu. Sekundy nyni predavaji
flazoletovou ,Stafetu™ violdam (t. 306) a na tubu ceka posledni sélovy vstup dilu
d (t. 308). V nasledujicich chvilich jiz muzika nendpadné méni svlj charakter
(t. 313).

Navratu dilu A2 se doCkame v taktu 315 - tentokrat pro tento dil v nezvyklé
dynamice pianissimo. Sélovy part (t. 318) se objevuje o oktavu vyse oproti jeho
predchozim vstuplm a drzi se podobné jako orchestr nizké dynamiky. V této
dynamické hladiné plsobi téma dilu A tajemné&ji a to i diky harfé&, kterd doprovazi
sOlistu hlavnim rytmickym protihlasem. Sélové téma postupné plynule prechazi
ke zpracovani motivického materialu introdukce, podobné jako tomu bylo v dile
A1l. Stupnice na viechny zplsoby v protikladné dynamice oproti prvnimu pfipadu
zacCinaji taktem 351 a pridavaji smykovou variantu v fadovém staccatu.
Z hlediska techniky zde opét objevime dvojhlasé stupnice v terciich, sextach,
oktavach i decimach. Nepomérné vice se vSak se ve srovnani s prvnim vyskytem
tohoto mista rozrostly flazoletové stupnice. Zprvu pouze jednohlasé, ale taktem
367 zacina prituhovat. Kombinace tempa a naroc¢nost uvedenych dvojhmatovych
flazoletd ddva dohromady technicky téZce uchopitelnou &ast. A to doslova. Pro
hra¢e mensiho vzristu vznikd velkd komplikace. Obavam se, Ze zde nepomUze
takovym houslistdm ani Sikovnost. Fyzické limity rukou se muZou pro tyto
dvojhlasy stat nedostatecnymi. Osobné bych se urcité priklanél radéji ke
zjednoduseni partu (ossiu nabizi rovnéz sélovy part), nez o pokus vse i pres
fyzické indispozice zahrat, protoze pokud interpret nevyhmata tyto flazolety
absolutné presné, zbyde z tohoto mista jakysi zvukovy Sum bez presnéjsiho
uréeni. Zdali vysledek zni diky obtiznym dvojhmatovym flaZoletim o tolik
efektné&ji, zlstane otdzkou osobniho vkusu kaZdého z nds. Zde bych radé&ji volil
krok k lepsi Citelnosti a tim padem sazku na jistotu. Diky zvonkohfe a pikolam
v orchestralnim doprovodu vsSak flazolety |épe barevné zapadaji do celku. Po
tomto misté, které se pro sélového interpreta nese v divokém, technickému razu,
navazuje orchestr s Sestitaktovou mezihrou poskladanou z rozsifeného motivu

introdukce.

388 - Cislo taktu, ve kterém zadind dil b'. Metronomicka role doprovodnych
nastroji zUstava stejnd jako v prvnim pripadé. Zména se dotkla doprovodnych
nastroji - nyni lesni rohy, trumpety a tuba. V sélovém hlase se misto oktav
do¢kame zdvojenych prim s prekvapenim - pizzicato levou rukou jednoho z dvou
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ténd. (pf. 22) Podle uvedeného notového zapisu by mél byt patrné brnkan prst
na spodnéjsi struné, coz je velmi nepohodiné a na takovy pocin by musel mit
¢lovék opravdu vzrostlé ruce. Vétsina houslistl proto brnkd prst na vy&$i struné.
Solisté se ovSem rozchazi i v ndzoru na dvojhmatové primy. Zapis se da totiz
vylozit tak, ze houslista brnkne tén pfimo pfi nasazeni a pokracuje dal bez pouziti
dvojhmatu. Osobné se klonim k tomuto reSeni, protoze tento zvlastni prvek
nejjasnéji podpori artikulaci a zvuk pizzicata. Pri vybéru jiného reSeni neni

pizzicato prilis slyset a jen technicky komplikuje danou oblast.
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pi. 22 - dil b! s pizzicaty levou rukou

Vyvoj tohoto tématu ma dale spise evolucni charakter a nasledna orchestralni
mezihra pokracuje v uderech na prvni dobu za rytmické imitace prvni Casti
tématu dilu b v trumpetach (t. 414). Zazni i druha ¢ast tohoto tématu se vSemi
protihlasy - jen bez solisty (t. 420, 421). Diky postupnému zahusténi (z hlediska
instrumentace i motivické prace) se stane druha cast tématu dilu b motivickym
zakladem k velké gradaci (t. 429-441).

Vysledek této gradace prebird v tematické mezivété sodlista (t. 441), ktery
prednasi modifikovany rytmicky motiv dilu A za spolutcasti ,stinového" tympanu
a za doprovodu minimalniho mnoZstvi nastroji - tuba a skupina viol. Op&t jsme
svédky mistrovské kompozi¢ni prace, kterd i pres nizsi hladinu zvuku dokaze
stupriovat napéti a priblizovat se k hudebnimu vrcholu (t. 459). Zde se mimo jiné
méni takt na %/4. Do tohoto mista gradace spé&je a orchestr v suverénni dynamice
prevezme vedouci roli. Prichdzi druha tematickd mezivéta a uvadi ve smycce
opakujici se hlavu tématu dilu C se stale rozristajici se instrumentaci. Dokonce
se v poslednim taktu této mezivéty (t. 478) prida i sodlista. Tento takt bude
s nejvétsi pravdépodobnosti jedinym mistem celého koncertu, kde orchestr zcela
zamérné prekryva sélovy vstup. O takt dale vsSak orchestr utichne a sdlista

pokracuje sam formou vykomponované kadence.

Na zacatku kadence najdeme tematicky materidl dilu C. V dal§im pribéhu

zachovava autor rytmicky model a s kazdym taktem posouva nejvyssi ton
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o sekundu vy$. V taktu 483 dosahne téma nejvyssiho tonu (b%) a v ndsledujicich
dvou taktech se rychlym, sestupnym triolovym pohybem dostane az k ténu malé
a, ktery autor doplnil korunou a poznamkou /unga. Dale si skrze solovy part
pfipomeneme hlavni rytmicky motiv a vzapéti téma dilu C - oboje ve
dvojhlasech. U t&chto dvou material( jeté zlstaneme - za pokynu piu lento se
rytmicky motiv objevuje v pfirozenych flazoletech a téma dilu C taktéz ve
flazoletech - jenze umélych a dvojhmatovych. Na konci kazdé této reminiscence
se nachazi koruna. Kadenci opatfil Britten jemnymi tempovymi komentari
navadeéjicimi sélistu k optimalni agogické praci, kterd bude v souladu se zaméry
autora. Kompozi¢ni prace pokracuje az do taktu 500 velmi obdobné - dochazi
vSak k tondlnimu posunu. V taktu 501 se za sebe dostava hlavni i zavérecny
rytmicky motiv, ktery ke konci taktu 502 dostane podobu pizzicata. V této formé
brnkani se stfida levd ruka s pravou, na¢eZ posledni akord mQze zahrat stylem
arpeggio ruka prava. Zajimava technika potka sélistu v taktu 506 - zde houslista
brnka prirozeny flazolet napasovany do rytmu zavérec¢ného rytmického motivu.
V nasledujicich taktech autor zpracovava pouze hlavni rytmicky motiv, ktery vSak
prochazi rGznymi téninami a za pokynu poco a poco crescendo ed accelerando se
stava ¢im dal neklidnéjSim. Postupné zrychleni kulminuje az do taktu 517, kde
sOlista nalezne pokyn presto. Vrchol této fraze najdeme o dva takty pozdéji.
Navrat hlavniho tématu nyni doprovazi za pouziti hlavniho rytmického motivu
pizzicata levé ruky (t. 520). Tato polyfonicka vyzva skryva svoji naro¢nost hlavné
z hlediska ¢istoty a preciznosti rytmu. Neobvyklost tohoto prvku mize prekvapit
nejednoho vynikajiciho sdlistu. V taktu 524 a 526 se v pizzicatu objevuje misto
hlavniho rytmického motivu motiv zavérecny. Po akordickych rozkladech
a sestupném chromatickém glissandu (t. 528) se hudba uklidni a pfipravuje jak
tempem, tak expresivitou nadchazejici treti vétu, do které se solové housle

preklenou zcela nenucenég, plynule a bez jakékoliv pauzy mezi vétami.

Formalni strukturu druhé véty tvofri dily A b A1 C A2 b1 m + kadence, coz dava

dohromady pozménénou, avsak rysy stale pripominajici rondovou formu.

3.3 III. Passacaglia - Andante lento (un poco meno mosso)

Tempové oznaceni andante lento dopliuje stejné jako v predchozich vétach
ptesny metronomicky (daj - tentokrat 52 - 54 ¢tvrtovych Uderd metronomu za

minutu. V zaddtku se pohybujeme v ¥/, taktu a bez pfedznamenani. Treti vétu
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otviraji sélové housle reminiscenci hlavniho tématu prvni véty, které uz do konce
koncertu v zadném hlase nezazni. Jako symbolické odevzdani tohoto tématu ,do
nebes® mlze plsobit 5. takt, kde sly&ime hrat housle ve vysoké poloze
vzestupnou stupnici kondici az na vysokém ténu as®. Sélové housle véak nenesou
jediné dilezité téma. Nosné téma tfeti véty hraji v unisonu véechny trombony,
které se timto Ukonem poprvé v tomto koncerté aktivné zapojuji do tvardi

cinnosti. (pr. 23)
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pF. 23 - téma passacaglie v trombonech

V 6. taktu zopakuji nosné téma smyccové nastroje (unisono housle, violy
+ protihlas violoncella a kontrabasy) v transpozici o malou sekundu nize. Dalsi
imitaci zakladniho tématu prinasi v taktu 11 trumpeta a o Ctyri takty pozdéji
¢lenové dfevéné dechové sekce, zatimco se ve smyécovych néstrojich rozrista
volné tvorici se protihlas absolutné nezavisly na okolnim vyvoji. Z hlediska
dynamiky jde o plochu, kterd od zacatku treti véty pozvolna kulminuje a zase
utichd v pfimé zavislosti na polyfonické praci. Nastupy jednotlivych hlasi se
objevuji na disonantnich souzvucich a vzdy o malou sekundu nize, nez nastup
predchozi, coz zapri¢inuje a podporuje bolestny charakter této oblasti. Rozdéleni
nastrojovych skupin v unisonu zachovava Britten i v pokracujicich protivétach.

Koruna v taktu 25 nam uzavira hudebni oddil se zakladnim tématem.

Prvni variace se v pocCatku Ucastni skupina violoncell hrajici zakladni téma (opét
opdl tén nize neZ nastup prededly) a soélové housle vytvarejici novy

kontrapunkticky protihlas. (pr. 24)
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pF. 24 - prvni kontrapunkticky protihlas v sélovych houslich

Tempo se zde hybe mirné kupredu (cétvrtka = 60) a predznamenani ziskava
jedno bé. Kontrapunkticky hlas v sélovych houslich ma zpocatku mirnou triolovou
hybnost, nicméné v priib&hu variace na své hybnosti postupné ziskava. (pf. 25)
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pF. 25 - zvysujici se hybnost kontrapunktického protihlas v sélovych houslich

Zakladni téma se v 30. taktu rozrlistd o daldi nastroj - violy (prvni ptipad, kdy se
nejednd o transpozici o malou sekundu). Violy také sniZily polet taktl, po
kterych za sebou hlasy v oddilu zakladniho tématu nastupovaly, na takty Ctyfri
misto plvodnich péti. Zakladni téma nezaznivd v origindlnim znéni. Autor
vyuzivd smyccovou techniku tremolo s pozndmkou sul tasto - Cili nad
hmatnikem. Vysledny zvuk tak plsobi nesméle. O dalsi &tyfi takty pozdé&ji
nastupuje hlas v podani druhych housli (tentokrat jiz o malou sekundu nize
oproti violdm) za pouziti stejnych technickych vyjadfovacich prostfedkd jako
predchldci. Mezitim se kontrapunkticky hlas sélisty, ktery se prevazné drzi
napadu dvou osmin na posledni dobé taktu, (pf. 24, 25) zacind na zbyvajicich
dobach rytmicky zahustovat. K této barvé se bez motivické vazby na jakékoliv
téma pridad skupina priml, kterd predndsi stupnici s akcenty v tremolu. Tato
akcentace rytmicky pomaha solistovi, ktery ve stejné chvili akcentuje tytéz doby.
Intervalovy vztah mezi sélistou a primy se pohybuje v dobé akcentu na malych

sekundach.

Taktem 42 se obménuje instrumentace a i hudba ziskdva odliSny charakter.
Dostavame se do druhé variace, kde hlavu zakladniho tématu rozdélenou do
dvojhlasu nejprve zahraji lesni rohy a o dva takty pozdéji o ton vyse klarinety,
hoboje a flétny. (pf. 26) To samé se opakuje i v dalSich taktech s tou vyjimkou,
Zze po sobé témata nastupuji uz po jednom taktu. Spole¢né uvedené nastroje
spoji sily v taktu 48, kde také nalezneme posledni imitaci hlavy tématu
v trumpetach na posledni dobé v taktu. Sélovy hlas pozménil motivicky material
a stava se rytmicky komplikovanéjsim. (pf. 27) Svym tonalnim a taktovym
pldnem v&ak dodrzuje vzor dechovych nastroji ve smyslu, Ze kazdy ndstup
probihd o sekundu vy$e neZ predchozi a motiv ve druhé pdli uvadi jen v délce
jednoho taktu. K vyvrcholeni prvni variace dojde v taktu 49, kdy rytmicky
zahustény solovy hlas vystoupa na vrchol a poté volné zpracovava drive slySené

akordické rozklady. Spojnici mezi druhou a tfeti variaci se stava 3/, takt, ve
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kterém nalezneme pokyn accelerando. Zrychleni nezlistane na pofadu dne pFili$

dlouho - hned treti dobu téhoz taktu nasleduje pozadavek opacny. (pf. 28)
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pF. 26 - hlava tématu v dechovych nastrojich (var. 2)
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pF. 28 - spojka do tfeti variace v sélovych houslich

Do tfeti variace vstoupi hudba v klidném duchu 34 taktu v dynamice pianissimo.
Zacinaji smyccové nastroje (opatfené dusitkem) s harfou, kdy v taktu 55 prvni
housle pripomenou sestupnou stupnici ¢ast zakladniho tématu. Prvni hoboj
prindsi modifikovanou verzi zakladniho tématu v taktu 57, ve kterém zachovava
melodicky oblouk, ale nedodrzuje ho striktné. Sélista se pripoji tfeti dobou taktu
62 a ve volném zpracovani prednasi zakladni téma za doprovodu Casti
smyécovych nastroji a lesnich rohl. Pro vrchni smyécové néstroje autor
zkomponoval lehce militantni rytmicky doprovod (t. 65), ktery pozdéji imituje

i hlas solovy. (pf. 29)
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pF. 29 - rytmicky doprovod vrchnich smyccli ve tfeti variaci

Téma v sélovych houslich podléhd opravdu vyznamné motivické praci predevsim
po rytmické strance. OvSsem nezapre se samoziejmé také melodicka modifikace.
Misty aZ rapsodicky ,zmutované" téma pouzivd neprehledné rytmy ve vztahu
k doprovodu a sodlista je c¢asto nucen jit rytmicky proti orchestru. K imitaci
militantniho tématu se dostava sdlista v taktu 74, kde zaroven predava téma
prvnimu fagotu, skupiné kontrabast a od taktu 78 se pfidaji i violoncella. Vadé&i
role zmin&nym ndastrojdm dlouho nendlezi - sélové housle ji opét prebiraji
v 80. taktu a tentokrat jiz zcela volné, bez vyznamnych podobnosti se zakladnim
tématem, pokracuji v intepretaci, ktera vyrazné evokuje improvizaci za pomoci

sestupnych stupnic opatrenych akcentem vzdy na nejvyssi noté dané stupnice.

Dalsi variaci s pokynem ,con moto" zacina dvojce fléten, které se navzajem vzdy
po jednom taktu imituji. Tvofi tak ostinatni protihlas k hlasu sélovému, ktery na
tfeti dob& (t. 84) zadind zakladni téma v inverzi a v rytmickém pfizplsobeni

tfidobému taktu. (pf. 30)
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pi. 30 — ¢tvrta variace — téma v inverzi

Ostatni nastroje pIni doprovodnou funkci. V tympanu najdeme neprilis vyrazny
ostindtni rytmicky motiv a harfa s violoncelly pouze dokresluji barvu taktéz

ostinatnim motivem. K prohozeni zakladniho tématu sdéla a protihlasu fléten
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dochazi v taktu 93, kdy prvni flétna nové uvadi k zivotu zakladni téma v inverzi
a sOlista protihlas. Ve stejném taktu také dochazi k predani rytmického motivu
z partu tympanu do viol a violoncell. Protihlas v sélovém hlasu neni tak striktni
jako na zacatku variace a autor jej rozsSifuje do dvou oktav. Na treti dobé taktu
94 prebiraji druhé housle zakladni téma a o tfi takty pozdéji na stejné dobé
housle prvni. Takt 100 slouzi jako modulacni takt, ve kterém nenajdeme zakladni
téma a pro tento takt se méni i struktura ostinatniho rytmického motivu ve
smyccich. Protihlas sélovych housli dosahuje vrcholu a sestupnou stupnici jde
vstric transpozici zakladniho tématu i protihlasu o velkou sekundu vys. Zakladni
téma nyni hraji prvni hraéi fléten a hobojld. O dva takty dale véak dochazi k jeho
modifikaci a zdkladni téma opét instrumentacné putuje - tentokrdt mezi
violoncella a kontrabasy. Taktem 107 zacina dvoutaktové zrychleni, kde hlavnim
motivickym materidlem zlstdvd pouze tekovany rytmus z invertovaného
tématu, psany ve smyccovych nastrojich a zpracovany postupnym pridavanim
nastroji (kaZdou dobu se pFidd novd smyé&covd ndstrojovd skupina). Toto

dvoutakti prozrazuje brzkou zménu charakteru, ktera prichazi v taktu 109.

Variaci ¢. 5 ,vykopavaji* délené trumpety s tympanem. Takt méni oznaceni na
4/4 a zakladni téma interpretované pravé trumpetami a tympany Britten stylizuje
do pochodového rytmu za pomoci teckovaného rytmu s kratkou artikulaci. Jako
protivétu stavi autor v sélovych houslich 4 Sestnactinové noty ve vicehlasu
v dynamice fortissimo, ¢tvrtovou pomlku, opét Sestnactinové noty a opét pauzu.
Tohoto ndpadu na protihlas se chytnou obé skupiny housli, které se v pauzach
vzajemné dopliuji a vznika tak komplementarni rytmus dlouhy dva takty.
(t. 110 - 111; pf. 31)

Housle 1I. A

mf cresc. Jf—

pF. 31 - komplementarni rytmus v orchestralnich houslich

Zasadni rozdil mezi sélovym protihlasem a protihlasem v orchestralnich houslich
tkvi pouze ve volbé dynamiky - primy a sekundy zacinaji hrat v pianu
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s postupnym crescendem. Pocinaje posledni dobou taktu 110 dokonci zakladni
téma kompletni lesni rohy sestupnou casti tématu. Stejny instrumentacné-
rytmicky vzor se uskutecni mezi takty 113-115 jesté jednou s drobnymi
zménami taktu. Tyto zmény vSak na vysledny charakter nemaji vliv. Zasadni
zména charakteru pfichazi v momenté, kdy sestupnou c¢ast zakladniho tématu
prevezmou trombony (t. 116 posledni doba) a protihlas v sélovych houslich
zasadné meéni svou strukturu. Tyto prvky naznacuji, Ze uz se pohybujeme v Sesté

variaci.

Tuba, levd ruka harfy a pizzicata kontrabas( se postaraji o dal$i drobny protihlas,
ktery zaklada na prvnich intervalech ze zakladniho tématu. Pro upresnéni je
potfeba zminit, Ze instrumentaci ve vztahu k sélovym houslim komponuje autor
i ve treti vété velmi citlivé a nestava se, Ze by orchestr sélistu prekryval. Pokud
se bavime o zakladnim tématu v ostatnich hlasech, byva tézko rozpoznatelnég,
délené, modifikované a v nizké dynamice nendpadné puUsobici. Oproti tomu
protihlas v sdélovych houslich nese asto znamky sebevédomi, hrdosti a svym
zpracovanim také volnosti. V Sesté variaci se vychozim motivickym materidlem
protihlasu stanou stupnice, které se tonalné pfizplsobuji zdkladnimu tématu
v trombonech. Sestd variace neni moc dlouhd a obsahuje jen malé mnozstvi

napadu ve srovnani s ostatnimi variacemi.

Oziveni se z hlediska tempa a charakteru (zména na 34 takt) se dockame v taktu
124, kdy s pokynem ,molto animato" zrychli iUdery na metronomu na 108 za
minutu (étvrtové hodnoty). Sedma variace skryva zakladni téma v prvnim
fagotu, které se v této verzi dosti pfiblizuje plvodnimu znéni. Jako kontrastni
protihlas pro néj vybirda autor rychly, sextolovy pohyb ve velmi vysokych
polohach. Obtiznost této dasti tkvi pro sdlistu predevSim v presné intonaci
a koordinaci pravé ruky s levou. (pf. 32) Ostatni nastroje zde nemaji vylozené
funkéni roli, ale spie podporuji plynuly rytmicky pribé&h. V taktu 136 dojde ke
zkraceni a opakovani motivu ze zakladniho tématu - nyni uz v podani obou
fagotd. Ani tato variace nepatfi k nejdel$im, nicméné& svym charakterem posune
hudebni vyvoj znacné dopredu. Spolu s nasledujici variaci tvori nejhybnéjsi ¢ast

treti véty.
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pF. 32 - rychly protihlas sedmé variace

Dal$i kratka variace pFinasi zékladni téma v partech lesnich rohl a podobné jako
predchozi variace se aktudlni znéni tohoto tématu bliZi svému pdvodu. Protihlas
housli tvori kratky motiv vytvoreny z osminové pauzy a Sesti nasledujicich
Sestnactinovych not, ktery v taktech 141 a 142 (pr. 33) postupné imituji ve
zjednodusené formé smyccové nastroje s harfou. Dalsi protihlas prinasi
kompletni drevéné dechové nastroje. Sklada se z hybného triolového pohybu
a tonové je spriznén s protihlasem ve strunnych nastrojich - pouzity jsou jen
tony d+e. Tento hudebni vzor se opakuje jesté jednou a na svém konci plynule
pripravuje atmosféru k navratu zakladniho tématu v prvnim znéni (t. 148).
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pF. 33 - kratky protihlas variace osmé
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Navrat k plvodni verzi zakladniho tématu Britten pfipravil v navraceném
4/, taktu s oznadenim ,tempo primo" do partu sélovych housli za doprovodu
devénych dechovych néastroji (znovu stiidani toni d+e). Téma zde skladatel
obohacuje homofonnim vicehlasem komponovanym pfimo do sélového partu, coz
z technického hlediska znamena nelehky Ukol pro sélistu. (pr. 34) Dvojhlasou
stupnici (t. 153) houslista pfedava téma do rukou trombdnl a zaroven dava

prostor k nasledné orchestralni ¢asti.
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pF. 34 — téma passacaglie v sélovych houslich

Orchestralni mezihra prinasi dva krizky do predznamenani a zpomaleni tempa
(largamente). Zakladni téma predndsi trombony, tuba a kontrabasy. Smycdcovym
nastrojim komponuje Britten jednotny protihlas. V taktu 159 nahrazuji smycce
drevéné dechové nastroje a pokracuji v podobné hybnosti, zatimco smyccové
nastroje zUstavaji na dlouhém ténu. V tento moment partitura slysitelné& zhoustla
a tvaréi &innosti se vénuje témér cely orchestr vyjma sdlisty. V taktu 168 se
objevi dalSi motiv, ktery s sebou strhne velkou C¢ast orchestru - stupnice
zdvojené v terciich. Tento motiv predchazi nastupu sodlisty. Ten se objevi na
posledni dobé taktu 170 a zpracovava stejny protihlas, ktery Britten pouzil
v orchestralni mezihife. (pf. 35) Zakladni téma zaznivad v podani lesnich roht

a ostatni instrumentace citelné profridla.
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pF. 35 — cast protihlasu v sélovych houslich pouziti plivodné v orchestralni mezihre

Taktem 179 s oznadenim ,lento e solenne" za&ind za zmény taktu (na 3/,) coda.
Prvnich 8 taktd této cody hraji sélové housle za doprovodu trombond a harfy
v celkové velmi nizké dynamice. V taktu 183 se méni instrumentace a trombony
s harfou nahradi kompletni smyccové nastroje. Nicméné dynamicky a v zavislosti
na ni i instrumentaéni prib&h cody mifi z nizké dynamiky/orchestrace k vrcholu
(t. 204) a poté postupné odchazi. Soélista zde ma nevidanou svobodu projevu

diky mnozstvi korun, které autor s ohledem na moznou agogickou vystavbu
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sélového hlasu do doprovodnych partl zapasoval. Z hlediska pouzitého materialu
pro vystavbu solového partu cody neni Uplné jasné, zdali autor cerpal ze
zakladniho tématu ¢&i nikoliv. Dle mého néazoru to spise plsobi jako zavérecna hra
s tény s cilem dlouze, ale plynule a nendpadné uklidnit hudebni déni az do
ztracena. Napadny stavebni prvek je pllténovy a nasledné celoténovy interval ve
spojeni s triolovym rytmem, ktery se opakuje v rlznych kombinacich
a modifikacich pres cely hmatnik. Plsobivé zni vyuZiti intervalu ¢&isté primy
v taktu 198 a dale. Tento zvukové zajimavy prvek dodava codé zvlastni
tajemnost, na které se samozrfejmé podili z vétSinové Casti orchestrace. Posledni
vrchol treti véty a celého koncertu (t. 204) hraje sdlista za doprovodu celého
orchestru na struné G ve velmi vysoké poloze. S mirnymi dynamickymi vinami
sélista prednese jesté nékolik expresivnich taktl, aZ se zastavi na ténu f3. Kdo by
si myslel, Ze Brittenlv houslovy koncert skoné&i tonalnim rozuzlenim, je na omylu.
Plténovy trylek na ténu f° - citlivém ténu akordu d-moll, jiz tradiéné
znemoznuje stoprocentni urceni ténorodu. Houslovy koncert Benjamina Brittena

koné&i za doprovodu dechovych nastrojd trylkem v sélovém hlase.
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4. Interpretacni analyza a srovnani vybranych interpretaci

Brittendv houslovy koncert patfi z technického hlediska k t&m nejobtizn&j&im
UkolGm, které si mizZe houslista z obsahlého houslového repertoaru vybrat. Velké
mnozstvi virtudzni dvojhmatové, trojhmatové i ¢tyrhmatové techniky v levé ruce
v kombinaci s potfebou vytvaret misty opravdu syty zvuk rukou pravou
spoluvytvari fyzicky naro¢nou vyzvu. A to nemluvé o spousté neobvyklych
prehmatl, vysokych skokl, dvojhmatovych flaZoletl a hrani v t&ch nejvyssich
polohach na vSech strundch. Z osobni zkuSenosti mohu potvrdit, ze pro fazi
nastudovani koncertu potrebuje c¢lovék s mensim rozpétim dlané radnou davku
Sikovnosti a misty i trochu kreativity, aby se tato indispozice neprenesla do
zvukové stranky projevu. Z pohledu pravé ruky je podobné jako u ostatnich dél
dilezitd zvukovad kontrola. Z hlediska koordinace vyzaduje velkou pFesnost
tempové Ziva véta druha. Pro dosazeni pozadovaného ténového vysledku by mél
byt interpret vybaven schopnosti naprosto presné kombinovat a vyuzivat
zakladni faktory podilejici se na tvorbé zvuku - smykaci misto, rychlost tahu
smycce, vahy ruky a naklon zini. Kazda fraze nebo motiv potrebuje individualni
ptistup, ale zaroven musi dilo plsobit celistvé. Komplikaci zapFicifiuje z hlediska
jednoty predevsSim atypickd kompozi¢ni prace autora, ktera vyuzivda mnohdy
kratkych, za sebou opakujicich se motivi. Pro spravny efekt musi byt
interpretace peclivé promyslena. Energie, kterou v sobé partitura ukryva, vybizi
houslistu, aby hrdl energicky s velkym nasazenim a neSetfil svlj nastroj ani
sebe. Vystavba kompozice tvori ucelené, trivété hudebni sdéleni, které vyzaduje
zkugeny vhled do kompozice jako celku. Vyjma orchestralnich meziher z{stava
pro sélistu snad jedinou uUlevou v tomto dile vyborné promyslena instrumentace,
kterd solovym houslim nechava dostatek prostoru, a tudiz alespon zvukové

nemusi soutézit s neprimérenou orchestralni presilou.

Pro interpretacni porovnani jsou vybrany nahravky rozlicnych uméleckych
osobnosti z minulého stoleti i ze soucasnosti tak, aby co nejvice vynikl rozdil
v interpretacnim pohledu na tento koncert. Na pestrosti rozdilnych hudebnich

detaill se samozifejmé podili i €asem ménici se pohled na hudbu jako takovou.
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4.1 I. Moderato con moto

Rozdilnosti mezi nahravkami se do¢kdme uz od prvnich ténd. I kdyZ autor tempo
doporudil velmi jasné, tempové nazory se od pocCatku prvni véty znatelné lisi.
NejrychlejSim pojetim se vyznacCuje nahravka Antonia Brosy. Vzhledem
k nejasnému plvodu této nahravky, zvuku a ptlténovému intonaénimu posunu
vySe, nebude s nejvétSi pravdépodobnosti toto prvenstvi vinou interpreta.
MozZnosti, jak by mohl zvuk dosahnout zkresleni, existuje nespocet a my se
mUZeme pouze domnivat, jestli to byl zd&mé&r postprodukce nebo jen $patné
nastaveni pfi nahravani ¢i chyba pfi digitalizaci nebo skladovani. Nicméné se tato
nahravka line v neprirozené rychlém tempu uz od svého pocatku. Tempovy
protipdl, ktery pQsobi velmi usazené, usly$ime u Janine Jansen. Vyraznym
prvkem v kratické orchestralni introdukci vynikne nahravka Nory Grumlikové,
kde zretelné slySime glissando k téZzké dobé v podani prvnich housli v taktu
3 a 4. Pro hlavni téma voli vSichni interpreti pochopitelné trochu Sirsi, pomalejsi
vibrato, které uzplsobuji konkrétnimu vyvoji tématu. Grumlikovad jako jedina
déld slysitelné a trochu prekvapivé odsazeni (mezi tény g - t. 16) a vzapéti
pomeérné velké zpomaleni v taktu nasledujicim. Tohoto zpomaleni se do¢kame od
vétsiny interpretd, ne vak v takové mife. Brosa naopak toto misto ,projede" bez
znamky zpomaleni, ale dodrZzuje psané decrescendo. Spolu s Menuhinem také
Grumlikova pouziva glissanda k tézkym dobam (t. 14, 25). Jiny tdén oproti zapisu
zahraje Menuhin v taktu 24 - hraje ton b? misto h%. Nutno uznat, Ze bez detailni
znalosti tohoto koncertu by si poslucha¢ této drobnosti témér jisté nevsiml
a navic i ton b? se do kontextu vyborné hodi. Nepopsatelné kfehky tén voli Ida
Haendel pro zalatek hlavniho tématu. Patrné rozvrhnuti dynamického ristu
pouziva spolu s Jansen nejvyraznéji. Oproti Haendel vSak Jansen vrchol opravdu
nedetfi a zvukové se po postupné kulminaci ton d* rozezni skute¢né na
dynamické hrané nastrojovych moznosti (t. 26). Hadelich voli pro rozeznéni
hlavniho tématu prevazné prstoklady na struné E, ve kterych se tim padem
objevuji velké mezipolohové skoky, které s prehledem, presnym nacasovanim
a bez rusivych glissand Hadelich zvlada. Touto cestou dosahl nejjasnéjsi
a nejpiimé&j&i barvy zvuku. Diky videonahrdvce miZeme rozpoznat neslysitelnou
vymeénu smyku na jiz zminéném vrcholu (t. 26). Tento smyk dodava vrcholu pri
dobrfe vykonané vyméné smyku vzdusnost a pravé ruce vice pohodli. Jako
osobity prvek bych zminil ,,Hadelichovy akcenty", které tento houslista hojné

pouziva - zde na vysokych tonech hodnych zvyraznéni. Technicky se tento smyk
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sklada z velmi kratkého nasazeni tonu (v podstaté takovy pfiraz) a nasledného
zrychleni smyku spolu se zvysenym ponorem do strun. Pfi Hadelichové hre na
sebe tento prvek nepouta priliSnou pozornost, avsak kdyz jsem koncept této
techniky sdm pouzil, bylo mi vyrazné doporuceno, at dany akcent zaénu ,bez
rozjezdu". Hlavni téma se v uvedenych nahravkach liSi v nuancich, které vznikaji
na zakladé osobitosti kazdého umélce. Interpretaéni zdmér zlstdvd velmi
podobny. Vyraznéjsich rozdild v pohledu na realizaci dila se do¢kdme od taktu
28, kde se do popredi dostava technicky narocnéjsi cast, ktera vyzaduje

individualni reseni.

U Grumlikové uslysime poctivé a velmi dobfe rozpoznatelné trojzvuky
v rozvaznéjsim tempu oproti ostatnim snimkdm (t. 29, 30). Lehkym zpomalenim
deklamuje prvni dvé doby taktd 30 a 31. V Menuhinové zdznamu usly$ime pravy
opak - takt po sforzatu (t. 27) jde tempové vyrazné dopredu. Drobna cesura
vznika v jeho podani mezi treti a Ctvrtou dobou taktu 29, mezi ¢tvrtou a tézkou
dobou taktu néasledného a mezi druhou a trfeti dobou téhoz taktu. Zrejmé se
jedna o jakousi technickou ulevu, protoze hudebné to frazi ubird plynulost. Zcela
osobitou verzi tohoto obtizného mista si vytvorfila Ida Haendel. Jako jedina
zachovava komponovana legata (t. 29), nicméné misto trojzvuk( nahrazuje zapis
ve vétdiné pfipadl dvojzvuky. Od taktu 29 zachovava trojzvuk vzdy prvni
Sestnactinou ze Ctyr na zacatku kazdé doby. Trojzvuky zni pfirozené mohutnéji,
avSak plynulost fraze docilenda touto Upravou zni také zajimavé. Legato
v trojhmatové technice pfi pozadavku maximalni mozné dynamiky nastroje je
v tomto misté kontraproduktivni. V taktech 31, 32 vynechava Haendel primu es!
(patrné kvuli mené&i dlani). Opét se sludi napsat, Ze tyto drobné Upravy rozhodné
nemaji vliv na celkovy dojem z vykonu umélce a mdZou byt mnohdy vysledkem

> nebo osobni volby, pfistupu k dilu a upfednostnéni

fyziologického omezeni*
priorit, které interpret povaZuje za dlleZité pro splnéni zamé&rl skladatele.
Nejdravéji se této technické hricky zhosti Jansen, ktera cely Uvodni vstup
graduje az do tohoto momentu, kde dynamikou ani nasazenim nepolevuje
a v plné sile ,chrli™ trojzvuky, které suverénné a neuvéritelné energicky ,bori" sal
berlinské filharmonie. Technika plnych zini a tah co nejblize u kobylky zde vzal za

své. I Hadelich hraje strhujicim zplsobem, zachovdva si vdak oproti Jansen

43 pohodInéjéi hmatéani nékterych mist v tomto koncert& vyrazn& uleh&i vétsi rozpéti
o
prstu.
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chladnou hlavu a vétsi raciondlnost. Vypracovanost, presny plan vystavby
a dokonalé ovladani rukou jsou prednosti, které Hadelich vyuziva i v tomto
mist&. I kdyZ dynamicky jeho zvuk graduje, stale zlstava elegantni a jemny bez
zndmek hrubosti ¢&i tvrdosti. Praci s nacasovanim mizeme sledovat v taktu 30,
kdy velmi prirozené podrzi spodni dvojhlas na tézké dobé (poté i na dobé treti)
a ve spravnou chvili akord zlomi a pokracuje dal. Cit pro nacasovani je bezesporu
jednou z nejdllezit&jsich otdzek interpretace. Akcenty v taktech 31 a 32 usly&ime
nejzretelnéji pravé na nahravce Augustina Hadelicha. V orchestralni mezihre
mnoho rozdilnosti nenajdeme. Nicméné plynulost hudby se v nahravkach lisi,
ato predevdim zdlvodu zvoleného tempa. Po presvédéivém, tempové
usedlejsim konci sélové oblasti se orchestru ve snimku Grumlikové nepodari zpét

vvvvv

roztrhané a ztraci dech.

V oblasti vedlejSiho tématu pokracuje Menuhin navzdory pokynu hybné&ji ve
stejném tempu mezihry. Z hlediska charakteru se tato volba pfriliS neosvédcila.
Pomalejsi tempo plsobi spise obtize. Vysledné podani oblasti vedlej$iho tématu
v tomto pripadé zni trochu tézkopadné a urcité by si zaslouzilo vice energi¢nosti.
I sforzata na tézkych dobach jsou delSi, nez zapis uvadi a tim ztraci svoji
udernost. Snaha vyhovét zdpisu se projevi v taktech 52 a 53, kdy Menuhin
poctivé hraje trojhmat, ktery bohuzel ve vysledném zvuku neni pfiliS patrny a ma
tendenci spiSe rozbijet charakter hudby, nezli mu pomahat. Toto misto patfi
k tém, které Brosa pri spolupraci s Brittenem pfi vytvareni sdélového partu
zbyte¢né technicky ztizil. Na nahravce sdm Brosa tento trojhmat nehraje.
Technickd ztizeni tohoto typu zplsobuji mnohdy i u zkudenych interpretl
zaméreni se na technické zvladnuti problému, misto nasledovani hudebni fraze
a charakteru. Navic zminéna technika ve vysledku ani nepusobi nijak efektné.
Jako interpret zde jednoznacné zastavam moznost zjednoduseni zapisu (pouze
dvojhmat f'-des?) za cilem naplnéni charakteru hudby. Stejny nazor zastavaji
i zbyli umélci vybrani pro toto porovnani. Oblast vedlejSiho tématu v podani
Haendel plsobi o poznani energi¢té&ji, nezli verze Menuhina. Sforzata na tézkych
dobach také interpretuje delsi, nez uvadi partitura, ale v zavislosti na tempu uz
neni délka tak ndpadna. Za zminku stoji aktivni, akcentované osminové noty
v druhé casti vedlejSiho tématu (t. 43,44; 46,47). Grumlikovd ma ve vybéru

tempa blize k Menuhinovi, co? znamend, Ze charakter plsobi spiSe usedavé.

54



Rychlejsi tempo by urcité bylo ku prospéchu. Nejcitelnéjsi vnitini dynamikou
disponuji Hadelich a Jansen. Kazda nota ma v jejich podani urcity vyvoj, smér
a vztah k noté nasledujici ¢i k celku. Jansen opét zaujme obrovskou energi¢nosti,
kterou zde ziskava za pomoci velmi kratkého smyku zapfic¢inujiciho ostrou
artikulaci napasovanou na prvni ¢ast vedlejSiho tématu. Ve druhé ¢asti vedlejsiho
tématu mdZeme sledovat smycec ,pfilepeny" ke struné maximalnim moznym
zplsobem a akcentované osminy svou délkou napln&né po okraj. V taktu 54 pak
pouziva ,dravé" spiccato, diky jehoz charakteru (v kombinaci se zminénym
~prilepenym" smykem) dochazi ke zvukovému zpestreni a dopomaha to taktéz
k hudebni gradaci. Pro dokresleni gradace Jansen v taktu 55 trochu zeslabi, aby

bylo crescendo vibec mozné uskuteénit.

Brosa voli pro oblast zavérec¢ného tématu jako jediny vyrazné pomalejsi tempo
navzdory metronomickému doporuceni. Ve stejném tempu jako v predchozi
oblasti (Cili pomérné pomalu) pokracuje Grumlikova i Menuhin, u kterého si
miZzeme v&imnout narudeni plynulého toku hudebni frdze zapfi¢in&ného
zvlastnimi cesurami pred tézkou dobou v taktech 61, 67 a 69. Dnes uz se
nedozvime, zdali tato odsazeni méla dopomoci k naplnéni houslistova
interpretaéniho zdméru. Nem(zu se v3ak zbavit dojmu, Ze se solistovi v dobé&
pofizeni snimku nejspiSe nehralo moc dobre. Grumlikova z hlediska plynulosti
plUsobi [épe a psané akcenty nehraje pFili§ vyrazné. Nejvétsi odsazeni mezi prvni
a druhou dobou v taktu 77 uslydime u Grumlikové, coz pdsobi energicky
a smysluplné. Haendel tvori delsi, souvislejsi fraze, ¢emuz ji napomaha i zvolené
hybné&jsi tempo. Jasné kontury ziskava zavéreéné téma diky dlsledné akcentaci -
dle zapisu. Tyto akcenty dopomahaji se zminénym tempem k vétSimu
hudebnimu spadu a pfirozenéjsi gradaci. U Haendel rozpozname zménu stylu
smyku pfi sestupné chromatické stupnici, kdyz v taktu 87 zrusi doporucené
portato a kazdou Sestnactinu hraje poctivym detaché. Jesté o kousek energictéji,
nez v podani Haendel plsobi zavére¢né téma v Hadelichové nahrdvce. Hudebni
spad podpori kratsi intepretace osminovych not. Zeslabeni dynamiky a napadité
crescendo (t. 65) potvrzuje tvrzeni o vdudypfitomné vnitfni dynamice. Mizeme
také sledovat slysitelnd sforzata, kterd u ostatnich interpretl (kromé& Jansen)
zanikaji (t. 80, 81). Chromatickda stupnice se dokonale zvukové slije a neni
mozné skrze zvuk urcit rozdéleni smyku. Pro smykovou inspiraci, tudiz musi

poslouzit video se zabérem na sélistu. Jansen v zavéreCném tématu hojné
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pouzivd vyrazova glissanda** a oproti Hadelichovi hraje osminové noty del§im
zvukem. Na energi¢nosti tim rozhodné neztraci, naopak, vyrazova glissanda
a ddrazy podtrhuji divokost pfednesu. Stejny zdmér s crescendem jako predved|
Hadelich uslySime v taktu 65 i u Jansen. Na podobném principu s prvotnim
snizenim dynamiky a naslednym zvysSenim hraje i takt 72. V dalsim taktu bere
Jansen psanou dynamiku fortissimo opravdu vazné. Ve zvuku jde takzvané az na
dren - posouva smykaci misto nejblize ke kobylce a za podpory plnych Zini a tahu
dynamiky i kvality. Je fascinujici sledovat, jak Jansen housle ani trochu nesetfi
a dostava z nich vyjimecny jiskfivy zvuk. Nasledujici mezihra dava sodlistovi
alespon trochu casu pro oddech po fyzicky narocném vstupu. Velkou cast
expozice komponuje Britten velmi expresivné a vyzaduje maximalni moznou
dynamiku. Touha po velkém zvuku vdak muZe v sélistovi vyvolat nevhodné
napéti a tuhost, coz jsou faktory, které ve vysledku nepomahaji ani technické
strance, ani tvorbé zvuku. Spravna tvorba ténu bez forzirovani zde hraje zasadni

roli.

V orchestralni mezihre, ktera spojuje expozici a provedeni se pfiliS interpretacni
originality vymyslet neda. Kompozi¢ni stavba slozena z jednoduchych, kratkych
motivli, doplnénd presnymi dynamickymi a artikulaénimi pozndmkami,
znemoznuje rozdilné pochopeni hudby a jejiho charakteru. NejvétSim rozdilem
zUstava tempo, které ve vSech nahravkach vyplyva v navaznosti na predchozi
¢ast. Sélovy vstup v provedeni zacind v nejvétsim pianu Grumlikova. Ostatni
umélci voli dynamiku siln&jsi. Z hlediska agogické prace mizeme sledovat jeji
nejvétsi vyuziti u Hadelicha a Jansen. V prvnich tfech taktech (t. 100 - 102) jdou
tempové dopredu a takt pred nastupem hlavniho tématu se vrati do tempa
plvodniho. I z pohledu vnitini dynamiky vysledujeme nejvyrazné&jsi kfivku
u Hadelicha a Jansen. Tato vnitfni dynamika kopiruje agogicky pohyb. Lisi se
i délky jednotlivych tonl fis. U Hadelicha vych&zi na tyto tény drobny akcent.
Naproti tomu nejdelsi tény fis uslySime na nahravce Menuhina. Ostatni dodrzuji
psanou tecku nad témito notami. Antonio Brosa se zfejmé zaposlouchal do krasy
Brittenova houslového koncertu a zmeskal tak prvni skupinku svého hrani.

PFipojil se vSak o dvé doby pozdéji ve spravné oktaveé i rytmu (t. 100). Charakter

44 pouziti vyrazovych glissand napf. mezi tény e’ - a v taktu 59, mezi tény d* - h v taktu
60 atp...
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tohoto mista plsobi u kazdého odli§né a i dynamicka vystavba zde spadd pod
kfidla kreativity a vlastni invence. Vzhledem k tomu, Zze se nejedna o nosnou
my$lenku, ale spiSe jakousi spojku pfed uvedenim hlavniho tématu, tvaréi
tolerance je Siroka. Pouziti vyrazového glissanda predvede Grumlikova jako
jedind na posledni dobé& taktu 104 mezi tony h' a d> Ostatni také pouziji
vyrazové glissando, avSak o tén pozdé&ji (mezi d? a fis®). Nejvyraznéjsi glissanda
zafadi do své interpretace Haendel a nachdzi se v taktech 109 (k ténu ¢?) a 111
(k ténu b?). Zajimavého smykového fedeni si mliZzeme véimnout v taktu 109, kdy
na tonu c® otodi smyk Jansen i Hadelich. Timto fe$enim dosdhnou nejvice
kontrastni dynamiky. V hlavnim tématu jsou u Hadelicha vyrazné jiz na zacatku
kapitoly popsané , Hadelichovy akcenty™ (napr. t. 6 posledni doba), které trochu
rozbiji celistvost této plochy. Pro podporeni expresivity bych se zde spiSe klonil
k ostatnim umélcim, ktefi zachovavaji tuto plochu zvukové hladkou a pro
zvySeni expresivnosti pouzivaji jemnou praci s vibratem, popfipadé vyrazova
glissanda. Od taktu 113 mUlZeme citit nepatrné, témé&F nepostfehnutelné
zpomaleni tempa s kazdym nasledujicim taktem v Hadelichové podani. Citelné
zpomaleni zacind i u Jansen, avsak az od 119. taktu. Bezesporu nejvétsiho piana
dosahuje z uvedenych umélcd Jansen (t. 120). V kombinaci s pomalejsim
tempem pUlsobi nasledujici takty v jejim podani az mysticky. Osminové noty
doplnéné tenutem (t. 124) hraje Hadelich s Jansen spiSe jako drobné akcenty.
Nejpoctivéjsi tenuta vyzni na nahrdvce Menuhina. Brosa v této plose (t. 113
a dal) drzi stejné tempo, avSak taktem 122 pocinaje se vyclenuje opacnym
nazorem oproti zbytku houslistl zU¢astnénych v tomto porovnani a tempo
zrychli. Haendel podobné jako Brosa nejdfive drzi tempo bez zpomaleni

a dodrzuje az autorem psané ritardando v taktu 123.

Nazor na navrat do tempa prima se rdzni. U Menuhina, Brosy a Grumlikové si pfi
poslechu nahravku miZeme vsimnout rychlej$iho tempa ve srovnani s expozici.
Dale tyto nahravky spojuje dynamicka vina skrytd ve smyccich, kterd se vsak
rozhodné nepohybuje v predepsané dynamice pianissimo. Jediné dvé nahravky
(Hadelich, Jansen) z vybéru spliuji pokyn crescendo v pizzicatech a to predevsim
diky zeslabeni po Sestnactinové noté (t. 126 a dal). Jansen navic tento efekt
umocniuje drobnym zpomalenim vzdy, kdyz se zavérecny rytmicky motiv na
konci taktu objevi. Podobny nazor na artikulaci hlavniho rytmického motivu ma

Haendel s Jansen. S postupnym crescendem dochazi k rozsifreni smyku a délky
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tonu za Ucelem zesileni zvuku. Nejostrejsi artikulaci vytvari Brosa. U Menuhina si
Ize vSimnout prodlouzeni poslednich dvou osmin hlavniho rytmického motivu.
Nejvyraznéjsi dynamickou praci vcéetné vnitfni dynamiky predvadi opét dvojce
Hadelich, Jansen. Oba také podle zapisu zeslabi v taktu 131, coz pUsobi
necekané a osvéZi to tuto monotematickou &ast. U ostatnich interpretd neni tato
dynamicka zména patrna. Se zajimavym resenim prichazi Haendel v taktech 137
a 139, kdy pizzicato nahrazuje arcem. Jedna se o jedno z mala mist, kde se
skryva nebezpedi, ze solistu prekryje orchestr (jak se stalo v pripadé Menuhinovy
nahravky). Redeni Idy Haendel v$ak narusuje ostinadtni strukturu a zamér
neménné barvy zvuku, coz dle mého nazoru neni v tomto pfipadé nejstastnéjsi.
Pokracovani po kratké orchestralni spojce vybizi k agogické praci, kterou vyuziva
Grumlikovd, Hadelich i Jansen. Voli také podobnou taktiku - prvni zacnou
v mirnéjsim tempu a postupné zrychli do az do tempa hlavniho tématu. Ostatni
vpluji do hlavniho tématu bez ,rozjezdu". Tempo hlavniho tématu v této Casti
kompozice nabira rozdilnych rozmérd. Menuhin i Brosa hraji citelné rychleji oproti
zbytku, ¢imz se jim podari dosadhnout delSi fraze. Podobné dlouhou frazi vede
Jansen avsSak v podstatné pomalejsim tempu. Na dlouhou notu hlavniho tématu
si vystaci jen sjednim smykem (podobné jako ostatni krom Hadelicha)
a dosahuje tim v kombinaci se zvolenym tempem nevsedni expresivity a napéti.
Jeji zvuk nepovoluje ani na vtefinu a prfipomind nam zavaznost tohoto tématu az
do taktu 148, kde plni pokyn poco meno forte nejvyraznéji z vybéru.
V Hadelichové nahrdavce opét najdeme drobné akcenty na zacatku dlouhych not
hlavniho tématu (podobné jako v provedeni), coz velkou frazi trochu rozbiji.
Rozdélenim smyku vSak dodava zvuku vétsi vzdusnost. Dalsi kreativni moment si
pripravila Ida Haendel, ktera hlavni téma interpretuje v oktavach. Nicméné
identifikace téchto oktav patfi mezi naro¢néjsi Ukoly, protoze pri poslechu
nahravky je vyraznd prevazné spodni prima a vrchni oktava pIni funkci spise
alikvétni. Zpét k jednohlasnému hrani se vraci prvni dobou v taktu 148.
Spojovaci plocha, ktera dale nasleduje (t. 150 - 156), nevykazuje velké
rozdilnosti. Nejcitelnéjsi rytmus v této oblasti predvadi Haendel a Jansen,
pfi¢emz vsichni interpreti dlsledné dodrzuji psand zeslabeni. Menuhin navic
ozdobi tuto plochu vyrazovymi glissandy (t. 150 posledni doba mezi tony a3- f3;
t. 154 druha doba mezi tény as® - ).
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V nejslabsi dynamice otevira codu Jansen, kterd pred ni zaroven nejvice zpomali.
Nacasovani tohoto momentu je dechberouci. Vé&tSsina umélci (kromé& Brosy
a Menuhina) se do cody dostane pomoci vyrazového glissanda. Nora Grumlikova
nasledné pouZivd jemnym zplsobem tento vyrazovy prostfedek pri kazdé
vyméné polohy (t. 157 - 160). Rozdilny pohled na trojzvuk posledni doby taktu
159 prinasi fadu reseni. Menuhin (jako jediny) lomi tento akord smérem nahoru.
Haendel opét voli zcela osobni cestu a vrchni g vibec nehraje, tudiz zde zazni
pouze dvojzvuk. Lomeni akordu smérem doll a nejplynulejéi pohyb spodniho
hlasu (téony d?> c¢* b! - posledni doba t. 159, prvni doba t. 160) pfindsi
Hadelichova nahravka diky poctivému legatu, neménnému tempu a vybéru
prstokladu bez vymény, & posunu prstd. Hadelich nejvice uplatfiuje odtahy
v osminovych postupech (t. 160 a dal). V podani ostatnich jsou obé osminové
noty pod legatem drzeny v plné délce a sile. V taktu 161 Haendel zahraje
v pfirazu tercii b*-d? a dale z(stava oproti zapisu viset pouze na c>. Jeété jednoho
vynechani ténu se dockdme u nahravky Haendel a to v taktu 164, kdy na
posledni dobé ozeli tdn b a zazni pouze dvojzvuk. Velmi zajimavé reSeni zazni
v nahravce Grumlikové v taktu 165. Na druhé dobé zahraje ton b jako priraz
a pro nasledné e’ pouzije prstoklad na struné& D, ktery tak zaroveri umozni
i zahrani ténu a' za pomoci prazdné struny. Pomérné velkého dynamického
zesileni si Ize v8imnout na sekundové disonanci al-b' (t. 166) a v jeji nonové
podobé v taktu nasledujicim u Jansen, ktera timto zvyrazriuje bolestivost téchto
intervalG. U Hadelicha zase nejslysiteln&jsi crescendo predvadi tympan v taktu
167. V navratu do a tempa (t. 169) nalezneme Siroké spektrum tempovych
nazorl. Pouze v nahrdvce Brosy a zachovavaji zU&astn&ni umélci tempovou
spfiznénost se zavérecnym rytmickym motivem. V ostatnich nahravkach je
tempo na konci této véty pomalejsSi, coz se zde vzhledem k charakteru konce
prvni véty dobfe hodi. RGzné Fedeni posledniho ténu v sélovych houslich nabizi
v zakladu i partitura. Pro Spatné hmatatelny dvojhmatovy flaZzolet se zde nabizi
moznost hrani pouze vrchniho ténu - znéjiciho fis* bez spodni tercie. Tuto
»zjednodusenou" variantu vybrali kromé Hadelicha a Grumlikové vsichni zbyvajici

solisté.

4.2 II. Vivace

Technicky mimofadné& naroénd druhd véta nabizi houslistdm velkou vyzvu ke

zdolani. Mnoho prostoru pro interpretacni rozmanitost vsak nedava. V prvé radé
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je pro zdarnou interpretaci dllezité hned zpoc¢atku “neprestielit" tempo. Vybér
tempa ovliviiuje vyslednou plynulost a charakter. Menuhin i Grumlikova se drzi
s tempem trochu zpatky, nicméné =z nahravky Grumlikové citime lehkou
nervozitu v orchestru, ktery tlaci sdlistku tempové dopredu. Grumlikova se neda
a tempem nepohne. Na druhé strané predvadi Jansen tempo nejrychlejsi
a vytvafi nejvice zvuku z hlediska dynamiky. Tato informace se mize zdat lehce
nepresnd z divodu pouziti rlznych technik a nastaveni pfi natdceni zdznamu,
nicméné jiz pri pohledu na hudebni nasazeni této houslistky musi byt vsem
jasné, ze zvuk v jejim podani bude opravdu dalekonosny. Vsichni houslisté bez
jakychkoliv obtizi zdarné, plynule a s jiskrou zahraji prvni ¢ast dilu A. Rozdil zde
najdeme opravdu pouze v tempu, na kterém jsou ostatni detaily primo zavislé.
Zamér skladatele pfi dodrzeni zapisu zde nicméné plini vSichni. V druhé ¢asti dilu
A se do¢kame lehkych interpretaénich odchylek. Grumlikovd neopousti svij
noblesni, hladky tén. Kdyby zde byla vice provokativni, urcité by to nezaskodilo.
Z hudebni a zvukové stranky snesou komponované akcenty urcité vétsi
naléhavost. Protipdl v naléhavosti a nasazeni vytvari zaznam Jansen. Akcenty
v jejim podani jsou velmi uderné, kratké a tvori tak nadherné konturu druhé
¢asti dilu A. Stejné tak velmi poctivé dodrzuje predepsand crescenda, kterd
interpretaci dodavaji spad a obrovskou energii. V taktu 83 pouzije nam jiz
znamou fintu se zeslabenim, diky které posléze vychazi crescendo psané v taktu
nasledujicim. Hadelichovo pojeti vychazi z trochu pomalejsiho tempa (oproti
Jansen) a ton tohoto houslisty plsobi z pohledu tvorby ténu nejcist&ji - z housli
se ozyva zpévny tén bez jakéhokoliv sekundarniho Sumu smycce. Stejné jako
Jansen si dava zalezet na dodrzeni komponovanych crescend. Zachovava navic
chladnou hlavu, diky které mizeme sly$et, jak drzi tempo pod pfisnou kontrolou
a nenechdva se strhnout pfirazy, které mdzou evokovat tendenci ke zrychleni.
U Menuhina v porovnani s ostatnimi schazi jista ténova lehkost, jistota a druha
¢ast dilu A plsobi nervézné. U Haendel usly$ime crescenda, kterd nejsou tak
vyraznd jako u Hadelicha nebo Jansen. Stylem a dravosti akcentd se bliZi
intepretaci Jansen. Zajimavé Fedeni pfirazd pFindsi v taktech 82-84, kdy misto
pfirazu a osminy hraje Sestnactinové noty. Brosa tvori akcentované noty tohoto

tématu prevazné jejich prodlouzenim.

Synkopy pod ligaturou v &asti b se li&i svou délkou. Nejkratsi zplsob vybirad pro

svou interpretaci Haendel, ktera trosku stira komponovany rozdil mezi synkopou
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na treti osminu a duolou. Rytmicky nekompromisné presné hraje Hadelich, podle
jehoz nahravky by se dal zapis uvést zpét na Ccisty papir i s dynamickymi
poznamkami. Jansen voli pro synkopicky rytmus tak dlouhy zvuk az to vypad3,
ze témér nestiha vracet smyk na Zabku. Pro docileni vétsi gradace této plochy
Jansen v taktu 116 zeslabi a tim ziskava prostor pro dynamicky rist. Tento detail
pouziva jako jedind. Grumlikova, Meuhin ani Brosa pfiliS nedodrzuji psana
crescenda. U Grumlikové zaujme predevs$im kfistalovd intonace na oktdvovych
skocich (t. 101, 102 a 110, 111). U Brosy zase najdeme zajimavy moment

v taktech 131-133, kdy z pfirazu h? dojizdi na vysledny tén h* glissandem.

Navrat dilu A' v podobé orchestrdlni mezihry opét nenabidne pfili§ moznosti
k polemizovani. Jasny tok a charakter hudby Ize obohatit rlznou délkou
¢tvrtovych not s te¢kou (napf. t 138). U nahravky Brosy a Jansen usly$ime tyto
noty v podani orchestru nepatrné deldi oproti s ostatnim snimkdm. U Menuhina
zvukové nejvic vynika part tympanu, ale pravdépodobné ne viastnim pri¢inénim.
Vinu za naruseni zvukové rovnovahy orchestru nese spiSe Spatné nastaveni
mikrofonu, nez snaha tympanisty prehlucit orchestr. Vstup sdlisty predstavuje
narocny ukol. Zde neni priliS prostoru pro dynamickou praci - sélista musi hrat
naplno a nesmi se bat riskovat. Grumlikova nepatrné pohnula s tempem dozadu,
&imz ziskala dllezity &as pro vdechny technické nastrahy a velmi precizné
interpretuje uvedeny text. Smycec nedrzi pfi struné, ale mirné ji od ni odskakuje
a zvuk ma tim padem kulatéjsi charakter. Zpét do tempa se dostava v taktu 177.
Pro tento navrat vynechdva spodni tény z oktav psanych v nasledujicich taktech.
Trochu ,kousavéjsi* smyk oproti Grumlikové voli v této pasazi Haendel. Tento
smyk, kdy jsou zfetelné& slySet zadatky ténl, plsobi pon&kud energiétéji.
Podobny zplsob jako Haendel predvadi v jeété rychlej$im tempu Jansen. Shoduji
se i ve vynechani posledni decimy stupnice vtaktu 176 - pomuiZou tim
vyslednému ténu vibratem, které by pri pfidrzeni decimy nebylo mozné. Dale
Jansen prodluzuje osminové noty v taktech 168, 170 a 176, ¢imz dosahuje jesté
vétsiho hudebniho pnuti. U Menuhina zaujme tempovy vyvoj, do kterého se
dostal béhem tohoto dilu. Zbésilé tempo ma za nasledek Spatnou citelnost not,
které umeélec hraje. Z tohoto pohledu opacnou interpretaci oslfiuje posluchace
Hadelich, ktery tempové neuhyba ani o pid’ a drzi stabilnéjsi, rozvaznéjsi tempo,
avSak vSechny noty jsou zretelné a presné na svém misté jak rytmicky, tak

intonac¢né. Nasledujici orchestrdlni mezihra opét spliuje velkou interpretacni
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soudrznost. V8echny snimky zachovdvaji skladatellv rukopis a li§i se pouze

lehkymi odchylkami v tempu, které plynule prebira tempo sdlisty.

Dil C pfinasi znovu velmi jasny interpretacni plan, kterého se umélci drzi.
Z hlediska tempovych proporci se pomér mezi nahravkami trochu méni.
Nahravka Grumlikové z(stava nejpomalejsi verzi, ale ostatni nahravky se k sob&
v dilu C navzajem tempové velmi priblizuji. Z pohledu dynamiky nikdo pfilis
netla¢i na pilu a respektuji pfirozené vykomponovanou dynamiku za pouziti
rlznych poloh ndstroje. Pfece jen vSak Jansen plsobi v taktu 248 expresivnéji
a zvucénéji nez ostatni. Protipdl v tomto taktu predstavuje Haendel, ktera tény
v tomto misté nasazuje velmi jemné. Nazor na interpretace psanych vyrazovych
glissand se v detailech rlzni. Grumlikovad voli rozvaznéjsi glissanda, kterd na
sebe nepoutaji pfiliSnou pozornost. Trochu rychlejsi, ale také ne priliS vyrazna
glissanda voli kromé Hadelicha ostatni houslisté. U Hadelicha nds oslovi pravé az
cikanské pojeti tohoto vyrazového prostredku, které v sobé skryva orientalni
nadech. Také jako jediny dodrzuje u téchto not slySitelnd crescenda
a decrescenda. Z nezndmého dlvodu vynechdvd Haendel vyrazova glissanda
v taktech 213 a 266. Za to pfidava jedno glissando k ténu c (prvni doba t. 263),
které zahraje na struné A. Tén c? diky tomu zazni v nasledujicim taktu na struné
D. Timto tahem se vak ochudi o skladateldv zdmér v néasledujicim dvoutakti,
ktery poditd se zménou barvy ténu c? za pouziti dvou odlidnych strun. Menuhin
i Hadelich maji potfebu potésit posluchade vibratem na ténu a’ (t. 228), ktery by
mé&l byt hran dle zapisu jako prdzdna struna. Tén a' zahraji pochopitelné kvdli
vibratu na struné D a dale pokraéuji jiz na doporudené struné A. O 8 taktl
pozdé&ji (t. 236) jiz pouzivaji v obdobném pfipadé prazdnou strunu E. U Jansen
usly$ime v tomto taktu primu e®-e? hranou v po¢atku ténu jako dvojzvuk, ktery
po malé chvili opousti a zUstdvd na prédzdném E. Toto interpretaéni tedeni
Jansen pravdépodobné vybrala kvili zjemnéni ostrosti prazdné struny E na
zacatku tohoto ténu. Zamér o drobné povoleni tempa Ize u Menuhina sledovat
vzdy na konci tématu dilu C (t. 216, 225, 233 atp.). Stejny zamér pouzije
Haendel pouze jednou, a to v taktu 270. Zajimavy moment uslySime v zaznamu
Grumlikové, kdy se orchestralni protihlas v hoboji a posléze v klarinetu
dynamicky témér vyrovnava solistce (t. 248 a dal), coz zni vice jako dialog.
V ostatnich nahravkach jsou tyto protihlasy vice upozadény a troufam si tvrdit,

ze zrovna tady je to sSkoda. V nahrdvce Brosy zaujme tubista, ktery rozhodné
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doporuc¢enou dynamiku piano v taktu 219 nedodrzuje. Zrejmé si potreboval
trochu sebevédoméji ,fouknout™ pred blizicim se tubovym sélem. Ve zbyvajicich
nahravkach musi byt &lovék ostraZity, aby tubu vibec rozeznal. Pokyn poco piu
lento v taktu 275 se v praxi projevuje pouze naznakem. Nejvyraznéjsi moment
této Casti prichazi v taktu 279, kdy si Jansen citelné vice a vice pocka na kazdou
osminu v taktu. Accelerando, které Usti do dilu d, zachovavaji viceméné vsichni.
Nejlepsi zvukova podobnost a dynamicka navaznost k pikolam zazni v nahravce

Jansen.

Tubové sélo v kratkém dile d naplno dotvafi rlznorodost hudebnich charakterd
této véty. Nejprijemnéjsi ton tohoto hlubokého nastroje najdeme ve snimku
Haendel. Tubista zde odvadi fantastickou praci a ze vSech nahravek nejvyraznéji
a hudebné nejptirozenéji frdzuje svou melodickou linku. Cely svij vstup vystavi
jako jeden celek a velmi citlivé pred nastupem housli zjemni zvuk a dynamicky
zeslabi. Pikoly plsobi ve vSech nahravkach velmi podobné&. Navrat dilu A% se
odehrava ve slabé dynamice. V nejslabsi dynamice hraje opét Jansen, ktera tim
padem ziskava vice prostoru pro dil¢i crescenda. Prvenstvi si také nechava
v oblasti tempa. Globalné Ize fici, ze umélci zachovavaji stejny charakter, ktery
interpretovali pfi predchozich vyskytech dilu A. U Brosy zaujmou dvé delsi
osminy pod legatem (napf. t. 325, 327, 329 atp.). Ostatni houslisté hraji druhou
osminu tohoto motivu kratce. Grumlikova tradi¢né vynika svym uhlazenym
tonem bez zvukovych nedistot. V taktu 351 jako jedina citelné zpomali, aby dala
vyniknout stupnicovym pasazim nasledujici ¢asti. Menuhin predvadi velmi ostrou
artikulaci na osminovych notach i v tématu (napf. t. 324, 326, 328) a posléze
i v ¢asti virtudzni. Castecné diky ostré artikulaci, ale i diky neklidnému tempu
opét nelze presné identifikovat jednotlivé pasaze z intonacné-rytmického
pohledu. Pravym opakem je podobné jako v prvnim pripadé Hadelich, ktery
s elegantnim téonem obohacenym (i se zachovanim rfadovych staccat), propluje
timto narocnym mistem bez zjevnych obtizi. Haendel stejné jako v prvnim
pripadé pousti posledni decimu stupnice (t. 363). Dvojhmatové flazolety
upravuje na jednohlasé a vybira vrchni tén (t. 367 a dal). V tomto misté
Grumlikovou na jejim zaznamu moc neslySime, protoze ji zvukové prekryvaji
pikoly. Haendel (stejné jako Brosa) v taktu 378 pouZivd misto plnych téond umélé
flazolety (znéjici o oktavu vys oproti zapisu). Jansen se dle zapisu dostane do

nizsi dynamiky (t. 350), ale zanedlouho zesili zpét. Jako smykovou variantu pro
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VV.v

staccat.

V dile b?> najdeme zajimavou techniku pro levou ruku, jejiz zapis se dd pochopit
rizn&. Nicméné jak je zmin&no v kapitole o tektonické stavbé& dila, psana
pizzicata levou rukou nemaji kyzeny zvukovy efekt a spiSe technicky znesnadnuji
tuto plochu. Grumlikova nahrdla jedinou verzi, ve které zretelné slysime pizzicato
a k tomu drzeny tén. Dosahuje tohoto efektu tim, ze se pravou rukou nehrne do
vysoké dynamiky, neprehani akcent a v levé hraje pravdépodobné pouze
jednohlas, ktery zaroven brnkne levou rukou. Stejny postup voli i Jansen. V jeji
podobé vsak pizzicato zvukové Uplné zanikd, protoze pravou rukou vytvari prilis
hlasitou dynamiku. I v Hadelichové nahravce vidime diky videu snahu o vyhovéni
zapisu. Brnka a dokonce drzi v levé ruce dvojhlasné primu. Do zvuku se vSak
zadny vyrazny rozdil neprenese. A stejné tak jsou na tom ostatni nahravky.
NejkratSi synkopicky rytmus z hlediska délky zvuku zazni v podani Brosy
a Hadelicha. Zfejmé pozlstatek z prvni verze koncertu sly&ime v nahravkach
Brosy a Haendel v taktech 394 a 395. Misto Skalovitého postupu predvedou
tfHoktadvovy rozklad blize neurditelného akordu z dlvodu hojné vyskytovanych
enharmonickych zamén. Oproti zapisu vychazi Hadelichovy, Menuhinovi i Jansen

spiSe akcenty na vrchni oktavu (t. 409 - 413).

Orchestralni mezihra postupné kulminuje napéti a opét kromé uz nékolikrat
zminéného tempa nevykazuje zasadné rozdilné nazory. Pokyn animando v taktu
441 si Grumlikova a Brosa vylozZili jako postupné accelerando, coz zni nenasilné
a pomaha prirozené pripravit zvukovy charakter dalSi orchestralni mezihry, ktera
se ocitd na jednom z daldich dynamickych vrcholG celé skladby. Nejostiejsi
artikulaci osminovych not tohoto kratkého sdélového vstupu nam zahraje
Menuhin. Haendel zase interpretuje nejdelsim zvukem noty opatrené akcentem.
Jansen svou interpretaci vybavila expresivnim vibratem, smykem, ktery
neopousti strunu ani na milisekundu - tim padem jeji osminy znéji nejdelSim
zvukem a celkové obrovskym dynamickym nasazenim na hranici nastroje.
Rytmicky-melodicky ostinatni motiv dominuje orchestralni spojce, na kterou

umélci plynule navazou kadenci.

Virtuézni charakter se kadenci neda upfit. Kromé predvadéni techniky vSak nese

hlubokou muzikalni myslenku, kterda na svém konci plynule prechazi do
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diametralné odlisSné hudby tfeti ¢asti. V kadenci ma houslista neobycejné mnoho
moznosti jak zaujmout, ale také jak ztratit pozornost posluchacd. Spravna prace
s nacasovanim patfi mezi zakladni pilite pro naplnéni uméleckych hodnot tohoto
dila, a to plati samozfejmé i v kadenci. Interpret se plynule napojuje do
orchestralni mezihry, ve které zpodatku nemize byt slySet (t. 478), ale hned
v nasledujicim taktu nechava orchestr sélistu o samoté. Velmi vyrazna glissanda
hraji Haedel a Jansen. Grumlikova psana glissanda vynechdva a pouziva az
posledni z ténu ¢ na b* (t. 483). Haendel hraje v tomto taktu misto ténu b* tén
es* a také tempové zde nejvice zvolni. Nasledujici sestupnou pasaz pfehraje ve
velmi rychlém tempu. Nejvétsi agogickou praci uslySime napri¢ celou kadenci
u Jansen. Casto motiv tempové ,vIni* zplisobem - pomaly rozjezd, rychly pribéh
a pomalejéi konec motivu & fraze. Zadny z dalich uvedenych interpretd
nepouziva toto schéma tak casto a ani tak presvédcivé. Rozvolnéni posledni trioly
taktu 485 za pouziti crescenda pomQze vysledny tén a posadit v opravdu
maximalni mozné dynamice, coz se vede pravé Jansen. Menuhin, Brosa
a Grumlikova délaji pred timto ténem kratkou pauzu. Odsazeni se také dockame
pred uvedenim hlavniho rytmického motivu (t. 487). NejdelSi odsazeni déla
Brosa. Na artikulaci hlavniho rytmického motivu se nazor také rlzni. Delsi
osminy tohoto motivu interpretuje Haendel a Brosa. Nikdo tento motiv nehraje
vylozené kratkou artikulaci a vSichni se snazi o dosazeni maximalni mozné
dynamiky a uUdernosti. Priraz na ctvrté dobé taktu 487 nehraje Haendel, Brosa
ani Menuhin. Zato Jansen si na tomto pfirazu vylozené pocka na spravny
moment, nez posle do salu nasledné sforzato. Menuhin v taktu 491 prodluzuje
krajni osminy hlavniho rytmického motivu. I v tomto kratkém motivu pouziva
Jansen vySe popsané agogické schéma. Nastup rychlejSiho tempa predvadi Brosa
v taktu 495. Zde se opét nachazi priraz, ktery ma stejnou bilanci jako jeho
predchldce. V taktu 497 Haendel jiz tradiéné& pousti posledni decimu pro
expresivnéjsi vibrato a hraje pouze vrchni tén. Také zirejmé neméla rada pfirazy,
protoze jejich c¢ast vynechava i v taktu 499. Trojhmaty jsou v nasledujicich
taktech v jejim podani tempové usedlejdi a plsobi trochu tézkopadné.
U Grumlikové, kterd tempo neztraci, naopak plUsobi vzdudné&ji. Jansem v t&chto
trojnmatech nejdrive zeslabi a opét tim ziskava vice prostoru pro crescendo,
které uplatni. Agogicka prace nemine ani motivy v pizzicatu (t. 502, 503). Navic
si Jansen po zpomaleni na konci motivu jesté velmi smyslupliné pockd na
posledni pizzicato C dur (t. 503). Hadelich tento posledni akord fesi jemnym
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arpeggiem. Haendel nasledujici takty 504 - 507 vynechava. Grumlikova pro
zménu nehraje dvé osminy v taktu 506, coz by se vzhledem k predchozi stavbé
tohoto motivu dalo logicky vysvétlit. Dalsi ¢ast kadence zacinajici taktem 508,
zahajuje nejpomaleji Jansen a v tésném zavésu za ni Hadelich. Pomaly zacatek
znovu davad moznost vétSiho uplatnéni agogiky. Nejostrejsi artikulaci ma
bezesporu v tomto misté Brosa, ktery zaroven témér okamzité provadi
accelerando. Absenci acceleranda najdeme u Haendel a Menuhina. Grumlikova,
Jansen i Hadelich vzdy zménu harmonie podpofi trochu delSim, na zacatku
aktivnéjSim smykem. Hadelich za pomoci postupného acceleranda této casti
velmi plynule prejde do presta (t. 517), jehoz konec se stava dalSim vrcholem
kadence. Prib&h presta hraje Hadelich naprosto bravurné bez jakéhokoliv
naznaku zavahani, ¢i intonacni, zvukové nebo rytmické kolisavosti a v jeho
podani zni toto misto extrémné efektné. Stejny vysledek uslySime u Jansen,
u které vsak pred prichodem presta predchazi pomérné citelné zpomaleni. Na
koruné taktu 519 usly$ime v nahrdvce Haendel oktavovy skok z as® na as®. Poté
pokraduje dle zdpisu a dava vyniknout ténu f? za pomoci vyrazového glissanda
(t. 520). Menuhin pouziva v této cCasti vyrazova glissanda opravdu hojné. Brosa
upravuje ve své interpretaci Sestnactinovy rytmus formou ad libitum. Stejné tak
rytmicky poupravuje i doprovodna pizzicata v nasledujicich taktech. V taktu 524
napriklad hraje 6 osminovych not oproti psanému rytmu zavérecného tématu.
Rytmické UGpravé doprovodnych motivi se nevyhne ani Haendel. Té&zko
odhadnout, zdali je na viné momentalni zavahani nebo védoma Uprava partu.
UpHimné nechapu divod, pro¢ by tento velmi chytfe vymysleny moment mél byt
upravovan. Naopak presnou rytmickou interpretaci dle zapisu prednasi zbytek
vybranych umélcl. Hadelich navic chytfe méni smyk pfesné v moment, kdy
za¢ne brnkat (t. 520). Jedinou umélkyni, kterd si dUsledné&ji v&ima poznamky
meno forte (t. 526) je Jansen, kterd naslednou pasaz dovede do minimalni
dynamiky. Dalsi drobnou Upravu proti revidované verzi pfindsi Haendel v taktu
528, kdy se pomoci akordického rozkladu dostava oproti zapisu o oktavu vyse.
N&sledujici chromatické glissando smérem doll pak stejné jako Brosa
interpretuje v oktdvach. Ostatni umélci si zde vystaéi s jednohlasem.
Nejpomalejsi spojku ke treti vété uvadi Hadelich, u kterého ma kazdy tén velmi
konkrétni zacatek. Jansen i Haendel artikuluji zminéné noty podobné, avsak

v rychlejSim tempu za podpory expresivniho vibrata.
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4.3 III. Passacaglia - Andante lento (un poco meno mosso)

Tempové proporce vybranych nahravek jsou v pocatku treti véty vyrovnané
a hudebni tok plyne ve vSech nahravkach velmi klidné. Hlavni téma v solovych
houslich opét v nejexpresivnéjsi verzi uvadi Jansen a Hadelich, stejné jako drive,
déla akcenty na dlouhych ténech tohoto tématu. Diky zminéné expresivité
v nahravce Jansen vynikne diminuendo v zavéru fraze, kterd hudebné uzavre
tuto reminiscenci hlavniho tématu prvni véty. Pochmurny, skli¢ujici, neradostny
charakter, ktery v sobé& nese tato polyfonicka oblast, plsobi ve viech nahravkach
podobné silné. Trombony (a dalsi hlasy hrajici téma) v nahravce Grumlikové
trochu vice odsazuji mezi jednotlivymi marcaty (t. 5, 6), coz v dlsledku znamena
drobnou ztratu celistvosti. Nejedna se vSak o nijak zasadni detail - spiSe otazka

osobni preference.

Prvni variace jiz nabizi rozdilnosti o trochu vice. Hadelich zahaji krehkym
zvukem, kterého dosahuje lehkym tahem smycce bez pomoci prebytecné vahy ci
tlaku. Témeér v neslySné dynamice s kratkou artikulaci triolovych osmin zase
zacind Jansen. DelSim zvukem (na hranici rytmu) byvaji hrany prvni osminy
v legatu (napfr. t. 26, 27, 28 posledni doby). Vysledny efekt opét dopomaha
k tomu, Ze posluchac¢ ani nedycha a napjaté sleduje hudebni déni. Hadelich,
Grumlikova i Jansen dodrzuji velmi zretelné a peclivé psand crescenda-
decrescenda. VyuZiti vyrazovych glissand mizeme sledovat u Haendel v taktech
30-32, kde na nejvyssi Sestnactiny v taktu ,doklouzne®™ na stejné struné, na niz
zacala motiv. O poznani rychlejsi tempo prvni variace (oproti zbytku) uvadi
Grumlikova i Brosa. Jansen potvrzuje nejvétsi expresivitu z vybéru od taktu 30,
kdy ostatni je$t& nezadali ani zesilovat a ona velkym zvukem pfivadi svij part
k hudebnimu Zivotu. Posledni $estnactiny motivd v taktu 36 uvadi tak dlouhym
zvukem, jak jen to maximalné jde. Opravdu vyrazné akcenty v naslednych
taktech 37-40 plsobi nejen naléhavé, ale trochu i zoufale. V taktech 40 a 41
orchestr zvukové pohlti Menuhina i Brosu. Op&t miZe samoziejmé jit o nastaveni

mikrofon(. Zavéreénou triolu (t. 41) pfedvede nejvyraznéji Jansen a Hadelich.

Grumlikova pozdrzi (a tim zvyrazni) prvni Sestnactinu na druhé dobé taktu 43
a 45, ¢imz dodava tomuto mistu vétsi prehlednost. V druhé variaci ma houslista
znovu omezené tvaréi moZnosti a jednotlivé sélové vstupy jsou na véts
kreativitu priliS kratké. Houslista zde ma za ukol dotvofit orchestralni barvy,

a i kdyz zastupuje roli sélovou, zde se stava spiSe soucasti celku. Pro zvyraznéni
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triol na treti dobé taktu 43 a 45 pouziva Haendel, Brosa i Menuhin strunu G. Pro
ty stejné trioly nyni velice prihodné pouziva své typické akcenty Hadelich. Jansen
podobné jako v prvni variaci dohrava posledni Sestnactiny maximalni moznou
délkou a v dynamice neubird (t. 46, 47). Posledni dva takty druhé variace
rozdéluje interprety do dvou tabord. V prvnim se nachdzi Grumlikova, Haendel
a Hadelich, ktefi ignoruji pokyn pro zrychleni tempa a Sestnactinové noty hraji
v tempu prfehledném s jasnou artikulaci za¢atkl tén0 (pokyn marcatissimo).
Jansen pouzivd agogickou praci s postupnym zrychlenim a zpomalenim.
Nejcitlivéji uzavira druhou variaci Grumlikova, ktera slysitelné zeslabi a zvukové
zjemni. Oproti tomu Jansen posledni trioly (t. 51) expresivné vibruje, a i kdyz

dynamicky ubere, vysledek neplsobi tak jemné jako u Grumlikové.

Nezaménitelny, typicky, pladtivy zvuk starych hoboji nalezneme u stardich
nahravek a ve treti variaci si ho Ize vSimnout predevsSim v taktu 57 a dal. Tento
dnes jiz nostalgicky zvuk dokaze zahrat na citlivou notu lidské duse. Ze
soudobych nahrdavek je povinnosti vyzdvihnout peclivé vedenou frazi v hoboji,
kterd se nachdazi na snimku Jansen. Velkého vyrazového glissanda k ténu b!
(t. 54) se do¢kame v primech na nahravce Grumlikové. Treti variace jiz neptsobi
tak ponure a dava posluchacdi nadéji, Ze brzy prijdou radostnéjsi chvile. Vyrazova
glissanda se v pocCatku sélového vstupu treti variace stanou zakladnim
vyjadfovacim prostfedkem vybranych interpretl. V Hadelichové verzi usly$ime
tyto prvky mezi osminou s teckou a Sestnactinovou (t. 63, 64; 67,68). U Haendel
se glissando objevi misto pfirazi ke druhé dobé taktu 65 (k tonu e®), o tfi takty
pozdé&ji k ténu ais® na posledni dobé (zde toto glissando zazni i ve verzi Jansen)
a jesté v taktu 70, taktéZ na posledni dobé&, tentokrat k tonu h® (stejné tak
u Jansen). Tenuta psana nad notami v taktech 72, 73 interpretuje Haendel velmi
poctivé a mGzeme slySet zietelné artikulovany, konkrétni zacatek kazdého ténu.
Trojhlasy, doprovodny motiv (t. 74) v sélovych houslich zni vSem velmi ostre
a jinak se snad ani pfi pouziti smyku ricochet interpretovat neda. U Jansen
mizeme diky videu vypozorovat, jak energicky smyé&ec do strun ,mrska".
U Haendel si v celé treti variaci Ize vSimnout peclivé rytmicky vypocitanych
pasazi, které nejsou timto zplsobem jednoduché vypracovat. Sextoly v taktech
81 a dale vychazeji diky prodlouzeni prvnich not vyborné Menuhinovi a diky
razantnim akcentdim takté? na prvnich notdch u Haendel. Hadelich si na

samotném konci treti variace pripravil drobné zpomaleni (t. 83).
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Ctvrtd variace se nese v pozitivnéjsim a hravéj$im duchu. Prvek vyrazovych
glissand zde uUplné vynechava Menuhin. Naopak Hadelich v hojné mire ,klouze"
nahoru a doll po struné& E nebo A v motivu s te¢kovanym rytmem (t. 84 - 91).
Doporucené zeslabeni na pdlovych notdch t&chto taktl plni Hadelich spolu
s Haendel a Menuhinem velmi svédomité. Jansen zaujima k vytvoreni fraze na
zacCatku cCtvrté variace origindlni a osobity styl. Frazi nevede pouze motiv po
motivu, ale citi to jako Ctyrtakti, na jejimz konci déla crescendo (t. 88) a posléze
necekané povoli na tieti dob&, ¢mZ vznika plsobivé subito piano. V taktu 91 pak
z nezndmého dlvodu nepatrné odsazuje pfed druhou dobou. V&ichni sélisté na
doprovodném motivu piejatém po flétnach svij zvuk vylehéi, coz plsobi hravym
dojmem a takovych v tomto houslovém koncertu neni mnoho. Menuhin
v doprovodném motivu (t. 93 a dal) pouzivd nejdelsi osminy, které zdobi
vibratem. Jansen se fidi vzorcem prvni osmina kratka, druha zavibrovana a delsi
(t. 93 a dal). V zdznamu Grumlikové, Jansen a Brosy orchestr neni dynamicky
upozadén, ale zaroven se neztraci sélovy hlas. Toto vybalancovani jesté vice
prispiva k popsanému charakteru a naplnéni zajimavych hudebnich myslenek.
VSechny interprety krom Menuhina spojuje detail v taktu 100, kdy se pozastavi
na poc¢atednim ténu d®> a sestupnou stupnici pak pifimo Umérné& zrychli.
Grumlikova se dynamickym progresem do vyssSich sfér v nasledujici oblasti pfilis

nezabyvda. Naopak narlst zvukové intenzity nejslysiteln&ji rozpozname u Jansen.

Tempo paté variace se odviji od stringenda na konci variace ¢tvrté (t. 107, 108).
Orchestr v nahravkach Grumlikové, Brosy a Menuhina pfiliS nezrychli, coz dava
ganci sélistdm vyhrat doprovodny hlas ve vét&im klidu. Hlavni sélistlv Ukol pro
tuto variaci je pomérné jasny - co nejlépe se prosadit pres orchestr. I kdyz se to
zdd nemozné - v tomto misté prekryva orchestr dokonce i Jansen. Nejostrejsi
artikulaci sélového partu nabizi Grumlikova. Hadelich se pres orchestr v nahravce
prosazuje nejlépe. Bud to bude zasluha umu hraéd Zestovych ndstroji anebo
spie nastaveni mikrofonl. Nosné téma maji vSak bezesporu trumpety a sélovy

hlas pIni pouze doprovodnou funkci.

Sestd variace provél houslistovy schopnosti pfi hrani jednohlasych stupnic
v rychlém tempu. Omezené mnozstvi moznosti provedeni je dano Cisté
technickym  charakterem této variace. Hudebné (spolu s predchozi
a nasledujicima dvéma variacemi) se jiz kompozi¢ni prace velmi uvoliuje
a posouva k hranici rapsodi¢nosti. Kratké variace posouvaji dilo do UpIné jiné
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hudebni sféry a citelnd gradace zvolend touto kompoziéni cestou miZe na
posluchate plsobit chaoticky. Co se tykd jednotlivych intepretaci - nejlépe
artikulované stupnice v legatu zazni v nahravce Hadelicha. Jansen slySitelné déli
smyky po Sesti notach a tradi¢né srsi jeji hra obrovskou energii. VSichni se snazi
predevsSim kvalitné interpretovat tento tematicky materidl a pro kreativitu, ci
néjakou vétsi osobitost zde neni misto. Vice variant a odliSnosti tato variace

prosté nenabizi.

Sedma variace probihd v sélovém partu jako smrst rychlych not. U verze
Haendel a Brosy dokonce zjistime, Ze tuto uz tak obtiznou variaci hraji
v oktdvach! Tento heroicky vykon nemize z(stat bez pov§imnuti. Pro upfesnéni
se musi uvést fakt, ze u Haendel nejsou vSechny noty zdvojeny oktavou, ale i tak
zni vysledek opravdu plsobivé. U verze Brosy jsou skute¢né& vechny noty sedmé
variace zdvojené oktavou. NejpomalejSim tempem, ale za to velmi Ccitelné
s prijemnym zvukem hraje tuto variaci Grumlikova. Ani Brossa tuto variaci pfilis
dopredu nezene. Oproti nému hraje Haendel tuto variaci v rychlejSim tempu. Ve
své nahravce Haendel rozdéluje smyk not v /legatu po trfech notach (t. 124, 125,
129, 130, 135, 136 - treti doby). Brosa /egato Uplné ignoruje a vSe hraje velmi
kratkym zvukem. Ostatni zachovavaji legato Sesti not. U Menuhina si miZeme
vSimnout drobnych problému s koordinaci pravé a levé ruky. Zato Hadelich opét
neprustfelné predvadi intonaéné&, rytmicky, artikulacné i zvukové naprosto &istou
hru a i dynamicky uvadi do reality skladatelGv rukopis. Snimek Jansen se
vyznacuje az zbésilym tempem. Charakterem se vSak v této variaci dostava
trochu (dle mého nazoru samoziejmé) za hranici skladatelova umyslu. Virtuozita,
kterou predvadi je vSak obdivuhodna. Kratka osma variace, ktera plni funkci
kratké spojky pred ndvratem tématu mnoho zplsobl interpretace nenabizi.
VSichni se snazi hrat uvedeny motiv v co nejvétSim mozném zvuku a rytmicky
napliuji Sestnactinové noty az po okraj, aby se pres orchestr alespon trochu
probojovali. VSichni kromé Haendel a Brosy. Oba vynechavaji v prvnim pripadé
vyslednou spodni oktadvu a hraji flazolet na struné E (t. 139, 140). V dalSim
vstupu (t. 143, 144) Haendel tento flazolet interpretuje na struné A (a pridrzi

k tomu oktavu na struné D). Brosa zni ve druhém pripadé o oktavu vys.

Téma passacaglie se navraci v plvodnim znéni do sélovych housli
poprvé a naposled. Soélisté se nyni vSichni dostavaji do velmi podobného tempa.
Nepfili§ viely vztah k pfirazdm potvrdi Haendel vynechanim tohoto druhu ténu

70



v taktu 148. O Ctyfi takty déale vSak prirazy zazni i v jejim podani. Haendel hraje
nejkratsi osminové noty v hlavé tématu. Zbytek houslistd se snazi o co nejdelsi
zvuk. Pokyn non arpeggiando, ktery vsichni kromé Brosy akceptuji, zni
nejcelistvéji ve verzich od Haendel a Jansen. Nejvétsi zvukové nasazeni predvadi
Jansen, kterd z housli znovu diky smyku u kobylky a skvélé pravé ruce dostava
maximum zvuku. Pro prechod do orchestralni mezihry vybird Grumlikova jako
jedind osminovy pohyb. V partitufe dokonce neni tato varianta uvedena, ale
v s6lovém partu se nachdzi moZnost vyb&ru - stupnici mizZe interpret hrat
v osminach nebo v Sestnactindch. Ve verzi s osminami bude vysledny pocet taktl
pochopitelné o jeden takt vyssi. Zpomaleni pred timto mistem predvede na konci
tématu Hadelich. Déla také nejvétsi odsazeni mezi jednotlivymi Ctyrhlasy, coz
pomahad dovrsit majestatnost tohoto tématu (t. 151, 152). Vitézny tén d*

(t. 154) si Jansen uziva nejdéle ze vSech a kratce po zaznéni opousti spodni hlas.

Nasleduje slavnostni, polyfonicka, orchestralni mezihra, ve které si orchestr
naposledy zahraje bez sodlisty. Nejrychleji hraji hraci v nahravkach Jansen
a Menuhina. Ve verzi Haendel interpretuji protihlas spiSe s akcenty, nez tenuty
(t. 154). Ostatni nahravky jsou v tomto ohledu plynulejsi. Nastup protihlasu
v solovych houslich (t. 170) pfichazi témér do ticha po radostné, orchestrem
interpretované stupnici D dur. Haendel pokracuje po vzoru orchestru a jednotlivé
tony stupnice obohacuje drobnymi akcenty. Brosa zfejmé cvicil v mladi hodné
oktavy. I v této Casti zazni sdlovy protihlas zdvojeny v tomto intervalu. Menuhin
zde pouziva uzké rychlé vibrato. Dynamicky zajimavy moment pripravi Hadelich,
kdy postupné od taktu 173 (jak je psano) zjemnuje zvuk a zpatky graduje az
stupnici sul G, pred kterou nenapadné zpomali. V této stupnici na struné G
najdeme jeden spolecny moment pro vSechny interprety, a to ten, ze se vSichni
lehce zastavi na nejvy&&im téonu des? a aZ poté pokracuji dold. Jemnou agogickou
praci predvadi v této cCasti Jansen. Rytmus se v jejim podani vini nenasilné
a zcela prirozené podporuje hudebni vyjadreni této fenomenalni houslistky. Jako
jedina také nezeslabuje priliS v sestupné stupnici (t. 176), ale dynamiku drzi az
do taktu 178, kde nahle povoli posledni tfi osminy. Efekt nahlého zeslabeni je

. o . r
velmi pusobivy.

Coda pfirozené navazuje na predchozi hudebni déni a uklidiuje tempo. Obsahuje
spoustu rytmickych nuanci, které zlstdvaji v rukou sdlisty — orchestr zde pouze
podbarvuje houslistlv projev. Tento meditativné komponovany zavér skladby
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muzZe pfi spradvné konstelaci plsobit aZz hypnoticky. U véech vybranych umélcd,
proudi tok cody plynule a liSi se v drobnostech. Jansen zacind codu ze vSech
nejslab&ji a pouzivd velmi odleh&eny smyk, ktery zplsobuje zvukovou kfehkost
tonu. Podobné jemné a hladce zacind Grumlikova. Obraceny charakter své hry
predvadi Grumlikova v taktu 206, kde akcenty na poslednich dvou dobach
opravdu neSetii. Haendel si je$t& v samotném zavéru uzplsobila dilo k obrazu
svému a na posledni dobé taktu 207 pridava spodni oktavu. Oktavy hraje az do
ténu 3 v zavéru taktu 208, kde spodni hlas opousti a z(stédva na hlasu vrchnim.
Nejvétsi celistvost cody ptindsi Hadelich a Jansen. S odevzdanosti a pokorou vU¢i
autorovi Hadelich plni velkou &ast poznamek a dokonale tak naplfiuje skladatelGv
odkaz. U Jansen zazni velky podil osobitosti, diky které ziskava dilo uméleckou
svézest. Oba stavi dynamicky vrchol cody postupné, ale zaroven vyzni v obou
verzich dosti odliSné. A pravé lidska odliSnost a jedinecny pristup k dilu umoznuje
naplnit odkaz skladatele v rlznych podobdach, které pak muZeme porovnavat.
ZavéreCna coda Brittenova koncertu korunuje dilo mistrovskou praci vnitfnich
dialogl a uzavira skladbu, kterd je aZ po okraj naplnénd vdemi druhy lidskych

emoci.
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Zaveér

Brittenlv houslovy koncert nepatii sice do kategorie repertodrovych skladeb,
které na koncertech slychame bézné a opakované, nicméné by si zaslouzil urcité
vétsi pozornost ze strany houslistl. Hudebni jazyk tohoto dila skryva vskutku
jedinecny zazitek a rozhodné ma posluchaci co nabidnout. Co se tyka porovnani
nahravek - je zcela jasné, Ze tento Ukol nema slouzit k Ucelu jakési soutéze, ale
spiSe plnit roli inspirativni. Pfi zaméreni na detaily ma dnes clovék diky
modernim technologiim moznost ucit se od téch nejlepSich a nejuznavanéjsich
svétovych umélcl. Nic sice nenahradi osobni kontakt, ale jak jsme si mohli v této
dobé ovérit i takto se da, v omezené mire, pracovat. Bez socidlniho kontaktu
a osobni vymeény zkusenosti vSak prestdvda umeéni existovat. Interpretacni
analyza nebo jen prosty poslech rlznych nahrdvek poméaha ¢&lovéku zachovat
nadseni v nejasnych dobach a pripomina mu krasu a podstatu celého pocinani.
Zaroven tato cinnost dopomdha na cesté k samostatnosti, k uvédomeéni

a obohacuje uméleckou osobnost.

Pfi poslechu vybranych nahravek uslysime nejen proménu vnimani hudby v cCase,
ale i technologicky posun pri zaznamu zvuku. Nejstarsi snimek (1952) nalezneme
v poddni interpreta, ktery dilo vibec poprvé uved! k zivotu - Antonia Brosy.
Nekvalita snimku v podobé velkého Sumu nebo nepfirozeného zrychleni,
komplikuje vnimani jeho umélecké osobnosti a projevu. I pres to vSechno vsak
z jeho interpretace nabyde clovék dojmu ryzi muzikality a energie. Elegantni
a zvukové vzdy uhlazena nahravka s krasnym vibratem z roku 1967 patfi Nore
Grumlikové. Ida Haendel plsobi ve zvuku trochu suverénnéji a originalita, se
kterou se pasuje s nékterymi technickymi misty je plvabna. Zaznam Grumlikové
a Haendel maji jedno spole¢né - na rozdil od ostatnich vybranych nahrdavek jsou
nato¢eny ve studiu. Od prvnich momentl provazi tyto zaznamy trochu jina
atmosféra. Ostatni snimky byly uverejnény formou zivého vysilani do rozhlasu
(Brosa) nebo zadznamu Zivého koncertu (Menuhin, Jansen, Hadelich). Menuhindv
snimek najdeme v pomérné nedavno vydané kolekci raritnich nahravek vydanych
spoleCnosti Warner Classics pod nazvem ,The Menuhin Century". Menuhin
bezesporu patfi mezi nejvétSi houslové velikany 20. stoleti. Dovolim si vSak
tvrdit, ze ma tento umélec i vyrazné povedenéjsi nahravky. Dokonalou houslovou
technikou zachycenou modernimi mikrofony a videokamerou mdZeme sledovat
u Hadelicha, ktery pokorné plni skladatelovi poznamky a doporuceni. Jeho tén
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nikdy nenese znamky hrubosti a zachovava si zpévnost a Cistotu i v téch
nejtézsich mistech. Intepretace Janine Jansen se nese v expresivnhim duchu
a dava Brittenovu koncertu opravdu mimoradny naboj. Zaznam je mozné

shlédnout v digitalni koncertni sini Berlinské filharmonie.

VSechny uvedené nahravky jsou velmi inspirativni a pfi spravném pouziti mohou
v urcitych ohledech pomoci houslistovi zvolit spravna reseni pro nastudovani

Brittenova koncertu.
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